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Tematyka mody w zakresie studiow historycznych, nie za$ $cisle kostiumologicznych, nie
doczekala si¢ jeszcze w Polsce licznych opracowan, pomimo iz stanowi wazny element kultury
codziennej i materialnej spoleczefistwa. Zainteresowanie ubiorem czasu PRL wzrosto co
prawda w ostatnich latach, lecz prace o charakterze s$cisle naukowym (nie zas
popularnonaukowym lub reporterskim) ciagle sa nieliczne. Tymczasem tematyka ta zastuguje
na zainteresowanie badaczy. Wprowadzony po wojnie komunizm jako system majacy aspiracje
totalitarne, zakfadal pelng kontrole spoleczenstwa i formowanie nowej $wiadomosci
spolecznej. Ta skupiata si¢ migdzy innymi na kolektywnym dziataniu, odrzucajac przy tym
wszelkie indywidualne potrzeby. Wizualnym wyrazem takiej roli cztowieka w nowym systemie
mial by¢ jego wizerunek zewnetrzny, w tym tez ubior.

Jesli przyjmiemy za punkt wyjécia rozwazanie socjologéw, ze mode definiuje jej zmiennosé,
indywidualnos¢, cho¢ antagonicznie takze potrzeba integracji z wybrang grupa, oraz wola
wyboru, hipotetycznie nalezy stwierdzi¢, ze moda i dyktatura panstw komunistycznych
wzajemnie si¢ wykluczajg. Niemniej po zakoficzeniu drugiej wojny swiatowej w Polsce, jak i
w innych spoleczefistwach europejskich, ludzie rozumieli powrét do normalnosci po
wieloletniej okupacji migdzy innymi poprzez zaspokojenie potrzeb tadnego i modnego ubrania.
W miastach polskich pojawity si¢ wigc nie tylko pierwsze butiki i salony krawieckie, zaczely
by¢ wydawane tytuly prasowe zwigzane z tematem odziezy i mody, lecz szybko pojawily si¢
tez pierwsze modne trendy.

W kontekscie odbudowy powojennej gospodarki oraz konsolidacji nowego systemu rodzi
si¢ wigc pytanie, jak w zatozeniach ideologéw komunistycznych mieli wygladaé Polacy? A w

dalszej kolejnosci, jak miat by¢ taki wyglad skutecznie promowany i egzekwowany?



Mgr Magdalena Pasewicz-Rybacka przyjeta za cel swojej rozprawy doktorskiej,
przygotowanej pod kierunkiem prof. dr hab. Krzysztofa Macieja Kowalskiego na Wydziale
Historycznym Uniwersytetu Gdanskiego, analize koncepcji mody w okresie stalinowskim,
czyli od momentu konsolidacji systemu i monopolizacji wladzy przez PZPR do okresu zmian
politycznych wprowadzonych po $mierci Stalina i rozpoczynajacych czas tak zwanej odwilzy.
Autorka docieka przyczyn jej wprowadzenia, probuje scharakteryzowaé jej zalozenia oraz
rozwdj. Skupia si¢ przy tym na stosunku wladzy do zjawiska mody, ktérej starano si¢ nadac
nowe znaczenie, by nastepnie zanalizowaé propagowane modele w ramach tak przyjetych
kryteriow. Chodzi wige w niniejszej pracy o ideologiczny konstrukt, nie za$ o faktyczny
wizerunek Polakdw.

Temat koncepcji mody w okresie stalinowskim jest o tyle interesujacy. ze nie dotyczy
jedynie waloréw estetycznych, lecz w przeciwienstwie na przyklad do sztuk wizualnych,
implikuje tez inne sfery dziatania jak chocby jej rozpowszechnianie i kontrole oraz produkcje.
Mamy wigc do czynienia z tematem, ktéry wymaga analizy wielostronnej, a od badacza
znajomosci w dziedzinie historii politycznej, gospodarczej, estetyki i kultury. Analiza takich
koncepcji i proba ich wdrozenia w systemie zcentralizowanej gospodarki jest wiec analiza
zatozen ideologicznych, przyjetych ze Zwiazku Radzieckiego, oraz skutecznosci systemu w
procesie ich wdrazania. Chodzi wigc nie tylko o to, jak mial wygladaé czlowiek doby
socrealizmu, lecz rowniez w jaki sposob system mial ten cel osiagngé: Jak wplynaé na
projektantow i rysownikéw mody, ktorzy wyksztalceni przed wojna, nie znali jeszcze innych
metod projektowania i rysowania? Jak wywrze¢ wplyw na krawcow, ktorzy kierowali sie nie
tylko dostepnymi wykrojami, ale réowniez z zalozenia szyli pod wskazowke i Zyczenia
klientow? 1 jak przekona¢ do niego ludzi, rozumiejacych mode jako indywidualny wyraz
swoich potrzeb?

Praca mgr Magdaleny Pasewicz-Rybackiej skupia si¢ wlasnie na wszystkich tych
elementach, co daje jej warto$¢ poznawcza, nowa jak do tej pory w dziedzinie badan okresu
stalinowskiego w Polsce. Autorka dokonala w iym celu rzetelnej kwerendy materialow
zrodlowych, zarowno niepublikowanych jak i prasy specjalistycznej oraz ogoélnospolecznej,
materialu wizualnego i filmowego. Z pomocg analizy poznawczej i wizualnej udato sie jej
zrekonstruowac, w jaki sposob miala dziata¢ produkcja odziezy, kto si¢ nig mial zajmowac, w
Jaki sposob miala by¢ kontrolowana i rozpowszechniana. W interesujacy sposéb przedstawia
dyskusje wokot zalozen oraz koncepcji mody, prowadzonych w kregach socjologow, artystow,
dziennikarzy, odziezownikow i pokazuje tym samym, ze wielu z nich, wyksztalconych przed
wojng, wylaniajacych si¢ czasami z kregéw spotecznikowskich, zaangazowata sie w nie,
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widzac szanse na realizacje dawnych pomystéw. Dzieki solidnej podstawie zrodlowej pokazuje
jednoczednie, ze bardziej problematycznie wygladata kwestia pelnej kontroli prasy. ktora
czerpala inspiracje szczegolnie w warstwie ilustracyjnej z prasy zachodniej oraz krawiectwa,
ktore stanowito mimo wszystko prywatng inicjatywe.

Dzigki analizie chronologicznej udalo si¢ autorce pokazaé zmiany, nasilenia oraz ewolucje
koncepcji jak tez mozliwoscei ich wdrazania. Za sprawa tak skonstruowanej pracy otrzymujemy
interesujgce studium nie tylko mody, lecz takze systemu, ktéry narzucony i inspirowany
Zwigzkiem Radzieckim, musial skonfrontowa¢ si¢ nie tylko z dopiero co odbudowujaca sie
gospodarka, ale réwniez mentalnoscig oraz tradycja, silnie zakorzeniona w spoleczenstwie.
Rozprawa doktorska mgr Magdaleny Pasewicz-Rybackiej pokazuje, Zze w polskim
spoteczenstwie nawet w okresie stalinowskim bylo to zadanie trudne i z punktu widzenia
wladzy nie przynoszace satysfakcjonujgcych efektow.

Pomimo niedociggnigé, jak réwniez punktéw polemicznych, ktore szczegotowo omowie w
dalszej czesci recenzji. stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr Magdaleny Pasewicz-

Rybackiej spetnia kryteria stawiane pracom tego typu w dziedzinie badan historycznych.

Uwagi szczegolowe

W tej czgscei recenzji cheiatabym zwroci¢ uwage na konstrukeje pracy, baze zrodlowa, a
takze niektore aspekty krytyczne lub polemiczne.,

Rozprawa doktorska, oprocz wstepu i zakonczenia, podzielona jest na cztery rozdzialy.
Maszynopis uzupelniony jest o bibliografi¢ oraz spis ilustracji. Brakuje jeszcze wykazu
skrotow, ktory bylby przydatny, z racji tego, ze w pracy pojawiajg si¢ czasami skrécone nazwy
instytucji wzorniczych.

We wstepie autorka definiuje mode z punktu widzenia badan socjologicznych, tym samym
okresla punkt wyjscia dla swoich rozwazan, przedstawia zakres swoich badan, historiografie,
oraz omawia cele i strukture pracy. Konstruuje narracje w ukladzie chronologiczno-
problemowym. Taka struktura rozprawy wydaje si¢ logiczna i najbardziej korzystna, biorgc pod
uwage temat i zakres badan.

W pierwszym rozdziale autorka wprowadza do tematu syntetycznym przedstawieniem
sytuacji politycznej i gospodarczej w Polsce 1944-1956, a takze charakterystyka
propagandowego obrazu “nowego czlowieka”, ktoéry mial by¢ odbiorcg odziezy promowane;j
przez panstwo. Zarys ten pozwala umiejscowi¢ omawiane wydarzenia w realiach i zrozumieé¢

uwarunkowania ksztaltowania si¢ mody w okresie stalinowskim.



Przy okazji tego rozdziatu cheialabym poruszy¢ kwestie niektorych nazwisk, pojawiajacych
si¢ w tekscie bez okreslenia funkcji tych oséb, na przyklad Jézefa Swiatly, Wlodzimierza
Sokorskiego czy Olgierda Budrewicza. Wynika to z pewnoscig z tego, ze z punktu widzenia
badaczki sg to postacie dobrze znane. Niemniej dla czytelnikow, szczegblnie w sytuacji
planowanej publikacji, nie muszg takie by¢. Warto przy kazdym nazwisku krétko sformutowaé,
Jaka funkcje te osoby pelnily lub kim byly. Podobny problem dotyczy niektorych terminow jak
na przyklad ,,projektanci z Savile Row* czy nawet “Cepelia”.

Wiasciwg analize badawcza rozpoczyna rozdziat drugi, w ktérym autorka skupia sie na
genezie “mody socjalistycznej” w Polsce (odwolam si¢ do tego terminu w dalsze] czesei
recenzji: celowo uzywam cudzystowia). W pierwszym podrozdziale opisuje przemiany
zachodzace w modzie zachodniej od zakonczenia drugiej wojny $wiatowej do lat
pigédziesiatych XX wieku. Autorka stara si¢ pokaza¢ w ten sposob, wobec jakich trendow
przeciwstawiala si¢ ideologiczna koncepcja mody w Polsce w tym czasie. Ma to sens,
szczegolnie, ze najwazniejszym elementem idei nowej mody w Polsce byla krytyka wzorcow
zachodnich, bedaca rezultatem politycznej walki miedzy systemem kapitalistycznym $wiata
zachodniego ze socjalistycznym bloku wschodniego. Nastepnie autorka skupila si¢ na modzie
ksztaltujacej si¢ w Polsce od 1945 roku. Rozpoczyna swoja analize kilkuletnim okresem
powojennym, w ktérym to moda odwoluje si¢ jeszcze mocno do wzorcow i stylow zachodnich,
cho¢ ze wzgledu na sytuacje promuje przede wszystkim praktyczno$é i przerobki. Udaje sie
przy tym pokazac, Ze jest to czas powrotu i kontynuacji tego, co przerwata wojna. Zupelnie
zbyteczny i nieuzasadniony celem pracy oraz postawionymi we wstgpie pytaniami jest
natomiast fragment dotyczacy szabrownictwa, odziezy z paczek UNRA oraz powstawania
pierwszych butikow. Doktorantka formuluje we wstepie, ze skupia si¢ na koncepcjach oraz
lansowanych przez panstwo wzorach, nie za$ na faktycznych stylach czy przyjetych modach.
Jaki sens dla analizy koncepcji mody ma w takim razie prezentowanie m.in. butiku Jadwigi
Grabowskiej? Ten fragment nie wnosi nic do analizy, ani tez nie jest niczym nowym w
historiografii polskiej, nie ma wigc powodéw cytowaé tej historii kolejny raz. Jestem
zwolenniczkg logicznych analiz, z pomoca ktorych konsekwentnie realizowane sa postawione
w pracy badawczej cele i zadania, ktore prowadza tym samym do odpowiedzi, sformutowanych
ostatecznie w zakonczeniu pracy. Wszelkie fragmenty, ktére nie maja zwigzku z postawionymi
pytaniami, s3 zbyteczng “dekoracjg”, na ktérg mozna sobie pozwoli¢ w ksigzkach
popularnonaukowych, nie jednak scisle naukowych. Dlatego ten rozdzial zawezitabym do
omoéwienia propagowanych w prasie tego czasu strojow. W ten sposéb udatoby sie klarownie

pokaza¢, ze powr6t do codziennosci po zakonczeniu dziatan wojennych oznaczat nie tylko
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potrzeb¢ modnego ubioru, czego wyrazem jest popyt na takie czasopisma, lecz réwniez
odwotanie si¢ do mody zachodniej, a wiec tez, jak autorka sama pisze, “kontynuacje
przedwojennych kanonéw” (str. 59). Niemniej warto zauwazy¢, ze réwniez sieganie do
motywow sztuki ludowej, o ktérych jest mowa na stronie 63, jest przeciez taka wlasnie
kontynuacjg pomystéw okresu migdzywojnia.

Trzeci podrozdziat skupia si¢ na kwestiach ideologicznych koncepcji mody, ktére beda
analizowane szczeg6towiej w kolejnych rozdziatach, a ktérych podstawa zrozumienia jest
model sowiecki. Stad tez autorka rozpoczyna swoje przemyslenia przedstawieniem mody
radzieckiej lat dwudziestych i trzydziestych, by przej$¢ do implementacji tego wzorca na
gruncie polskim. Na podstawie artykutow z prasy kobiecej i branzowej autorka pokazuje
narastajaca krytyke w stosunku do mody zachodniej oraz wzorcéw przedwojennych. Baza
zrodtowa s tutaj artykuty prasowe z catego omawianego okresu, nie zas, jakby mozna bylo
sadzi¢ z ukltadu pracy i tytutu rozdziatu (geneza) z okresu najwezesniejszego. Takie rozwiazanie
Jest niefortunne, tym bardziej, ze lektura rodzi szereg pytan o charakterystyke i prowiniencje
cytowanych tytulow prasowych, by zrozumie¢ intencje ich dzialania. Czy sa to czasopisma,
ktore istniaty przed wojna, czy tez powstate po 1945 roku? Kto je redagowal? W pelni zgadzam
si¢ z autorka, ze analiza iloSciowa prasy nie ma w przypadku tej pracy znaczenia, niemniej ma
znaczenie proba okreslenia profilu czasopisma i jego pochodzenie w kontekscie cytowanych
wypowiedzi. Jak si¢ okazuje w toku dalszej lektury doktorantka réwniez zadata sobie tego typu
pytania, co $wiadczy dobitnie o jej ciekawosci badawczej oraz umiejetnosci stawiania pytan,
niemniej zawarla je dopiero w ostatnim, czwartym rozdziale. Takie rozwigzanie nie wydaje sie
korzystne. Z jednej strony brakuje kontekstualizacji analizowanych wypowiedzi we
wspomnianym rodziale. Z drugiej strony, niektére wnioski zostang powtdrzone w rodziale
czwartym. Bez szerszego kontekstu pojawiajg si¢ rowniez wypowiedzi Wandy Telakowskiej.
ktora jawi si¢ nam jako wazna propagandystka nowej mody. Intencje jej wypowiedzi i
kontynuacj¢ mysli przedwojennych mamy szans¢ zrozumieé¢ dopiero w kolejnym, trzecim
rozdziale, ktéry przedstawia szczegétowo koncepcje mody w okresie stalinowskim. Oméwiono
tutaj rozwdj wzornictwa przemystowego, w tym odziezowego, w powojennej Polsce i
okolicznosci powstania Instytutu Wzornictwa Przemystowego. Pojawia sie wiec rowniez
posta¢ Wandy Telakowskiej z obficie przedstawiona biografig. Dopiero za sprawa aspektow z
jej zycia mamy szanse zrozumiec, ze walka o estetyczny ubior dla wszystkich grup spotecznych
przyswiecal Telakowskiej juz w okresie migdzywojnia. Te mysl Telakowska kontynuuje po
wojnie i widzi w scentralizowanym systemie gospodarczym szanse na jej realizacje. Jej
pomysly sa wigc kontynuacjg jej przedwojennych koncepcji dotyczacych wzornictwa. Te
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wpisywaly si¢ w nowy system oraz zaostrzaly z pewnoscia pewne jej aspekty, ale jak autorka
sama pisze, “Telakowska przez cale zycie pozostata wierna swoim poglagdom™ (str. 85). To
wazny punkt, gdyz unaocznia, ze postawy ideologiczne czasu stalinowskiego bazowaly w
pewnym sensie na spolecznikowskich koncepcjach przedwojennej inteligencji zwiazanej z
ruchami lewicowymi, dlatego byly tez przez tych ludzi w pewien wybiérezy sposéb, do
zaakceptowania. W moim odczuciu struktura tych rozdzialéw w tym momencie powinna zosta¢
jeszeze raz przemys$lana. Czy nie lepiej byltoby rozpocza¢ od dyskusji teoretycznych w ramach
osrodkow wzorniczych, przedstawieniem ich teoretykéw oraz polemiki wokot koncepcji mody.
skoro te byly tez glownym wyznacznikiem dla prasy i produkecji?

Wracajge do postaci Wandy Telakowskiej pojawia sie jeszcze jeden problem zwiazany z
opisanymi szczegotowo faktami biograficznymi. Nie widze najmniejszego sensu wyliczania
wszystkich danych z jej zycia, nie majacych bezposrednio zwiazku z celem niniejszej pracy.
Jaka korzy$¢ przynosi bowiem wypisywanie wszelkich orderéw i wyréznien, jakie otrzymata?
Jaki sens ma podanie informacji o zmuszeniu Telekowskiej do rezygnacji ze stanowiska
dyrektora w 1968 roku, skoro nie znamy kontekstu, epoki oraz sytuacji, bo nie jest to
przedmiotem badan? Jakie znaczenie dla narracji ma zdanie, ze Telakowska zmarta w 1985
roku? Jesli juz koniecznie chcemy te informacje zawrze¢, mamy do dyspozycji przypisy. Takie
rozwigzanie nie zakioca przebiegu i konsekwentnie prowadzonej analizy.

Szczegotowy analize koncepcji mody “socjalistycznej” znajdujemy we wspomnianym
rozdziale trzecim. Podstawg Zrédlowa tych rozwazan sa teksty teoretykow, ideologdw,
plastykow i projektantéw zwigzanych z instytutami wzorniczymi. Do cech mody
“socjalistycznej” autorka zalicza powiazanie z gospodarkg planowa, racjonalnos¢, rodzimos¢ i
ludowos¢ oraz projektowanie kolektywne. Przy okazji unaocznia sie tutaj pewna polemika
wsrod dyskutujacych: o ile wszyscy byli sktonni zanegowa¢ tworzenie mody elitarnej, o tyle
jedni uwazali konsumentéw jako biernych odbiorcéw, inni z kolei podkreslali wartosé
upodoban spofecznych. Interesujgce sg anachronizmy w probie pogodzenia wymogow
gospodarki planowej z dziatalnoscig niezaleznego grona plastykéw. Mamy tutaj do czynienia z
ciekawg analizg mody nie tylko w kwestii ideologicznego widzenia jej estetyki, lecz rowniez
ideologicznego uwarunkowania jej produkcji, rozpowszechniania i kontroli. Z wielkim
zainteresowaniem przeczytalam fragmenty dotyczace tradycyjnego w Polsce rzemiosla
krawieckiego i proby znalezienia metody na kontrolg tej niezaleznej grupy zawodowej. Wedhug
pomystow mialo ono cechowa¢ si¢ podobnymi zasadami jak przemyst odziezowy.

Zaproponowano opracowywanie gotowych fasonow i upowszechnianie ich podczas szkolen i



kursow. Tzw. polska metoda kroju miata stuzy¢ oszczednosci materiatu i czasu oraz wspieraé
kolektywno$c¢ kreowania.

Generalnie mamy tu do czynienia z pewna my$la o modzie, ktéra nie byta zupelnie nowa,
opierafa si¢ bowiem na pewnych ideach czasu przedwojennego (tutaj chociazby problematyka
rodzimoscei, ludowosci, zaangazowania tworcow ludowych). Wpisata sie jednak w wymogi
nowego systemu, przyjmujac tym samym z koniecznosci niektére jego aspekty. Stad irytuje
mnie uzywany prze autorke termin ,,moda socjalistyczna®, ktéry pojawia sie bez cudzystowia
juz w tytule pracy. Autorka nie definiuje ani nie odnosi si¢ do tego terminu we wstepie do
dysertacji. Jej definicja, jak rowniez charakterystyka, pojawia si¢ we wspomnianym wyzej
rozdziale: ,,Moda socjalistyczna, funkcjonujac w odmiennych od mody kapitalistycznej
warunkach, zyskiwata nie tylko nowg definicje. ale tez konkretne atrybuty, ktére mialy ja
odréznia¢ od zachodniego odpowiednika® (str. 106). Z punktu widzenia dyskursu epoki
stalinowskiej dyskutowano o nowej roli i zasadach funkcjonowania mody w socjalizmie. Nie
nazywano jej natomiast modg socjalistyczna, sadzac z cytowanych przez autorke zrédel. Co
najwyzej uzywano stowo “moda” w cudzyslowiu, zeby unaoczni¢, ze w rozumieniu
kapitalistycznym jest ona obca dyskursowi socjalistycznemu. Przymiotnik ..socjalistyczny*
zostal wige nadany ,,modzie™ przez autorke, zapewne jako konkluzja analizy, cho¢ nie jest to w
zadnym miejscu przez nig poparte argumentami, a raczej przyjete jako oczywistosc.
Oczywistoscig jednak nie jest, tym bardziej, ze autorka uzywa przymiotnika ..socjalistyczny*
w réznych kontekstach, na przyktad ,socjalistyczny czytelnik (str. 75) lub ,aspekty zycia
socjalistycznych obywateli” (str. 3). Czy ma to oznaczaé¢ kompletng zgodnos$é z zatozeniami
ideologii socjalistycznej? Wydaje mi si¢, ze autorka ma raczej na mysli czas/okres
komunistyczny, nazywany w samej propagandzie wladz komunistycznych ,,socjalistycznym®.
Nie jest to jednak pewne, a w kazdym razie przymiotnik dobrany jest niefortunnie lub
nalezatoby umiesci¢ go w cudzystowiu.

Rozdzial czwarty, jak juz wspomniatam wezesniej, skupia sie na obrazie mody w srodkach
masowego przekazu i podzielony jest na dwa okresy: 1948-1953 oraz 1954-1956. W ten sposéb
autorka jasno pokazuje ewolucj¢ koncepcji mody w kontekscie zmieniajacej sie sytuacji
politycznej. Przy czym mamy tu do czynienia z analizg wielowarstwowa, dotyczaca réznych
aspektéw mody, w tym réwniez postrzegania ciata lub roli odziezy w kreowaniu propagowanc;j
wizji cztowieka.

Analiza, w duzej mierze wizualna, unaocznia bardziej chyba niz warstwa tekstowa
ambiwalencje i1 niekonsekwencje ludzi zwigzanych z prasa w stosowaniu sie do zalecanych

wzorow. Interesujacym spostrzezeniem jest tutaj bowiem fakt, ze o ile teksty przybieraly coraz
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bardziej krytyczny ton i dostosowywaly si¢ do 6wezesnej ideologii poprzez m.in. krytyke
inspiracji moda zachodnig, propagowaniem rodzimosei lub wzoréw pochodzacych z bratnich
panstw wschodnich, czy tez ideg planowania garderoby w opozycji do zachodniej
.rozrzutnosci®, duzo trudniej byto dostosowaé do wymogéw propagandy warstwe ilustracyjng.
Generalnie wylania sig z tej analizy obraz srodowiska dziennikarskiego, zwigzanego z tematyka
mody, ktory zmuszony byt do dostosowania si¢ do nakazéw partyjnych, jednoczesnie robit to
w sposob wybidrezy i nieadekwatny.

Caly rozdzial charakteryzujacy mode¢ w 6wezesnej prasie pokazuje tez w pewnym stopniu
kultur¢ wizualng tego okresu, bazuje bowiem, w wigkszej niz do tej pory, analizie wizualnej
tlustracji. W tym sensie wydaje mi si¢ wielka szkoda, ze pelnig one w calej pracy jedynie
funkcje ilustracyjng. Jest to dos¢ typowe dla publikacji popularnonaukowych, gdzie narracja
opiera si¢ na wnioskach, ktore bez jakichkolwiek komentarzy sa wzbogacone osobno
funkcjonujacymi ilustracjami. W pracach badawczych powinny jednak stanowi¢ czeéé
przeprowadzonej analizy, przynajmniej niektore z nich zastuguja na szersze oméwienie. Dla
przyktadu na stronie 75 autorka odnosi si¢ do karykatury i stwierdza, ze petnily one podwéjna
role, gdyz zdjgcia krytykowanych ubioréw stanowily jednoczesnie zroédlo wiedzy o nowosciach
lansowanych przez paryskie czy amerykanskie domy mody. Fragment ten zilustrowany jest
karykaturg z czasopisma ,,Moda i zycie praktyczne®. Niestety autorka nie odnosi si¢ konkretnie
do tej karykatury, nie objasnia na jakiej podstawie wysuwa takie wnioski. W rozdziale o modzie
na Zachodzie doktorantka sigga z kolei po ilustracje z Centralnego Muzeum Wiokiennictwa w
Lodzi. Czy to oznacza, Ze jest to sukienka polska, cho¢ o Polsce mowy w tym rozdziale nie
ma? W moim przekonaniu, jesli ilustracje sa waznym zrodtem dla pracy badawczej, powinny
by¢ tez w ten sposob traktowane.

Ostatni podrozdzial odnosi si¢ do propagowanej mody okresu miedzy 1954 i 1956 rokiem.
Analiza pokazuje tutaj klarownie odejscie od pierwotnych zalozen miedzy innymi poprzez
ponowne odwotywanie si¢ do inspiracji moda zachodnia. Jest to okres propagowania elegancji,
makijazu, indywidualizacji czyli wszelkich tych aspektow, ktore jeszcze niedawno stanowity
obiekt ideologicznej krytyki. Nie mniej waznymi aspektami tego czasu s3 réwniez pewne nowe
mozliwosci, jak na przyktad krytyka niewydolnosci przemystu, moda na pokaz oraz moda w
ramach Konkurséw bratnich panstw wschodnich. Sa one pokazane w zakresie mody i ubioru,
swiadczg jednak o pewnej ewolucji systemu, ktory stara si¢ do pewnego stopnia dostosowa¢ do
warunkow rynkowych i potrzeb konsumenckich. Szczegélnie intrygujacy jest przy tej okazji

fragment dotyczacy Jadwigi Grabowskiej, ktora poprzez swoja mentalnosé i upodobania jawita



si¢ komunistycznej wladzy jako osoba o zapedach kapitalistycznych. Byla za to krytykowana,
jednoczesnie jednak uznano jg jako niezbedna systemowi i skutecznie tolerowano.

Calo$¢ pracy podsumowuje zakonczenie, w ktérym autorka syntetycznie przedstawia
wnioski wynikle z analizy przez nig podjetej. Pozostaje tutaj jednak pewnien niedosyt, gdyz
konkluzje odnosza si¢ wytacznie do sfery mody, tymczasem catos¢ tematu pozwala odniesé sig
rowniez do waznych sformutowan dotyczacych funkcjonowania systemu komunistycznego w

Polsce.

Podsumowujac cheiatabym podkresli¢ jeszcze raz, ze mgr Magdalena Pasewicz-Rybacka
dokonata swietnej kwerendy. dzigki ktorej udato si¢ jej pokazaé¢ pewne zalozenia ideologiczne
systemu oraz liczne granice mozliwosci ich realizacji. Tym samym jest to praca interesujaca
nie tylko dla mitosnikéw mody czy kultury materialnej, lecz réwniez dla zainteresowanych
historig czasu stalinowskiego w Polsce. Praca zostata przy tym napisana jezykiem adekwatnym
do poziomu rozprawy doktorskiej, z zastosowaniem klarownej narracji i sposobem
argumentacji przemawigjgcym do czytelnika. W skrocie mozna wymienié¢ pare uchybien, ktore

nie zawazajg jednak na wartosci badawczej rozprawy:

struktura uktadu rozdzialéw logiczna i konsekwentna, wymagajaca przemyslenia

Jjedynie w jednym miejscu, jako Ze nie pozwala zinterpretowaé materiatu zrodtowego w
sposob prawidlowy bez kontekstualizacji, ktora pojawia sie w innym rozdziale;

- rzetelna kwerenda, cho¢ rzadko wychodzaca poza okres badany. Niemniej w przypadku
Wandy Telakowskiej nalezaloby siggna¢ do wielu tekstow z czasu migdzywojnia oraz
do literatury tego okresu;

- poprawna interpretacja zrodel, niemniej wnioski z niej plynace nie zawsze sa jasno
sformutowane i nie raz trzeba si¢ ich domyslaé;

- uzywanie nazwisk lub termindéw bez specyfikacji;

- ilustracje, ktére stanowig wazny material Zrodtowy w pracy traktowane sg jedynie jako

ilustracje, a nie cze$¢ analizy;

uzycie terminu “mody socjalistycznej” bez cudzystowia jest polemiczne.

W konkluzji pragng podkresli¢, ze przedstawiona przez mgr Magdalene Pasewicz-Rybacka
praca, mimo pewnych mankamentow, spelnia wymogi stawiane rozprawom doktorskim,

okreslone wart. 187 ust. 1 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r.: Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
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— przepisy wprowadzajgce ustawe (Dz.U. 2018 nr 1669) oraz ustawy Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz.U. 2018 nr 1668 z pézniejszymi zmianami). Rekomenduje zatem
uznanie tej pracy za podstawg do przyznania autorce stopnia naukowego doktora nauk

humanistycznych w zakresie historii.

Ratyzbona, 14.09.2023 Nree
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