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Streszczenie

Celem rozprawy sktadajacej si¢ z szesciu rozdzialéw, wstepu i zakonczenia jest przyjrzenie
si¢ wciaz nie w pelni opisanej praktyki fanowskiej, ktorg jest wykorzystanie osob rzeczywistych
przez fanéw. Poprzez zastosowanie etnograficznych oraz jako$ciowych metod badawczych
analizuje pozyskane w trakcie badania wywiady (miedzy 2017 a 2018 rokiem), uzupelniajac tak
zebrany material analiza materialéw cyfrowych, w tym audiowizualnych.

W rozdziale pierwszym omawiam przemiany w rozumieniu oraz opisie subkultur w
socjologii oraz w kulturoznawstwie, aby nakresli¢ cechy fandomu jako specyficznej grupy
spolecznej. Z tak zarysowanej historii wylania si¢ obraz ponowczesnych post-subkultur,
charakteryzujacych si¢ inna struktura wigzi spolecznych, brakiem organizacji oraz spajajacej je
ideologii. W dalszej czesci pracy dokonuje rozpoznania teoretycznego dotyczacego kultury
popularnej jako tej, z ktéra nierozlacznie zwiazana jest dzialalnos¢ fanowska. Sposrod
przedstawionych w tej czgsci réznych spojrzen na kulture popularng najwazniejsza jest dla mnie
refleksja Johna Fiske’a (2010), traktujacego ja przede wszystkim jako akt odbioru. Te cze$¢ pracy
koncza rozwazania dotyczace czerpanej z kontaktow z kultura popularng przyjemnosci oraz
afektywna relacja pomigdzy odbiorcami a tekstami kultury. Odwolam si¢ tutaj ponownie do
refleksji Johna Fiske’a (2010), uzupelniajac jego rozwazania funkcjonalng teoria emocji Nica Frijdy
(Zdankiewicz-Scigata, Maruszewski, 2004).

W rozdziale drugim omawiam przyjeta w pracy metodologie badan. Jak i omawiam pytania
badawcze, ktore pokierowaly doborem zastosowanych w badaniu metod. Stawiane w niniejszej
pracy pytania dotyczyly (1) powodow, dla ktorych osoby wlaczaja sie w fandom, (2) roli, jaka pelni
w ich zyciu, (3 praktyk fanowskich, w ktére angazowaly si¢ moje respondentki i respondenci; (4)
ich opinii na temat przekraczania ,,czwartej Sciany” a takze, przede wszystkim (5) postrzegania
praktyk fanowskich uwzgledniajacych osoby rzeczywiste. W tej czesci pracy znalazla si¢ réwniez
charakterystyka metod, grupy badanej oraz opis przebiegu badania.

Rozdziat trzeci odnosi si¢ do jednej z najwazniejszych kwestii dla tej pracy — definicji ,,fana”
oraz ,,fandomu”, wspieranych z jednej strony dotychczasows akademicka refleksja, a z drugiej
wypowiedziami moich rozméwezyn 1 rozmowcdw. W tej czesci pracy dokonuje najpierw przegladu
dotychczasowych badan nad fanami, dzielone na trzy fale (Gray, Sandvoss, Harrington, 2005;
Zubernis, Larsen, 2012), obrazujace rozwoj tej dziedziny badan oraz dominujace w nich trendy. Na
tym tle dokonuje przegladu réznych propozycji zdefiniowania ,,fana”, od ktérej przechodze do
préby zdefiniowania oraz opisu ,fandomu”. Analizuj¢ w tym miejscu réowniez koncepcije
przemystu kulturowego, wywodzacego si¢ ze wspolczesnego myslenia o kulturze popularnej, aby
na tym tle omoéwi¢ jedng z najwazniejszych metafor opisujacych fanowska aktywnos¢ —
ktusownictwa. W dalszej czesci rozdzialu poréwnuje to, jak niegdys portretowani byli fani w
pracach naukowych oraz mediach, a jak po roku 1992, uwazanym za rok wylonienia si¢
wspolczesnych studiéw fanowskich. Podobny historyczny rys jest niezbedny, aby pokazaé, jak



wczesne, pejoratywne znaczenia powigzane z kategoria ,fana” wplywaja na wspdlczesne
odbieranie praktyk fanowskich, préby regulowania zachowan uznawanych za nieodpowiednie albo
przekraczajace spoleczne status quo. A takze, jak wcigz nawet na wspélczesnych fanéw oddziatuje
negatywny obraz fana jako odbiorcy kultury popularne;.

W rozdziale czwartym przygladam sie blizej przekraczaniu czwartej $ciany tak przez fanéw,
jak 1 osoby zwiazane z tekstami kultury, ktére sa obiektami fanowskiego zaangazowania, prébujac
je przy tym usystematyzowac. Umowna granica, ktéra do tej pory gwarantowala fanom wzgledne
bezpieczenstwo tworzenia prac fanowskich (famworks) w erze mediéw spolecznosciowych oraz
coraz wickszej widzialnosci fanowskiej zostala albo zupelnie zburzona, albo przesunieta tak bardzo,
ze juz prawie niczego nie chroni przed upublicznieniem. Z jednej strony specjali$ci od marketingu
z checig kapitalizuja fanowskie zaangazowanie, a z drugiej wykazuja przy tym niezrozumienie
mechanizméw dziatania fandoméw. Omawiam t¢ kwestic na przykladzie najwazniejszych
konfliktéw spowodowanych Zle zaprojektowanymi kampaniami, umieszczania odniesien do
kultury fanowskiej w serialach, a takze dwoch spotkan obsad seriali z ich fanami zarejestrowanych
w czasie San Diego Comic-Con z 2014 roku. Rozdzial koficza rozwazania dotyczace tego, jak owo
przekraczanie czwartej $ciany odbija si¢ na fanach.

Kolejna cze¢s¢ pracy koncentruje si¢ na najstarszej i prawdopodobnie najbardziej znanej
praktyce fanowskiej, ktéra jest fanfiction. Przedstawiam w nim ogdlng charakterystyke prac
transformatywnych, aby od niej przejs¢ do szczegélowego omawiania fanfiction. Nastepnie
przechodz¢ do proby zdefiniowania tego, czym w zasadzie jest fanfiction. W dalszej czesci
rozdziatu staram si¢ przyblizy¢ kwestic miejsca fikow w relacjach miedzytekstowych oraz
intermedialnych, ich intertekstualno$¢ (Kisteva, 1980) i powiazana z nia hipertekstualnos$é (Genette,
2014). Opisuje réwniez wypracowang oraz popularng w fan studies ideg traktowania fanfiction jako
tekstow archontycznych (archonticy (Derecho, 2006), a takze kontrastuj¢ je z podejsciem do fikow
jako realizacji idei baz danych (Azuma, 2001), oparta o logike postmodernistycznych narracji,
wywiedziona od idei symulakréw Jeana Baudrillarda. Z tego punktu przechodze do sposobow
przepisywania tekstow zrédlowych zaproponowanych przez jednego z pionieréw wspotczesnych
badan nad fanowskimi pracami, Henry’ego Jenkinsa (2013). Od tak zarysowanego tla przechodzg
do omodwienia motywacji, ktore stoja za powstawaniem prac fanowskich — pragnienia dalszego
obcowania ze §wiatem wyobrazonym (zzore from) oraz tak samo wynikajace z emocjonalnej potrzeby
doswiadczania kanonicznego tekstu: ,,co jeszcze” (what else) 1 ,,a co, jesli” (what 7f) (Pugh, 2009). T¢
cze$¢ pracy koficza rozwazania dotyczace prawa autorskiego, ktoérego zapisy oraz regulacje nie
pozostaja bez wplywu na fanowska tworczos¢ zalezna.

Ostatni rozdzial pracy, szosty, omawia t¢ praktyke fanowska, ktora najwyrazniej przekracza
granice miedzy §wiatem fikcji, a rzeczywisto$cia — real person fiction (RPF). To w niej odnalez¢é mozna
tropy wykorzystywania oséb jako bohaterow. Rozwazania dotyczace RPF rozpoczynam od proby
odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb fani traktuja bohaterow takich prac — jako fikeyjne,
skonstruowane przez siebie twory czy moze jako osoby rzeczywiste. W kolejnym podrozdziale
probuje zrekonstruowaé historie powstawania RPF oraz ich publikacji w fanzinach, opierajac si¢
na nielicznych opracowaniach oraz fanowskich $§wiadectwach. Nastepnie przechodze do
omowienia RPS, czyli slashowego podgatunku RPF w postaci studium przypadku jednej z moich
respondentek. Na koniec opisuje rowniez coraz wigksza widzialno$¢ tej praktyki w mediach.



