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rozprawy doktorskiej mgr Agaty Wiodarczyk

NEGOCJACIE Z RZECZYWISTOSCIA. FIKCJE FANOWSKIE O REALNYCH OSOBACH JAKO
FORMA KULTUROWEJ TRANSGRESJI

przygotowanej pod kierunkiem promotora

dr. hab. Grzegorza Piotrowskiego, prof. Uniwersytetu Gdanskiego
oraz promotorki pomocniczej

dr Aleksandry Mochockiej

W dziedzinie: nauk humanistycznych, w dyscyplinie naukowej: nauki o kulturze i religii (do roku
2018: kulturoznawstwo)

Pani Agata Wiodarczyk przedstawila rozprawe doktorska dotyczacg dziatan transgresyjnych o
obszarze user generated content, w szczegdlnosci fikeji fanowskich poswigconych zywym ludziom
(real person fiction, w dalszym ciggu recenzji: RPF), wigcznie z pracami nadajacymi bohaterom
tozsamos¢ queer i opisujacym ich (fikcyjne) romanse i relacje seksualne (real person slash: RPS).
Rozprawa doktorska mgr Agaty Wiodarczyk skfada sie ze wstepu, krotkiego  wtretu
terminologicznego, pigciu rozdziatow oraz zakonczenia,

Znaczenie problematyki badan

Badania pani Agaty Wlodarczyk wpisuja sic w nurt badan nad fandomem; stosunkowo jeszcze
watlych w Polsce, dlatego nalezy doceni¢ Doktorantke, angazujaca sie w badania wytyczajace nowe
kierunki w polskim medioznawstwie, naukach o kulturze i socjologii mediéw. Pani Wiodarczyk
podjeta si¢ przy tym badari nad niezwykle interesujagcym, a stabo opisanym problemem fikcji
fanowskich o rzeczywiscie istniejacych osobach, ich potencjatu transgresyjnego oraz recepcji w
zbiorowosciach aktywnych uzytkownikéw Sieci. Rozwazania nad temat real person fiction, a
zwlaszeza real person slash sa czesciej prowadzone na sposéb publicystyczny, takze w duchu paniki
moralnej; rzeczowych, zréwnowazonych analiz empirycznych jest jednak niewiele. Doktorat mgr
Agaty Wiodarczyk miat wige szanse na wypelnienie takiej luki w polskim pismiennictwie naukowym.
Zadanie to zostato spelnione, ale tylko czesciowo.

Konstrukeja monografii. spojnosé wywodu
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Rozprawa doktorska mgr Agaty Wiodarczyk  sklada sie ze wstepu, krotkiego  wiretu
terminologicznego, pigciu rozdzialéw oraz zakonczenia.

Wstep kompetentnie, rzeczowo przedstawia prace i stanowi logiczng zapowiedz logicznego projektu
badawczego. Autorka sytuuje projekt na tle wlasnych do$wiadczen fanowskich i tlumaczy, skad
zainteresowanie RPF. Definiuje fandom i fana, sytuujac te pojgcia na tle kultury popularnej; odwoluje
si¢ do kilku klasycznych prac na temat fandomu, ale tez si¢ga do interpretacji literaturoznawczych.
Wskazuje migdzy innymi, w sposob bardzo obiecujacy, na réznice pomiedzy readerly pleasure a
Juissance; to co$ co, przy odpowiednim poglebieniu, mogloby stuzy¢ do ciekawych interpretacji
omawianych obszarow twérczosci fanowskie;. Zarysowuje, acz niezbyt konkretnie (co wplynie na
dalszy cigg pracy) pytania badawcze. Omawia tez krétko procedury badawcze, jakie podjela.
Uwzglednienie osobistej perspektywy jest zaleta tego projektu. To, co moze byloby niezbyt pozadane
w innych projektach naukowych (zwykle podczas badan staramy sie unikaé emocji i wiretdw
osobistych) w pracy na temat zjawiska z obszaru fandomu jest rozwigzaniem sensownym, stosownym
do natury tematu. Badacze i badaczki kultury partycypacji wiedza, jak trudno jest wnika¢ w procesy
zachodzace w $rodowiskach fanowskich, jezeli samemu nie jest sie ich cztonkiem. Aczkolwiek,
byloby moze dobrze nieco bardziej konkretnie opisaé¢ wiasne usytuowanie w relacji do projektu: czy
Autorka wystepuje tutaj jako acafan, fan academic, czy jednak jako niezaangazowana badaczka?
Rozdzial pierwszy to bogate i kompetentne opracowanie na temat historij i rozmaitych definicji fikcji
fanowskich/tworczosci  przeobrazonej. Autorka wykazuje si¢ sporym oczytaniem w literaturze
przedmiotu. Pewnym brakiem na tym etapie jest to, ze pisze o fanfiction (dalej: ff) jakby to byt obszar
wzglednie jednolity. Nie wyréznia z niej RPF, nie probuje wskaza¢ jej odrebnosci, szczegolnego
charakteru, swoistych zalozen w obszarze ff — a przeciez w rozprawie naukowej rozdziaty definicyjne
i teoretyczne maja stworzy¢ podstawe do analiz empirycznych, umozliwiajac sensowny dobdr
materiatu, budowg schematéw analitycznych i ram interpretacyjnych. Uwzglednienie differentia
specifica tworczosei, ktorej poswigcona jest rozprawa pomogloby operacyjnie wydzieli¢/zdefiniowaé
badany obszar. To nie nastepuje az do rozdziatu 4. W rozdziale definicyjnym nie ma zadnych
przykiadow, ktére by pozwalaly czytelnikowi mniej obeznanemu z problematyka fandomowg
zrozumied, o co whasciwie chodzi. A przeciez autorki (rzadziej autorzy) RPF robig wiele rzeczy na
rozne sposoby kontrowersyjnych, potencjalnie transgresyjnych: owszem, piszg erotyki i pornografie
hetero- i homoseksualng na temat prawdziwych ludzi, lecz takze tworza self-insertion fics (z
komponentem seksualnym i bez), obsadzajac w nich swoich idoli i samych siebie; fantazjuja na temat
przemocy wobec nich, na temat ich chordb i nieszczesé, na temat ich rodzin; prowadza spekulacje
charakterologiczne; przypisujg im radykalne opinie i wypowiedzi; wojerystycznie opisuja ich ciata:
przenosza bohaterow do fikcyjnych AU, takze tych o ogromnie kontrowersyjnym charakterze (jak np.
Omegaverse czy Slave AU). Na tle tworczosci fanowskiej polegajacej na pisaniu literatury
przeobrazonej, metaanalizie i generowaniu archiwéw, RPF Jest zjawiskiem odrebnym i szczegdinym —

chocby dlatego, ze nie ma za podstawe kanonu tekstowego, a takze ze wzgledu na paraspoleczne
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relacje pomigdzy fanami a naprawde istniejagcymi, Zzywymi adresatami ich pozytywnych i
negatywnych emocji.

W rozdziale drugim ff jest omawiana z perspektywy literaturo- i kulturoznawczej; autorka przywoluje
teorie dialogicznoscei i intertekstualnosci, hipertekstowosci (w ujeciu Genette’a, nie we wspolczesnym
rozumieniu umieszezenia tekstu w sieci lub kiaczu leksji hipertekstowych), archontycznoéci (czyli ff
jako ergodycznego projektu archiwizacyjnego), tekstu transmedialnego oraz produktu kulturalnego
Jako kulturowej bazy danych. Bardzo cickawy jest watek objasniajacy genezg i funkcjonowanie tego
ostatniego modelu ff w kulturze popularnej w Azji Potudniowo-Wschodniej. Jednak znowu — niemal
ani stowa o tym, jak w kontekscie dialogicznosci, archontycznosci czy w modelu bazy danych
funkcjonuje RPF, ktéra wszak oparta jest na zupelnie innych zalozeniach, niz ff nakierowana na
afirmacj¢ lub przeobrazenie tekstu kanonicznego. Ten rozdzial moglby whasciwie by¢ podstawg pod
ciekawy, krétki artykul teoretyczny w periodyku naukowym, poswigcony ujeciom literaturo- i
kulturoznawezym ff. Nigdzie jednak Autorka nie wskazuje, jaki jest jego zwigzek z tematem pracy.
Ten brak bezposredniego zwigzku uwydatnia si¢ szczegdlnie na tych stronach rozdziatu, gdzie
Doktorantka pisze o zagadnieniach prawnych zwiazanych z ff. Niestety, z logicznego punktu widzenia
ten fragment nie ma zastosowania do tematu pracy. Pani Wiodarczyk pisze o kwestii praw autorskich
oraz przyzwolenia autordw na korzystanie z ich dziel jako podstawy dla praktyk fanowskich. To
cickawe zagadnienie obrosto bogata literatura prawnicza, medio- i kulturoznawcza, ale tematem tej
rozprawy nie sg prace derywowane, tylko oparte na fantazjach o aktorach, muzykach, sportowcach i
innych osobistosciach publicznych. Skoro rozprawa ma dotyczyé nie ff wywiedzionej z cudzych dziet,
ale RPF i RPS, to moze dobrze byloby napisa¢ nie o sporze o copyright, ale o bardzo w tym
kontekscie waznych problemach prawnych ochrony prywatnosci, dobr osobistych lub wizerunku osob.
ktére zostaja opisane w RPF, a niejednokrotnie takze ich rodzin, oraz ich ochrony przed
upublicznieniem takich prac lub przymusem ich publicznego ogladania i komentowania. Ten problem
nie zostaje poruszony do koica pracy, chociaz o przypadkach takiego naruszenia prywatnosci, débr
osobistych czy wizerunku jest w wielu miejscach mowa. Jego omowienie dostarczytoby waznego
kontekstu do rozwazenia problemu transgresyjnosci RPF, zwlaszcza w aspekcie omawianym w
nastepnym rozdziale w czesci poswigconej transgresyjnemu charakterowi niwelowania dystansu
pomigdzy twdrcami, fanami i obiektami uwielbienia - potencjalnie bohaterami RPF.

Do lektury rozdzialu trzeciego przystapitam z duzym zainteresowaniem i nadzieja, jako Ze tutaj
Autorka kategoryzuje obszary transgresji potencjalnie generowanej przez ff. Czynigc to, mogla
postawi¢ znakomita ramg interpretacyjna dla badan nad RPF. Dlaczego udato si¢ to tylko czgsciowo,
omawiam w czesci recenzji poswigconej podstawom teoretycznym pracy.

Rozdzial czwarty to ciekawe, obfitujgce w przykiady i interesujgce pomysly interpretacyjne
omowienie zrodel, ewolucji (mniej wiecej do 2015 roku), zawartoéci i znaczenia kulturalnego RPF i
RPS. Tamze, ciekawa metaanaliza literatury i produktéw telewizyjnych o fandomie godna

rozbudowania do rozmiaréw odrebnego artykutu.
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Rozdzial, poswigcony miedzy innymi typom i podgatunkom RPF i ich historii oraz wywolywanych
przez nie kontrowersjom pefen jest interesujacych informacji. Niestety, praktyczne przyklady
pochodzg najpdzniej z polowy ubieglego dziesigciolecia. W swiecie mediow spolecznosciowych i
fandomu dekada to cata epoka. Rozumiem, ze Doktorantka zaczgla pisa¢ rozprawe okolo roku 2018,
zwazywszy jednak, ze mamy rok 2024, nalezato przyktady uwspotezesnic.

Tu takze Doktorantka nie utatwita sobie prowadzenia dalszych badan. Jesli dalej miata nastapié
analiza empiryczna, zapewne dobrze by byto RPF jakos skategoryzowaé albo przynajmniej sprobowaé
utozenia ich na jakim$ continuum — od niewinnych fantazji o spotkaniu idola w autobusie po
zdecydowanie transgresyjne tresciowo RPF pornograficzne, RPS czy fikcje z komponentem
przemocy. Koniee koneéw, nie dowiadujemy sie z pracy, jakie sa typy i rodzaje RPF. Autorka nie
informuje nas tez, ile tego wiasciwie jest, kto to pisze, o kim pisze, jakie sg proporcje fandoméw itp. A
przeciez tego typu dane uswiadomityby nam, czytelnikom, w jakiej mierze zbadane zjawisko jest
zauwazalne, wazne, jaki ma potencjalnie wplyw na procesy w fandomie i wokdél niego. To nie sa dane,
ktorych nie da si¢ zdobyé. W dniu, gdy pisze t¢ recenzj¢ — wezesnym popotudniem 5 pazdziernika
2024 - w samym Archive of Our Own (dalej: AO3)' jest 659800 RPF, w tym 127459 fikow
zaliczanych do Actor RPF, 123197 tagowanych Sports RPF , 96122 — Music RPF, 274259 RPF
poswigconych influencerom i celebrytom internetowym (Video Blogging RPI). Dalsze dane fatwo
wyfiltrowaé dzigki bardzo sprawnej, dostosowanej do potrzeb fandomu wyszukiwarce. W Sieci jest
tez sporo pogtebionych opracowan statystycznych tego tematu.

Nie mogg tu nie wyrazi¢ zalu, ze praca nie zawiera zadnych analiz samej tworczosci fanowskiej!
Decyzja, by w rozprawie o transgresyjnej ff w ogole nie omawiac / nie analizowaé empirycznie zadnej
transgresyjnej ff wydatnie obniza jakos¢ poznawczg pracy. Autorka pozbywa si¢ tez w ten sposdb
mozliwosei oparcia swoich rozméw z respondentami na twardszych, nieco bardziej uwspdlnionych
podstawach (pisz¢ o tym nieco wiecej w paragrafie recenzji poswigconym jakosci badan).

Rozdziat piaty zawiera krotkie omowienie/wytlumaczenie rozwiazan metodologicznych w
empirycznej czgsci projektu oraz zapis rozméw/korespondencji z respondentami i respondentkami,
mowigcymi Autorce o whasnych do$wiadczeniach z fandomem, z RPF oraz o stosunku do tego
zjawiska, Zakonczenie zawiera (niestety, raczej pobiezne) wnioski z catego projektu.

Podstawy teoretyczne pracy

Autorka probuje wyciggnaé wniosek z wielosci definicji transgresji i w konsekwencji konstruuje —
bardzo sensownie — wlasng rame, dzielac transgresje na: oparte na metalepsic (czyli zwigzane z
przekroczeniem ontologicznej jednosci $wiata przedstawionego); polegajace na przelamaniu porzadku
prawno-ekonomicznego opartego na czytelnym podziale na autoréw (indywidualnych i instytucje
nadaweze) i odbioreow, nie wyposazonych w mozliwosci reagowania i dystrybucji wlasnych tekstow:

wyrazajace si¢ w burzeniu czwartej $ciany, zmniejszaniu dystansu, znoszeniu podziatu fikeyjne-

' Agregator AO3 mozna traktowac jako reprezentatywny zbiér ff z powodu wielkich rozmiaréw (ponad 7 min
prac). wielosci jezykéw i fandoméw, oddolnego charakteru infrastruktury oraz braku cenzury.
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prawdziwe oraz prywatne-publiczne; wreszcie, przekraczajacej normy tresci (ta czesé pracy dotyczy
tylko watkéw erotycznych i seksualnych).

Pomyst skategoryzowania transgresji w ten sposéb uwazam za bardzo dobry. Podoba mi sie
zwlaszceza, 7ze taka kategoryzacja faczy transgresyjnos¢ samego aktu tworczego, tresci tworezosei oraz
zachowan fandw zyciu realnym.

Za zdecydowanie najlepszy pomyst teoretyczny uwazam wskazanie metalepsy jako figury lezacej u
podstawy fikéw dotyczacych realnie istniejacych osdb. To blyskotliwa koncepcja; zwlaszeza, 7e
faktycznie nie jest mozliwa RPF bez metalepsy. W tym kontekscie mozna bylo wrecz uzyé tego
pojecia jako swoistego parasola dla wszystkich innych definicji kategoryzacji transgresyjnej RPF.
Metalepsy w ff, dobrze skonceptualizowane przez Genette’a w odniesieniu do literatury, zastuguja na
osobne badania narratologiczne (do ktérych Doktorantkg zach¢cam), poniewaz sg w twérczodei
przeobrazonej niezwykle rozpowszechnione, a Jjednoczesnie wielce zréznicowane; wystepuja w
crossoverach, w fikcjach typu alternative timeline czy w przeniesieniach bohateréw w inne czasy
historyczne, miejsca, $wiaty narracyjne czy do oddolnych uniwerséw wytworzonych kolektywnie
przez fandom,

Skoro jednak metalepsa ma by¢ jedna z kategorii transgresji fandomowej, to chetnie bym przeczytala,
czym si¢ réznig metalepsy fikcyjne (ff wylacznie z bohaterami fikcyjnymi) od tych w RPF.
Wspdlistnienie w tym samym uniwersum tekstowym fikéw skonstruowanych na metalepsie
fikcja/fikcja z tymi fikcja/Swiat realny jest zapewne jednym z mechanizmow generujgcych
przyzwolenie na RPF, pomaga bowiem uznawaé prawdziwe osoby za podmioty o statusie zblizonym
do bohateréw fikeyjnych.

Niestety, w tym podrozdziale, po ciekawym i dobrze skonceptualizowanym oméwieniu definicji, cech
I typéw metalepsy, nie ma mowy o RPF, do ktorej ta koncepcja miataby sie stosowaé.

W' podrozdziale dotyczacym transgresji natury ekonomicznej, nakierowanej na uwolnienie praw
autorskich, powraca klopot z niedostosowaniem przyktadéw do zatozenia teoretycznego. Fani piszacy
RPF nie naruszajg prawa w sensie naduzycia cudzego copyright, tylko w sensie naruszania cudzej
prywatnosci. Rzeczywiscie, rewolucja fanowska jest generalnie transgresyjna — przez wejscie fandw
do systemu wytwarzania i dystrybucji tekstéw, ale to mozna powiedzie¢ o kazdej ff. Natomiast jesli
chodzi o RPF, byé moze datoby sie tu rozwazaé podwazenie ekonomicznej korzysci osb publicznych
z kapitalizacji ich wizerunku. Tyle tylko, ze fandomy nie wchodzg w tym aspekcie w Spor o prawa
autorskie z przemystem wydawniczym, filmowym itp. — bo oficjalne media nie publikuja RPF. Pani
Wiodarczyk cytuje de Certeau: fani partyzancko odzyskujq teksty z objetej nadzorem prawnym
przestrzeni — ale to akurat nie zachodzi w wypadku RPF, albo zachodzi Jedynie posrednio.

Trzeci proponowany typ transgresji dotyczy zachowar fanéw i miejsca RPF w relacjach pomiedzy

fanami a twércami i osobami wystepujacymi w produktach medialnych.



6|Strona

Autorka przywoluje przyktady z Textual Poachers Jenkinsa. To publikacja juz tylko historyczna.
Kanadyjski socjolog rozwinal temat w Kulturze konwergencyi (tez nienowej) — to tam atrakcyjnie i
przekonujgco oméwione jest zacieranie granic pomigdzy nadawca i odbiorca.

Natomiast Autorka w tym miejscu konceptualizacji typdw transgresji nie odnosi si¢ do faktycznie
budzacej duze kontrowersje sytuacji, gdy wlasnie RPF (lub teksty z jej pogranicza, dotyczace pozornie
bohateréw  tekstu/produktu kulturalnego, ale wyraznie uzywajgce  powierzchownosci i
rozpoznawalnych cech prawdziwych osdb) sg pokazywane publicznie osobom, na temat ktorych ten
tekst lub fanart powstat, z zadaniem wypowiedzi na ich temat. Zbiorowosci fanowskie najczescie]
potgpiaja te dzialania — zwykle tabloidowych — mediow, uwazajac je za nienaruszalne przekroczenie
prywatnosei tak opisywanych/malowanych, jak i opisujacych/malujacych oraz obawiajac sie, ze
wywola to u ,,idoli” nieche¢ do wtasnego fandomu. Rzeczywiscie, wiele 0s6b publicznych reaguje na
takie sytuacje zazenowaniem i przykroscia.

Piszac o przebijaniu czwartej sciany, Autorka pomija tez inny aspekt fanowskiego uwielbienia:
zachowania wielbicieli w przestrzeni pozainternetowej i proby wchodzenia w kontakty z obiektami
uwielbienia w zyciu realnym. [ nie chodzi tylko o pisanie listéw czy wysylanie drobnych prezentdw
do firm reprezentujgeych idoli. Bardziej kontrowersyjne jest zaczepianie na ulicy, w metrze czy w
restauracji, potajemne fotografowanie (takze rodzin i dzieci), koczowanie pod domami a nierzadko tez
live tweeting lub publikowanie w Sieci zdobytych w ten sposéb prywatnych materialow. A takze
Jjeszcze jeden objaw przekraczania tej granicy migdzy fanem a idolem: obecnoéé na planie,
podgladanie filmowania, treningéw czy prob. Praktyka naocznej obserwacii planéw filmowych i
publikowania nagran z nich doprowadzita w wypadku niektérych produkeji (np. Sherlocka BBC) do
przeniesienia wiekszosci prac do studia, poniewaz tlumy gromadzace si¢c na planie np. na ulicy
wybitnie utrudniaty prace realizatorom, a niekiedy spojlowaty w Internecie przygotowywane
rozwigzania narracyjne. Jednoczeénie zas — i tutaj wchodzi w gre aspekt naruszania prywatnosci — fani
zgromadzeni na planie zadali od aktoréw interakcji, filmowali ich prywatne zachowania, rytuaty
przygotowawcze, proby, a nawet fotografowali ich rodziny, niekiedy na planie przebywajace. Tego
typu zachowania i tresci fanowskie poszerzaja zakres problemu przekraczania granic. Generujg tez
materiat dla fikeji fanowskich oraz stanowig kontekst dla nich.

Gdy chodzi o burzenie czwarte] sciany, koniecznie trzeba by tez wzia¢ pod uwage twdrczosé
antyfandomow — zbiorowosci realnie, widzialnie manifestujgcych negatywne emocje w stosunku do
postaci publicznych, czy to w mediach spofecznosciowych, czy w RPF, czy w zyciu realnym. To takze
rodzaj relacji paraspotecznej, prowadzgcej czasem do pisania listow z pogrézkami, a czasem do takich
dlugofalowych fenomendw sieciowych, jak konto na Tumblerze Your Fave Is Problematic

(mgs://www.tumb]r.com/vourfaveisproblematic), gromadzace w polowie ubiegte; dekady okoto 50

tys. uzytkownikéw. Konto stuzyto kolektywnemu gromadzeniu prawdziwych i falszywych
wypowiedzi, poglosek, relacji o zachowaniach idoli, majgcych na celu ,,uswiadomié” fanom, ze ich

obiekty uwielbienia to ludzie 7li, glupi, a nawet ze moga oni byé przestgpcami. Szybko zreszta w
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Internecie znalezli si¢ nasladowcy, generujacy wigcej tego typu ,.sensacji”. YFIP zostato zatozone w
marcu 2013 przez nieszczesliwa, zaburzong nastolatke, ktéra, juz jako dorosta osoba, wyjasnita jego
pochodzenie i zwrdcila siec w mediach o niekorzystanie z zamieszczonych tam opowiesci?. Jednak
informacja raz zamieszczona w Sieci nie ginie, wiec oskarzenia w stosunku do licznych celebrytéw o
homofobig, ableizm, przemoc domowa, pedofili¢ i zwyczajne chamstwo po wielu latach sa nadal
kolportowane jako prawdziwe przez internautow, ktorzy nie maja pojecia o ich pochodzeniu. Dlatego
wlasnie dzialalnod¢ antyfandoméw nalezy uznaé za bardzo wazny aspekt omawianego tu zjawiska
RPF, zardwno jako kontekst, jak jako inspiracje dla (negatywnie nacechowanej) tworczosci.

Pokrewna temu tematowi jest niezwykle kontrowersyjna kwestia teorii spiskowych. Poniewaz
paraspoteczna relacja do idoli prowadzi do poczucia whasnosci, wige niektdre fanki i fani na wieéci o
zwigzkach, Slubach, dzieciach idola (czyli o jego ,,zagarnieciu”, ,odebraniu” fandomowi), reaguja
fantastycznymi teoriami spiskowymi. Idol zostat zmuszony do slubu; potomstwo idola to wynajete
cudze dzieci; idol uzywa $lubu i rodziny zeby ukry¢ homoseksualnos¢; idol jest gleboko nieszczesliwy
W zwigzku, ale nie moze go rozwiaza¢ z powodu przymusu wywieranego przez producentéw; dwoje
idoli jest potajemnie w zwiazku; idol jest poddawany parapsychologicznemu programowaniu; idol jest
obiektem przemocy seksualnej ze strony partnera/partnerki, przyjaciél czy rodziny... Zbiorowosci
spiskowe gromadza czasem tysiace ludzi, a $ledzone 8§ przez jeszcze wieksze rzesze. Konta
poswigcone teoriom spiskowym takze sa rodzajem tworczoscei fanowskiej — zawieraja zmyslone
opowiesci, ale tez materiaty wizualne (czesto fotografie modyfikowane tak, , zeby udowodnié racjg
proponenta teorii spiskowej), metaanalizy, bazy danych, analizy doniesien medialnych i wywiadéw.
Zamieszczone tam narracje nie wystepuja w fandomie Jako fiki, poniewaz ich autorzy/autorki nie
chea. by im przypisywaé status fikeji, wreez przeciwnie, starajg si¢ o uwiarygodnienie. Niemniej,
niewatpliwie wchodza w obszar z jednej strony, tworczoscei oddolnej typu RPF, z drugiej —
przekroczenia norm dotyczacych tego, co dozwolone w komunikacji.

Skompilowana przez Doktorantke (str. 116) lista dzialan fanow polegajacych na burzeniu czwartej
sciany jest zatem niekompletna. Jak sie wydaje, w Swietle opisanych zjawisk, burzenie czwartej
sciany mogtoby by¢ rozdzielone na dwa obszary: zwigzany bezposrednio z tworczoscig (wysylanie
fikow, zmuszanie celebrytow do konfrontacji z nimi w mediach i na konwentach, medialne naciski na
showrunneréw) - oraz zachowania offline, jak zaczepianie, zadanie wspélnych zdjec, potajemne
fotografowanie w sytuacjach prywatnych i inne tego typu dziatania, czesto wrecz niebezpieczne dla
idoli i ich rodzin (kiedy na przykiad publikowane w Sieci materialy pomagaja zidentyfikowaé miejsce
zamieszkania albo szkol¢/przedszkole dziecka), ale ilustrujace przekonanie fanéw, ze za sprawa relacji
paraspotecznej, ktéra sobie skonstruowali w stosunku do aktorow, muzykow, celebrytow czy

sportowcow, osoby te sa ich whasnoscia.

L. Kaplan, My Year of Grief and Cancellation, “New York Times” 25.02.2021 .
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Wreszcie, czwarty obszar transgresji; tym razem, dotyczacy samej tresci RPF. Autorka poswieca tu
sporo miejsca zagadnieniu seksualizacji prawdziwych o0sob w  twérczodei fanowskiej oraz
domniemaniom/fantazjom na temat ich orientacji psychoseksualnych.

Ta czgs¢ zawiera ciekawa metaanaliz¢ tekstow naukowych na temat slashu. Natomiast w
konceptualizacjach tego obszaru transgresji dobrze by byto nieco szerzej odnosi¢ sig do pism George’a
Bataille’a, ktory pomoglby wyjasnié, dlaczego wiasciwie pisanie o ecrotyce i seksie jest
przekroczeniem. W dzisiejszej rzeczywistosci medialnej erotyka i pornografia jako temat tekstu
literackiego owszem, stanowia pewna transgresje, ale, z drugiej strony, jest juz przeciez caly oficjalny
rynek takich tekstow. W wypadku ff one sie wydajg transgresyjne z powodu percepcji fandomu jako
zlozonego z kobiet (a pisanie erotyki jest »nieprzyzwoite™ i nie przystoi przyzwoitej kobiecie,
zwlaszcza w wieku $rednim i starej) oraz z powodu obecnosci w fandomach dzieci i nastolatkéw. To
dlatego Fanfiction.net wykluczylo mozliwosé publikacji tekstow pornograficznych, zasé AO3
wprowadzito prog wiekowy dla uzytkownikow, wymaga rejestracji od czytelnikow takich plikéw oraz
ukrywa je za tagowaniem i systemem ostrzezen (zgodnie z liberalng zasada niecenzurowania tresci,
lecz ochrony przed niepozadanym kontaktem z nig). Natomiast zupelnie inna para kaloszy jest pisanie
erotykow i tekstow pornograficznych na temat realnie istniejacych 0sob, wigcznie z wojerystycznie
potraktowanymi detalami fizycznosci, opisem czynnosci seksualnych itp. Oraz spekulacje co do
tozsamosci psychoseksualnej (zatozenie, 7e tozsamosé musi by¢ koniecznie rozwazana w kontekscie
zachowari erotycznych jest do pewnego stopnia oparta na stereotypie; w istocie, w fandomach pisze
si¢ wiele spekulacyjnych RPF typu courtains, pozbawionych eksplicytnej erotyki, jedynie
obsadzajacych bohateréw w zwigzkach Jednoplciowych). Transgresywnosé nie polega zatem na
»pisaniu o seksie”, tylko na tym, ze uzywa sie do tego fizycznoscei i danych prawdziwych ludzi,

W opisie transgresyjnych tresci RPF brak natomiast innych przekroczen, a bez zwrdcenia uwagi na nie
operacjonalizacja nie tylko jest niekompletna, ale tez pomija zagadnienia o najbardziej — w obszarze ff
o0 réznych modalnosciach — transgresywne.

»Dopisywanie erotycznych watkéw do tekstow Zrédtowych jest cecha, ktérej nie da si¢ ani nie
zauwazy¢, ani zignorowa¢” — pisze Autorka na str. 129. Tak, ale nie da si¢ tez nie zauwazy¢ ani
zignorowac, ze olbrzymi obszar RPF poswigcony jest przemocy, w tym przemocy seksualnej. W dniu
pisania tej recenzji wirdd okoto 660 tys. prac otagowanych na AO3 jako RPF byto okoto 32 tys. prac
oznaczonych® violence, okolo 18 200 — non-con (najezesciej chodzi o non-consensual sex), 6 300 —
dubious consent, ponad 2 700 — rape, ponad 1 500 — slavery. Okoto 3 500 fikéw otagowane byto jako
dark (co zwykle oznacza nagromadzenie przemocy i innych drastycznych watkéw). 11 400 z okfadem
nalezato do uniwersum Alfa/Beta/Omega! RPF oparte na fantazji o przemocy wywieranej na idolu lub
przez idola jest obecnie przekroczeniem znacznie powazniejszym, niz, dos¢ juz zbanalizowana,

seksualizacja. Koniecznie nalezatoby sie blizej przyjrzeé temu zagadnieniu.

? Przytaczam tu tylko liczby dotyczace najprostszych tagow; kazde tego typu oznaczenie ma kilkanascie
dodatkowych wariantéw.
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Reasumujge, konceptualizacja gléwnych obszaréw transgresji zostala jednak przeprowadzona
solidnie, nawet jesli nie byla kompletna (to jednak kwestia autorskiego wyboru Doktorantki).
Natomiast zrobiona zostata niejako poza tematem, dotyczy fikéw ,.w ogdle”. Zeby sie mogta przydaé
na dalszych etapach pracy, konieczne bytoby uwzglednienie tego, jak funkcjonuja te przekroczenia w
wypadku RPF — tekstéw o prawdziwych ludziach. Autorka buduje koncepcje celebryty jako lalki do
zabawy, tekstu, a nie osoby, dopiero w nastepnym rozdziale, na str. 157 i dalszych; ale problem polega
na tym, ze to jednak sa zywi ludzie. Gdyby tak nie bylo, gdyby byli jedynie symulakrami, tresci RPF
nie bytyby transgresyjne. Zreszta, argument, ze postacie celebrytéw sg tekstami”, czyli s
wykreowane dla potrzeb publicznej widzialnosci w oderwaniu od prawdziwych ludzi nie wytrzymuje
krytyki w $wietle tego, ze RPF i inne obszary zainteresowania celebrytami wykorzystuja tez materialy
prywatne i zebrane wbrew ich woli albo bez wiedzy.

Hipotezy i zalozenia badawcze

Hipoteza, a wlasciwie teza pracy zawiera si¢ w temacie: RPF to zjawisko transgresyjne. Dalej, w
tekscie, Autorka nie stawia zadnych hipotez, ale tez nie formutuje wystarczajaco konkretnie i
precyzyjnie pytan badawczych. To, jakie sa jej cele, jest co najmniej dwukrotnie (we wstepie 1 na
poczatku rozdziatu 5) ogéinie oméwione. Brak twardych, konkretnych, dobrze zoperacjonalizowanych
pytai badawczych odbija si¢ na przeprowadzonych badaniach.

Metoda i techniki badawcze, dobér materiatu do badan

Jak juz si¢ rzeklo, praca nie zawiera analizy samych fikéw. Autorka natomiast przeprowadza rozmowy
(offline, online i korespondencyjne) z grupa dorostych fanow lub bylych fanéw z bardzo rozmaitych
fandoméw. Mieszana natura metodologiczna wywiadow jest problematyczna z metodologicznego
punktu widzenia, ale w jakiejs mierze zrozumiala, Jezeli wezmiemy pod uwage drazliwy charakter
tematu. To dobrze, ze Badaczka postarata sie o wygode rozméweow i rozmowezyn w takiej sytuacji.
Jednak w takim wypadku nalezato jednak zadba¢ o porownywalnos¢ wywiadow, przynajmniej
budujac wspolny scenariusz. Tego Autorka nie uczynifa. Rozprawa nie zawiera scenariusza
wywiadow, co wigcej, sama przyznaje, ze takiego nie bylo.

Badana grupa jest bardzo mata. Byloby to dopuszczalne, gdyby respondenci byli dobrani pod katem
wspdlnych, scisle okreslonych cech. Wobec faktu, ze grupa jest zaréwno nieliczna, jak i skrajnie
zrznicowana, wyniki sa jedynie zbiorem wypowiedzi roznych ludzi, bez zadnej whasciwie naukowej
reprezentaty wnosci.

Dobér proby jest arbitralny i niereprezentatywny. Nawet jesli badania maja mie¢ charakter jakosciowy
—a moze zwlaszeza wtedy — wybdr respondentéw winien by¢ oparty na czytelnych kryteriach (i nie
powinno by¢ tym kryterium to, ze po prostu Badaczka zna tych ludzi). W tym wypadku wywiady
mogtyby by¢ na przyklad przeprowadzone z osobami piszacymi RPF, albo z czytelnikami RPF, albo z
osobami ktére uprzednio wyrazily zainteresowanie RPF. np. jawnie deklarujac jej lubienie i
nielubienie, albo z cztonkami jakiegod konkretnego fandomu czy kilku, znanych z obfitej tworczoscei

tego typu. (Albo tez, ewentualnie, proba moglaby byé statystycznie reprezentatywna, to jednak
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wymagaltoby badan ilosciowych, nie zas wywiadéw indywidualnych.) Koniec koncow, jakie$ logiczne
kryterium doboru pozwolitoby na nieco wieksze zaufanie do wynikow badan. Innym rozwiagzaniem
byloby sktonienie respondentow do lektury (wylonionych w uprzedniej analiz¢) przyktadéw RPF i
wypowiedzi na ich temat.

Jako$¢ wykonanych badan

Najwigkszym problemem tych, skadinagd ciekawych, rozméw Jest catkowity brak operacjonalizacji
przedmiotu rozmowy. Autorka nie ustala (albo nas, czytelnikéw, nie informuje) jaki typ, rodzaj,
charakter RPF jest omawiany. Kazdy z rozméweéw moze tu méwié o czym innym. To by miafo sens,
gdyby Doktorantka badata, jakie definicje RPF maja rozmowcy, ale nie takie cele sobie wyznaczyla.
Jak sama twierdzi, ,pytania ogniskowaly sie wokét problemu prac fanowskich, ktérych przedmiotem
byly osoby rzeczywiste. Ta czg$¢ rozmowy — najwazniejsza — koncentrowata si¢ na kwestiach
motywacji (odbiorczej lub tworczej), strategii interpretacyjnych, ocen, rodzajow zaangazowania w
RPF i ich funkcji w Zyciu osoby badanej. Wywiad konczylo pytanie zach¢cajace do podzielenia sie
innymi refleksjami, frustracjami albo radosciami zwigzanymi z gléwnym tematem rozmowy” (str.
205). Trudno nie zauwazyé, ze to nie sa pytania zwiazane z tematem — RPF jako transgresja. W
efekeie braku scenariusza i jasno okreslonego przedmiotu rozmowy niektérzy rozméwcy méwia o
ktéoryms z tych zagadnien, inni o ktéryms innym... Koniec kofcéw nie dowiadujemy sie¢ ktdre z
przekroczen sg przez respondentow akceptowane w wigkszym stopniu, ktore w mniejszym, czy réznia
si¢ od siebie RPF fandoméw np. muzycznych i filmowych, sportowych, czy forma ma znaczenie - np.
jedna z rozméwezyn czyni rozréznienie miedzy (akceptowalnymi) rysunkami a (nie do przyjecia)
fotomanipulacja. Koniec koricow Autorka nie zadaje pytan o skonceptualizowane w rozdziale trzecim
transgresje, jesli zas jakies w rozmowach wychodza, to przypadkiem (takze takie, o ktorych nie ma
mowy w tym rozdziale). Skoro wczesniej zbudowana zostala bardzo sensowna i ciekawa
kategoryzacja przekroczen, to dlaczego nie ma ani ¢ladu Jjej w strukturze tych rozmow? Po co byto
budowac teorig, skoro potem ani si¢ jej nie uzywa na etapie badan, ani do eksplikacji wynikow?

To wielka szkoda, ale jest to chyba wynik wezesniejszych brakéw w konceptualizacji, gdy ciekawa
rama teoretyczna zostata zbudowana dla ,,catej” ff, bez okreslenia, jak sie ona stosuje do RPF.

Dobor literatury przedmiotu

Bibliografia i przyklady pochodza w olbrzymiej wiekszosci najpdzniej z potowy drugiego
dziesigciolecia XXI wieku. Tymczasem w $wiecie fandomowym dziesie¢ lat to cata epoka. Autorka
nie odwoluje sie do tego, co wydarzylo sie w fandomach w ostatnich latach. Gdyby praca zostala
ukonczona w roku 2018-19 (czyli wkrétce po otwarciu przewodu), ten stan literatury i netnografii
bytby wystarczajacy. Ale poniewaz mamy rok 2024, wiele przykiadow jest juz nieaktualnych, albo
rozne rzeczy sig tymczasem zdarzyly, albo nie sposob Juz wroci¢ do komentarzy i materiatéw, ktore
zostaly wygenerowane 10 lat temu. Takze dane statystyczne na temat fandomow - jesli juz sie

pojawiaja - opieraja sie na DestinationToast z roku 2017, podczas gdy sa przeciez dostepne dane

;
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aktualne®. Kiedy si¢ je poréwna z danymi z 2017, wida¢, 7e w spotecznosciach fanowskich zaszty w
ciggu tych siedmiu lat bardzo duze zmiany.

Poprawnosé jezykowa i formalna

Praca napisana jest raczej poprawna i zrozumialg polszezyzng, z pewnym nadmiarem anglicyzmow.
Niestety, korekta pozostawia wiele do zyczenia. Sa usterki w pisowni nazwisk (Moriary, Homles). Co
gorsza, cafe zdania sg w wielu miejscach wykolejone gramatycznie i logicznie — na pewno nie z
powodu nielogicznego myslenia Autorki, ktéra daje w pracy wyraz sporej intelektualnej biegtosei, ale
z powodu niechlujnej redakcji.

Uwagi dodatkowe
* Przypisywanie tworcom, showrunnerom czy gwiazdom transgresji z powodu tego, ze pozwalaja sie

fanom do siebie zblizy¢ lub tworza im przestrzen do partycypacji, Jest metodologicznie pochopne i
stanowi wyjscie poza przyjeta wezesniej definicje transgresji. Jak pisze Bataille, czlowiek wolny drzy
przed zakazem, ale go przekracza... Twarcy seriali i filméw celowo budujacy obecnosé w mediach
spofecznosciowych i zblizajacy si¢ do fanéw nie dokonuja transgresji. Nie drza przed zakazem, bo to
oni ustalaja reguly. Nie ryzykuja nagany/sankcji za ich przekroczenie. Wrecz przeciwnie, na

przyblizeniu do fandw zarabiaja dodatkowe pieniadze.

* Na str. 163 Autorka pisze: ,Rzeczywiste, historyczne postacie wykorzystywal w swoich pracach
rowniez Szekspir (np. Marek Antoniusz i Kleopatra z Antoniusza i Kleopatry) i inni pisarze badz
przyszli tworcy, jak siostry Bronté, ktdre pisaly opowiadania o Arturze Wellesleyu, pierwszym diuku
Wellignton, nadajac swoim dzietom zdecydowanie erotyczny ton (Stasi, 2006; Sutkowska, 2012;
Jamison, 2013; Thomas, 2014). Z punktu widzenia rozwazan zamieszczonych w tej pracy najwazniejsza
cecha podobnych tekstow jest sam fakt wybierania na ich bohateréw oséb rzeczywistych”.

Cata ta argumentacja - utozsamienie wspélczesnej RPF z tekstami historycznymi z minionych epok nie
ma sensu; gdyby miata, RPF byfyby tez wszystkie ewangelie, bo przeciez Jezus jest postacig
historyczna. Ani Ewangelia, ani 4ntoniusz i Kleopatra Szekspira, ani mity greckie nie sa RPF,
poniewaz nie dotyczg 0s6b zyjacych, nie sa dostepne publicznie dla ludzi, ktérzy moga te osoby znaé i
nie byly rozpowszechniane przy pomocy technologii interaktywnych. Nie ma tu wiec tych probleméw,
ktdre niesie za soba RPF. Nie ma tez tych przyjemnosci czytelniczych, ktore si¢ z nia wiaza (jezeli
przyjmiemy, ze atrakcyjnos¢ RPF wynika z jej transgresywnosci): powigzania fika z autentyczna osoba
oraz potencjatu reblogowania / dzielenia sie ze zbiorowoscia, a potencjalnie nawet ksztaltowania
percepcji wybranego celebryty.

Przypisywanie rodzefistwu Bronté erotyzowania postaci ksiecia Wellington Jjest gruba nadinterpretacja.
The Glass Town Confederacy, paraliteracka fantazje o Young Men — drewnianych zolnierzykach do
zabawy, ktorych rodzenstwo Bronté dostalo w roku 1826 i ktorym wymyslato przygody oparte na

przewagach armii brytyjskiej w wojnie z Napoleonem, dzieci pisaly od roku 1827. Charlotta (ktora

4 centreoftheselights, 403 Demographics Survey 2024, updated 2029.09.2024. Takze:
https://archiveofourown.org/series/3911296 , dane zrédlowe i metodologia:
https://ao3demographicssurvey2024.tumblr.com/ .
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nadata swojemu zohierzykowi imie Wellington, ho rzeczywiscie byta nim dziecinnie zafascynowana)
miafa wtedy lat 11, Emily — 9 (i nadata swojemu zolnierzykowi imi¢ Parry, na cze$é oficera Royal
Navy, ktory w roku 1820 wstawit sie podroza morska w poszukiwaniu Northwest Passage).
Siedmioletnia Anne nazwala swojego Ross, na czesé innego oficera - polarnika. O jakiej erotyzacji
mozemy tu mowic? Zabawa literacka z dwunastoma zoierzykami w Glass Town trwata do okoto roku
1830. Tworzyly ja dzieci, ktérych wyobraznia zostata uformowana na literaturze romantycznej
(dostgpnej w bibliotece ojea w domu w malym, oddalonym od swiata miasteczku w Yorkshire).
Fantazjuja wiec o romantycznych przygodach. Natomiast nawigzania do prawdziwych oséb, zwlaszcza
Wellingtona i samego Napoleona, porzucaja juz w pierwszym roku. Stworzone w nastepnych latach
sagi Gondalu i Angrii nie zawieraja juz ani Wellingtona, ani zadnych postaci prawdziwych. Markiz
Zamorna, stworzony przez Charlotte w nastepnych latach (zabawe ostatecznie porzucila w 1839 roku)
Jjest niewatpliwie pociagajacym bohaterem romantycznym i kobiety mdlejg pod jego urokiem, ale w jej
opowiastkach nie ma eksplicytnej erotyki; no, i jest on postacia calkowicie, manifestacyjnie wrecz
wymyslona

Zwracam na to uwage nie tylko z powodu osobistego zainteresowania literackim rodzenstwem z
Haworth; takze dlatego, ze takie whasnie nadinterpretacje przyczyniaja sie do tezy, zc kazde praktycznie
dzieto literackie odnoszace sie do postaci kiedykolwiek i gdziekolwiek realnie istniejacych jest RPF. Co
Jest terminologicznym naduzyciem i pozbawia sensu analize RPF: skoro wszystko moze nia byé¢, to po

co ja analizowac jako odrgbne zjawisko?

* Szczegdl edycyjny: Autorka podaje daty wydar roznych monografii, ale jesli maja one by¢ osadzone
w narracji we wlasciwej chronologii, trzeba niezaleznie od daty uzywanego przez sicbie wydania
podawac tez rzeczywiste daty powstania dzieta, bo w przeciwnym razie Adorno i Horkheimer publikuja

Dialekiykg Oswiecenia w roku 2013, a Jenkins Textual Poachers —w 2004 ..

Konkluzja
W stosunku do pierwszej wersji rozprawy, przedstawionej do oceny w roku 2019, Autorka poczynila

olbrzymie postgpy. Praca ma braki, ale zawiera takze bardzo duzo interesujgcych informacji. Jest
swiadectwem rosnacego oczytania Autorki, aktywnego stosunku do materiatu, zaangazowania.
Niektore jej fragmenty moga byé podstawa pod niezalezne artykuty naukowe. Warto docenié¢ ciekawa
konceptualizacje badan, ktéra moze sie w przyszlosci sta¢ rama dla badan empirycznych nad
praktykami fanowskimi, a przede wszystkim nad samg tworczoscig przeobrazong. Doktorantka
dowiodla, Ze potrafi si¢ uczyé, ze sie rozwija, ze ma zdolno$¢ do formutowania i rozwazania
probleméw naukowych.

W zwiazku z tym uznaje, ze rozprawa doktorska pani Agaty Wiodarczyk Negocjacje z
rzeczywistosciq. Fikcje fanowskie o realnyeh osobach jako Jorma kulturowej transgresji, wpisujac sie
W obszar nauk humanistycznych, w dyscyplinie naukowej: nauki o kulturze i religii, odpowiada
wymaganiom, stawianym pracom doktorskim oraz spetnia kryteria okreslone w art. 13 ust. 1 Ustawy z

14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
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(Dz. U. z 2003 Nr 65, poz. 595, z pézn. zm.). Majac to na uwadze, wnioskuje o dopuszczenie pani

mgr Agaty Wiodarczyk do dalszych etapéw postepowania w przewodzie doktorskim.

Matgorzata Lisowzka — Magdziarz
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