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I. Uwagi o temacie i zakresie rozprawy
Czy moze by¢ bardziej karkolomne zadanie niz pisanie o obecnosci tredci religijnych

w komiksie? To bardzo specyficzna forma artystycznej wypowiedzi, odrebne medium, (co
postaram si¢ dalej uzasadnié), jakby ze swojej istoty »hiepowazne”, biahe, tylko pozornie
zastrzezone dla tresci rozrywkowych, sensacyjnych, zawiera sporo odniesieri do religii.
Dlaczego? W ostatnich latach daje sie zauwazyC¢ ponowne zainteresowanie problemem relj gii
ijej miejscem w zyciu wspolczesnego czlowieka, Z jednej strony dostrzega si¢
idiogenetyczny status religii jako dziedziny kultury i podkresla wspllny element wszystkich
religii, to jest stosunek czlowieka do sacrum. Z drugiej strony, gdy abstrahujemy od
idiogenetycznego statusu religii, staje si¢ ona jedynie ,,formg”, wyrazem lub substytutem
realizacji wszelkich wartosci i potrzeb. Religia nalezy do uniwersum symbolicznego kazdego
spoleczenstwa, zwigzana jest z calg historig ludzkosci, dlatego tez nalezy do dziejéw grup,
plemion, narodéw. Jej historia jest historiag zbiorowosci, ktérej jest wiedza, interpretacja,
uporzadkowaniem pamieci i systeméw znaczer. Pamietajmy, iz religia jest szczegblnym
jezykiem i tekstem kultury. Pod wzgledem materialnym religia rozwija si¢ w kulcie, micie
ietosie (a czyz nie forma »DOWe] opowiesci” czy tez »NOWej narracji” sg wspélczesne
komiksy?). Wielkie religie monoteistyczne (chrzecijafistwo, judaizm, islam) swoja madrosé
ireligijne przestanie pozostawily w Biblii (Stary i Nowy Testament), Koranie. Religia jest
obecna w do$wiadczeniu jednostki ludzkiej i dziataniach zbiorowych, bedacych tematami
religijnych dziejéow ludzkosci. Kazda religia zawiera opowiesci o tych dziejach, gdyz
stanowig one wielkie narracje religijne zaréwno ludzkich zbiorowosci, jak i zycia jednostki,
Jej pochodzenia, przeznaczenia, sensu zycia. Typowymi pytaniami tych opowiesci sg pytania
0 zasade, Zrodla, cel, mechanizm istnienia Zycia, $wiata i czlowieka, zla, cierpienia, $mierci,
ktére domagaja si¢ odpowiedzi ostatecznych. Odpowiedzi te sg religijne, gdyz sa
ugruntowane w doswiadczeniu sacrum lub w do$wiadczeniu rzeczywistosci ostatecznej.
Pytanie wyjsciowe, czy opowiesci o religii s3 mozliwe, dopuszczalne, akceptowalne
w komiksie, mozna sformulowaé inaczej: czy reprezentacje religii byly/sa dopuszczalne
w innych tekstach kultury: poezji, literaturze, muzyce, malarstwie, grafice, fotografii, filmie,
teatrze, operze, architekturze? Jezeli damy odpowiedz twierdzacg, dlaczego nasze
zastrzezenia mialyby dotyczyé komiksu?
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Komiks to interesujacy gatunek artystyczny, ale takze forma masowego komunikowania,
ktéry w swojej bogatej historii ( od opublikowanej w USA historyjki obrazkowej Zétty Bobas
(Yellow Kid), z roku 1896 autorstwa Richarda Feltona Outcaulta), przechodzil rézne
metamorfozy, petnigc rozliczne funkcje, od komicznej i rozrywkowej, poprzez edukacyjna,
polityczng oraz estetyczng. Komiks, co istotne, traktuje jako odrebne, samoistne medium,
czemu dalem wyraz w swojej ksigzce Sfowo Obraz Diwigk. Wprowadzenie do historii
mediow (Olsztyn, 2016, s.175-187). Medialne reprezentacje rzeczywistosci (obecne
w fotografii, filmie, telewizji, prasie, komiksie, Internecie) w $wiadomosci wspdlczesnego
czlowieka dominuja nierzadko nad rzeczywistoscia realna, a sposéb postrzegania wydarzen
Jjednostkowych, a takze zjawisk i proceséw spolecznych ( w tym religii i religijnoéci),
warunkowany jest ich obecnosciag w mediach i sposobem, w jaki s3 reprezentowane. To, co
ma szansg na zaistnienie w mediach, jest na ogét postrzegane jako istotne i wazne, a medialna
nieobecnos$¢ coraz czesciej skutkuje utratg spolecznego wplywu. Oddziatywanie mediéw na
rozmaite wymiary Zycia spolecznego obejmuje réwniez sferg religii i religijnosci. Jezeli
media i religi¢ rozpatrywaé w perspektywie systemowej, jako wzglednie autonomiczne
subsystemy spolecznego zycia, mozna méwié o swoistej interakcji miedzy nimi, o procesie
wzajemnego oddziatywania, dopasowywania sie i negocjowania znaczen, ale tez swoistej
konkurencji. W procesie tym media ( w tym komiksy, ktére staly sie tematem recenzowanej
rozprawy doktorskiej Przemystawa Zawrotnego) moga takze funkcjonowaé w roli osobnego
podmiotu ksztattujacego poglady i postawy w odniesieniu do religii, swiatopogladéw oraz
ideologii. Co istotne i wazne z punktu recenzowanej dysertacji — moga przejmowac funkcje,
ktére wezesniej byly domeng religii: promujg lub dezawuuja okreslone wartodci i style zycia,
dostarczajg wzoréw zachowan i autorytetow, ulatwiaja orientacje we wspblczesnym $wiecie
anawet starajg si¢ konstytuowaé wspolnotg, co czynig media spolecznosciowe, wtym
Facebook. Z przedstawionych powodéw sfera religii wchodzi w swoisty dialog z kulturg
popularng, a jedna z form owego dialogu staty si¢ ,,Opowiesci o religii w twérczosci mistrzéw
komiksu wspélczesnego” Przemystawa Zawrotnego.

II. Okreslenie celu badawezego i konstrukcja rozprawy

Koncowy efekt i wartosé kazdej rozprawy naukowej, w tym i rozprawy doktorskiej, jest
uzalezniony w pierwszej kolejnosci od wiasciwego okreslenia problemu naukowego, ktéry
autor ma zamiar ,,rozwigzaé”, rozstrzygnaé, poddaé analizie. Doktorant w prawidtowy sposéb
okredlit ten problem we Wstepie rozprawy (Jak ma si¢ komiks do religii), piszac ,,(...)
W niniejszej pracy podejme si¢ analizy Wystgpowania tematyki religijnej w komiksie, ale
poprowadz¢ ja w innym kluczu niz tematyczny (zakladajacy przesledzenie konkretnych
motywéw) czy przegladowo-historyczny, choé obie perspektywy bede w odpowiednich
miejscach i w odpowiednim miejscu uruchamiat. Jednak najistotniejsze dla mojego wywodu
jest wprowadzenie kategorii autora i autorskosci, ktérg krzyzuje z tematykg religijna.
W swojej. pracy korzystam w réznym stopniu z perspektywy historycznej oraz teoretycznej
zwigzanej z wystgpowaniem watkéw religijnych w kulturze popularnej i komiksie”(s.7).
Zalozenie badawcze Autora — przyznajmy to juz w tym miejscu — zostalo spehione
w satysfakcjonujacy sposéb, ujawniajac duza erudycje doktoranta nie tylko w zakresie
komiksu, ale szerzej — antropologii kultury popularne; (powolywanie si¢ na prace Zygmunta
Baumana, Dominika Strinatiego, Johna Fiske, Umberto Eco, przemystu kulturowego
opisywanego przez przedstawicieli szkoly frankfurckiej), nowoczeénie pojmowanego
kulturoznawstwa oraz socjologii kultury. Jednakze jego opis ,religii i religijnosci”
w komiksach bylby zapewne »8estszy”, glebszy i bardziej wyrazisty, gdyby w swoich



badaniach skorzystat z antropologii interpretacyjnej Clifforda Geertza, wyrastajace;j
z semiotycznej koncepcji kultury i zainspirowanej w duzej mierze hermeneutyka Paula
Ricoeura — koncepcji, ukierunkowanej na interpretacje form symbolicznych tworzacych ,,sieci
znaczeni”, w ktérych zawieszony jest czlowiek, jako twérca i zarazem uczestnik kultury.
Sformutowanie przez Geertza koncepcji tak zwanego »B¢stego opisu” (trick description)
oznaczato dla zorientowanych subiektywnie antropologéw, kulturoznawcéw, socjologéw
kultury, pozyskanie nowego i niezwykle uzytecznego narzedzia, bardzo przydatnego
w badaniach nad wytworami kultury popularnej, sklaniajacych si¢ ku antropologii kulturowe;j.
Dlaczeg6z nie sprobowaé wykorzystaé owego narzedzia w badaniach nad komiksem? Metoda
Geertza pozwala, aby to badacz w spos6b arbitralny decydowal o tym, co opisuje, a zatem co
z jego punktu widzenia jest w danej kulturze znaczace ( Przemystaw Zawrotny uznat, iz jest
to komiks).W przywolanej metodzie istnieje przyzwolenie na pewna dowolnosé
1 kreatywno$¢, co jednakowoz nie dopuszcza do catkowitej interpretacyjnej swobody. Dla np.
badacza filmu, reklamy, komiksu oznacza to, ze jego postgpowanie jako odmiana analizy
kulturowej, uwzgledniajacej cala wielowymiarowosé interesujacych go form symbolicznych
oraz ich podatnos¢ na poglebiong hermeneutyczng interpretacje, nie moze — jak piat Geertz
»straci¢ kontaktu z twardg powierzchnig zycia”, albowiem ,,Przygladanie si¢ symbolicznym
aspektom dzialania spotecznego — sztuce, religii, ideologii, nauce, prawu, moralnosci,
zdrowemu rozsadkowi — nie oznacza odejscia od egzystencjalnych dylematéw zycia i wejscia
w jaka$ empirejska sfer¢ wyzutych z emocji form — wrecz przeciwnie, jest to zaglebianie sie
w owe dylematy” (C. Geertz, Opis gesty: w strong interpretatywnej teorii kultury, thum.
M.M. Piechaczek, [w:] idem, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, Krakéw 2005, s. 46).

W nawigzaniu do przywolanej semiotycznej z ducha koncepcji Geertza, wspomnieé
warto poglad strukturalisty Jurija Lotmana, dla ktérego kultura to niewidzialna pamigd
spoleczenstwa, znajdujgca swoj wyraz w okreslonych systemach znakowych. Jezeli za jeden
z tych systeméw uznamy religie, to catoksztatt kultury czerpigcej inspiracje z religii, stanowi
sie¢ znaczen rozrastajacych si¢ za sprawa réznego typu interpretacii. Traktujac utwory
komiksowe jako znakowe reprezentacje niewidzialnej pamigci, mozemy dostrzec istniejgce
migdzy nimi powigzania, stanowigce o istnieniu rozmaitych modeli religii i religijnosci
bedacych manifestacja okreslonych typéw pamieci kulturowej. Zatuje, iz Autor nie sprébowat
zastosowania tej metodologii, gdyz jego dociekania w zakresie obecnosci tematéw religijnych
w komiksach moglyby doprowadzi¢ go do nieco odmiennych interpretacji, niz te, z ktérymi
obcujemy w pracy.

Materiatu do badan, czyli twérczosci komiksowej dotykajacej kwestii religii, jak zauwaza
Autor, jest nadspodziewanie duzo, od adaptacji Biblii, Zywotow Swietych az po autorskie
wypowiedzi twércow komikséw bedace refleksjami na temat wiary, spraw ostatecznych, roli
sacrum w zyciu czlowieka i spoleczefistwa. Przemystaw Zawrotny nie tworzy przy tym
»pocztu mistrz6w komiksu” (do tego okreslenia powréce w uwagach szczeg6lowych), a
wybiera jedynie tych autoréw, ktérych interpretacja dziet wydaje si¢ — wjego ocenie —
najbardziej wskazana. Wykazuje przy tym istotne samoograniczenie, gdyz w jego
rozwazaniach nie pojawia si¢ na przyktad komiks japoriski (manga), albowiem majac na celu
trafnie analizowac religie¢ w nim zawarta, nalezaloby podjgé si¢ osobnych studiéw nad kulturg
japoniskag a by¢ moze nawet nad kwestia duchowosci w religiach Dalekiego Wschodu
i Orientu. Zaznacza, iz ,,Z pewno$cia moich rozwazan nie mozna traktowac jako kompletnego
wykladu na temat historii komiksu ani monografii wystepowania watkéw religijnych
w komiksach”(s.14). C6z zatem zawiera jego doktorska dysertacja?
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Przedstawiona do oceny rozprawa sklada si¢ ze Wstepu — Jak ma si¢ komiks do religii
oraz trzech rozdziatéw. Rozdziat 1. Autor, religia i popkultura. Rozpoznanie i porzgdkowanie
tematyki, Rozdziat 2. Brytyjska Inwazja, komiks autorski i religia, Rozdzial 3. Odrebna
rzeczywistos¢ Alejandra Jodorowsky’ego, Zakonczenia oraz obszemnej Bibliografii (ss.299-
317). Strona warsztatowa i formalna rozprawy jest bez zarzutu.

Pokrétce odniose si¢ do tematyki zawartej w kazdym z trzech rozdzialow

Rozdzial pierwszy zawiera rozwazania na temat pojecia ,.komiks wspélczesny”, zakresla
orientacyjne granice czasowe, w jakich zamierza porusza¢ si¢ Autor dysertacji, definiuje
réwniez filar, na ktérym wspiera si¢ komiksowa ,,wspélczesno$é”, jakim jest powiesé
graficzna, wywodzaca si¢ z kregu komiksu amerykanskiego. Stawia réwniez pytania
w rodzaju, czy wspolczesny komiks to wcigz (tylko) sztuka masowa, czy tez po ponad stu
latach obecnos$ci w przestrzeni publicznej méwienie ( i pisanie) o opowiesciach obrazkowych
jedynie w kontekscie kultury popularnej jest adekwatne dla istoty tego zjawiska.

Rozdzial drugi opisuje interesujacy proces, nazwany przez Chrisa Murray’a Brytyjska
Inwazjg, kiedy to w latach 80. XX wieku amerykanscy wydawcy komikséw zatrudnili
autoré6w pochodzacych z Wielkiej Brytanii, takich jak analizowany w pracy Alan Moore, Neil
Gaiman, Grant Morrison, Garth Ennis. W rozdziale trzecim doktorant przeprowadzil analize
komiksowej tworczosci Alejandra (Alexandro) Jodorowsky’ego, artysty odrebnego i na tyle
oryginalnego, znanego réwniez z tworczosci poetyckiej i filmowej, nad ktérym unosi si¢ aura
niecodziennosci, skandalu, obrazoburstwa, kontrkulturowego kontestatorstwa. Jodorowsky,
nazywany przez cz¢sé krytykéw epigonem surrealizmu, jest niezwyklym wizjonerem,
rezyserem, mistykiem i pisarzem, ktorego filozofi¢ tworczosci stara si¢ zrekonstruowaé
P. Zawrotny, konkludujac, iz komiksy chilijskiego twércy sa powszechnie cenione, podczas
gdy filmy — niekoniecznie (5.249).

ITI. Aspekty warsztatowo-formalne rozprawy

Pod wzglgdem merytorycznym recenzowana rozprawa Pana magistra Przemyslawa
Zawrotnego zastuguje na pozytywna oceng. Jest to opracowanie w pelni oryginalne, majace
charakter monograficznej syntezy, zawierajac szereg analiz, ustalenn i wniosk6éw na temat
obecnosci watkéw, tematow i tresci o charakterze religijnym w twérczosci wspélczesnych
autoréw komikséw. Autor sprawnie postuguje si¢ kulturoznawcza terminologia, jego jezyk
jest precyzyjny, nie tracgc przy tym waloréw estetycznych, chociaz czasami uderza w struny
Jj¢zyka publicystyki, co zapewne przy tak sformutowanym temacie jest nie do uniknigcia, ale
tez nie wywoluje znuZenia przy lekturze. Zastanawiajgcy dla mnie jest uzyty szyk w tytule
rozprawy: Opowiesci o religii w tworczosci mistrzow komiksu wspéiczesnego. Czy nie
bardziej poprawnie byloby: Opowiesci o religii w tworczosci mistrzéw wspdlczesnego
komiksu? Czy zdecydowala waznos¢, istotno$¢ <komiksu> jako $rodka artystycznego wyrazu,
jego warto$¢ w obszarze wspdiczesnej kultury popularnej czy raczej pewna maniera, ktéra
w literaturze polskiej stosowal Cyprian Kamil Norwid (Bema pamigci zatoby — rapsod).
Chetnie ustysz¢ od Autora wyjasnienie owej kwestii na ile to Swiadomy zabieg, przemyslana
kwestia formalna czy tez postmodernistyczna moda. Druga kwestig, skierowang bezposrednio
do doktoranta jest poslugiwanie si¢ sformulowaniem <mistrzowie komiksu>. Na jakiej
zasadzie wyodrebnil mistrzéw, jezeli przyjmiemy, ze komiks to ,,opowiadanie obrazkami”,
ktére wyodrebnito si¢ w gazetach amerykariskich pod koniec XIX wieku z literatury i sztuk
plastycznych, to czy podobnie wyodrebnia owych mistrz6w jak przyjela to czynié
wspélczesna krytyka literacka, muzyczna, plastyczna czy filmowa? Nie jest to bezpodredni



zarzut, lecz ciekawo$¢ badacza, socjologa kultury, jakie czynniki, elementy, kryteria decyduja
o fakcie uznania/uznawania danego twércg za ,,mistrza” komiksu. Co prawda sam doktorant
przyznaje, iz przejscie od autora do mistrza jest naturalne w potocznym dyskursie, ale nie jest
juz takie proste przy zachowaniu rygoru naukowosci. Stwierdza: ,,Ostatecznie moéwienie
o mistrzostwie i arcydzielach zawsze be¢dzie mialo w sobie arbitralno$é i subiektywnosé.
To oczywiste, ze wzorem kultury wysokiej kultura popularna wyksztalcita swoich mistrzow
i hierarchie. Co jednak w jej przypadku decyduje o mistrzostwie?” (s. 22) I dalej (s. 23)
»W ujeciu mistrzostwa, jakie proponuj¢ w mojej rozprawie, nie bedzie chodzilo
o warsztatowa doskonalos¢ i nowatorstwo (a przynajmniej nie w pierwszej kolejnosci).
Przyjmuj¢ jako mistrzow komikséw tych artystéw, ktérzy, choé sa zaplatani w przemyst
komiksowy, w swojej pracy stojg po stronie elitarno$ci sztuk. Nie musza tego wyrazaé¢ wprost
— jednak to wynika z ich dziel”.

Przyznaj¢, iz pomimo tak sformulowanych wyjasnienr, nadal mam istotny klopot
z kategoria <mistrzowie komiksu>, dlatego tez problem tym razem sformuluje nieco
przewrotnie, (ale nie ironicznie), abstrahujgc od zagadnienia tresci religijnych ujetych
w komiksach: c¢zy rodzimy Papcio Chmiel (Henryk Jerzy Chmielewski, autor opowiesci
z serii Tytus, Romek i A’Tomek, Janusz Christa, twérca serii Kajko i Kokosz oraz Grzegorz
Rosifiski, rysownik Thorgala - to juz polscy mistrzowie komiksu, czy wcigz wyrobnicy,
rzemieslnicy, akceptowani przez rzesze fanéw, czytelnikéw, milosnikéw ich tworczosci, ale
nieakceptowani/niedoceniani/niedostrzegani(?) przez krytykéw. Jakie zatem kryteria zostaly
przyjete, (literackie, estetyczne, historyczne, uznaniowe), aby zosta¢ zakwalifikowanym do
grupy <mistrz6w komiksu>, gdyz Autor unika jednoznacznej odpowiedzi na t¢ kluczowg —
W mojej opinii — kwesti¢.

IV. Konkluzje i ocena koficowa

Pomimo wyrazonych powyzej watpliwosci na koniec podkresle, ze uwazam prace
Przemystawa Zawrotnego za dzielo dojrzale, oryginalne i przemyslane. Recenzowana
rozprawa jest dobrym przykladem opracowania monograficznego na temat sztuki komiksu
i zawartych w nim tresci religijnych, wykazujac wysoki poziom wiedzy kulturoznawczej
i literaturoznawczej Autora. Rozprawa doktorska Pana Przemyslawa Zawrotnego spetnia
wymogi stawiane rozprawom doktorskim, dlatego tez wnioskuj¢ do Rady Wydziatu i Komisji
Doktorskiej o kontynuowanie przewodu doktorskiego magistra Przemystawa Zawrotnego
i dopuszczenie go do publicznej obrony pracy.

Prof. dr hab. Marek Sokotowski



