Solidarnos¢ na duiym i malym ekranie w produkcjach brytyjskich (1980-1990)

Streszczenie

Rozprawa poswiecona jest brytyjskim przedstawieniom Solidarnosci w kinie 1 telewizji
w latach 1980-1990. Analizie poddano przekazy fikcjonalne i niefikcjonalne odnoszace si¢ do
powstania i dziatalno$ci NSZZ ,,Solidarnos$¢”, stanu wojennego oraz politycznych, spotecznych
1 gospodarczych przemian w Polsce u schytku lat 80. XX w. Gléwnym problemem badawczym
jest sposob, w jaki brytyjska kultura audiowizualna przedstawiata polskie doswiadczenie
politycznych przetoméw 1 przetwarzata je za pomocg wlasnych gatunkéw, formatdéw
medialnych, praktyk produkcyjnych oraz kodow kulturowych. Przyjeta hipoteza zaktada, ze
brytyjskie produkcje dokonywaty swoistego przekladu polskiego doswiadczenia na formy i
pojecia czytelne dla miejscowej publicznosci. Pozwalalo to ujmowaé Solidarnos¢
wieloaspektowo, lecz prowadzito réwniez do selekcji tematdw, zmian akcentdéw i uproszczen.
Ograniczenia oficjalnego obiegu audiowizualnego w PRL sprawialy ponadto, ze czgsé
brytyjskich realizacji petnita wobec zachodnich odbiorcow funkcje zewngtrznego posrednika,
podejmujac problemy, o ktorych polskie media nie mogly mowi¢ swobodnie.

Korpus obejmuje blisko sze$édziesigt filmow, seriali, dokumentéw i programow
telewizyjnych. Zasadniczy material uzupelniaja produkcje polskie 1 amerykanskie
wykorzystywane jako punkty odniesienia. Poza zakresem rozprawy pozostaja telewizyjne
serwisy informacyjne oraz czysta publicystyka w formule debaty. Badania lacza analize
estetyczng 1 kontekstowg z perspektywa Nowej Historii Kina, production studies, distribution
studies 1 analiza recepcji. Uwzgledniono tres¢ 1 forme utwordw, okolicznosci ich powstawania,
instytucjonalne warunki produkcji, dystrybucje 1 odbidr, a takze dziatania wladz PRL wobec
wybranych realizacji. Podstawe zrédtowa stanowia same utwory audiowizualne, materiaty
archiwalne 1 prasowe, dokumentacja instytucjonalna, literatura wspomnieniowa oraz wywiady
Z tworcami.

Pierwsza cz¢$¢ rozprawy dotyczy ujec¢ fabularnych. Rozdziat pierwszy, Historia i mit
Solidarnosci, analizuje sposoby przedstawiania najwazniejszych wydarzeh 1 postaci
zwigzanych z ruchem. Punktem wyj$cia sg brytyjskie tradycje docudramy i dramatyzowanej
rekonstrukcji. Omowiono przedstawienia narodzin Solidarnosci, jej legalnego funkcjonowania,
represji stanu wojennego, zabojstwa ks. Jerzego Popietuszki oraz wykorzystania polskiego
kryzysu w konwencji thrillera szpiegowskiego. Analiza pokazuje rozpigto$¢ strategii: od
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rekonstrukcji historii, po uniwersalizacj¢ realnych wydarzen. Solidarno$¢ funkcjonowata w
tych produkcjach jako wspdlnota oporu, ofiara represji, element martyrologicznej pamigci oraz
rozpoznawalny sktadnik zimnowojennej wyobrazni.

Rozdziat drugi, Historia w planie prywatnym, przenosi uwage z rekonstrukcji wydarzen
zbiorowych na doswiadczenie jednostki. W Fusze, Najlepszq zemstq jest sukces 1 Positku
oracza polski kryzys zostaje przetworzony w opowiesci o emigracji, wykorzenieniu,
manipulacji informacjg, odpowiedzialno$ci moralnej oraz prawie artysty i dziennikarza do
reprezentowania cudzego do§wiadczenia. Historia nie jest tu odtwarzana chronologicznie, lecz
okresla wiedze¢, wybory i relacje bohaterow. Polskie doswiadczenie stuzy zarazem krytycznemu
opisowi brytyjskich medidow, konfliktow spotecznych i sposobow reagowania na wydarzenia
rozgrywajace si¢ poza Zachodem.

Rozdzial trzeci omawia Solidarnos¢ w komedii i satyrze. Analizowane realizacje
pokazuja, ze polska problematyka weszta do brytyjskiej kultury popularnej jako temat
rozpoznawalny bez rozbudowanych objasnien. Programy satyryczne wykorzystywaty
Solidarno$¢ i stan wojenny zaréwno do komentowania wydarzen w Polsce, jak 1 do krytyki
zachodniego spektaklu medialnego, politycznej hipokryzji czy relacji  brytyjsko-
amerykanskich. Osobne znaczenie maja nawiazania do konfliktu brytyjskich gérnikéw oraz
konstrukcja polskosci jako figury spolecznego oporu. Rozdziat czwarty syntetyzuje ustalenia
catej czgsci fabularnej, wskazujac, ze polskie wydarzenia byly przenoszone do brytyjskich
porzadkow narracyjnych i wykorzystywane zaréwno do objasniania Solidarno$ci, jak 1
diagnozowania problemoéw zachodniego spoteczenstwa.

Druga cze$¢ pracy obejmuje ujecia dokumentalne. Rozdziat piaty, Od pierwszej do
drugiej Solidarnosci, rozpoczyna charakterystyka brytyjskiego dokumentalizmu telewizyjnego
1 jego publicznej oraz edukacyjnej funkcji. Nastepnie przedstawiono rozwdj niefikcjonalnego
obrazu Solidarnosci od reportazy realizowanych bezposrednio po Sierpniu 1980 r., przez
programy current affairs, po dokumentowanie podziemnej dziatalnosci zwigzku 1 politycznej
opresji lat osiemdziesigtych. Kolejne partie rozszerzaja perspektywe o emigracje, religie 1 role
Kosciota, kulture, codzienno$¢ oraz spoleczne do§wiadczenie schytkowej PRL. Pod koniec
dekady Polska zaczgta by¢ przedstawiana nie tylko jako miejsce konfliktu komunizmu z
Solidarnoscia, lecz takze jako jeden z obszardw nadchodzacej przebudowy europejskiego
porzadku.

Rozdziat szoésty, Dokumentowanie przetomu — 1989—1990, dotyczy okresu, gdy
Solidarno$¢ przestawala by¢ przede wszystkim ruchem oporu, a stawata si¢ uczestnikiem
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uporzadkowano wedtug pozycji obserwatora: z dystansu, z bliska i pomiedzy uczestnikami
przemian. Brytyjskie realizacje rejestrowaty spoteczne koszty reform rynkowych, przemiany
obyczajowe, odzyskiwanie pamigci historycznej, reorganizacje medidéw oraz erozj¢
wcezesniejszej jednosci srodowiska solidarno$ciowego. Rozdziat siodmy podsumowuje czes¢
dokumentalng, wskazujgc, ze brytyjska telewizja Sledzita Solidarno$¢ niemal przez calg
dekade: od narodzin ruchu po wejscie jego przedstawicieli w realia transformacji.

Zestawienie obu czg$ci potwierdza zasadnicza hipoteze badawcza. Brytyjskie
przedstawienia Solidarnosci nie byty neutralnym odbiciem polskiej rzeczywistosci, lecz forma
medialnego 1 kulturowego przektadu. Ich wspdlng dominantg pozostawato dazenie do
rozpoznania i objasnienia zjawiska, realizowane za pomocg odmiennych gatunkéw, praktyk
redakcyjnych i perspektyw autorskich. Szczegdlng role odgrywali posrednicy miedzy obiema
kulturami — reporterzy, polscy wspottworcy, emigranci, swiadkowie 1 protagonisci. Proces
przektadu miat jednak swoje granice: prowadzil niekiedy do egzotyzacji, uproszczen,
redukowania religijnosci do funkcji spolecznej czy podporzadkowywania polskich wydarzen
zachodnim schematom interpretacyjnym. Zarazem zewngetrzna perspektywa pozwalata
podejmowac problemy niedostgpne lub marginalizowane w oficjalnym obiegu PRL, a pod
koniec dekady stawia¢ pytania o koszty reform i trwalo$¢ solidarno$ciowego etosu.

Badanie obiegu produkcji ujawnia ponadto paradoks relacji migdzy polityka a praktyka
instytucjonalng. Wtadze PRL krytykowaly czg¢s¢ zachodnich przedstawien i1 probowaty
przejmowa¢ ich wymowe propagandows, réwnocze$nie jednak polskie instytucje
wspotpracowaly z brytyjskimi ekipami, udostgpnialy materiaty i uczestniczyly w realizacjach
przynoszacych dewizowe wpltywy. Niektore filmy trafiaty do Polski oficjalnie, inne
funkcjonowaty w drugim obiegu (w korelacji z samorzutnie rozwijajacym si¢ rynkiem
kasetowym VHS) lub zamknigtym kregu instytucjonalnym. Brytyjska obecno$¢ Solidarno$ci
na ekranie okazuje si¢ w rezultacie zarowno zapisem polskiego przetomu, jak i §wiadectwem

kultury, ktéra probujac go zrozumie¢, nadawata mu wlasne znaczenia.



