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Wstep

Cezura roku 1989 wydaje si¢ istotnym punktem na mapie kobiecego pisarstwa.
Transformacje na réznych polach spoteczno-kulturowych pozwolity autorkom na wigksza
swobodg¢ tworcza 1 ujawnianie wiasnego glosu, cho¢ przetom ten nastepowat sukcesywnie, a
dyskryminujace realia nadal w pewnym stopniu utrudniaty prace pisarek'. Lata 80. XX wieku
to jednak czas, w ktorym zaobserwowa¢ mozna aktywno$¢ ruchéw emancypacyjnych,
upominajacych sie o prawa kobiet’. Tendencja ta widoczna jest rowniez w literaturze
potransformacyjnej, charakteryzujacej si¢ stopniowym eksponowaniem ,.kobiecego pisania”.

Zdaniem Przemystawa Czaplinskiego owo pisanie jest kluczowe dla rozwoju literatury
w latach 90., gdyz stanowi ono ,kontrdyskurs wymierzony w kultur¢ hegemoniczng”,
punktujacy nieréwnoéci spoleczne i wyznaczajacy zmiany®. Badacz obserwuje, Ze autorki
piszace po okresie przelomu* tworza w nurcie emancypacyjnym, ktory jest kluczowy dla
zrozumienia polskiej literatury ostatniego trzydziestolecia. Punktuje, iz nurt ten w potaczeniu z
dyskusjami krytycznoliterackimi oraz dzialaniami politycznymi spowodowal zmiany w
ksztaltowaniu sfery publicznej 1 przyczynit si¢ do reform w mysleniu o hierarchii w polskiej
kulturze®. Czaplinski obserwuje réwniez przeobrazenia w jezyku interpretowania literatury,
ktory za sprawa nurtu emancypacyjnego przestaje by¢ nakierowany na uniwersalno$¢, a
koncentruje sie ujawnianiu i przekraczaniu ptci®. Postawi¢ mozna zatem tezg, iz kobieca proza
powstala po 1989 roku znaczaco przyczynita si¢ do ewolucji literatury oraz dyskursu
publicznego w Polsce.

Wydaje sig, ze rok 1989 stanowi rowniez istotng cezur¢ w rozwoju polskiego dyskursu
reportazowego. Okres ten charakteryzuje si¢ zwigkszonym nat¢zeniem kobiecych publikacji o
Innosci, a w szczegolnosci tych, ktore opowiadaja o Innej — bohaterce reprezentujacej odmienng
kulture i/lub narodowos¢. Poprzedzajace epoki wyrdzniaty si¢ bowiem obecno$cig meskich
narratorow, ktorych opowiesci byty konstruowane w specyficzny, zblizony do siebie sposob.

Mowiagc o meskiej narracji, mam zatem na mysli zarbwno dysproporcje miedzy autorami i

" Wspomina o tym Przemystaw Czaplifiski w tomie Rozbiezne emancypacje. Przewodnik po prozie 1976-2020.
P. Czaplinski, Tropy pici: pisanie kobiet (1995-2020), [w:] tegoz, Rozbiezne emancypacje. Przewodnik po prozie
1976-2020, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2024, s. 203-262.

2 Tamze, s. 210.

3 Tamze, s. 206-207.

4 Czaplinski wspomina, ze me¢zczyzni takze mogg tworzy¢ w nurcie emancypacyjnym. Jako przyklady przytacza
choéby proze Ignacego Karpowicza czy Jacka Dehnela.

5 P. Czaplinski, Tropy pici..., s. 206.

8 Tamze, s. 226.



autorkami w polskim reportazu, jakie dostrzec mozna w czasach dwudziestolecia
migdzywojennego i w okresie PRL-u, jak i r6znice w portretowaniu Innej wystepujace w obu
typach narracji (,,meskiej” i ,,kobiece;j””).

Pierwsza ze wspomnianych kwestii jest tatwa do zweryfikowania, gdyz wystarczy
przywola¢ kilka najbardziej popularnych reporterskich nazwisk poprzednich epok, aby
zauwazy¢ wyrazny kontrast pod wzglegdem proporcji pici. I tak w dwudziestoleciu
mi¢dzywojennym wskaza¢ mozemy choéby na Melchiora Wankowicza, Ksawerego
Pruszynskiego, Antoniego Stonimskiego, Zbigniewa Unilowskiego czy Ferdynanda
Ossendowskiego. Ponadto, reportaze w tym okresie pisali rowniez Juliusz Kaden-Bandrowski,
Wactaw Sieroszewski, Jozef Mackiewicz, Artur Gruszecki, Arkady Fiedler oraz Antoni
Sobanski. Cze$¢ wspomnianych autoréow relacjonowata takze wilasne podréze zagraniczne,
niejednokrotnie podejmujac tematyke InnoSci i tym samym portretujagc Innych i Inne.
Wspomnieé mozna chociazby W czerwonej Hiszpanii (1937) Ksawerego Pruszynskiego®,
teksty Arkadego Fiedlera: Przez wiry i porohy Dniestru (1926)°, Ryby Spiewajq w Ukajali
(1935)!° Kanada pachngca zywicqg (1937)'! czy Opierzong rewolucje (1934)'? Melchiora
Wankowicza. Polskich reporterek tego okresu przywota¢ mozna natomiast duzo mnie;.
Tworzyly wtedy migdzy innymi: Zofia Natkowska, Wanda Melcer, Irena Krzywicka, Maria
Kuncewiczowa, a takze Pola Gojawiczynska. Cho¢ w ich twdrczosci pojawiajg si¢ opisy Innej
(jest ich jednak niewiele), praktycznie zadna ze wspomnianych pisarek nie publikowata relacji
z podrézy. Portrety kobiet z innych kultur obecne w ich tekstach to najczgsciej wizerunki kobiet
zydowskich — sasiadek, ktore zyty obok dwudziestowiecznych pisarek.

Podobna sytuacja miata miejsce w czasach PRL-u. W okresie tym tworzyli przede
wszystkim me¢zczyzni, by przywota¢ chociazby Arkadego Fiedlera, Melchiora Wankowicza
(ktorzy kontynuowali swoja prace), Olgierda Budrewicza, Mirostawa Ikonowicza, Ryszarda
Kapuscinskiego, Krzysztofa Kakolewskiego, Wojciecha Gietzynskiego, Jerzego Lovella,
Wiktora Woroszylskiego, Wiestawa Gornickiego czy Edmunda Osmanczyka. Podobnie jak w

epoce dwudziestolecia miedzywojennego czes¢ wspomnianych dziennikarzy specjalizowata si¢

7 Piszac o kobiecej i meskiej narracji uzywam cudzystowow, aby zaznaczy¢, ze kwestie te rozumiem bardzo
umownie. Uwazam, iz wyrdzniki kobiecego pisania nie sa determinowane przez ptec, ale czgséciej wystepuja w
tekstach pisanych przez kobiety. Nie oznacza to rowniez, ze cechy kobiecego pisarstwa charakterystyczne sa dla
wszystkich autorek i nigdy nie wystgpuja w tekstach pisanych przez mezezyzn.

8 Por. K. Pruszynski, W czerwonej Hiszpanii, Czytelnik, Warszawa 1997.

® Por. A. Fiedler, Przez wiry i porohy Dniestru, Bernardinum, Pelplin 2006.

0 Tegoz, Ryby Spiewajq w Ukajali, Zielona Sowa, Krakéw 2003.

" Tegoz, Kanada pachngca zZywicgq, Bernardinum, Pelplin 2009.

2 M. Wankowicz, Opierzona rewolucja, Warszawa 1934,

5



w relacjach z podrozy zagranicznych. Przywota¢ mozna dzieta Ryszarda Kapuscinskiego (np.
Cesarz, Jeszcze dzien zycia, Szachinszach'®) oraz Indonezje, archipelag niepokojéw' czy Kraj
Swietych krow i biednych ludzi’> Wojciecha Gielzynskiego. W przeciwienstwie do meskich
narracji, kobiece teksty pojawiaty si¢ rzadziej. Reporterski nurt reprezentowaty w tym czasie
Hanna Krall, Matgorzata Szejnert, Elzbieta Dzikowska, Ewa Owsiany, Ewa Szumanska czy
Monika Warnenska. Wspomnie¢ jednak nalezy, iz w okresie PRL-u pojawita si¢ mozliwos¢
podrézowania kobiet, ktdre z zagranicznych wyjazdoéw rowniez tworzyly dziennikarskie
relacje. Najpopularniejsze z nich to Na wschod od Arbatu Hanny Krall oraz teksty pisane przez
Monike¢ Warnenska, ktora specjalizowata si¢ w obszarach Azji.

Widoczna jest zatem znaczaca dysproporcja pod wzgledem pici autoréw przed 1989
rokiem. Wynika¢ to moze z odmiennej pozycji spolecznej kobiet oraz mezczyzn we
wspomnianym czasie. Mniejsza liczba kobiet mogta pozwoli¢ sobie na pisanie i publikowanie
wiasnych tekstow, gdyz dziedzing t¢ postrzegano jako zarezerwowang raczej dla mezczyzn.
Podobnie wygladata kwestia podrézy. Mezczyzni, ktorzy czg$ciej pracowali jako np.
korespondenci wojenni, mieli szersze mozliwo$¢ obcowania z Innymi i ich kultura, co wptyneto
takze na ilo$¢ napisanych przez nich reportazy.

Tendencja ta zaczeta si¢ jednak zmienia¢ po umownej cezurze 1989 roku, ktora
spowodowata znaczacy wzrost publikacji kobiecych reportazy, w tym kobiecych tekstow o
Innej. Wsrdéd wspodiczesnych polskich reporterek jako reprezentantki tego nurtu mozna
wyrozni¢: Karoling Bednarz, Ann¢ Bikont, Katarzyn¢ Boni, Magdaleng¢ Grzebatkowska,
Katarzyng¢ Kobylarczyk, Justyng Kopinska, Angelik¢ Kuzniak, Malgorzat¢ Nocun, Matgorzate
Rejmer, Ann¢ Sawinska, Monike Sznajderman, Ewe Winnickg czy Ilonge Wisniewska. Warto
zaznaczyc¢, ze lista ta nie jest zamknieta, zdecydowatam si¢ bowiem na wymienienie wylacznie
kilkunastu wybranych reporterek, aby ukaza¢ tendencj¢ wzrostowa pojawiania si¢ kobiecego
glosu w dyskursie reportazowym. Wigkszo$§¢ ze wspomnianych dziennikarek podejmuje
tematyke Innosci w swoich tekstach, dbajac o obecnos¢ nie tylko meskich, ale czgsto przede
wszystkim kobiecych bohaterek.

Nalezy takze zaznaczy¢, ze sposoby narracji, ktore dominuja w utworach przywotanych
pisarek r6znig si¢ od poetyk wykorzystywanych w dwudziestoleciu migdzywojennym i w PRL-

u. W tekstach powstatych po 1989 roku mozna dostrzec (za E. Zyrek-Horodyska) tzw. ,,$lady

'3 Por. R. Kapuscinski, Cesarz, Czytelnik, Warszawa 1978.

Tegoz, Jeszcze dzien Zycia, Czytelnik, Warszawa 1976.

Tegoz, Szachinszach, Czytelnik, Warszawa 1982.

"4 W. Gielzynski, Indonezja, archipelag niepokojow, Iskry, Warszawa 1966.
8 Tegoz, Kraj swietych krow i biednych ludzi, KAW, Warszawa 1977.
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kobiecego ja”!®

, na ktore sktadajg si¢ migdzy innymi empatia, wrazliwos¢ na detal,
plastycznos$¢ jezyka czy fragmentaryczno$¢ narracji. Tym, co wyrdznia ,,kobiecg” poetyke jest
takze zwrocenie uwagi na codzienno$¢ i jej eksponowanie oraz somatyzm widoczny zaro6wno
w opowiesci bohaterki, jak i relacji autorskiej. Wspotczesny reportaz pisany przez autorki
obfituje takze w watki autotematyczne, co odrdznia go nie tylko od tzw. ,,me¢skiej” narracji, lecz
takze od tekstow pisanych przez reporterki przed rokiem 1989. Warto jednak zauwazy¢, iz
wymienione cechy ,.kobiecego” pisarstwa nie zawsze obecne sg w tekstach autorek i moga
pojawia¢ si¢ rOwniez w narracji tworzonej przez me¢zczyzn, dlatego uzywam cudzystowu,
stosujagc termin ,.kobiece”. Byloby bowiem krzywdzace dla czgéci autorow odmawianie im
obecnosci tych cech w ich pisarstwie. Przyktadem takich reportazy sa cho¢by prace Wojciecha
Tochmana, Wojciecha Goreckiego lub Mariusza Szczygla. Teza, ktérg stawiam w niniejszej
dysertacji, jest jednak to, ze w utworach pisanych przez kobiety cechy te wystepuja czgsciej i
zwykle sa dominujace.

Z tego powodu w mojej pracy przeanalizuje wylacznie teksty reportazowe pisane przez
kobiety, gdyz chce zwroci¢ uwage na specyfike ich narracji. Ponadto, skupienie si¢ na tekstach
podejmujacych temat etnograficznej Inno$ci pisanych tylko przez autorki postuzy uwypukleniu
kobiecych gloséw. Wybor ten powodowany jest rowniez chegcig wzmocnienia widoczno$ci
reporterek w obiegu dyskursywnym. Wazna dla mnie byla takze potrzeba oddania glosu
kobietom z odmiennych kregdw kulturowych i1 przyblizenie ich niejednokrotnie trudnych
opowiesci. Przyjrze si¢ takze sposobom narracji w portretowaniu Innej na przestrzeni trzech
epok (dwudziestolecie migdzywojenne, okres PRL-u oraz wspolczesno$¢) 1 sprobuje
sformutowa¢ wnioski dotyczace roéznic 1 podobienstw w poetykach autorek tworzacych we
wspomnianym czasie.

Aby doglebnie przeanalizowaé wybrane przeze mnie reportaze, w pierwszym rozdziale
pracy przybliz¢ metodologie, ktére pomocne beda podczas analizy tekstow. Krotko zreferuje
zatozenia krytyki feministycznej oraz jej rozwdj 1 przytocze¢ tezy wybranych badaczy 1
badaczek na temat ,,kobiecego pisarstwa” 1 jego wyznacznikow. Wspomne rowniez o nurcie
gender studies, ktérego idee moga by¢ pomocne w szukaniu ,kobiecych” $ladow w
analizowanych reportazach. Niniejsza rozprawa podejmuje takze kwesti¢ Innosci, a co za tym
idzie, podwdjnego wykluczenia (ze wzgledu na pte¢ i pochodzenie) niektorych bohaterek,
dlatego tez przestawi¢ najwazniejsze koncepcje studidow nad Innoscig i krétko opisz¢ zmiany,

jakie zaobserwowac¢ mozna w rozwoju tej metodologii na przestrzeni lat. W moich badaniach

16 Pojecie zastosowane przez Edyte Zyrek-Horodyska. Por. E. Zyrek-Horodyska, Ta Inna. Slady kobiecego ,,ja”
w reportazach Ilony Wisniewskiej, ,,Media — Kultura — Spoteczenstwo”, nr 14, 2019, s. 27-41.
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przydatne bedzie takze narzedzie opisywane przez Eugenie Prokop-Janiec — etnopoetyka!’,
ktéra pozwoli zbadaé perspektywe podmiotu autorskiego i okresli¢ emiczny (operujacy
pojeciami i kategoriami opisywanej kultury) badz etyczny (operujacy kategoriami i pojgciami
innych kultur) punkt widzenia reporterek.

Rozdziaty drugi i trzeci zawiera¢ beda kolejno: analizy wybranych kobiecych reportazy
dwudziestolecia migdzywojennego oraz badania nad tekstami autorek tworzacych w czasach
PRL-u. W drugiej czegSci pracy przyjrze si¢ Sprawie Gorgonowej (1935) pidra Ireny
Krzywickiej 1 przyblize sposob portretowania Chorwatki przez reporterke. Przeanalizuje takze
Czarny Lgd. Warszawa (1936) Wandy Melcer, ktorego tematyka dotyczy tradycji i zwyczajow
warszawskich Zydow oraz Zydowek. Jako ostatnie w tej czesci pracy zbadam wybrane
fragmenty Medalionow (1946) Zofii Natkowskiej, ktore, cho¢ czasowo nie przynaleza do
okresu dwudziestolecia, poetyka wpisuja si¢ raczej w migdzywojenny sposob narracji niz w
dyskurs charakterystyczny dla PRL-u. Przygladajac si¢ temu okresowi, przesledz¢ sposob
ukazywania kobiecych Innych w reportazu na podstawie dziet Moniki Warnenskiej z licznych
podrézy do Wietnamu i Nepalu. Do analizy wykorzystam takze utwor Elzbiety Dzikowskiej
Hombre. Reportaze z Wenezueli, Peru, Boliwii, Chile i Brazylii (1973). Na koniec zbiore
refleksje na temat Na wschod od Arbatu (1972) Hanny Krall, ktora w przeciwienstwie do
wymienionych autorek, portretuje blizsza Inna'8. Oba rozdziaty postuza mi przede wszystkim
do stworzenia swego rodzaju panoramy kobiecego reportazu o Innej, na tle ktérej przedstawie
teksty powstate po 1989 roku. Konteksty te pozwola precyzyjniej zobrazowa¢ zmiany, jakie
zaszly w obrazowaniu Innej oraz pomoga mi sprawdzi¢, czy pojawiaja si¢ jakie$ state tropy 1
motywy.

Glowny trzon rozprawy stanowig rozdziaty czwarty, piaty, szésty i siddmy, ktore
koncentruja si¢ ukazaniu Innej w reportazu po wspomnianej wezesniej cezurze. Zdecydowatam
si¢ material ten podzieli¢ na dwie czg$ci. Pierwsza (rozdziat czwarty) obejmuje teksty
przedstawiajace Bliska Inng, definiowang przeze mnie, za Przemystawem Czaplinskim, jako
mieszkanke krajow sasiednich i/lub kobiete reprezentujaca mniejszosci etniczne w Polsce!®. W
tym miejscu krétko przyblize poetyke zastosowang przez Magdaleng Grzebatkowska (7945.
Wojna i pokoj [2015]; Wojenka. O dzieciach, ktore dorosty bez ostrzezenia [2021]) oraz

17 E. Prokop-Janiec, Etnopoetyka, [w:] Kulturowa teoria literatury T. 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, pod
red. T. Walas, R. Nycza, Universitas, Krakow 2012, s. 185-221.

'8 Pojeciem tym postuguje sie za Przemystawem Czaplinskim.

Por. P. Czaplifiski, Kfopoty z nowoczesnosciq, [w:] Zycie jest z przenikania. Szkice o twérczosci Ryszarda
Kapuscinskiego, red. B. Wroblewski, s. 273-292.

"9 Tamze.



Angelike Kuzniak (Papusza [2013],; Marlene [2013]). Bardziej szczegélowo omowig natomiast
sposob przedstawienia Innej w reportazu Malgorzaty Nocun Mifos¢ to cata moja wina. O
kobietach z bytego Zwigzku Radzieckiego (2023), w ktorych przyblizone zostaty opowiesci
Rosjanek, Ukrainek, ale takze Kirgizek, Tadzyczek czy Ormianek. Mimo iz Nocun opisuje
rowniez historie kobiet, ktorych geograficznie nie mozna okreslic sgsiadkami Polek,
zdecydowatam si¢ zakwalifikowa¢ wspomniany reportaz do kategorii Bliskiej Innej, sadze
bowiem, ze do$wiadczenie zalezno$ci od Zwigzku Radzieckiego pozwala odnalez¢ sporo
punktéw wspolnych miedzy kobietami pochodzacymi z r6znych obszaréw geograficznych tego
rozleglego regionu. Analizujac reportaz Nocun, postuze si¢ pojeciem homo sovieticus, ktore
dodatkowo uzasadnia t¢ decyzj¢. Rozdzial o Bliskiej Innej nie pretenduje do drobiazgowego
przedstawienia wszystkich tekstow o tej tematyce powstatych po 1989 roku, dlatego tez moje
whnioski o przedstawieniu Bliskiej Innej w kobiecym dyskursie reportazowym beda opieraly si¢
glownie na utworach Grzebatkowskiej, Kuzniak 1 Nocun, przy czym szczegdlowo
przeanalizuje przede wszystkim Mitos¢ to cata moja wina. Uwazam bowiem, ze tekst ten
szczegoOlnie trafnie ilustruje trend uwypuklania kobiecych gloséw po 1989 roku. Ze wzgledu
na tematyke mojej pracy w rozdziale tym nie podejme tematu portretowania Zydowek,
poniewaz wymagaloby to rzetelnego zaglebienia si¢ w studia nad Zaglada, ktore nie sa
przedmiotem moich badan.

Jak juz wspomniatam, rozdziaty piaty, szdsty 1 siodmy poswiecone zostaty Dalekiej
Innej, ktora definiuje¢, za Przemystawem Czaplinskim, jako mieszkanke kraju niesgsiadujacego
z Polskg®. W poszczegolnych czeSciach pracy przyjrze sie portretowaniu mieszkanek Korei,
Japonii, Grenlandii oraz bohaterek nalezacych do spoteczno$ci Saaméw. Do zbadania
reporterskiej narracji o Koreankach wykorzystam tekst Anny Sawinskiej Przesfoniety usmiech.
O kobietach w Korei Potudniowej (2022). Obraz mieszkanek Japonii zbadam, opierajac si¢ na
publikacji Karoliny Bednarz — Kwiaty w pudetku. Japonia oczami kobiet (2020), w ktorej
autorka przyglada si¢ réznorodnym doswiadczeniom kobiecym 1 wysnuwa pewne wnioski na
temat funkcjonowania japonskiego spoteczenstwa. Techniki portretowania Saamek 1
Grenlandek bed¢ natomiast obserwowaé, bazujac na ksigzkach Ilony Wisniewskiej
poswigconych Poéinocy 1 zamieszkujacych ja tubylcow. Byly to: Biale. Zimna wyspa
Spitsbergen (2014), Hen. Na potnocy Norwegii (2016), Lud. Z grenlandzkiej wyspy (2018) oraz
Migot. 7 korica Grenlandii (2022)*!.

20 Tamze.
21'W czasie pisania rozprawy niedostepna byla jeszcze najnowsza ksigzka llony Wisniewskiej pt. Hjem. Na
potnocnych wyspach, Czarne, Wotowiec 2025.



Analiz¢ kazdego z wymienionych tekstow poprzedz¢ zarysowaniem panoramicznego
tta, w ktoérym przyblize kolejno wybrane reporterskie narracje o Korei, Japonii, Norwegii oraz
Grenlandii. Cze$ci te pozwola mi nakresli¢ polskg tradycje pisania o wspomnianych krajach??
oraz zaobserwowac rozwdj w narracji o Innej, a takze ukaza¢ wyjatkowos¢ wybranych
kobiecych reportazy. Nastepnie skupi¢ si¢ na portrecie Innej, jaki wytania si¢ z poszczegolnych
tekstow. W kazdym z rozdziatow wizerunek ten uzupetni¢ o konteksty spoteczno-kulturowe
niezbedne do zrozumienia pozycji kobiety we wspomnianych krajach. Osobny watek stanowic
beda techniki narracyjne, wykorzystane przez kolejne reporterki. Zdecydowatam sie
wyodrebni¢ ten aspekt analizy, gdyZz moja praca ma przede wszystkim charakter
literaturoznawczy. Kazdy z trzech rozdziatéw poswigconych Dalekiej Innej zawiera¢ bedzie
réwniez czes$¢ dotyczaca watkow autotematycznych. Celowo wyodrebnitam ten aspekt pracy
reporterek, aby podkresli¢ ich podmiotowos¢ w analizowanych tekstach. Ponadto, chce ukazaé
wzrostowa tendencje obecnosci tego watku w kobiecym polskim reportazu.

Ostatnia czg$¢ rozprawy dotyczy¢ bedzie zaobserwowanych przeze mnie wnioskow.
Sprobuje odpowiedzie¢ na pytania: jakie zmiany zaszly w kobiecym reportazu o Innej na
przestrzeni trzech epok (dwudziestolecie migdzywojenne, PRL, wspotczesnosc), czy
Swiadomos$¢ Innosci reporterki (w wymiarze kulturowym oraz ptciowym) zbliza bohaterke 1

reporterke oraz jakie sg formy owej bliskosci.

22 Wyjatkiem jest rozdziat traktujacy o reportazach Ilony Wisniewskiej. W tym miejscu poza polskimi tekstami
reportazowymi o Norwegii i Grenlandii, przywotam takze kilka reprezentacji ze §wiatowego reportazu.
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Rozdzial 1. Metodologie

1.1 Feminizm

Feminizm niejednokrotnie bywa postrzegany jako stosunkowo nowy nurt w badaniach
literackich 1 kulturowych. Poczatki jego rozwoju siggaja jednak XVIII wieku, kiedy to
nienazwany jeszcze feminizm powstal jako ruch socjopolityczny!, w swoim liberalnym
wymiarze dazacy przede wszystkim do rownosci w sferze edukacji, argumentowanej mi¢dzy
innymi tym, ze wyedukowane kobiety lepiej bedg mogly wypetniaé role zony i matki?. Termin
feminizm pojawit si¢ natomiast w 1830 roku na gruncie francuskim i odnosit si¢ do emancypacji
kobiet, rozumianej jako emancypacja spoteczenstwa w ogole. Okolo sze$¢dziesiat lat pdZniej
zaczgto taczy¢ go z zapoczatkowanym w Anglii ruchem sufrazystek, orgdujacym na rzecz
szeroko pojetych praw kobiet. W XX wieku, obok ruchu socjopolitycznego, zaczat rozwijac si¢
feminizm akademicki, w obrebie ktorego powstawaly badania kobiece, krytyka feministyczna,
badania meskie czy genderowe. Z czasem poj¢cie feminizmu jako formy obejmujacej zblizone
kierunki badafh przestalo by¢ wystarczajace 1 zaczgto wyodrgbnia¢ réznorodne odmiany
feminizmu. Dzielono go na przyktad ze wzgledu na zr6znicowanie rasowe, etniczne czy sposob

zaangazowania w problematyke spoteczno-kulturowa’.

1.1.1 Feminizm socjopolityczny

Feminizm jako ruch spoteczno-polityczny opiera si¢ przede wszystkim na jednoS$ci
aktywizmu, dziatan politycznych i rozwoju metodologii badawczych, w ujgciu teoretycznym,
bywa on jednak dzielony na feminizm socjopolityczny i1 akademicki. Pierwszy z nich okresli¢
mozna jako ruch o charakterze zard6wno spotecznym, jak 1 politycznym, nastawiony na walke
z przejawami dyskryminacji kobiet oraz z wszelkimi nierowno$ciami w sferze kulturowej 1

spotecznej. Ruch ten umownie dzieli si¢ na trzy nast¢pujace po sobie fale, z ktorych kazda

T Historia oraz rozwoj feminizmu i krytyki feministycznej na podstawie: A. Burzynska, Feminizm, [w:] A.
Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Znak, Krakow 2006, s. 389-431.

2 J. Mizielinska, ,, Kobieta” jako podmiot feminizmu drugiej fali, [w:] tejze, (De)Konstrukcje kobiecosci. Podmiot
feminizmu a problem wykluczenia, stowo/obraz terytoria, Gdansk, 2004, s. 67-83.

3 Obecnie wyrdznia sie np. feminizm wielokulturowy, ekofeminizm, marksistowski, psychologiczny,
egzystencjalny, globalny itp.

Por. R. P. Tong, Mys! feministyczna. Wprowadzenie, thum. J. Mikos, B. Uminska, PWN, Warszawa 2002.
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podejmowata troche odmienne problemy, istotne dla réwnosciowej walki kobiet. Zaznaczy¢
jednak nalezy, iz przedstawiona ponizej chronologia opiera si¢ na datach niedoktadnych,
umownie przyjetych przez badaczy i badaczki feminizmu, gdyz precyzyjne okresy
poszczegblnych fal nie sg do konca znane. Kolejne fale naktadajg si¢ na siebie 1 przenikajg
nawzajem, co sprawia, ze trudno skrupulatnie okresli¢ nastepujace fazy. Chronologia, ktorg
przedstawiam ponizej opiera si¢ glownie na zatozeniach poczynionych przez Ann¢ Burzynska,
opisanych przez badaczke¢ w Teoriach literatury XX wieku.

Pierwsza fala feminizmu przypadta na przetom XIX 1 XX wieku i trwala mniej wiecej
do lat 60. Zwigzana byla z mobilizacja amerykanskich oraz angielskich sufrazystek (1890-
1920) ubiegajacych si¢ gtdéwnie o prawa do glosowania, a nastepnie o obywatelskie zrownanie
obu pltci. Powodem podjecia wspomnianej walki byty przede wszystkim zmiany ekonomiczno-
gospodarcze, ktore spowodowaly pogorszenie sytuacji kobiet i odsuwanie ich od sfery zycia
publicznego. Gtownym haslem, gltoszonym przez przedstawicielki pierwszej fali, stata si¢
réwnos¢ ptciowa. Kluczowe dziatania, dazace do zniwelowania nierownosci, podejmowaty
miedzy innymi: Kobiecy Ruch Sufrazystek wraz z Susan B. Anthony jako liderkg oraz wszelkie
stowarzyszenia dziatajace na rzecz praw kobiet i mezczyzn, zaktadane przez Lucy Stone i
Elizabeth C. Stanton.

Inspiracjg dla sufrazystek okazata si¢ ksigzka francuskiej pisarki 1 filozofki Simone de
Beauvoir — Druga ple¢ (1949)*, w ktérej autorka zwrodcita uwage na konstruowanie kategorii
,kobieco$ci” przez spoteczenstwo. Wedlug de Beauvoir, zachowania me¢zczyzn w kulturze
patriarchalnej 1 tworzone przez nich warto$ci, uznawane s3 za pozytywna norme,
w zwigzku z czym, kobieta jako pte¢ ,,inna”, wyalienowana, nie miesci si¢ w ramach owe;j
normy. Zdaniem badaczki, odmienno$¢ kobiety wynikata z cielesnosci, a wigc ,,niebycia”
mezczyzng, mogacym samoistnie okreslaé znaczenie wilasnej egzystencji, w przeciwienstwie
do kobiety, ktorej rola spoteczna (matzenstwo i macierzynstwo) zostata przypisana odgornie,
bez uwzglednienia jej woli>*.

W latach 60., wraz z umownym zakonczeniem pierwszej fali feminizmu, rozpoczeta sie
druga, trwajaca blisko dwadziescia lat. Za cezur¢ rozpoczgcia drugiej fali uznaje sie

opublikowanie Mistyki kobiecosci (1963) autorstwa Betty Friedan’. Aktywistka podjeta w niej

4Por. S. de Beauvior, Druga pleé, tum. G. Mycielska, M. Lesniewska, Czarna Owca, Warszawa 2011.

5 Tamze.

& Warto zwroci¢ uwage, ze tezy de Beauvoir byly rowniez krytykowane. Zarzucano filozofce, iz jej sposob
przedstawienia problemu utrwala androcentryczng perspektywe, gdyz przedstawiana w nim kobieta jako ,,inna”,
pragnie dorownac¢ mezczyznie.

7 Por. B. Friedan, Mistyka kobiecosci, ttum. A. Grzybek, Czarna Owca, Warszawa 2021.
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krytyke mizoginii Freuda i zwrécita uwage na mistyfikacyjne mechanizmy, wykorzystywane
przez kobiety w celu spetienia wymogéw kobiecego ideatu®. Za kanoniczne teksty drugiej fali
feminizmu uznaje si¢ rowniez artykuly pisane przez Glori¢ Steinem oraz esej The Politics of
Housework, autorstwa Pat Mainardi, traktujacy o meskiej dominacji nad kobieta w sferze
domowej, ktora w konsekwencji zostaje przeniesiona do sfery publicznej.’ Istotne byty rowniez
rozwazania Kate Millett zawarte w publikacji Sexual Politics (1970)'°. Utworami inspirujacymi
dzialaczki tego okresu byly takze: Poddanstwo kobiet (1869) Johna Stuarta Milla!'! oraz
Vindication of the Rights of Women (1792) autorstwa Mary Wollstonecraft'?.

Kluczowymi problemami podejmowanymi w okresie drugiej fali feminizmu byly:
przekonanie, ze mgsko$¢ jest kategorig uniwersalng oraz okreslanie kobiety w relacji do
mezczyzny. Dziataczki postulowaly postrzeganie kobieco$ci jako odrebnej ze wzgledu na jej
unikalne cechy, warto$ci oraz mozliwosci rozwoju. Dominujagcym w tym okresie hastem byta
roznica, ktora miala przypomina¢ o wyjatkowosci kobiecej ptci samej w sobie. Feministki
drugiej fali krytykowaty rowniez tradycyjne modele wychowawcze oraz podwazaty narzucone
role kobiet w sferze publiczne;.

Feministki drugiej fali podzielity si¢ na dwie frakcje: liberalng oraz radykalna. Pierwsza,
reprezentowana przez Betty Friedan, Belle Abzug, Glori¢ Steinem czy Shirley Chisholm,
postulowata wyréwnanie szans w edukacji 1 gospodarce oraz przyznanie obu ptciom réwnych
praw obywatelskich. Dziataczki skupialy si¢ na wywieraniu nacisku na instytucje zycia
publicznego, gdyz uwazaly, ze opresja kobiet wyrasta z prawnych oraz obyczajowych
ograniczen, blokujacych kobietom mozliwo$¢ osiggania sukcesow w sferze publiczne;j!?.

Z drugiej strony sytuowaly si¢ aktywistki reprezentujgce postawe radykalna,
zakorzeniong w marksizmie 1 ruchu praw obywatelskich. Przedstawicielki tego odlamu
feminizmu nie uznawaly liberalnych sposobow dziatania za wlasciwe. Twierdzily, ze
patriarchalny system charakteryzuje si¢ hierarchicznoscia, rywalizacja oraz dominacja, a co za

tym idzie, proby jego reformy nie beda skuteczne'®. Postulowaly wykorzenienie

8 Tamze.

° Por. P. Mainardi, The Politics of Housework, “Reading” 1970, s. 448-451.

0 Por. K. Millett, Sexual Politics, University of Illinois Press, 2000.

Millett podjeta wnikliwa analize zrodet opresji wobec kobiet. Jej zdaniem wynika ona z patriarchalnego systemu,
ktory warunkuje hierarchiczne relacje na linii me¢zczyzna — kobieta. Wedlug Millett prywatno$¢ podlega
politycznym naciskom, dlatego obie sfery sa $cisle powigzane.

" Por. J. S. Mill, Poddaristwo kobiet, ttam. M. Chyzynska, Gebethner i Wolff, Krakow; Warszawa 1887.

2 Por. M. Wollstonecraft, Vindication of the Rights of Women, PublishDrive, California 2015.

8R. P. Tong, Wprowadzenie. Roznorodnos¢ mysli feministycznej, [w:] tejze, Mysl feministyczna. Wprowadzenie,
tlum. J. Mikos, B. Uminska, PWN, Warszawa 2002, s. 8.

'4 Tamze.
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patriarchalnych struktur prawnych, kulturalnych 1 spotecznych, a wiec tradycyjnie
pojmowanych rodzin, uczelni czy instytucji ko$cielnych!>. Za przedstawicielki radykalnego
feminizmu uznaje si¢ Ti-Grace Atkinson, Mary Daly, Kate Millett, Roby Morgan czy Andree
Dworkin. Ich gtownym celem byta krytyka przejawoéw seksizmu i meskiej dominacji we
wszystkich obszarach zycia oraz rewizja polityki ptci, a takze odzyskanie przez kobiety kontroli
nad cielesnoscig i seksualnoscig. Aktywistki wskazywaly bowiem, ze mg¢ska dominacja
najbardziej widoczna jest w sferach prywatnych, dlatego interesowala je tematyka
seksualno$ci, macierzynstwa, malzenstwa czy reprodukcji'®>. Kwestia krytykowang w
zatozeniach feminizmu radykalnego byto miedzy innymi przyjecie zawezonej perspektywy na
relacje kobiet i m¢zczyzn. Te pierwsze postrzegano jako grupe, ktora ma wspolne cechy, lecz
nie wspominano o réznicach migdzy kobietami. Podobnie postrzegano mezczyzn jako
zbiorowo$¢ — przypisywano im state atrybuty, niezmienne dla poszczegoélnych jednostek,
zapominajac o tym, co je rozni'’. Radykalne feministki nie probowaty takze odszukaé punktow
wspolnych miedzy obiema plciami, z gory zakladajac, ze takowe nie istnieja'®.

Druga fala, cho¢ wniosta wiele w kwestii postrzegania kobiety jako jednostki odrebnej
od mezczyzny, skupila si¢ gtoéwnie na biatych kobietach z klasy $redniej, pomijajac inne
nierownos$ci, wynikajace migdzy innymi z przynaleznosci do danej rasy, klasy, orientacji
seksualnej itp.!?, co zarzucaty poprzedniczkom feministki fali trzeciej. Jej rozpoczecie datuje
si¢ na lata 90. XX wieku, a sam ruch okresla si¢ jako silnie krytyczny, jeszcze bardziej
postepowy 1 radykalny niz poprzedzajace go fale. Hastem kolejnej fali feminizmu stala sie¢
roznorodnosé. Kluczowym problemem, na ktory zwracano uwage, byla dotychczasowa
monopolizacja feminizmu przez biate, heteroseksualne kobiety z klasy sredniej, reprezentujace
kulture amerykanska badz zachodnioeuropejska, pretendujace do wyrazania pogladow
wszystkich kobiet. Do glosu doszly feministki, bedace przedstawicielkami mniejszos$ci
etnicznych, rasowych czy seksualnych. Dzigki temu zwrdcono uwage na réznorodno$¢ grup

kobiecych, co pozwolito dostrzec rowniez ztozonos¢ kobiecych problemow.

'S Tamze.

'8 J. Mizielifiska, “Kobieta” jako podmiot...,s. 95-113.
7 Tamze.

'8 Tamze.

® Tamze, s. 67-83.
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1.1.2 Feminizm akademicki

Wraz z druga falg feminizmu socjopolitycznego, zaczal rozwija¢ si¢ feminizm
akademicki, tworzacy intelektualng podbudowe pod spoteczno-polityczne dziatania. Rozwinat
si¢ w latach 60. na uniwersytetach amerykanskich jako kierunek silnie interdyscyplinarny,
obejmujacy miedzy innymi wiedz¢ o literaturze, socjologi¢, muzykologi¢, historie,
antropologig¢, psychologig itp.

Za najwczes$niejszy nurt feminizmu akademickiego uznaje si¢ badania kobiece (women
studies) nastawione na gromadzenie wszelkiej wiedzy na temat spoleczno-kulturowe;j
dziatalno$ci kobiet. Pionierka badan kobiecych byta Florance Howe — nauczycielka z Missisipi,
ktora w 1964 roku skrytykowata amerykanski kanon edukacyjny, jako stworzony przez i dla
biatych me¢zczyzn. W tym samym czasie Cathy Cade 1 Peggy Dobbins prowadzity seminaria
poswiecone problematyce kobiecej, a Naomi Wiesstein 1 Anette Baxter wyktadaty historig
kobiet. W latach 70. zaczgly rozwijaé si¢ natomiast rozne nurty badan feministycznych
i feministycznej krytyki literackiej. Badaczki?® analizowaty dotychczasowe wizerunki kobiet
w literaturze angloamerykanskiej, a takze obnazaty patriarchalne schematy oraz stereotypy na
temat plci utrwalane w tekstach. Poszukiwaty rowniez tworczo$¢ pisarek zmarginalizowanych,
zapomnianych i1 odczytywaty ja na nowo.

Z badan kobiecych wyodrebnita si¢ migdzy innymi krytyka feministyczna. Krystyna
Klosinska rozumie jg jako narzedzie, ktore ,,proponuje strategie analizy tekstow podkreslajace
kwestie powigzane z genderem 1 seksualno$cig w pracach napisanych zaréwno przez mezczyzn,
jak i przez kobiety, ale ze szczegodlng koncentracja na pisaniu kobiet?!”. Dodaje takze, iz nie
jest ona tozsama z feminizmem, bowiem w kregu zainteresowan tego drugiego znajduje si¢
przede wszystkim ,.,tekst spoteczny”, podczas gdy krytyka feministyczna skupia si¢ na ,,tekscie
literackim™??. Badaczki wykorzystujace zatozenia krytyki feministycznej koncentrowaly sie
zatem na analizie tekstow kobiecych i1 czytaniu literatury na nowo z kobiecej perspektywy.
Zwracaly uwage na specyficzne doswiadczenie 1 charakterystyczne sposoby pisania obecne w
tekstach kobiet.

W obrgbie krytyki feministycznej funkcjonowat jednak réwniez nurt rewizjonistyczny,

nastawiony na poszukiwanie mizoginizmu w literaturze oraz krytyke wszelkich form

20 Na przyktad: B. Johnson, K. Millett, S. Griffin, E. Showalter, N. Chodorov, A. Rich,, K.M. Rogers, T. Moi, G.
Ch. Spivak, H. Cixous czy S. M. Gilbert.

21 K. Klosiniska, Wstep, [w:] tejze, Feministyczna krytyka literacka, Wydawnictwo Uniwersytetu Sladkiego,
Katowice 2010, s. 14-15.

22 Tamze, s. 11.
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opresyjnych wobec kobiet, widocznych w szeroko pojetym dyskursie literackim??. Jednakze,
to w ramach afirmatywnych poszukiwan specyficznej kobiecosci wytonity si¢ zasadnicze
narzgdzia, pomocne w odkrywaniu plci narratorki/narratora w tekstach: ginokrytyka,
arachnologia oraz écriture feminine.

Ginokrytyka, zaproponowana przez Elaine Showalter w artykule Krytyka feministyczna
na bezdrozach (1981)**, stanowita opozycje wobec nurtu rewizjonistycznego, ktéry zdaniem
badaczki postugiwat si¢ androcentrycznym punktem widzenia, zamiast skupi¢ si¢ na
perspektywie kobiecej oraz poszukiwaniu specyficznie kobiecego doswiadczenia®®. Autorka
zauwazyla, iz teorie kobiecego pisarstwa wykorzystywaly cztery modele odmiennosci:
biologiczny, lingwistyczny, psychoanalityczny oraz kulturowy?®. Model biologiczny zaktada,
ze zrodtem kobiecej tworczosci jest jej cielesnosé, lingwistyczny zwigzany jest z istnieniem
specyficznego kobiecego jezyka, psychoanalityczny opiera si¢ na poszukiwaniu zwigzkoéw
migdzy psychika autorki a jej tworczos$cia, kulturowy bada za$ wszystkie wspomniane aspekty
w odniesieniu do kultury?’. Showalter dodaje, iz modele te zwykle nie wystepuja pojedynczo,
lecz mogg si¢ na siebie naktadaé¢?®,

Za odmiany ginokrytyki uznaje si¢ arachnologie¢ i écriture feminine. Pierwsze z narzedzi
zaproponowata Nancy K. Miller w tekscie Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka®®, w ramach
opozycji do hyfologii Barhtes’a®’. Barthes opisywal tekst jako tkaning idei bez wytworcy,
z czym polemizowata Miller, postulujac badanie tekstu jako tkaniny idei, lecz z obecnym
w niej tworcg lub tworczynia, stosujac przy tym metafore kobiety-pajeczycy, tkajacej wlasng
sie¢’!. Wedlug badaczki dziatalno$§¢ wytworcza kobiety, poza dzielem, buduje réwniez
podmiotowos¢ kobiecg 1 naznacza tekst specyficznym doswiadczeniem oraz cielesnoscig.

Autorka nawigzuje takze do mitu o Atenie 1 Arachne, ktéra, haftujgc réwnie pigknie, co

bogini, rozgniewala te pierwsza. Atena zaczglta bi¢ dziewczyne czélmem tkackim i1

23 Przedstawicielkami rewizjonistycznej krytyki feministycznej byty miedzy innymi: J. Fetterley, K. M. Rogers,
M. Ellmann, M. R. Lieberman.

24 E. Showalter, Krytyka feministyczna na bezdrozach, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 115-146.

% Tamze.

By zacytowa¢ autorke artykutu: ,,Dopdki w poszukiwaniu naszych najbardziej podstawowych zasad siggac
bedziemy do modeli androcentrycznych, to — nawet jesli zrewidujemy je poprzez uwzglednienie kontekstu
feministycznego — nie dowiemy si¢ niczego nowego” (s. 120).

26 Tamze, s. 124.

27 Opis modelow: tamze, s. 124-146.

28 Tamze.

2 N. K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka, przet. K. Ktosinska, K. Ktosinski [w:] Teorie literatury XX
wieku. Antologia, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Krakow 2006, pp. 487-513.

% Por. R. Barthes, Smier¢ autora, ,,Teksty Drugie” 1999, no. 1/2 pp. 247-251.

3'N. K. Miller, Arachnologie...

16



doprowadzita do jej samobdjstwa. Bogini poczuta jednak smutek 1 przywrodcita Arachne do
zycia pod postacia pajeczycy, tkajacej sieci. Zdaniem Miller, Arachne zostaje ukarana za swdj
punkt widzenia, co zbliza ja do krytyczek feministycznych, ktére podwazajac podstawy
patriarchalnego systemu 1 instytucjonalnie uprawniong przemoc, bywaja lekcewazone i
uciszane®®. Polska badaczka, Monika Swierkosz, okre§la prace Arachne jako

37§ zauwaza,

,feminocentryczny protest przeciw usankcjonowanym naduzyciom (...) wtadzy
iz Miller wykracza poza metafore pisania. Zdaniem Swierkosz, autorka arachnologii
przeksztatca ja ,,w swoisty mit genezyjski kobiecej sztuki, r6znej od meskiego tworzenia
zaréwno pod wzgledem inspiracji, jak i jezyka ekspresji**”’. Arachnologia staje si¢ zatem jedna
z wersji somatopoetyki®®, ktérej wyznacznikami sg miedzy innymi: autobiografizm (pisanie z
siebie) oraz cielesno$¢ (pisanie sobg)*®.

Wspomniane wyznaczniki charakteryzuja narzedzie zaproponowane przez Hélené

Cixous — écriture feminine®’®

. Wedlug badaczki, kobiece pisarstwo jest nieokielznane
i niedajace si¢ uja¢ w powszechnie znane normy, co jednoczesnie $wiadczy o jego wyzszosci
nad tworczosciag meska. Owa odmienno$¢ zwigzana jest z cielesnoscia, ktora staje si¢ forma
moéwienia poprzez pisanie, bedace jednoczesnie do§wiadczaniem ciata®®. Cielesno$é to zatem
element specyficznego dyskursu tworczego, stosowanego przez kobiety. Dyskurs ten, zdaniem
Cixous, charakteryzuje emocjonalnos¢, zmystowos¢ oraz powigzanie z cialem, a takze brak
spojnosci, eliptycznoéé, zmetaforyzowanie i symultaniczno$é*®. Wybierane przez kobiety
formy czesto bywaja na granicy komunikatywnosci, dzigki czemu tatwiej wyrazi€ to, co zostato

sttumione przez spoleczno-kulturowe normy. Jednoczesnie styl ten nie moze zostal

podporzadkowany jakimkolwiek klasyfikacjom, co odréznia go od meskiego pisania*!.

%2 Tamze.

% M. Swierkosz, Arachne i Atena. W strone innej poetyki pisarstwa kobiecego, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 6, s. 78-
79.

34 Tamze, s. 70.

3 Por. A. Lebkowska, Somatopoetyka — afekty — wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2019.

36 M. Swierkosz, Arachne i Atena..., s. 72.

7 H. Cixous, Smiech Meduzy, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 147-166.

% Poza Cixous z nurtem tym zwiazane byly rowniez L. Irigaray, J. Kristeva czy A. Leclere.

% H. Cixous, Smiech Meduzy...

40 Tamze.

41 Tamze.
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1.1.3 Feminizm ponowoczesny

Przyblizone narzedzia badawcze, zaproponowane w ubieglym wieku, s3
wykorzystywane w krytyce feministycznej do dzis, cho¢ bywajg modyfikowane oraz taczone
z narzedziami badawczymi charakterystycznymi dla innych nurtow. Wspodiczesna postaé
feminizmu, ktora czasami nazywana jest czwarta fala*?, koncentruje si¢ przede wszystkim na
rozszerzeniu postulatow trzeciej fali. Istotna jest nadal walka o upodmiotowienie kobiet,
burzenie kulturowych schematdéw 1 stereotypdéw dotyczacych ptlei, bedacych zrodtem opresji
1 marginalizacji, czy ukazywanie reprezentacji kobiet w dziedzinach zwykle przypisywanych
me¢zczyznom np. polityce, biznesie, informatyce etc. Kluczowym aspektem czwartej fali
feminizmu jest rowniez zalozenie, iz rownos$¢ szans powinna dotyczy¢ obu pici. W tym celu
postuluje si¢ edukacje dzieci (zar6wno dziewczynek, jak i chtopcoéw) krytycznie przygladajac
si¢ utrwalonym normom kulturowym. Charakterystyczne dla wspotczesnej odmiany nurtu jest
rowniez korzystanie z narzedzi internetowych, pozwalajacych na popularyzacje
feministycznych tresci.

Istotnym elementem wspotczesnego feminizmu jest réwniez zwrdcenie uwagi na
kwesti¢ intersekcjonalno$ci rozumianej jako naktadanie si¢ na siebie roznych kategorii, co
pozwala na bardziej ztozony oglad danego problemu i1 jego wielowymiarowg interpretacje.
Koncepcja ta przyjeta si¢ rowniez w studiach feministycznych. Terminu ,,intersekcjonalnos¢”
pierwszy raz uzyla Kimberlé Crenshaw w artykule Mapping the Margins: Intersecionality,
Identity Politics, and Violence against Women of Color (1991)*, natomiast idea ta pojawita si¢
wczesniej w tekscie Angeli Davis Kobieta, rasa, klasa (1981)*, w ktéorym badaczka opisuje
relacje miedzy feminizmem a abolicjonizmem. Publikacje¢ t¢ uznaje si¢ za podstawe kategorii
intersekcjonalnosci. Przyktadem podobnego sposobu myslenia bylty wilasnie ruchy

abolicjonistyczne w XIX wieku, ktore walczyty o polityczne prawa kobiet oraz wolno$¢ i prawa

obywatelskie czarnych niewolnikow*.

42 Warto zwroci¢ uwage, iz czwarta fala feminizmu bywa utozsamiana z postfeminizmem, ktérego postulaty sg
catkowicie odmienne. Terminem tym okres§la si¢ sprzecznosci, dostrzezone w feministycznych teoriach,
szczegolnie tych, powstalych podczas drugiej i trzeciej fali. Jest to zatem krytyczna analiza dotychczasowych
mysli i narzedzi badawczych. Postfeminizm jest obecnie przedmiotem wielu dyskusji.

Por. P. Gasiorek, Postfeminizm, popfeminizm, anty-antyfeminizm... czyli o dalszym (p)oszukiwaniu kobiety, [w:]
M. Cylkowska-Nowak (red.), Edukacja. Spoteczne konstruowanie idei i rzeczywistosci, Poznan 2000, ss. 414-
423.

43 Por. K. Crenshaw, Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics, and Violence against Women of
Color, ,,Stanford Law Review” 1991, no. 6 (43), s. 1241-1299.

44 Por. A. Y. Davis, Kobiety, rasa, klasa, tum. D. Zukowski, Karakter, Krakow 2002.

4 E. Graczyk, Feminizm intersekcjonalny: kobieta, rasa, klasa, wyklad na Uniwersytecie Gdanskim,
https://www.youtube.com/watch?v=ypGJzVBrYFU, dostgp: 16.05.2025.
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Feminizm intersekcjonalny jako nowa perspektywa badawcza pojawit si¢ przede
wszystkim dzigki czarnym feministkom, ktore badaly zalezno$ci pomiedzy opresja rasy i pici,
czym zwracaly uwage na kompleksowa analize relacji opresji*®. Poczatkowo teoria
intersekcjonalnosci odnosita si¢ wylacznie do wzajemnych, opresyjnych relacji rasy, klasy oraz
plci, z czasem jednak zaczela obejmowacl rowniez inne kategorie, takie jak: wyznanie,
etniczno$é, orientacja seksualna, pelosprawnosé itp.#’. Obecnie koncepcja ta jest coraz
czesdciej wykorzystywana do badan literatury i kultury. Jej zatozenia pomocne beda takze
podczas przygladania si¢ kobiecemu reportazowi o Innej. Mozna postawi¢ bowiem hipoteze,
ze Inno$¢ bohaterek wybranych przeze mnie reportazy jest wielowymiarowa i wynika z r6znych
czynnikow spoteczno-kulturowych.

Przygladajac si¢ feminizmowi ponowoczesnemu, nalezy takze zwrdci¢ uwage na
krytyczne podejscie przedstawicielek feministycznej krytyki literackiej do nurtu badan, ktory
reprezentuja. Jedna z literaturoznawczyn, Toril Moi stwierdzita, ze paradygmat, na ktérym od
lat 80. opierata si¢ krytyka feministyczna, nie spetnia juz swojej funkcji*®. Inne badaczki
wskazywaty na kryzys w jej rozwoju, jako jego przyczyny wskazywaly migdzy innymi
wykluczajace podej$cie bialych feministek oraz ostabienie solidarno$ci ws$rdéd kobiet
wynikajace z wewnetrznej krytyki®. Niektore przedstawicielki punktowaly rowniez, ze
feministyczna krytyka literacka stata si¢ obojetna na problemy wspodiczesnego §wiata (wojny,
postepujaca globalizacja, terroryzm) i postulowaly powrdt do wcezesniej kultywowanych
warto$ci, gdyz to wlasnie wiez z otaczajaca rzeczywistoscig byta dla krytyki feministycznej
budujaca’’.

Mimo krytycznych gltosow ze strony reprezentantek krytyki feministycznej, pojawiaty
si¢ rowniez propozycje modyfikacji tego nurtu badawczego. Susan Stanford Freidman zwracata
uwage na konieczno$¢ przyjecia wielu perspektyw interpretacyjnych, ktére pozwolityby
skonstruowa¢ siatke zlozong z przenikajacych si¢ linii badawczych®'. Narzedzie to

zmodernizowaloby feministyczng krytyke literackim 1 tym samym uczynito ja blizsza

“6A. J. Bohrer, Marxism and Intersectionality: Race, Gender, Class and Sexuality under Contemporary
Capitalism, Transcript-Verlag, Bielefeld 2019, s. 31, cyt. za: K. Szopa, Krytyczne wujecie feminizmu
intersekcjonalnego z perspektywy feministycznej teorii spolecznej reprodukcji, ,, Teksty Drugie” 2023, nr 3s. 253.
47 K. Szopa, Krytyczne ujecie...., s. 253.

“8 feminist theory after theory: Toril Moi. [Rozmowa Michaela Payne’a z Toril Moi]. In: life. after. theory. Eds. M.
PAYNE, J. SCHAD. London—New York, Continuum, 2003, s. 133—167, cyt. za: K. Klosinska, Co dalej?, [w:]
Feministyczna krytyka literacka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 201, s. 653.

49 K. Klosinska, Co dalej..., s. 658.

50 Tamze, s. 662.

518.S. Friedman, The Future of Feminist Critisicm: A Diary, “PMLA” 2006, vol. 21, No. 5, pp. 1704-1710, cyt.
za: K. Klosinska, Co dalej..., s. 659-661.

19



wspotczesnemu $wiatu. Podobnego zdania jest takze polska badaczka, Krystyna Klosinska,
ktéra postuluje interdyscyplinarno$¢ w feministycznych badaniach literaturoznawczych,
uwzgledniajac w interpretacji sploty réznorodnych czynnikéw>2. Wspomina o ,.feminizmie bez
granic”, ktory dzieki swojej polifonicznosci moglby odpowiedzie¢ na palace problemy

wspoltczesnego $wiata>?,

1.2 Wyznaczniki kobiecego pisania

Dyskusja na temat zauwazalnej obecno$ci autorki w tekScie rozpoczela si¢ wraz
z zaproponowang przez Cixous koncepcja écriture feminine, ktora zakladata, iz istnieja
specyficzne cechy kobiecego pisania, przejawiajace si¢ mniej lub bardziej wyraznie
w tworzonych przez autorke tekstach. Poszukiwanie owych wyznacznikow wydaje si¢ jednak
wcigz frapujace 1 wpisujace si¢ w zainteresowania osob, zajmujacych si¢ szeroko pojetym
pisarstwem kobiecym. Dla wielu autorek i autoréw materialem badawczym byta przede
wszystkim proza fikcjonalna, jednakze zaproponowane wyznaczniki kobiecej tworczo$ci
odnalez¢ mozna rowniez w polskich tekstach reportazowych, szczegélnie powstatych po 1989
roku, w ktorych coraz czg$ciej ujawniaja si¢ watki autobiograficzne, pozwalajace na
zidentyfikowanie autorki 1 jej sposobu prowadzenia narracji.

Specyfika kobiecego pisania zajmuje Ew¢ Kraskowska, ktoéra w historycznoliterackiej
ksigzce Piorem niewiescim. Z problemow prozy kobiecej dwudziestolecia miedzywojennego
zwraca uwage na jego charakterystyczne cechy. Badaczka formutuje wnioski na podstawie
analizy wybranej literatury dwudziestolecia migdzywojennego, jednak zdaje si¢ sugerowac, iz
cechy te moga pojawia¢ si¢ takze w tekstach pdzniejszych. Wedlug Ewy Kraskowskiej
kobiecos¢ w literaturze to konwencja, za pomocg ktorej powstaje swoisty pakt w komunikacji
literackiej. Pakt ten zaklada porozumienie co do wyboru tematyki, sposobu
sproblematyzowania oraz artystycznej kreacji>*. Cechami charakterystycznymi dla kobiecego
pisania® sg przede wszystkim wyboér okreSlonej tematyki (zycie codzienne, nieréwnosci

spoleczne, cierpienie innych) i nienachalne ujawnienie systemu wartoéci autorki’®. Za

52 K. Ktosinska, Co dalej ..., s. 666.

53 Tamze.

54 E. Kraskowska, Stowo wstepne, [w:] tejze, Pidrem niewiescim. Z problemdéw prozy kobiecej dwudziestolecia
miedzywojennego, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2003, s. 7-13.

55 Za materiat badawczy, dzigki ktoremu Kraskowska zaobserwowata wspomniane cechy, postuzyly reportaze
z okresu dwudziestolecia migedzywojennego pisane przez kobiety.

56 Tejze, O miedzywojennej kobiecej prozie reportazowej, [w:] tejze, Piorem niewiescim..., s. 202.
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kluczowe tematy podejmowane przez kobiety badaczka uznaje autobiografizm, autotematyzm
i cielesnosé (w tym seksualnoéé)®’. Wspomina takze o czestej obecnoéci watkéw rodzinnych,
gotycyzmie, pojawiajacych si¢ wzmiankach o zwigzkach siostrzanych czy negatywnych
zyciowych do$wiadczeniach®®. Warto jednak zwroci¢é uwage, iz zalozenia badaczki
wspotczesnie nie zawsze sg aktualne. Obecnie obserwowa¢ mozemy teksty autorek, ktore
wykraczaja poza dany zakres tematyczny, speiniajac jednak pozostate kryteria kobiecego
pisania. Kraskowska wyraznie zaznacza, ze kobiecy sposob pisania nie zawsze ma zwigzek z
plcia, a raczej z okreslonym sposobem wrazliwo$ci. Badaczka przyznaje, iz w prozie nie kazdej
kobiety ujawniaja si¢ opisane przez nig cechy i dodaje, iz takze m¢zczyzni moga tworzy¢
literaturg okreslang jako kobieca.

Ewa Kraskowska jest takze autorkg kolekcji toposéw charakterystycznych, jej zdaniem,
dla kobiecego pisarstwa. Wspomina o toposie wariatki na strychu, zmowy me¢zczyzn, niemego
cierpienia zwierzat, natury-kobiety oraz wspdlnoty siostrzanej. Szczegdlnie interesujacy jest
topos niemego cierpienia zwierzat, ktéry badaczka interpretuje jako wrazliwo$¢ na krzywde
stabszych i punktuje jego analogi¢ do stlumienia kobiecego glosu zar6wno w wymiarze
jednostkowym, jak i zbiorowym®.

Interesujacy jest rowniez zaobserwowany przez badaczke motyw czarownicy polaczony

z toposem kobiety jako symbolem natury. By zacytowa¢ Kraskowska:

W literaturze kobiecej czgsto bedziemy mieli do czynienia ze wspotczesng wersja wiedzmy: madra, do§wiadczona,
czgsto ekscentryczna niewiasta, na og6t w starszym wieku, ale niekoniecznie, niejednokrotnie w przesztosci
skrzywdzong przez m¢zczyzn, ktora staje si¢ przewodniczka bohaterki na drodze do uzyskania samoswiadomosci;
[...] postac ta, za pomoca przypominajacych gusta zabiegéw, uzdrawia bohaterke ze Smiertelnej choroby. Jest to
figura niemal archetypiczna, symbolizujaca zwigzek z Natura — Matka, a takze bezpieczng wspolnote zwiazkow

siostrzanych®.

Czarownica nie jest wigc wprost nazwana wiedzma, lecz zachowuje si¢ i mysli w sposob, ktory
w kulturze czesto kojarzony jest z nadprzyrodzong mocg kobiety i jej odmiennoscig. Topos
czarownicy powigzany jest z toposem natury-kobiety, majagcym na celu ukazanie kobiecej sity

1 bedacym w opozycji do prze§wiadczenia, iz przypisywana kobietom sfera natury czyni ich

57 E. Kraskowska, Kilka uwag na temat powiesci kobiecej, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 259-273.
%8 E. Kraskowska, O modelach pisarstwa kobiecego i kilku toposach feministycznych, [w:] tejze, Pidrem
niewiescim...,s. 206-214.

59 Tamze.

80 Tamze, s. 268.
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obraz pejoratywnym w porownaniu do obrazu mezczyzn, ktorym przypisywana jest sfera
kultury®":

Na specyficzne wyznaczniki kobiecego pisania zwrécila takze uwage Hanna Jaxa-
Rozen w tekscie Feministyczna krytyka literacka. Wedlug badaczki na literatur¢ kobieca
sktadajg si¢ autobiografizm, potozenie akcentu na jednostkowe doswiadczenie, a takze
odwotanie si¢ do przezy¢ egzystencjalnych charakterystycznych dla kobiety i jej sytuacji
w $wiecie®?. Oprocz tego, w kobiecych tekstach czesto pojawia sie seksualna samoidentyfikacja
narratorki oraz sprzeciw wobec jakiejkolwiek przemocy czy brutalnosci®. Wyrazne jest
robwniez zainteresowanie specyficznymi kobiecymi postaciami, takimi jak: wiedZmy,
niezalezne postaci historyczne czy pisarki®.

Specyfike écriture féminine opisala takze Aleksandra Byrska przypisujac jej
fragmentaryczno$¢, wyrazng zmystowo$¢ 1 emocjonalno$¢ oraz brak ciggéw przyczynowo-
skutkowych®. Zdaniem badaczki, dla kobiecego pisania charakterystyczne jest réwniez
stosowanie wyliczen, powtorzen i poetyckich opisow przezyé wewnetrznych®. Byrska zwraca
uwage na drugorzednos¢ fabuly i pierwszoplanowo$¢ narratorki, punktujac jednoczesnie
obecno$¢ w tekscie dygresji oraz swobodnych skojarzen’. Wydaje sie natomiast, ze teoria
Aleksandry Byrskiej jest w pewnym stopniu uproszczeniem. Szczegolnie kontrowersyjna jest
teza o braku ciggéw przyczynowo-skutkowych, gdyz zar6wno wspotczesnym, jak i
wczesniejszym kobiecym powiesciom nie mozna odméwic konsekwentnego prowadzenia akcji

ani logiki przedstawionych wydarzen.

1.2.1 Wyznaczniki kobiecego pisarstwa w dziennikarstwie

Refleksja nad kobiecymi narracjami w reportazu wymaga takze krotkiego
zdefiniowania gatunku. Wedlug hasta umieszczonego w Stowniku terminow literackich

reportaz to relacja z wydarzenia, ktérego autor bezposrednio do§wiadczyt lub kto§ mu o nim

5! Tamze, s. 206-214.

52H. Jaxa-Rozen, Feministyczna krytyka literacka. Krotkie wprowadzenie, Pruszkow koto Lasku 2006, s. 106-124.
53 Tamze.

54 Tamze.

% A. Byrska, Jezyk kobiecy jako zludzenie? Pytania o istnienie narracji uwarunkowanej przez plec¢, ,,Wieloglos”
2017, nr 2, s. 32.

5 Tamze.

57 Tamze.
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opowiedziat®®. Zygmunt Ziatek dodaje, ze poza sprawozdawczym charakterem, narracje
reporterskg cechuje takze proba interpretowania rzeczywistosci®®. Michat Glowiniski podkresla
natomiast, iz wyznacznikiem gatunku jest relacjonowanie wydarzen za pomoca odpowiednie;j
narracji, ktora uwzglednia wielo$¢ perspektyw’’. Za istotny aspekt przynaleznoéci gatunkowe;
reportazu nalezy uzna¢ roOwniez si¢ganie po literackie srodki wyrazu, na co zwrocili uwage
miedzy innymi Jacek Maziarski’' i Maciej Siembieda’. Tematyka rozprawy nie pozwala na
rozbudowang analiz¢ wszystkich obserwacji poczynionych w zakresie definiowania reportazu,
jednak w kwestiach gatunkowych szczegodlnie wazne s3 dla mnie nastepujace publikacje:
Anatomia reportazu Jacka Maziarskiego, Reportaz po polsku Macieja Siembiedy, Tekstowe
wyktadniki fikcji. Na przykiadzie reportazu i powiesci autobiograficznej Joanny Jeziorskiej-
Hatadyj, Pogranicze powiesci Kazimierza Wyki, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w
polskiej prozie wspoiczesnej autorstwa Zygmunta Ziatka, a takze artykul Michala Glowinskiego
Kapuscinski: reportaz jako sztuka oraz tekst Witolda Sadowskiego — Wersyfikacja reportazu’.

Zanim przyjrze si¢ wyznacznikom kobiecego pisania w tekstach dziennikarskich,
przybliz¢ wazny dla reportazu oraz niniejszej rozprawy nurt literatury niefikcjonalnej, jakim
jest reportaz herstoryczny. Pojecie zwrotu herstorycznego pojawilo si¢ w dyskursie
humanistycznym w 2015 roku w artykule socjolozki Weroniki Grzebalskiej pt. Od falszywego
uniwersalizmu do fetyszyzacji roznicy. Historia powstania warszawskiego i rewizjonistyczny
zwrot herstoryczny’. Badaczka definiuje to pojecie (w kontekécie badan nad powstaniem
warszawskim) jako wzrost zainteresowania kobietami oraz ich przesztoscia, podkreslanie
zréznicowania wojennych doswiadczen ze wzgledu na pte¢ oraz sigganie po zroédta wezedniej

zmarginalizowane, takie jak na przyktad. historia méwiona’.

68 J, Stawinski, hasto: reportaz [w:] Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Zaktad Narodowy
im.Ossolinskich, Wroctaw 1998, s. 471.

9 7. Ziatek, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspdlczesnej, Instytut Badan
Literackich, Warszawa 1999, s. 13.

0 M. Glowiniski, Kapuscinski: reportaz jako sztuka, [w:] Zycie jest z przenikania. Szkice o twérczosci Ryszarda
Kapuscinskiego, pod red. B. Wroblewskiego, Warszawa 2008, s. 63.

71 J. Maziarski, Anatomia reportazu, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1966, s. 11

2 M. Siembieda, Reportaz po polsku, Osrodek Badania Rynku Sztuki Wspoétczesnej, Poznan 2003, s. 8-9.

73 Por. J. Maziarski, Anatomia reportazu, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1966; M. Siembieda, Reportaz po
polsku, Osrodek Badania Rynku Sztuki Wspotczesnej, Poznan 2003; J. Jeziorska-Hatadyj, Tekstowe wykiadniki
fikcji. Na przykiadzie reportazu i powiesci autobiograficznej, Instytut Badan Literackich, Warszawa 2013; K.
Wyka, Pogranicze powiesci, Czytelnik, Warszawa 1989; Z. Ziatek, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w
polskiej prozie wspotczesnej, Instytut Badan Literackich, Warszawa 1999; M. Glowinski, Kapuscinski: reportaz
jako sztuka, [w:] Zycie jest z przenikania. Szkice o twérczosci Ryszarda Kapuscinskiego, pod red. B.
Wréblewskiego, Warszawa 2008; Sadowski W., Wersyfikacja reportazu, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 5.

74'W. Grzebalska, Od falszywego uniwersalizmu do fetyszyzacji roznicy. Historia powstania warszawskiego i
rewizjonistyczny zwrot herstoryczny, ,,Pamie¢ i Sprawiedliwo§¢” 2015, nr 2, s. 139-158.

75 Tamze.

23



Koncepcje t¢ rozwija literaturoznawczyni Joanna Szewczyk, ktora wspomina o
reportazu  herstorycznym skoncentrowanym na reprezentacji kobiecych glosow i
doswiadczen’. Badaczka wyréznia w jego obrebie odmiane biograficzng oraz
rewizjonistyczno-insurekcyjng. Pierwsza z nich rozumie jako polifoniczne rekonstruowanie
biografii jednej bohaterki na podstawie réznorodnych $wiadectw i dokumentow’’, natomiast
druga definiuje jako odmiang reportazu, ktdra ,,w centrum narracji lokuje kobiety nalezace do
okreslonej grupy spolecznej lub czesto wyraznie sfeminizowanej grupy zawodowej’®”.
Badaczka dodaje, iz rewizjonistyczno-insurekcyjny typ reportazu herstorycznego koncentruje
si¢ na anonimowych bohaterkach, ktorych losy ,,podporzadkowane zostaja szerzej nakreslonej

opowiesci o kobiecym do$wiadczeniu””.

Do tej odmiany reportazu herstorycznego
zakwalifikowa¢ mozna teksty, bedace przedmiotem mojej szczegdtowej analizy w kolejnych
rozdziatach, dlatego tez krotko zreferuje cechy, ktore Joanna Szewczyk przypisuje wariantowi
rewizjonistyczno-insurekcyjnemu.

Zdaniem badaczki, rewizjonistyczno-insurekcyjna odmiana reportazu herstorycznego
pozwala na spersonalizowang narracj¢ oraz empatyczne podejscie do bohaterek, a takze
zaprezentowanie grup spotecznych niezauwazanych wczesniej w historii. Dodaje, iz w tekstach
tego rodzaju odnalez¢ mozna $rodki artystyczne i rozwigzania narracyjne charakterystyczne dla
prozy fikcjonalnej®’. W reportazu herstorycznym Szewczyk zauwaza takze potencjat do
refleksji nad tradycyjnymi, patriarchalnymi schematami oraz do przeanalizowania relacji
miedzy ptciami®!. Podkresla, iz kluczowe jest takze eksponowanie kobiecego glosu, poniewaz
jego obecnos¢ pozwala na sigganie po tematy tabu, takie jak przemoc seksualna czy kwestia
nieréwnosci spotecznych, a takze na dowartosciowanie kobiecych dziatan zwigzanych ze strefa
prywatna®?. Szewczyk zwraca rowniez uwage na ujawnianie podmiotu autorskiego w
reportazach herstorycznych, ktore czgsto przejawia si¢ ukazywaniem reporterskiej pracy w
terenie i/lub umieszczaniem odautorskich komentarzy.

Cechy reportazu herstorycznego wydaja si¢ by¢ zatem bliskie koncepcji kobiecego

pisania, co stanowi argument za tym, aby pojecie to stosowaé rowniez w odniesieniu do

78 J. Szewczyk, Zwrot herstoryczny w badaniach antropologicznoliterackich. Préba podsumowania, ,,Teksty
Drugie” 2023, nr 3, s. 103.

7 J. Szewczyk, Ple¢ reportazu herstorycznego. Wprowadzenie w problematyke gatunku, ,,Zagadnienia Rodzajow
Literackich” 2024, LXVII, z. 2, s. 67.

78 Tamze.

9 Tamze.

8 Tejze, Zwrot herstoryczny..., s. 103.

8 Tejze, Ple¢ reportazu herstorycznego..., s. 67.
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kobiecej prozy reportazowej. Zwracajg na to uwage miedzy innymi Andrzej Kaliszewski i
Edyta Zyrek-Horodyska. W publikacji Kasandry i Amazonki. W kregu kobiecego reportazu
wojennego autorzy przywotuja wyznaczniki kobiecej tworczosci obecne w reportazach
traktujgcych o wojnie. Ze wzgledu na tematyke niniejszej pracy sparafrazuj¢ owe spostrzezenia,
gdyz beda one pomocne w dalszej czesci tekstu, podczas analizy wybranych przeze mnie
kobiecych reportazy. Zdaniem badaczy juz w czasach PRL-u i III Rzeczypospolitej wyrazne
bylo specyficzne kobiece spojrzenie na fakty, kobieca empatia i dociekliwo$¢, pozwalajace na
odmienng od meskiej perspektywe dziennikarska®’. Kaliszewski i Zyrek-Horodyska dodaja, iz
pewne cechy kulturowo przypisywane kobiecie, takie jak: ciekawo$¢, wrazliwosé, czutose
moga ,,dawac jej przewage w ujeciu tematu wojennego, czyni¢ rezultaty jej pracy innymi, a
przez to byé poszerzajacymi, poglebiajacymi temat wojny, ciekawszymi®®”.

Kamila Patkowska w tekScie Analiza narracji wojennych kobiet za wyznaczniki
kobieco$ci w tekScie uznaje nastawienie na detal, plastyczno$¢ jezyka oraz nieciaglos$¢ i
epizodyczno$¢ narracji®. Wskazuje takze na podejmowanie tematyki zwigzanej z
codziennoécig, a wiec z ciatem, ubiorem czy jedzeniem®®.

Wiaze si¢ to z wrazliwym spojrzeniem, ludzka strong reportazu, o ktérej wspominaja
Kaliszewski i Zyrek-Horodyska, zwracajac jednocze$nie uwage na zdominowanie narracji
przez losy pojedynczego bohatera (human interest story) oraz obecny w reportazowym
dyskursie storytelling®’. Autorzy monografii Kasandry i Amazonki stawiaja rowniez teze, iz
kobieta nie wystepuje na wojnie w roli me¢zczyzny, a raczej dekonstruuje utrwalong meska
narracje wojenna®®. .(...) Dostrzegajaca bardziej «ludzki» wymiar faktow, tropigca aspekty

moralne, szukajaca szerszego i innego zakresu spraw, okazujaca uczucia®””

podwaza
dotychczasowa perspektywe wlasnie poprzez wykorzystanie dyskursu okre§lanego jako
kobiecy.

Nad specyfika kobiecego dziennikarstwa zastanawiata si¢ takze Leonora Flis we

wstepie do  jednego z numerdw ,Literary Journalism Studies”, poswigconego kobiece]

8 A. Kaliszewski, E. Zyrek-Horodyska, Kasandry i Amazonki..., s. 40.

Autorzy wymieniajg rowniez reporterki, w ktorych perspektywie mozna dostrzec wspomniane cechy. Sa to: B.
Seidler, H. Krall, E. Owsiany. E. Jaworowicz, E. Ewart, B. Wtodarczyk, A. Gargas.
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tworczosci reportazowej’’. Flis wyrdznia dwa typy dziennikarstwa, ktore jej zdaniem mozna
przypisa¢ szczegolnie kobietom. Sa to: literary journalism of advocacy 1 emotional
Journalism®'. Pierwsza z kategorii badaczka wiaze z walka o godne i uczciwe warunki pracy
dla okreslonych grup spotecznych, toczong przez reporterki na kartach ich tekstow. Druga zas,
pelni funkcj¢ typowo poznawcza, bowiem wedlug Flis wlasna, podporzadkowana pozycja
dziennikarek ze wzgledu na ich pte¢, pozwala na odmienng perspektywe postrzegania tematow
oraz na szczegolne zblizenie si¢ do bohaterek i bohaterow, zwlaszcza tych, ktérych mozna
okre$li¢ jako Innych lub dyskryminowanych®?. Badaczka Isabelle Meuret opisuje z kolei
kategorie journalism of attachment (autorem poj¢cia jest Martin Bell), ktorej obecno$¢ zauwaza
w wojennych reportazach Marthy Gellhorn, Gerdy Taro oraz Andree Viollis. Autorka artykutu
okresla journalism of attachment (dziennikarstwo emocjonalnego zaangazowania) jako
dziennikarstwo zwracajace uwage na emocjonalne i ludzkie koszty wojny, zwigzane nie tylko
z przekazywaniem wiedzy, lecz takze ze swoistg troska, widoczng w sposobie narracji®>.
Szczegolny sposob kobiecej narracji w reportazu zaobserwowata takze Edyta Zyrek-
Horodyska, analizujac reportaze Ilony Wisniewskiej. W tym celu badaczka postuzyta sig
twierdzeniami na temat écriture feminine, zaproponowanymi przez Cixous. Zyrek-Horodyska
zauwaza, iz sformulowane przez francuska badaczke cechy obecne sg w reportazach Ilony
Wisniewskiej. Dodaje takze, iz stanowig one z jednej strony sui generis autorki, za$ z drugiej
staja sie sposobem wytwarzania tozsamos$ci Wisniewskiej w tekscie®®. Teksty reporterki s
zatem silnie spersonalizowane, nasycone autobiografizmem i eksponujace akt pisania®. Zyrek-
Horodyska podkres$la takze wyrazng obecno$¢ specyficznego kobiecego do$wiadczenia oraz
emocji w procesie gromadzenia i opracowywania informacji przez Wisniewska’®. Punktuje
nakierowanie reporterki na detal”’, jej ,,wrazliwo$¢ oraz wyraznie wpisany w tekst rodzaj
estetycznego widzenia rzeczywistosci’®”.
Zyrek-Horodyska przywotuje takze opini¢ Kamili Budrowskiej na temat kobiecego

pisarstwa, wedlug ktoérej ,,w przekazie kobiecym musi ujawni¢ si¢ zenska perspektywa

90 L. Flis, On Recognition of Quality Writing, “Literary Journalism Studies”, s. 7.

Autorka tekstu zastanawia si¢, czy istnieje zaproponowane przez Cixous écriture feminine w kobiecym
dziennikarstwie: Whether or not there is such thing as écriture feminine, specifically in the journalistic discourse?
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narracyjna, specyficznie zaprojektowany, «zyczliwy» wobec podjetych kwestii odbiorca oraz
tematyka zwigzana z kobiecym losem?®”. Zatozenie to wydaje si¢ nieco kontrowersyjne. Moze
ono implikowa¢ informacje, jakoby piszace kobiety celowo ,,wybieraty” zyczliwego wobec
poruszanych tematow odbiorce, natomiast mezczyzni, bedacy autorami tekstow, Swiadomie
projektowali odbiorce ,,niezyczliwego”. Jako istotne elementy Budrowska wymienia réwniez
powracajagce we wczesniejszych przywotywanych teoriach cechy: zapis cielesnych
doswiadczen, obecno$¢ emocji oraz charakterystyczne uzycie j¢zyka, jednak zdaniem
badaczki, cechy te sg raczej dopelieniem kobiecego dyskursu anizeli jego baza'®.

Warto zaznaczy¢, iz zaobserwowane przez badaczki 1 badaczy cechy dystynktywne dla
kobiecego pisarstwa, nie zawsze obecne sg w tekstach autorek, a moga pojawiaé si¢
w literaturze tworzonej przez m¢zczyzn. Pewna hipotezg jest jednak, iz w twérczosci kobiecej
wystepowaé moga czeéciej 1 bardziej ekstensywnie. W niniejszej pracy poddam jednak
deskrypcji wylacznie teksty reportazowe pisane przez kobiety, aby wzmocni¢ widocznos$¢
kobiet-reporterek w obiegu dyskursywnym. Celem analizy wybranych reportazy
podejmujacych temat Innosci jest uwypuklenie glosow kobiecych i ich opowiesci o kobietach
z odmiennego kregu kulturowego 1 etnicznego.

Mimo iz przywotane zrodta wskazuja na wyznaczniki kobiecej prozy gltéwnie na
podstawie tekstow fikcjonalnych, wydaje si¢, ze widoczne sg one rdéwniez w szeroko
rozumianej literaturze non-fiction, w tym w reportazach. W niniejszej pracy sprobuje
udowodni¢ obecno$¢ wspomnianych cech w portretach Innych, jakie wyltaniaja si¢ z tekstow

wybranych autorek.

1.3 Gender studies

1.3.1 Rozwdj gender studies

W badaniach nad reportazowa twoérczoscig kobiet o innych kobietach nie mozna
poming¢ studiow genderowych, podejmujacych szeroko pojete zagadnienie obecnosci pici
w literaturze i1 kulturze. Mimo iz gender studies uznaje si¢ za nowy nurt we wspotczesnej mysli
humanistycznej, jego poczatki siegaja 1935 roku, kiedy to ukazata si¢ ksigzka Plec i charakter

w trzech spolecznosciach pierwotnych. Jej autorka, Margaret Mead, zwrdcita uwage na praktyki

% K. Budrowska, Kobieta w procesie literackiego komunikowania. Rozwazania teoretycznoliterackie i nie tylko,
,, Teksty Drugie” 2004, nr 1-2, s. 283-290.
100 Tamze.
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spoteczne, w wyniku ktorych mezczyzni 1 kobiety odgrywaja w przestrzeni spoteczno-

kulturowej okreslone role!'*.

Do wspomnianych praktyk nalezalo miedzy innymi
przypisywanie obu ptciom ,typowych” cech charakteru czy postugiwanie si¢ powszechnie
znanymi stereotypami.

Trzydziesci lat pozniej problemy pici rozpatrywat takze Robert J. Stoller w ksigzce Sex
and Gender: On the Development of Masculinity and Feminity'** (1968). Autor zastanawiat sie
miedzy innymi nad transseksualizmem, hermafrodytyzmem czy indywidualng §wiadomoscia
plciowa, ktorg okreslal mianem gender idenitity. Podkreslat, ze psychoseksualno$¢ nie jest
wrodzona, lecz ma charakter kulturowy. Oddzielal rdwniez tozsamos$¢ genderowa od roli
genderowe;j. Tezy Stollera staty si¢ inspiracja dla Ann Oakley, ktora w roku 1972 opublikowata
Sex, Gender and Society. Socjolozka zwracata uwagge na roznicg migdzy biologiczng kategoria
plci a gender. W konsekwencji uznano pte¢ biologiczng za pierwotng i fundamentalng wobec
gender, ktore miato stanowi¢ nadbudowe nad ptcig biologiczng.

Koncéwka lat 70. przyniosta znaczace refleksje nad rolg kobiet i mezczyzn
w spoteczenstwie. Dorothy Dinnerstein analizowata przyczyny istnienia odrgbnych sfer
wlasciwych kazdej z plci w obszarach kulturowo-spotecznych, natomiast Nancy Chorodov
poddata refleksji reprodukowanie roli macierzynskiej'®. Badaczka przyjrzata sie rowniez fazie
preedypalnej oraz edypalnej, a takze ich zr6znicowaniu w zaleznoSci od pici.

Gwaltowny rozwo6j gender studies spowodowal znaczace rozbieznosci w postawach
badaczek i1 badaczy, co doprowadzito do powstania trzech odmiennych sposobdéw rozumienia
plci biologicznej oraz spoteczno-kulturowej: esencjalistycznego, kompromisowego i
konstrukcjonistycznego. Podstawa stanowiska esencjalistycznego bylo przekonanie, iz ptec
biologiczna decyduje o rdéznicach miedzy ludzmi i1 stanowi czynnik przesadzajacy o ich
tozsamosci oraz funkcjonowaniu w przestrzeni spolecznej. Zatozenie to krytykowaty migdzy
innymi kobiety spoza Europy oraz Standw Zjednoczonych, a takze kobiety nieheteroseksualne.
Zwracaly one uwage na niebezpieczne zmonopolizowanie dyskursu feministycznego
1 genderowego przez biate, heteroseksualne kobiety, reprezentujace jedynie zachodnie
spoteczenstwo. Zwolennicy kompromisowego podejscia uznawali pte¢ biologiczng za

pierwotna, ale jednoczes$nie przyznawali, iz ple¢ kulturowa odgrywa wazniejsza role

91 Historia oraz rozwdj studiow genderowych na podstawie: A. Burzynfiska, Gender i Queer, [w:] A. Burzynska,
M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Znak, Krakow 2006, s. 439-475.

102 por. R. J. Stoller, Sex and Gender: On the Development of Maculinity and Femininity, Routledge, New York —
London, 1994.

93 Por. N. Chodorov, The Reproduction of Mothering: psychoanalysis and the sociology of gender, University of
California Press, Berkeley 1999.
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w ksztattowaniu tozsamos$ci. Natomiast konstrukcjonisci zaktadali, ze gender znaczaco wpltywa
na tworzenie tozsamos$ci podmiotowej i odrzucali uwarunkowania biologiczne w tym procesie.
Zwracali roOwniez uwage na niepewnos$¢ poznawcza dotyczaca gender. Nalezy dodaé, iz
wszystkie stanowiska, mimo dzielacych je roznic, okazaty si¢ bezradne w niektorych
sytuacjach, takich jak na przyktad tranzycja, wobec ktérej zdania badaczek 1 badaczy sg mocno
podzielone i niejednoznaczne.

Interesujace tezy dotyczace roznic pomiedzy konstruktami pici biologicznej
i spoteczno-kulturowej prezentowata Judith Butler. W Gender Trouble'®* (1990) zwracata
uwage na nadrzedny charakter ptci spoteczno-kulturowej wobec biologicznej. Twierdzilta, iz
proces uplciowienia ciata dokonuje si¢ na sali porodowej w momencie nazwania dziecka
dziewczynka lub chlopcem!®’. Zdaniem Butler juz od narodzin ulegamy presji zachowan
»typowych” dla chiopcéw lub dziewczynek. Powtarzalno$¢ wspomnianych aktywnos$ci
sprawia, ze w konsekwencji stajemy si¢ dziewczynka badz chlopcem!%. Gender powstaje
poprzez wielokrotne powtarzanie roli plciowej, przyjmuje postaé performatywna!?’. Jednakze,
jak punktuje Anna Lebkowska, pte¢ kulturowa nie oznacza tu catkowitej wolnoéci'®®. Butler
podkresla bowiem element narzucania komus$ okreslonej roli, ktora wiaze si¢ z nieunikniong

repetycja, wynikajaca z porzadku kulturowego'®.

1.3.2 Gender studies na gruncie akademickim

Tezy Judith Bulter wpisuja si¢ w szeroko pojete gender studies (badania genderowe),
ktore pojawily si¢ na gruncie feminizmu akademickiego w latach 70. 1 rozszerzyly si¢ na prawie
wszystkie dyscypliny humanistyczne: literature, historie, szeroko pojeta krytyke artystyczna,

filozofie etc. Jak zauwaza Anna tebkowska:

(...) kategoria gender nie jest pojgciem, ktore datoby si¢ podporzadkowac jednej dziedzinie wiedzy, sytuuje si¢

bowiem na przecigciu wszystkich bez mata dyscyplin humanistycznych, poczawszy od literaturoznawstwa,

104 Por. J. Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, Routledge, New York-London, 1990.
105 Tamze.

106 Tamze.

197 Tamze.

198 A. Lebkowska, Gender, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red. M. P. Markowski,
R. Nycz, Universitas, Krakow 2006, s. 388-389.

109 Tamze.
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poprzez jezykoznawstwo, mitoznawstwo, psychologi¢ spoteczna, socjologi¢, historie sztuki, estetyke,

antropologie kultury, na filozofii, a nawet naukach $cistych konczac!'°.

Gender studies ewoluowaty, aby stac si¢ odrebna dyscypling badawcza, w obrebie ktorej
uformowaty si¢ réznorodne nurty, miedzy innymi: badania me¢skie czy krytyka genderowa. Od
feminizmu 1 krytyki feministycznej odréznia je przede wszystkim zwrocenie uwagi na
problemy obu pici. Badania genderowe skupiaja si¢ bowiem na analizie wszelkich
konsekwencji, wynikajacych z przypisania kobietom i m¢zczyznom okreslonych rol spoteczno-
kulturowych. Podobnie jednak, jak w przypadku badan kobiecych, na gruncie gender studies
wyodrebnita si¢ odmiana krytyki literackiej, ktorej celem jest czytanie na nowo tekstow pod
katem eksponowania w nich roznic piciowych. Krytyczki i krytycy zwracaja miedzy innymi
uwage na obecno$¢ pilciowosci lub jej thumienie przez réznorodne praktyki kulturowe,
nacechowanie ptciowe widoczne w niektdrych tekstach czy okre$lanie i definiowanie plci za
pomoca jezyka, specyficznego dyskursu lub pdl semantycznych charakterystycznych dla
meskich lub zenskich rol ptciowych.

Istotnym aspektem gender studies sa rowniez badania meskie, nastawione na
analizowanie opresyjnych mechanizméw wobec mezczyzn, wynikajacych z kultury
patriarchalnej 1 majacych destrukcyjny wplyw na ksztattowanie meskiej tozsamosci.
Australijska socjolozka Raewyn Connell zdefiniowala powielane schematy meskosci (oparte

1 Pojecie to odnosi si¢

glownie na zalozeniach patriarchatu) jako hegemonic masculinity
przede wszystkim do utrwalonej konstrukcji meskosci i jej statego reprodukowania'!?, ktore
negatywnie wplywa na spoteczno-kulturowy rozwo6j plci meskiej. Badania nad meskoscia
rozwinety si¢ w latach 70 XX wieku, lecz przez dlugi czas pozostawaly w cieniu badan
kobiecych i krytyki genderowej. Ruch ten nie jest jednak jednolity i podobnie jak inne dyskursy
dzieli si¢ na skrzydio konserwatywne oraz progresywne. Za prekursorOw tego nurtu
badawczego uznaje si¢ Roberta Bly’a oraz Elisabeth Badinter.

W obrebie badanh genderowych powstaly rowniez badania gejowsko-lesbijskie, ktorych
geneza zwigzana jest z opozycja hetero- i homoseksualno$ci. Badacze i1 badaczki zajmujg si¢

sposobami funkcjonowania os6b homoseksualnych w sferze spotecznej oraz wszelkimi

formami opresji wobec osob nieheteronormatywnych. Krytyka literacka analizuje za$ teksty,

110 A Lebkowska, Gender...,s. 368.

" Y. Volz, M. E. Len-Rios, Gender and the Media: Envisioning Equality, [w:] Cross-cultural Journalism.
Communicating strategically about diversity, ed. M. E. Len-Rios, E. L. Perry, Taylor & Francis, New York 2017,
s. 90.

"2 Tamze.
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szukajac w nich §ladéw nieheteronormatywnosci orientacji. Do rozwoju tego nurtu przyczynity

si¢ migdzy innymi: Judith Butler, Eve Kosofsky Sedgwick oraz Adrienne Rich.

1.3.3 Badania genderowe nad kobiecoscia

W niniejszej pracy, ze wzgledu na jej tematyke, skupie si¢ na kobiecos$ci, ktora w
obrebie badan genderowych bywa rozumiana jako Inno$¢ wobec meskosci. Stereotypowo
kobieco$¢ definiuje bowiem brak, niedoskonato$¢, niemozno$¢, stabosé, zaleznos¢, czy
niepetno$é! 3, a kobiete, w przeciwienstwie do mezczyzny, okre$la sie jako pasywna, zalezna,
tagodna, skromna, chwiejna, staba, uczciwa, wrazliwa, receptywna, wstydliwa, intuicyjna''*.
Antagonistyczna pozycja w stosunku do mezczyzny wydaje si¢ szczegdlnie istotna w
przypadku analizy wizerunkow kobiet, bedacych Innymi nie tylko z powodu pici, ale takze z
powodu etniczno$ci czy narodowosci. Podwdjna, naktadajaca si¢ Innos¢ pozwala na
wykorzystanie narzedzi badawczych w kluczu intersekcjonalno$ci. Sprawia réwniez, ze
spojrzenie na portrety kobiet wymaga szczegolnej wrazliwosci 1 wigkszej liczby stosownych
metod badawczych, za pomoca ktorych mozna dokona¢ drobiazgowej analizy ich kondycji.

Jednym z niezbednych narzedzi sa wtasnie gender studies, poniewaz wymuszajg one
wlaczenie do badan przestrzeni kulturowej, dzigki czemu wyraznie wida¢ kulturowe schematy,
w ktorych funkcjonuje dane spoteczefstwo, a w konsekwencji mechanizmy wladzy'!' (takze
tej nad kobietami). Metodologia ta pozwala badaé rdznice kulturowe''®, zwigzane z
funkcjonowaniem kobiet oraz mezczyzn w sferze kulturowo-spotecznej. Perspektywa
genderowa wplywa takZze na odmienne postrzeganie literatury i jej dyskursu oraz utatwia
wykrycie tendencyjnosci'!’. Dzieki narzedziom gender studies mozna rdéwniez zbada¢ w
literaturze relacje: bohater — role genderowe!'®, ktora wydaje si¢ istotna w potaczeniu z rolami
narzuconymi przez kulture 1 etniczno$¢.

Jednakze, Anna Lebkowska, cho¢ dostrzega wiele pozytywnych aspektow

wykorzystania badan genderowych, wspomina rowniez o zagrozeniach, wynikajacych ze zbyt

"3 M. Sroda, Whrew kulturze: kobieta, [w:] tejze, Obcy, inny, wykluczony, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2020,
s. 111.

"4 Tamze.

115 A. Lebkowska, Gender...,s. 368-369.

116 Tamze.

17 Tamze, s. 399.

18 Tamze, s. 396-397.
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intensywnego poszukiwania roznic. Jak pisze badaczka: ,,wspomnie¢ jednak przynajmniej
musze, ze zwielokrotnienie zréznicowan postrzegane bywa jako zagrozenie czy wrecz sygnat
konca badan genderowych, ktérym grozi zawlaszczenie przez inne dyskursy (na przyktad
postkolonialny itd.), nie mowigc juz o niebezpieczenstwie nadmiernych konfliktow,
blokujacych rozwoj tego typu badan”. Poszukiwanie r6znic w ramach badan genderowych
wymaga zatem krytycznego spojrzenia oraz pewnego rodzaju zdystansowania.

Aby odszuka¢ i zbada¢ genderowe reprezentacje w tekscie literackim, nalezy wzia¢ pod
uwage szeroki arsenal Srodkow jezykowo-stylistycznych, shuzacych do ich uwypuklania.

Zwraca na to uwage Anna tebkowska:

Nacechowanie genderowe widoczne bywa w metaforach czy w ich np. personifikujacych rozwinieciach, ktore
konstytuuja wyobrazenia o $wiecie. Niekiedy kwestig istotng okazywaé si¢ moze rozsuniecie, rozdzwick miedzy

rodzajem gramatycznym a rodzajem kulturowym!!®.

Do wspomnianych metafor, personifikacji czy szczegdlnego operowania kategoriami rodzaju
gramatycznego badaczka dodaje takze przemys$lane postugiwanie si¢ formami zenskimi
i meskimi w celu wyeksponowania podejmowanej w tek$cie problematyki'?°. Istote ptciowosci
mozna wyrazi¢ rowniez poprzez cialo 1 jego funkcje. Stuzy ono do afirmacji plci,
przezwyciezania stereotypdw, zacierania granic miedzy tym, co biologiczne i kulturowe'?!.
Cielesno$¢ nie wigze si¢ zatem jedynie z seksualnos$cig, lecz pozwala réwniez méwic
o starzeniu sie, $mierci i cierpieniu w inny, nowatorski sposob'?’. Warto zaznaczy¢, iz
wymienione sposoby genderowej reprezentacji (i wiele innych) nie wykluczajg si¢, a czgsto
wzajemnie uzupetniajg'>.

Kobiecos¢ w literaturze mozna ujmowacé postugujac si¢ rowniez pojeciem
nomadyzmu'?*, ktérego punktem wyjécia jest redefinicja podmiotowosci pod wzgledem

cielesnym!%. Jak zauwaza Rosi Braidtotti:

"9 Tamze.

120 Tamze.

121 Tamze, s. 392.

1221, Twasiow, Czego pragniemy — ,,gender” wobec ,,sexu”, [w]: tejze, Gender dla Srednio zaawansowanych:
wyktady szczecinskie, W.A.B. Warszawa 2008, s. 12-28.

123 A. Lebkowska, Gender ..., s. 396-397.

124 Tak jak robi to Rosi Braidtotti w ksigzce Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie
wspotczesnym, thum. A. Derra, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009.

125 R. Braidotti, Wstep, [w:] tejze, Podmioty nomadyczne..., s. 27.
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W teorii feministycznej mowi si¢ jako kobieta, ale podmiot ,.kobieta” nie ma monolitycznej istoty zdefiniowanej
raz na zawsze, jest raczej zbiorem réznorodnych, ztozonych i potencjalnie sprzecznych do§wiadczen, okreslonych

przez krzyzujace si¢ zmienne, takie jak klasa, rasa, wiek, styl zycia, preferencja seksualna'?®,

Wedtug badaczki nie istnieje zatem jednoznacznie zdefiniowana kobiecos¢. Kobiecos$¢ jako
Inno$¢ wobec mezczyzny nie jest bowiem zbiorem, ktoremu mozna podporzadkowaé stale
cechy, poniewaz nie pozwala na to indywidualnos$¢ kobiet, ich zréznicowane doswiadczanie
$wiata oraz spoleczno-kulturowe tto zycia codziennego.

Z powodu wystepowania wielu podzialdéw w obrebie pozornie monolitycznej kategorii,
kobieco$¢ opisa¢ mozna za pomoca nomadyzmu, ktory Braidotti definiuje jako ,,sprzeciw

wobec zamkniecia w spolecznie zakodowanych sposobach my$lenia i zachowania!?”” oraz

pewnego rodzaju dekonstruowanie tozsamos$ci'?®. Wedlug Braidotti podmiot kobiecy jest
nomadyczny ze wzgledu na swoja wielorakos¢, intensywno$¢, kulturowos¢, a takze
uciele$nienie'”’. Filozofka proponuje zatem zburzenie zakorzenionego obrazu kobieco$ci
i wytworzenie nowego uwzgledniajacego kobieca podmiotowosé!?.

Wspomniane rozumienie nomadyzmu faczy go z kategorig gender, ktora takze postuluje
zaprzestanie rozumienia plci poprzez stereotypy i utarte schematy. Feministyczne ujecie
nomadyzmu opiera si¢ bowiem na krytyce wladzy w dyskursie oraz wtadzy jako dyskursu,

1 Gender studies rowniez

probujac jednoczes$nie zwroci¢ uwage na nowe sposoby myslenia
wskazuja na potrzebe podwazenia uogolnien i fundamentalnych tez dotyczacych meskosci lub
kobiecosci w celu odnalezienia r6znic migdzy ptciami. Wedtug wielu feministek kobiecos¢ z

132 Kobiecy podmiot feministyczny

zasady nalezy do ptynnego rejonu, poza falogocentryzmem
nalezatoby zatem postrzega¢ jako niejednorodny, otwarty, lecz jednocze$nie wewnetrznie
powigzany'¥. Zaréwno koncepcja nomadyzmu, jak i gender zaktada zatem spdjng zmiennosc.
Kobieco$¢ pozostaje niestata, jednak obecne w jej istnieniu cykliczno$¢, rytmiczno$¢ nadajg jej

swoista forme!**, poniewaz gwarantuja uporzadkowanie.

126 Tamze.

127 Tamze, s. 28.

128 Tamze, s. 42.

129 Tamze, s. 206.

130 R. Braidotti, Réznica seksualna jako nomadyczny projekt polityczny, [w:] tejze, Podmioty nomadyczne. .., s.
194.

81 R. Braidotti, O kobiecym podmiocie feminizmu lub od ,,ona-ja” do ,,ona-inny”, [w:] tejze, Podmioty
nomadyczne..., s. 237.

1821, Iwasiow, Ple¢ skonstruowana, [w:] tejze, Gender dla srednio zaawansowanych. ..
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skokesk

Gender studies, podobnie jak krytyka feministyczna, rozwijaja si¢ bujnie i obejmuja
wiele réznorodnych obszaréw (badania meskie, gejowsko-lesbijskie, kobiece itp.). Badaczki
1 badacze, wykorzystujacy zatozenia tej metodologii, skupiajg si¢ na afirmacji ptci oraz na
poszukiwaniu dowodéw istnienia genderowych stereotypow i elementow opresywnych!*,
Analizuja w tym celu wielorakie dyskursy, ale rowniez wlasne zatozenia i praktyki

komunikacyjne'*®

. Mimo to, czytanie tekstow za pomoca metodologii gender studies (jak
rowniez kazdej innej metodologii) wigze si¢ z watpliwosciami dotyczacymi celowosci
narzucania literaturze pewnego sposobu jej odszyfrowywania. Zdaniem tebkowskiej nalezy
zastanowi¢ si¢, czy odczytanie genderowe zaktada §wiadoma, zamierzong ideologizacj¢, czy
raczej kazda lektura jest z zasady ideologizujaca ze wzgledu na jednostkowe lub zbiorowe
doswiadczenia'®*’? Wydaje sie, iz hipoteza o $wiadomej ideologizacji jest zbyt uproszczona,
bioragc pod uwage zasadniczy cel gender studies, jakim jest odejscie od ideologicznego,
patriarchalnego odczytania literatury. Jednakze, trudno nie zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem, ze
osobiste do§wiadczenia wplywaja na odbior lektury. Interpretacja tekstu nierozerwalnie wigze

si¢ z punktem widzenia osoby interpretujacej, zatem zalozenie mowigce o niezamierzonej

ideologizacji jest trafne.

1.4 Studia nad Innoscia

1.4.1 Rozwdj studiow postkolonialnych i postzaleznosciowych

Obok gender studies nalezy naszkicowaé syntetyczny rys rozwoju studiow
podejmujacych refleksje nad roznie rozumiang Innoscig. Punktem wyjscia owej ewolucji sg
zapoczatkowane na przelomie lat 50. 1 60. XX wieku niepodlegtosciowe walki panstw

zaleznych dotychczas od europejskich imperiow!.

Natomiast za tekst rozpoczynajacy
dyskusj¢ o relacjach kolonialnych uznaje sie¢ Wyklety lud ziemi (1961) Frantza Fanona, ktory
zwracal uwage na zwigzek pomigdzy konfliktami rasowymi a klasowymi.

Jednak obserwacje dotyczace relacji kolonizator — kolonizowany zostaly przeksztatcone

w metodologie badawczg dopiero w latach 80/90 XX wieku, gtdwnie za sprawg kanonicznych

135 1. Twasiow, Wstgp, [w:] tejze, Gender dla Srednio zaawansowanych...

136 Tamze.

37 A. Lebkowska, Gender ..., s. 399.

'8 Historia oraz rozwdj studiow postkolonialnych na podstawie: M. P. Markowski, Postkolonializm, [w:] A.
Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku..., s. 549-564.
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dzi$ dziet: In Other Worlds Gayatri Chakravorty Spivak (1987), The Empire Writes Back Billa
Ashcrofta (1989), Nation and Narration Homi K. Bhabhy (1990) oraz tekstow Edwarda Saida
[Orientalism (1978), Culture and Imperialism (1993)]. Wspolnym celem, podejmowanym
przez wymienionych tworcow i tworczynie, byla dekonstrukcja kultury zachodniej jako
uniwersalnej, destabilizacja utrwalonego rozrdznienia pomi¢dzy centrum a peryferiami. Studia
postkolonialne zaktadaly krytyke negatywnych oraz wartosciujacych obrazow kultur
podlegtych europejskim mocarstwom. Pdzniej badania te rozszerzono i zaczgty one obejmowaé
wszelkie relacje kolonizator-kolonizowany, wlaczajac w to wszystkie zmarginalizowane grupy
(etniczne, kulturowe, ptciowe etc.).

Najbardziej znanym dzietem, ktére znaczaco przyczynito sie do ewolucji studiow
postkolonialnych jest Orientalizm (1978) Edwarda Saida. Autor zawarl w nim kluczowe tezy
dla rozwoju metodologii tego nurtu. Said twierdzit, iz Orient jest europejskim wynalazkiem 1
zostal stworzony, aby stanowi¢ dychotomi¢ dla Europy, ktora dzigki niemu mogta zyska¢ na
sile 1 poczuciu tozsamosci, gdyz stosunki pomiedzy Wschodem a Zachodem oparte byly na
dominacji'*® oraz hegemonii. Bardziej zlozona jest natomiast definicja orientalizmu. Badacz
podkreslat cztery jego wymiary. Pierwszy oznaczal specyficzny sposdb badania regionu
geograficznego, uwzgledniajac przy tym jezyk i kulturg. Drugie znaczenie zwigzane jest ze
sposobem myslenia opartym na konstruowaniu epistemologicznej 1 ontologicznej réznicy
pomiedzy Wschodem a Zachodem. Kolejna definicja opisuje system myslenia, ktory powoduje
uniewaznienie Wschodu jako obszaru zainteresowan badaczy. Ostatnia definicja orientalizmu
odnosi si¢ natomiast do instytucji, ktora ma na celu deskrypcj¢, analizowanie oraz
propagowanie kultury Wschodu'*.

Said zauwazal rowniez, ze orientalizm jest trwalym konstruktem ze wzgledu na
dychotomig ,,my” (Europejczycy) — ,,oni” (kolonizowani), ktérg operuje'#!. Podziat ten wigzat
si¢ z postugiwaniem si¢ opozycjami: cywilizowany — dziki; normalny — nienormalny;
racjonalny — dziecinny; cnotliwy — zepsuty, stuzagcymi do podkreslenia réznicy 1 utrwalenia
dominacji'**. Z drugiej strony, Said zwraca uwage na dwuznaczno$¢ percepcji Wschodu w
oczach Europejczykow. Traktowali go jako obiekt podboju, lecz jednocze$nie przejawiali

143

pewnego rodzaju fascynacje Orientem, jego egzotykg 1 tajemniczo$cig *°. Dyskurs orientalny

niewiele moéwi zatem o rzeczywistosci, nasycony jest bowiem fantazjami i uprzedzeniami,

139 B, Said, Wstep, [w:] tegoz, Orientalizm, thum. M. Wyrwas-Wisniewska, Zysk, Poznan 2003.
140 Definicje orientalizmu: E. Said, Wstep....

41 Tamze.

42 Tamze.

143 Tamze.
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jednak, jak zauwaza Said, nie nalezy zaktada¢, ze obraz ten ztozony jest wylacznie z ktamstw,
niemajacych zupekie zwigzku z rzeczywistoscia.

Mimo obecnosci w dyskursie orientalnym sadow majacych potwierdzenie
w rzeczywisto$ci, w gltownej mierze opiera si¢ on jednak na stereotypach. Warto wigc
zdefiniowa¢ owo pojecie 1 zastanowi¢ si¢, w jaki sposob funkcjonuje ono w obszarze studiow
postkolonialnych. Zdaniem Homiego K. Bhabhy stereotyp to ,,ztozona, dwuznaczna i pelna

1442~ Natomiast

sprzeczno$ci forma przedstawienia, niepewna i jednoczesnie stanowcza
stereotyp w dyskursie orientalnym przyjmuje forme¢ ,,wiedzy i1 identyfikacji oscylujaca
pomiedzy tym, co jest juz znajome i zawsze «na swoim miejscu», a czyms, co trzeba wcigz
z niepokojem powtarza¢!*”. Wydaje sie, ze kluczowym elementem stereotypu, sita, dzieki
ktorej moze funkcjonowaé jest jego dwuznaczno$é!#®. Celem wytwarzania stereotypdw w
dyskursie orientalnym jest wykreowanie uproszczonego obrazu kolonizowanych, na ktory
sktadaja sie¢ wszelkie przejawy obcosci, dzikosci, egzotyki oraz europocentrycznego
nieucywilizowania.

W metodologii studiéw postkolonialnych istotna jest rowniez literatura, okre$lana jako
stronniczka imperialnej polityki kolonizacji, podtrzymujaca kulturowe stereotypy'*’. W celu
podwazenia utrwalonych klisz powstata postkolonialna rewizja literacka, ktoéra proponowata
odrzucenie dominujgcego kanonu literackiego, a takze zwracala si¢ przeciwko wymazywaniu
z historii szeroko pojetego Innego'*®. Postkolonializm kfadzie nacisk na opowiesci spoza
dominujacej kultury. Wedlug Ingi Iwasiéw ich realizacja odbywa si¢ za pomoca trzech
systemow narracji'®. Badaczka wskazuje na: intelektualng rozbiérke kolonializmu, a wiec
krytyke dyskursu, indywidualng ekspresj¢ ,Innych” wchtonigtych przez uniwersalng
humanistyke oraz na narracje o0sOb wydziedziczonych, bedacych przedstawicielami
roznorodnych mniejszosci'*°.

Niedostatki postkolonialnego dyskursu dostrzegali Gayatri Chakravorty Spivak oraz
Homi K. Bhabha. Podwazali oni cel badan postkolonialnych z powodu niemoznosci, ich

zdaniem, przedstawienia $rodowiska kolonizowanego w sposob wolny od uprzedzen'!.

44 H. K. Bhabha, Kwestia innego. Stereotyp, dyskryminacja i dyskurs kolonializmu, [w:] tegoz, Miejsca kultury
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Wiasciwy obraz Innego mozna stworzy¢ wylgcznie majac Swiadomos$¢ jego nieadekwatnosci.
Nawet szczere checi oddania gltosu dyskryminowanym mniejszo$ciom niosg ze sobg pewnego

rodzaju relacje wladzy i sg obarczone nieuchronnym etnocentryzmem.

1.4.2 Definiowanie Innego

W badaniach nad szeroko rozumiang odmiennos$cig istotne jest zdefiniowanie Innego.
W niniejszej pracy bede postugiwaé sie pojeciem Innego w rozumieniu Magdaleny Srody.
Zdaniem autorki ksiazki Inny, obcy, wykluczony nalezy przede wszystkim zwrdci¢ uwage na
réznice pomigdzy Innym a obcym, cho¢ badaczka dostrzega roéwniez punkty wspolne tych
dwoch figur. Oba okreslenia maja zdecydowanie pejoratywny wydzwiek 1 sa narzedziami

wladzy, ktéra straszy nimi, aby zapewni¢ sobie samej wzgledna trwato$é!>2. Mimo to, wedtug

badaczki ,,nie kazdy inny jest obcy i nie kazdy obcy jest inny!>*”

, cho¢ figury te moga si¢
splata¢. Rdznica polega na przynaleznos$ci do okreslonych struktur oraz sposobie wykluczania.
Obcos¢ ma charakter kolektywny 1 odnosi si¢ do wytwarzania granic w obrgbie podstawowych
kategorii (na przyktad: chrze$cijanie, Polacy, nasi, biali, mezczyzni)'**. Inno$¢ wigze sie z kolei
z indywidualnoscig 1 przyporzadkowana jest wewnetrznej strukturze (hierarchii, centrum,
marginesowi), co oznacza, iz Inny nalezy do okreslonego spoleczenstwa, choc¢ jest
dyskryminowany z powodu pewnej réznicy'>. Jego wykluczenie jest zdeterminowane przez
spoteczng role, jaka odgrywa oraz przez odstepstwo od powszechnie przyjetej normy!*°.
Cytujac Magdaleng Srode, Inny to kto$, ,.kto w odmienny sposéb odpowiada na pytanie «kim
jestem?» i dzieki temu staje sie unikatowy!>””.

Podejmujac refleksj¢ nad obco$cig warto przywota¢ rowniez pewne tezy autorstwa
Bernharda Waldenfelsa. Badacz zwraca mig¢dzy innymi uwage¢ na zagroZenia zwigzane
z obcoscig. Jednym z nich jest paradoksalnie mozliwo$¢ stania sie obcym!®®. Spostrzezenie to
moze w jakim$ stopniu wyjasnia¢ strach i1 uprzedzenia wobec obcego. Stereotypowe,

negatywnie nacechowane obrazy oraz twierdzenia na temat kogo$ od nas odmiennego nie

bylyby determinowane wytacznie przez strach przed nieznanym, egzotycznym, lecz takze przez

52 M. Sroda, Wstep, [w:] tejze, Obcy, inny, wykluczony....,s. 5.

183 Tamze, s. 8.

54 Tamze.

155 Tamze, s. 8-10.

156 Tamze, s. 11.

57 Tamze.

58 B. Waldenfels, Wstep: oblicza obcego, [w:] tegoz, Podstawowe motywy fenomenologii obcego, thum. J.
Sidorek, Oficyna Naukowa, Warszawa 20009, s. 3.
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obawe, ze kto§ moze w taki sposob postrzegaé nas — cywilizowanych, wyedukowanych,
inteligentnych!>®. Mozliwo$¢ bycia zdefiniowanym jako obcy budzi przerazenie zwiazane ze
zburzeniem zakorzenionego w naszych umystach obrazu na temat samych siebie (zaréwno jako
jednostek, jak 1 okreslonych grup spotecznych). Dodatkowo, stanie si¢ obcym wymazuje takze
bezpieczne granice mi¢dzy nimi a nami, gdyz, jak twierdzi Waldenfels ,ten, kto si¢ odroznia,
stoi po jednej stronie, obce jako to, od czego sie on odrdznia, po przeciwnej'¢?”.

Nad Inno$cig zastanawiat si¢ réwniez Ryszard Nycz, zwracajagc uwage na bezruch
dwdch popularnych stanowisk podejmujacych problem Innoéci'®!. Badacz zauwazat niedostaki
zardwno stanowiska krypotoeuropocentrycznego uniwersalizmu, jak i multikulturowosci
zaproponowane]j przez Bhabhe. Pierwsza propozycja wigze si¢, jego zdaniem, z deformacja
obrazu Innego oraz pewnego rodzaju dominacja, druga za§ moze prowadzi¢ do zaniechania
proby zrozumienia. Badacz stawia tezg, iz dualistyczne my$lenie o Innym jest niewystarczajace
1 nie prowadzi do poznania. Nycz proponuje nowe rozwigzanie. Zacheca do poszukiwania w
oczach Innych wlasnego, zewnetrznego obrazu siebie 1 skonfrontowania go
z wewnetrznym postrzeganiem nas samych. W tym celu mozna postuzy¢ si¢ Bachtinowska
kategoria niewspolobecnoséi (,,wnienachodimost™) zaktadajaca niezdolno$¢ jednostki do
pojecia swojego wygladu zewnetrznego. Aby go poja¢ niezbedne jest spotkanie i dialog
z Innym oraz szacunek wobec niego, a takze zatozenie, 1z Inny jest nie tylko wkoto nas, lecz

rowniez wewnatrz' %2,

1.4.3 Kobieta jako Inna

Rozwazajac problematyke Innosci, warto wspomnie¢ o wykorzystaniu tej figury
w odniesieniu do plci. Juz wezesne badaczki krytyki feministycznej i gender studies zwracaty
uwagge, 1z kobieta bywa postrzegana jako Inna wobec m¢zczyzny. Oznacza to, ze mezczyzna
wigze si¢ z uniwersalizmem, podczas gdy to kobieta odstaje od ustalonej normy 1 jest w jakis$
sposob nieprzystajaca, wybrakowana, zmuszona dazy¢ do meskiego ideatu. Jak zauwaza Inga
Iwasiow, pte¢ wzmaga opresje i segregacje'®®, stawiajac kobiete w pozycji ofiary. Zdaniem

Magdaleny Srody: ,,To, co meskie, jest przeto przez mezczyzn definiowane jako ogélnoludzkie.

59 Celowo postuguje si¢ powszechnymi stereotypami na temat biatego Europejczyka plci meskie;j.

80 B. Waldenfels, Cziowiek jako istota graniczna, [w:] tegoz, Podstawowe motywy..., s. 23.

81 R. Nycz, Inny jak ja : (trzy i pol glosy do aktualnego teoretycznie i praktycznie problemu), ,,Teksty Drugie”
2015, nr 6, s. 7-14.

62 Tamze.

63 1. Iwasiow, Czego pragniemy...
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Ich pozycja czyni ich obiektywnymi, bo sami standardy tej obiektywnos$ci definiuja, kobieta
za$ jest okreSlana przez plciowos$¢, ktora musi wyprowadza¢ ze swojej relacji do
mezczyzny ' 47,

Granica pomig¢dzy plciami jest wzmacniana poprzez praktyki kulturowe, majace
zachowac 1 poglebi¢ owe rdznice. W tym celu przygotowuje si¢ dziewczynki oraz chtopcow do
odgrywania spotecznych rol juz na etapie dziecinstwa. Wynikiem tych dziatan jest komunikat
o uniwersalnosci ptci meskiej i innos$ci, odmiennosci pici zenskiej. Dzialania te naktadajg na
kobiety kolejne ograniczenia, zaréwno zewnetrzne, jak i wewnetrzne!®. Kobieta zostaje
wyalienowana, a jej $wiaty: wewnetrzny i zewnetrzny jawig sie jako obce!®®.

Wykluczenie multiplikuje si¢, gdy poza odmiennoscia ze wzgledu na pteé, kobieta jest
Inna ze wzgledu na kwestie rasowe, ekonomiczne, etniczne, seksualne, edukacyjne etc. To
zwielokrotnienie, intersekcjonalno$¢, wydaje si¢ szczegdlnie wazne w badaniach nad
portretami kobiet z odmiennego krggu kulturowego. Ich Inno$¢ zawsze jest podwojna, a
niejednokrotnie ma kolejne wymiary, co nie tylko komplikuje kobiece obrazy ukazane w

reportazach, lecz takze wptywa na relacje z reporterka, ktéra rowniez w pewien sposob (chocby

ze wzgledu na ptec) jawi si¢ jako Inna.

1.4.4 Etnopoetyka

Analiza narracji o Innych z odmiennego obszaru kulturowego wymaga uzycia
specyficznych narzedzi badawczych dotyczacych etnicznos$ci, bowiem, jak zauwaza Eugenia
Prokop-Janiec, ,.etniczno$¢ — laczona z odrgbnoscia, inno$cig czy obco$cig kulturowa —
wkomponowuje sie (...) w pole kultury jako czynnik heteronomii i roéznicy!'¢””. Kulturowa
odmienno$¢ bazujgca na etnicznosci taczy si¢ czesto z innymi metodami czy narzedziami
badawczymi. Zestawi¢ ja mozna mi¢dzy innymi z gender studies, ,,(...) w ktorych podkresla
si¢ udzial kobiet w utrzymywaniu/negocjowaniu granic etnicznych i ich role w ksztattowaniu
etnicznej tozsamosci'®®”. Polgczenie to jest przydatne do analizy narracji o kobietach
odmiennych etnicznie, ktorych portretom przygladam si¢ w niniejszej pracy.

Wyjatkowo wazng role odgrywa w tym przypadku etnopoetyka. Termin ten zostal

164 M. Sroda, Whrew kulturze: kobieta...,s. 112.
185 Tamze, s. 109.
166 Tamze.

87 E. Prokop-Janiec, Etnicznosé, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, T. 1, red. M. P.
Markowski, R. Nycz, Universitas, Krakéw 2006, s. 415.
188 Tamze, s. 424.
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wprowadzony w 1968 roku przez Jerome Rothenberga i obejmowat interdyscyplinarne badania
nad kultura, a szczego6lnie nad literatura odwolujaca si¢ do szeroko rozumianych praktyk

6. Pewna redefinicje wspomnianego pojecia

kulturowych, do grupowej tozsamosci!
zaproponowata Eugenia Prokop-Janiec, nazywajac etnopoetyka ,,srodki, konwencje, strategie
i praktyki literatury opowiadajacej o odmiennosci, inno$ci, obcosci kulturowej!’"”. Badaczka
zauwaza, iz reprezentacja Innego realizowana moze by¢ wielorako: poprzez przemilczenie,

171 Nie ma jednak neutralnej narracji o Innym,

wykluczenie, ztozony portret czy ambiwalencje
gdyz kazda zdeterminowana jest przez swiatopoglad, uwarunkowania spoteczne i1 kulturowe,
dos$wiadczenia opowiadajacego. Mimo to, rdznica etniczna moze by¢ przedstawiona
w sposob monologiczny lub polifoniczny, ,,(...) aranzowaé¢ wi¢z lub konflikt kulturowy

$wiatow, konstruowa¢ ich hierarchie lub panoramy!’”

i od narratora zalezy wybor dominanty
w eksponowaniu Innego.
Podstawowymi narzgdziami opisania roznicy sg perspektywy: emiczna (emic) 1 etyczna

)!7®. Pierwsza z nich, okre$lana jako wewnetrzna, wykorzystuje kategorie

(etic
charakterystyczne dla opisywanej kultury, aby nakresli¢ jej obraz. Druga natomiast operuje
kategoriami innej kultury, najczeéciej bliskiej i dobrze znanej etnografowi/etnografce!’.
Narracja etyczna dazy do etnocentryzmu i wyeksponowania Zachodu jako centrum spoleczno-
kulturalnego. Uzycie obu perspektyw wymaga stosowania podobnych §rodkéw stylistycznych:
metafory, metonimii oraz ironii. Wedtug Barttomieja Walczaka metafora wlasciwa jest dla

ujecia etycznego, a metonimia dla spojrzenia emicznego'”

. Mann za podstawowy trop narracji
o Innym uznaje z kolei poréwnanie!’S. Jerzy Ziomek podkre$la antropologiczny wymiar tej tezy
1 zauwaza, iz pordwnanie pomaga oswoic¢ co$ nieznanego za pomocg kategorii wtasciwych dla
znanej, swojskiej kultury!”’.

Wspomniane strategie oraz srodki stylistyczne charakterystyczne dla opisu Innego/Innej
obecne sa w narracjach reporterek portretujacych odmienne (na rézne sposoby) bohaterki.

Szczegdlnie wyrazista wydaje si¢ obecnos¢ perspektywy emicznej oraz wykorzystanie

89 E. Prokop-Janiec, Etnopoetyka, [w:] Kulturowa teoria literatury T. 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, pod
red. T. Walas, R. Nycza, Universitas, Krakow 2012, s. 185-186.

170 Tamze, s. 187.

171 Tamze, s. 198-199.

172 Tamze, s. 208.

73 Tworcg tych pojec jest antropolog i lingwista Kenneth Pike.

74 Tamze.

78 B.Walczak, Antropolog jako Inny. Od pierwszych badari terenowych do wyzwar ponowoczesnej antropologii,
Warszawa 2009, s. 85.

76 T. Mann, Zamienione glowy, przet. W. Kwasniakowa, L.odz 1992, s. 6.

177 ). Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 1990, s. 110, cyt. za: E. Prokop-Janiec, Etmopoetyka..., s. 219.
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metonimii, a takze unikanie porownan, charakterystycznych dla przedwojenne;j literatury faktu.
Swiadczyé to moze o dokonujacej si¢ zmianie w narracji o Innych, ktérej umowng cezurg jest

w niniejszej pracy rok 1989.

skokesk

Przedstawione metodologie i narzedzia badawcze wykorzystane zostang podczas
analizy tekstow reportazowych pisanych przez kobiety po 1989 roku. Potaczenie krytyki
feministycznej, gender studies, studiow nad Innoscig oraz etnopoetyki jest niezbgdne, aby
przyjrzec si¢ wszystkim elementom portretow kobiecych, kre§lonych przez reporterki. Krytyke
feministyczng planuj¢ wykorzysta¢ do poszukiwania w wybranych tekstach cech specyficznych
dla kobiecego pisarstwa. Gender studies pozwolg mi na poglebione przyjrzenie si¢ wizerunkom
bohaterek 1 reporterek. Zalozenie dotyczace Innosci kobiety wobec m¢zezyzny ze wzgledu na
pte¢ komplikuje z kolei narzedzia badawcze wlasciwe dla studidéw nad Innos$cia, gdyz pozwala
na bardziej kompleksowe zdefiniowanie réznicy. Etnopoetke wykorzystam, aby opisa¢ relacje
reporterki z bohaterka oraz zaproponowaé pewne modele i toposy portretowania kobiet we
wspotczesnym polskim reportazu.

Zanim jednak przejde do analizy tekstow z ostatniego 30-lecia, przedstawi¢ obszerna
panoram¢ zjawisk dotyczacych etnopoetyki opowiadania o kobietach w pracach
dziennikarskich z okresu XX-lecia miedzywojennego oraz czasow PRL-u. Przyblize¢ reportaze
nastepujacych autorek: Wandy Melcer, Ireny Krzywickiej, Zofii Nalkowskiej, Hanny Krall,
Moniki Warnenskiej, Elzbiety Dzikowskiej i1 przeanalizuj¢ sposob portretowania Innej w
wybranych przeze mnie tekstach. Tto to uznaj¢ za niezbedne, gdyz pozwala ono na
zaobserwowanie zmian, jakie zaszly na przestrzeni ostatnich kilkudziesigciu lat w kobiecym

reportazu o Innej oraz wskazanie nowych sposobow jej portretowania.
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Rozdzial II. Reportaz kobiecy w dwudziestoleciu miedzywojennym

Dwudziestolecie migdzywojenne przyniosto zasadniczy przetom w rozwoju form
literatury niefikcjonalnej. Szczegdlna zmiana nastgpita w przypadku reportazu, ktorego status
przez lata byl raczej podrzgdny w stosunku do prozy fikcjonalnej. Jak twierdzi Hanna
Matgowska: w okresie migdzywojennym, wobec ostabionego rozwoju eseistyki, puste obszary
literatury zaczat wypetniaé wtaénie reportaz!. Wzmozona obecnosé tej formy literackiej nie
przeszta bez echa 1 stala si¢ przyczyng wielu dyskusji nad statusem gatunku,
a takze nad jego relacja z proza artystyczna.

Problem stanowito przede wszystkim wyznaczenie granicy migdzy reportazem,
a literaturg artystyczna, poniewaz gatunki publicystyczne uprawiali najczesciej pisarze i pisarki
znani z tworzenia prozy fikcjonalnej. Autorzy reportazu laczyli zazwyczaj elementy
charakterystyczne dla tekstow niefikcjonalnych ze §rodkami stylistycznymi i jezykowymi,
ktérych wystepowanie przypisywano wiasnie prozie artystycznej. Gatunki te zaczely
funkcjonowaé na zasadzie pewnego rodzaju symbiozy?, co spowodowato trudnosci
w klasyfikacji 1 dyskusje takze w $rodowisku samych tworcow.

Irena Krzywicka zaproponowata okreslenie tekstow zwyczajowo nazywanych
publicystycznymi mianem ,artystycznej prozy intelektualnej®”. Wedlug Konstantego
Troczynskiego koncepcja ta wigzata si¢ z ryzykiem. Jego zdaniem rzeczywistos$¢ i1 fikcja
istnialy w reportazu jako konstrukcja sztuczna, w obrebie ktorej nie mozna zatozy¢ autentyzmu,
ale jedynie prawdopodobiefistwo®. Z kolei Ignacy Fik sceptycznie podchodzil do reportazu
w ogole. Widzial w nim co$ na wzor literatury sensacyjnej, ktora pozwalata czytelniczkom
1 czytelnikom na przezywanie fatwych emocji. Twierdzit nawet, Ze autentyczno$¢ reportazu jest
pozorna, gdyz jego forma pozwala na selekcj¢ faktow i1 przemilczenia, co jest odlegte od

zakladanego obiektywizmu®.

"' H. M. Matgowska, Gatunki reportazowo-dziennikarskie okresu dwudziestolecia, [w:] Z teorii historii literatury.
Prace poswiecone V miedzynarodowemu kongresowi slawistow w Sofii, red. K. Budzyk, Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1963, s. 191-192.

2 E. Kraskowska, O miedzywojennej kobiecej prozie reportazowej, [w:] tejze, Pidrem niewiescim... s. 166.

3 J. Osinski, Gorszycielka II Rzeczypospolitej? Irena Krzywicka — wspdiczesna recepcja, [w:] Kobiece
dwudziestolecie 1918-1939, pod red. R. Siomy, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun
2018, s. 213.

4 K. Troczynski, Estetyka literackiego reportazu, [w:] Od formizmu do moralizmu, Poznan 1935, s. 33-41.

5 1. Fik, O reportazu, [w:] Wybor pism krytycznych, opr. i wstep A. Chruszezynski, Warszawa 1961, s. 7.
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Reportaz w dwudziestoleciu miedzywojennym budzil zatem wiele emocji. Poza
uzyciem w nim $rodkéw artystycznego wyrazu wiasciwych dla prozy fikcjonalnej, przelomowa
byta wzmozona aktywno$¢ kobiet, zajmujacych si¢ tym gatunkiem. Dzialalno$¢ reportazowa
zostala niemal zdominowana w tym okresie przez $srodowisko zenskie. Jak zauwaza Hanna
Kirchner: ,,pisarkom sprzyjaty tendencje literatury ksztattujacej si¢ po 1918 r.: poetyka
codziennosci, odkrywanie egzotyki dnia powszedniego, autobiografizm, formy
dokumentarne®”. Rzeczywiscie kobiety zwrocity sie w strone dokumentowania zycia 0sob
zmarginalizowanych, wykluczonych, odwiedzaty miejsca dotychczas pomijane, a nawet
zakazane, przekraczaly granice spotecznie ustanowionego tabu i niejednokrotnie stawaty si¢
bojowniczkami o sprawiedliwo$é’. Zwrot ten spowodowal, iz ,,(...) reportaz przestat byé
wowczas gatunkiem apodemicznym — doniesieniem z podrdzy, opisem obcych krajow,
periegeza, ale przeksztalcat si¢ w reportaz spolecznie zaangazowany®”.

Wspomniane zaangazowanie wigze si¢ z diagnozowaniem przez pisarke/pisarza
problemoéw spotecznych, wykorzystujac przy tym, wlasne zaplecze Swiatopogladowe. Hanna
Matgowska roznicuje sposoby relacjonowania wydarzen w reportazu ze wzgledu na pozycje,
w jakiej usytuowany jest narrator’. Wyrdznia postawe interpretujaca, w ktorej reporter od faktu
przechodzi do rozwazania konkretnego problemu. Opis pewnej rzeczywisto$ci stanowi tu wigc
punkt wyjscia do komentarza autorskiego, odwrotnie niz w postawie $wiadomego ideologa,
ktora zaktada przechodzenie od probleméw do faktow w celu udowodnienia wlasciwego,
zdaniem pisarza, stanowiska. Badaczka wspomina réwniez o postawie uczestnika, ktorej osia
konstrukcji jest posta¢ autora-narratora. Reporter wychodzi od spotkania/rozmowy
z bohaterem, ktorg uzupelnia wlasnymi wiadomos$ciami 1 pozostawia czytelnikowi oraz
czytelniczce miejsce na wyciagnigecie wnioskow. Ostatni z wyroznionych przez Malgowska
schematow dotyczy postawy refleksyjnej/polemicznej. Zwigzek z wydarzeniami jest w tym

przypadku raczej marginalny, duzo miejsca zajmuja natomiast refleksje oraz przekonania

¢ H. Kirchner, Pisarki migedzywojennego dwudziestolecia, w: Réwne prawa i nieréwne szanse. Kobiety w Polsce
miedzywojennej, red. A. Zarnowskiej i A. Szwarca, Warszawa 2000, s. 249.

7 Nie oznacza to, ze wspomniang tematykg w ogéle nie interesowali si¢ reporterzy. Rowniez wsrod reportazy
pisanych przez mezczyzn pojawialy si¢ teksty traktujace o osobach wykluczonych, zmarginalizowanych, w
ktorych autorzy zwracali uwage na brak sprawiedliwosci spotecznej (np. George Orwell i zbidr tekstow
zatytutlowany Na dnie w Paryzu i w Londynie). Jednak ze wzglgdu na charakter powyzszych rozwazan, nie bgdg
analizowac reportazy o wspomnianej tematyce pisanych przez m¢zczyzn.

8 U. Glensk, Stare reportaze uczq pokory, [w:] tejze, Historia stabych. Reportaz i Zycie w dwudziestoleciu (1918-
1939), Universitas, Krakéw, 2014, s. 12.

% H. M. Malgowska, Gatunki reportazowo-dziennikarskie..., s. 189-200.
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autora. Sposob ten charakteryzuje si¢ najwickszg swoboda w formutowaniu 1 rozwazaniu
problemow!”.

Warto jednak zauwazy¢, ze Matgowska w swoim studium analizuje gltéwnie teksty
pisane z perspektywy meskiej. Wspomina co prawda o Wandzie Melcer oraz Kazimierze
Muszatownie, lecz rola ich reportazy nie jest kluczowa w konstruowaniu powyzszej
typologizacji. Koncepcja zaproponowana przez badaczke wywoluje zatem pewien sceptycyzm
1 wydaje si¢ nie mie¢ zastosowania w przypadku tekstow pisanych przez kobiety, biorgc pod
uwage zaloZenie badaczek feministycznych, iz ple¢ wptywa na do$wiadczenie pisaniall.
Reporterki dwudziestolecia migdzywojennego $wiadomie lub nie§wiadomie wplataly
charakterystyczne dla kobiecego pisarstwa elementy w tworzone przez siebie teksty. Wedlug
Ewy Kraskowskiej widoczne sa one w wyborze tematyki (obyczajowos$¢, codziennosc,
wrazliwo$¢ na krzywde ludzka i niesprawiedliwosci spoteczne, przedstawianie $rodowisk
kobiecych), w wyrazonym systemie wartosci (obrona mniejszosci, krytyka patriarchatu,
dostrzezenie niepublicznej sfery zycia) oraz w retorycznych elementach dyskursu
feministycznego'2. Warto kolejny raz zaznaczy¢, ze wspomniane przez Kraskowska tematy nie
byty podejmowane wylacznie przez kobiety.

Ze wzgledu na niewystarczajace zréznicowanie pod wzgledem pilci w koncepcji
Matgowskiej, sprobuje zaproponowac wtlasne schematy wykorzystywane przez pisarki
dwudziestolecia. W tym celu poddam analizie wybrane teksty Wandy Melcer, Ireny
Krzywickiej oraz Zofii Nalkowskiej. Ze wzgledu na glowny temat pracy, jakim jest
reportazowa proza kobieca po roku 1989, przyjrze si¢ wyltacznie wybranym tekstom z okresu
migdzywojnia, aby zwroci¢ uwage na ugruntowywanie si¢ gatunku oraz przeanalizowac

ewentualne zmiany, jakie zaszly przez lata w kobiecym dyskursie reportazowym

opowiadajacym o Innej.

2.1 Irena Krzywicka

Jedna z czotowych przedstawicielek kobiecej prozy dwudziestolecia miedzywojennego
jest z pewnoscig Irena Krzywicka (1899-1994), znana z wygtlaszania kontrowersyjnych tez,

dazenia do przewarto$ciowania systemu patriarchalnego oraz poruszania w tekstach tematyki

10 Opis postaw reporterow na podstawie: H. M. Matgowska, Gatunki..., s. 189-200.

" Por. zalozenia Nancy K. Miller, Luce Irigaray, Julii Kristevy, Hélené Cixous na temat kobiecej podmiotowosci
W pisarstwie.

2 E. Kraskowska, O miedzywojennej kobiecej prozie..., s. 202.
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cielesnosci i seksualnoséci'®. Tworczos¢ Krzywickiej wpisuje sie w bardzo szeroko dzi$
rozumiany dyskurs feministyczny. Publicystka zwracala uwagg¢ na nierowno$ci spoteczne,
podrzedng rolg kobiet, mizoginistyczne $rodowisko meskich elit, a takze przyblizata losy
wybranych bohaterek (rowniez Innych), kreslac ich portrety na tle codziennosci.

Najglosniejsza sprawa, relacjonowang przez Krzywicka, byl proces Rity Gorgonowe;,
kobiety sadzonej za rzekome zabojstwo pasierbicy — corki Henryka Zaremby, u ktérego
Gorgonowa pracowata i z ktorym potaczyla ja romantyczna relacja. Oskarzona zaprzeczala
postawionym zarzutom, jednakze zeznania powotanych §wiadkow dziataty na jej niekorzys¢.
Podobnie zreszta jak pte¢ oraz pochodzenie. Kobieta byta bowiem Serbkg badz Chorwatka, co
sprawiato, ze automatycznie sytuowano ja w pozycji Innej — obcej, stanowigcej swego rodzaju
zagrozenie.

W reportazu Sprawa Gorgonowej oskarzona nie zajmuje jednak podrzednego miejsca.
Krzywicka broni jej, poniewaz zauwaza, ze w ferworze sadowej gry zapomniano o samej
oskarzonej'*. Reporterka upomina sie o prawa swojej bohaterki, przyjmujac siostrzana
(empatyczng, wspierajaca) postawe wobec Innej, ktora ujawnia si¢ takze w momencie, gdy
Krzywicka wspomina o wierze w niewinno$¢ Gorgonowej. Przyznaje jednak, ze wiara ta oparta
jest na intuicji'®, co w pewnym stopniu ostabia wiarygodno$¢ zdawanej przez nig relacji.
Z drugiej strony powoduje, iz miedzy bohaterka a reporterkg wytwarza si¢ swego rodzaju wigz,

bliskos¢. Krzywicka przytacza fragment rozmowy z oskarzong, ktéra mowi do niej:

- Mnie to juz jest wszystko jedno — wzrusza ponuro ramionami, - byleby si¢ juz predzej skonczyto. Mysli pani, ze
mi jeszcze zalezy na zyciu po tem wszystkiem co przesztam? Gdyby nie to dziecko...

(...) — Ale i to dziecko mi zabiorg. Ja jestem jak suka, rodze dzieci, a obcy mi je zabieraja [213].

Gorgonowa wydaje si¢ widzie¢ w dziennikarce przyjaciotke, powierniczke, wyczuwajac tym
samym, ze moze reporterce zaufac.

Portretujac  Gorgonowa publicystka kladzie nacisk na aspekt pici. Jest niemal
przekonana, ze proces przebiegatby w odmienny sposob, gdyby oskarzona byta mezczyzng lub
choc¢by osobg pozbawiong urody, gdyz, jej zdaniem, skazanie pigknej kobiety moze stanowic

dla sedziego satysfakcje i wynika¢ z mechanizméw checi ukazania meskiej dominacji

13 A. Gérnicka-Boratyfiska, ,, Prywatne jest publiczne”. Zycie swiadome wedtug Ireny Krzywickiej, [w:] tejze,
Starimy sie sobq. Cztery projekty emancypacji (1863-1939), Swiat Literacki, Izabelin 2001, s. 193-240.

1. Krzywicka, Sprawa Gorgonowej, [w:] tejze, Sqd idzie, Towarzystwo Wydawnicze ,,R6j”, Warszawa 1935, s.
114.

5 Tamze, s. 116.
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i wladzy'®. Krzywicka argumentuje swoja hipoteze przytaczajac przyktady btedow w §ledztwie.
Punktuje migdzy innymi, iz przewodniczacy niewlasciwie traktowat oskarzona, podwazat jej
zeznania, a takze zadawal podchwytliwe pytania jej obroncom, co wedlug reporterki jest
przejawem dyskryminacji ze wzgledu na pte¢. Krzywicka buduje w ten sposéb wspolnote z
bohaterka: obie sg zmarginalizowane z powodu wilasnej cielesnosci (autorka jako kobieta
réwniez doswiadcza dyskryminacji w mgskocentrycznym spoteczenstwie), zaciera si¢ zatem
granica etniczno-kulturowa obu kobiet, Inna zajmuje rownorzedng pozycj¢ z reporterka.
Zwracajac uwage na wykluczenie ze wzgledu na pte¢, Krzywicka odwotuje si¢ do
toposu zmowy mezczyzn!’, opisywanego przez Ewe Kraskowska. Badaczka definiuje go jako
niemal catkowitg zalezno$¢ kobiet i ich loséw od meskich decyzji'®. Wykorzystanie toposu
w literaturze ma shuzy¢ ujawnianiu niesprawiedliwosci porzadku spotecznego!®. Krzywicka,
postugujac si¢ opisanym przez Kraskowska toposem, krytykuje zmaskulinizowane srodowisko
sadownicze, do ktérego kobiety maja wstep wylacznie jako obserwatorki procesow. Podwaza
tym samym wiarygodno$¢ mezczyzn zasiadajacych na tawie przysigglych, sugerujac ich
stronniczo$¢ oraz patologiczng che¢ dominacji nad kobieta. Nieobecno$¢ zenskiej czeSci
spoteczenstwa w sadownictwie z pewnoscig stanowi ogromny problem, jednak warto
zastanowi¢ si¢, czy Krzywicka obalajac utarte schematy myslenia, sama nie postuguje si¢
stereotypem, zaktadajac, ze wszyscy mezczyzni postrzegaja Gorgonowg przez pryzmat jej pici.
Interesujacy jest rowniez opis bohaterki reportazu, ktorego dokonuje Krzywicka,

zwracajac uwage na fizjonomike oskarzonej:

Z whasciwym kobietom Potudnia zmystem dekoracyjnym zarzucita Gorgonowa na glowe, przez caly czas trwania
wizji lokalnej, szal czarny, optywajacy migkko jej zbolata, pickna twarz. Brak kapelusza albo wrodzone poczucie
estetyczne uchronito jg od banalnosci. Wygladata jak heroina romantycznej trgedji, jak demon zbrodni dla jednych,
jak symbol umgczenia dla innych. Jej twarz i posta¢ na miarg tragedji, ale nie na miarg ,,dworku” pana Zaremby,
razita tu jak kazde pigkno na tle tandety. Gdybyz te posagi w ogrodku byly robione r¢ka artysty, wsrdd nich byloby

miejsce dla tej bajronicznej postaci kobiecej, zbolalej i umeczonej, z ogniem tragicznym w oczach?.

Portret ten pozornie skoncentrowany jest wokot cech zewnetrznych bohaterki, jednak poprzez

scharakteryzowanie wygladu Gorgonowej, reporterka préobuje uwypuklic réwniez jej

8 Tamze, s. 124.

7 E. Kraskowska, O migdzywojennej kobiecej prozie..., s. 209-210.
'8 Tamze.

9 Tamze.

21, Krzywicka, Sprawa Gorgonowej.., s. 168-169.
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osobowos$¢”'. Podobny, tragiczno-demoniczny opis pojawia si¢ w podrozdziale Mistyka

nazwisk:

Jajowata glowa, osadzona na dhugiej, dos¢ masywnej szyi, niepokalany owal, nos spadajacy rowno, usta trochg
wydgte, oczy zaznaczone szerokiem cigciem, o potysku oliwnym. Jest i nieregularnosc¢, aby nie znudzi¢: wystajace
kosci policzkowe, jak u gltéw Leonarda, pod ktéremi przytaja si¢ usmieszek niejasny i niepokojacy. (...) jest to
pigkno$¢ trudna, nie dla kazdego dostepna, nie dla kazdego wymowna. (...) jest to typ wampa, Marlena na grecko,
tyle tylko, ze nie ,,przyrzadzony”, nie ,,zrobiony”, zalosny wamp wyssany przez zycie.

Zapewne nie jest to twarz bezpieczna. W jej oczach ponurym blaskiem pali si¢ cierpienie, usta jej maja chwilami
skurcz demoniczny. Ta powierzchowno$¢ mogta si¢ niemato przyczyni¢ do fali nienawisci jaka zatopita t¢

kobiete??.

Pigkno kobiety oraz jej poludniowe rysy wydaja si¢ $wiadczy¢ o jej niewinnoS$ci 1 tragizmie
losu jednocze$nie. Dostrzega to Krzywicka, lecz nie oskarzajacy mezezyzni, spogladajacy na
kobiete, jakby byla demonem. Reporterka sugeruje, ze powoduje nimi strach przed Innos$cia
kulturowg oraz Inno$cia pod wzgledem pici. Notuje: ,,Zapewne, nie jest to twarz bezpieczna.
W jej oczach ponurym blaskiem pali si¢ cierpienie, usta jej majg chwilami skurcz demoniczny.
Ta powierzchowno$¢ mogta si¢ niemato przyczyni¢ do fali nienawisci, jaka zatopila te
kobiete?>”. Publicystka odwotluje sie nie tylko do tradycji romantycznych (heroina, posta¢
bajroniczna), ale implikuje takze nawigzanie do dramatu kobiet oskarzonych o uprawianie
magii w Sredniowieczu. Za pomocg tych zabiegow Krzywicka probuje uwrazliwi¢ na los
Gorgonowej, a takze pokaza¢ swoje wspolczucie 1 zrozumienie w stosunku do bohaterki.

Aby dowies¢ niewinno$ci oskarzonej, Krzywicka analizuje nawet znaczenie jej
nazwiska. Zwraca uwage na obcos¢ jego brzmienia, ktore w potaczeniu z ,,egzotyczng” uroda

kobiety 1 jej pochodzeniem prowadzi do tragedii:

Dopiero w zestawieniu z Dalmatynkg nazwisko to nasyca si¢ groznem $wiatlem. I co najdziwniejsze, ta kobieta
jest podobna do ,,prawdziwej” Gorgony, do tej maski greckiej, nie brzydkiej zreszta wcale, przeciwnie, pigknej,
ale z rozwartemi ustami krzyczacej tragedje¢, krzyczacej nie cudzg zgroze, lecz wlasng. Ta twarz, to nazwisko, staly

sie niewatpliwie dla Gorgonowej okoliczno$cig obcigzajaca, palcem losu, ktory wskazuje winng?*.

21 Por. J. Bachorz, Karta z dziejow zdrowego rozsqdku, czyli o fizionomice w literaturze, ,,Teksty Drugie” 1976,
nr 2, s. 86-105.

21. Krzywicka, Sprawa Gorgonowej ..., s. 187-188.

2 Tamze, s. 188.

24 Tamze, s. 189.
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Reporterka podkresla Innos¢ kobiety, aby wskaza¢ na niestusznie wymierzone w nig
oskarzenia. Tym samym zarzuca se¢dziom, iz ich przekonanie o winie Gorgonowej wynika
przede wszystkim ze strachu przed obcos$cia, przed czyms$ nieznanym i odmiennym. Partnerka
Zaremby jest bowiem podwoéjnie marginalizowana: ze wzgledu na pte¢ oraz ze wzgledu na
pochodzenie, a takze niesprawiedliwy proces.

Niepokojaca jest jednak generalizacja, wynikajagca z niektérych sformutowan
reporterki. Na przyktad stwierdzenie ,,z wtasciwym kobietom Potudnia zmystem” implikuje, iz
Krzywicka zaktada pewien typ osobowosci, charakterystyczny dla pochodzacych z Potudnia
kobiet. Powoduje to pewne oddalenie si¢ reporterki od Gorgonowej. Publicystka dystansuje si¢
wobec Innej, sama nie bedac kobieta z Potudnia. Sformutowanie to zahacza takze
o esencjalizacjg, poniewaz slowo zmyst przywoluje réwniez sensualistyczne, cielesne
konotacje?.

Krzywicka do opisu Gorgonowej wykorzystuje animalizacj¢: ,,Miata goraczke, krwawe
wypieki, staniala si¢ na nogach. Biegta postusznie gdzie jej kazano, sponiewierane pickno
wérod groznej, okrutnej brzydoty; biegla niby zwierze szczute i to szczute w klatce®®”,
Reporterka konstruuje obraz kobiety umeczonej, poréwnuje ja do przestraszonego zwierzecia,
aby kolejny raz wywota¢ w czytelniczce/czytelniku wspolczucie 1 empatie. Dodatkowo
kontrastuje bohaterke z brzydota otoczenia, aby uwypukli€ jej niezwykte pigkno. Pigkno, ktére
w tym przypadku dziala na niekorzys$¢, poniewaz wyrdznia jg w oczach sadzacych, co sprawia,
ze kolejny raz staje si¢ Inna.

Na przyktadzie Sprawy Gorgonowej mozna zaobserwowac, jak Irena Krzywicka buduje
relacje z bohaterka reportazu. Wykazuje si¢ wspotczuciem i empatia, formuje wspolnote kobiet
wykluczonych 1 zdominowanych przez zmaskulinizowane srodowisko. Podkresla odrebnosé¢
kulturowa Gorgonowej oraz jej obco$¢, jednak nie czyni tego w celu zdystansowania si¢ do
bohaterki. Stara si¢ wykaza¢ podwojne zmarginalizowanie oskarzonej, ktore przyczynito si¢ do
jej upadku. Postuguje si¢ toposem zmowy mezczyzn oraz animalizacjg, aby zwrdci¢ uwage na
stereotypowe mechanizmy spoteczne. Skonstruowany przez nig portret nie jest jednak
pozbawiony bledow. W opisie Krzywickiej pojawiajg si¢ generalizacja oraz esencjalizacja,
cho¢ najprawdopodobniej nie wynikaja one ze zlych intencji publicystki, lecz sa poktosiem

utartych schematéw myslenia o Innych w jej czasach.

2 Por. antropologiczna analiza btgdow popelnianych w opisie Innego w reportazu: N. Bloch, Miedzy terenem a
tekstem, czyli o siedmiu grzechach gtownych w tworzeniu narracji o Swiatach innych ludzi, [w:] SZTUTOWO /
STUTTHOF Gdzies pomigdzy plazq a obozem, red. N.Bloch, A.W. Brzezinska, Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2013, s. 9-30.

B 1. Krzywicka, Sprawa Gorgonowej..., s. 169.
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2.2 Wanda Melcer

Za czotlowa reprezentantke kobiecej prozy reportazowej dwudziestolecia
miedzywojennego uzna¢ mozna Wande Melcer (1896-1972), autorke wielu zaangazowanych
spotecznie tekstow, w ktorych zazwyczaj portretowata grupy wykluczone, odmienne. Dobor
tematyki publikowanych reportazy taczy ja z Ireng Krzywicka, cho¢ sposoby wchodzenia w
relacje z bohaterem wydaja si¢ raczej odlegte.

Jak pisze Urszula Glensk: ,,(...) Melcer miata do$¢ nietypowy, jak na autorke reportazy
spotecznych, jawnie protekcjonalny stosunek do swoich bohaterow?””. Rzeczywiécie, Melcer
niejednokrotnie w tekstach daje wyraz niezadowoleniu z powodu sposobu zycia napotykanych
0sob, stawia diagnozy spoteczne i formutuje rozwigzania. Postuguje si¢ tym schematem takze
podczas spotkan z Inna, co mozna zaobserwowa¢ migdzy innymi w reportazu Czarny Lgd —
Warszawa oraz w relacji z podrozy do Argentyny Nad srebrng rzekq.

W Czarnym Lgdzie Melcer opisuje zydowska dzielnice Warszawy. Udaje si¢ na
Nalewki, gdzie odwiedza miejsca, w ktorych, zdaniem Mariana Fuksa, skupialo si¢ zycie

spoteczne:

W dzielnicy zydowskiej znajdowala si¢ boznica, czasami potgczona z budynkiem lub pomieszczeniem kahatu,
szkota (cheder), taznia rytualna (mykwa), rzeznia, szpital, czasami lokal weselny oraz cmentarz — w wigkszych
miastach oddalony od osiedla. Te dzielnice — swego rodzaju getta — czasami znajdowaty si¢ w samym miescie,

czasami na jego skraju, niekiedy byly odciete od centrum miasta?®,

Melcer eksploruje niemal wszystkie wymienione przez Fuksa przestrzenie, cho¢ jej podréz po
Nalewkach zwigzana jest raczej z negatywnymi wrazeniami 1 tendencyjnym opisem

spotecznosci. By kolejny raz zacytowaé Urszule Glensk:

(...) autorka nie kryta, Ze chciataby swoim bohaterom ogoli¢ brody, Sciagnac chalaty i w szabat wysta¢ do pracy.
No i spali¢ Talmud. Uwazata, ze tradycyjna obyczajowo$¢ zydowska destrukcyjnie wpltywa na praktyke zycia

codziennego wyznawcow judaizmu®.

27U. Glensk, ,, Plaga miast” — kobiety migdzywojennej ulicy, [w:] tejze, Historia stabych..., s. 146.
28 M. Fuks, Zydzi w Warszawie. Zycie codzienne. Wydarzenia. Ludzie, Sorus, Poznan 2010, s. 43.
»U. Glensk, ,, Plaga miast”...,s. 197.
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Mimo wielu zarzutdéw wobec reportazu Melcer®®, tworzy ona ciekawe portrety zardowno catej
spotecznosci, jak i jednostek. Ze wzgledu na tematyke niniejszej pracy, przyjrz¢ si¢ narracji
oscylujacej wokot Innej kobiety — Zydowki.

Aby przedstawi¢ sposob zycia reprezentantki zydowskiej spotecznosci, reporterka
rekonstruuje jej miejsce we wspolnocie. Zwraca uwage na silnie patriarchalny wymiar
stosunkdéw migdzy piciami, postuguje si¢ nawet okresleniem drabina zoologiczna, kobiete za$
nazywa stworem. W podobny, zezwierzgcony sposob opisuje Melcer mtoda dziewczyne, ktorg
okresla jako site roboczqg w domu ojca. Ukazuje w ten sposéb podrzedna role Zydowek, choé
z drugiej strony zabieg animalizacji wydaje si¢ jeszcze bardziej uprzedmiotawia¢ bohaterki.
Wptywa réwniez na relacje z reporterka. Melcer, w przeciwienstwie do Krzywickiej, nie zbliza
si¢ w ten sposob do kobiecej spolecznosci, raczej swiadomie lokuje wlasng posta¢ poza ta
wspolnota, dystansuje si¢ wobec niej.

Reporterka poswigca rowniez sporo miejsca na przedstawienie Szlomowej Blajman,
ktora, jak pisze, jest ,,postacia wymyslona, wtasciwie skompilowang z zydowek, z ktéremi
moglam si¢ podczas moich wedréwek zapoznaé®!”. Bohaterka uosabia cechy wielu kobiet,
tworzac okreslony typ Zydowki*?. Melcer traktuje jg z zyczliwoscia, pisze, ze od razu przypadty
sobie do serca, jednak spoglada na nig z pozycji nadrzednej: komentuje ubior bohaterki, zwraca

uwage na detale w wygladzie:

(...) ma na sobie tylko szare bawelniane ponczochy, ciemnobiate majtki, ktére wida¢ doktadnie spod krotkiej
sukni, jaegerowska koszulke z dlugiemi rgkawami i rézowa, letnig sukni¢ bez rekawow, z cokolwiek
pogniecionemi falbanami, na ktérych wzrok jej meza spoczywa z ciezkiem pozadaniem. Kiedy juz wlozyta sweter

pomaranczowego koloru, pudruje si¢ i rozuje, poczem ktadzie kapelusz i pluszowe palto:.

W réwnie ztozony sposob Melcer opisuje napotkane Zydowki:

%0 Melcer postuguje si¢ migdzy innymi silnie nacechowanymi okre$leniami opisujac spoteczno$é zydowska.
Pojawiajag si¢ takie sformulowania, jak: ciemny tum ze Sredniowiecznych miasteczek, barbarzynski zwyczaj,
ciemne praktyki ortodoksow, egzotyczne srodowisko, maty dzikus, skostniate (...) zydowskie skupienia itp. Pisze o
semickich rysach czy osobach, ktére maja urod¢ stowianska, cho¢ naleza do spotecznosci zydowskiej. Biorac pod
uwage wymienione okreslenia, mozna wskaza¢ w jej dyskursie obecno$¢ egzotyzacji, a nawet patologizacji
opisywanego srodowiska.

Por. W. Melcer, Czarny Lgd — Warszawa, Dom Ksiazki Polskiej, Warszawa 1936.

31 Tamze, s. 13.

%2 Warto zwroci¢ uwagg, ze podobny zabieg w tworczosci reportazowej wykorzystywal takze Melchior
Wankowicz.

Por. koncepcja prawdy syntetycznej, K. Kakolewski, Wankowicz krzepi, ,,Czytelnik”, Warszawa 1973.

3 'W. Melcer, Czarny Lgd — Warszawa, cz. 1L, W mykwie i pod baldachimem, ,,Wiadomo$ci Literackie” 1934, nr
40.
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Dwie Zydoéwki w $rednim wieku, o krotko obcietych, weknistych wiosach i obfitych, biatych ksztattach, stoja
w wodzie, w matym basenie, ktory raczej ma pozor beczki, mieszczacej podhug przepisu czterdziesci miar wody,
czyli, jak podobno $cisle obliczyli rabini, 44 118 % pojemnosci wielkiego palca. Na znak, ktory daje tamta, lezaca
ciggle na schodach w pozie pelnej nonszalancji, obie tluste damy zanurzaja si¢ po glowg w metnej wodzie i trwajg

tak do$¢ dtugo.3*

Reporterka wykorzystuje deskrypcje w celu budowania naocznosci i wiarygodnosci.
Szczegdtowe przedstawienie wygladu®® wydaje sie stuzy¢ wskazaniu na roznice miedzy
kobietami ze $rodowiska zydowskiego a samg Wanda Melcer. W przypadku opisu dwdch
Zydowek watpliwosci budza wetniste wlosy tworzace konotacje ze zwierzecoscia. Reporterka
kolejny raz postuguje si¢ animalizacja, cho¢ trudno stwierdzi¢, czy w tym przypadku ma ona
negatywne zabarwienie. Warto takze dodac¢, iz SzZlomowa Blajman nie jest wylacznie bohaterka
reportazu, lecz takze przewodniczkg publicystki po Nalewkach, co sprawia, ze pod pewnymi
wzgledami to jej pozycja jest nadrzedna: Szlomowa Blajman jest swoja, natomiast Wanda
Melcer wkracza w nieznang przestrzen, staje si¢ obca wsrod spotecznosci zamieszkujacej
warszawska dzielnice.

Autorka, znajdujac si¢ w pozycji obserwatorki, uwypukla rowniez nierownosci migdzy
ptciami, jakie panuja w srodowisku zydowskim. Wskazuje na odebranie kobietom wielu praw

1 catkowite uzaleznienie od mezczyzny:

Juz w najdawniejszych czasach grozito jej (Zydéwce — A.L.) ukamienowanie za wiarolomstwo, a dzi$ takze za
najlzejszem posadzeniem maz moze ja zmusi¢ do rozwodu. W zasadzie Zyd jest tez obowigzany do wiernosci
malzenskiej (...), ale poniewaz to on zada i otrzymuje rozwod (...), obowigzek wiernosci jest czystem
zhudzeniem™.

Mtoda mezatka jest (...) wydana calkowicie na taske i nietaske swojego malzonka. (...) mezczyzna-Zyd
wyzyskuje czgsto przewazajace swoje wobec kobiety stanowisko w sposob zupelnie bezwzgledny,
unieszczesliwiajac ja na cale zycie, czyniac ja zupehnie ,,an outcast of the island”, istota wyjeta spod prawa,
wegetujaca swojg skromng, uginajacg si¢ pod brzemieniem ogromu zadan egzystencja naprawde na marginesie

zycia i wszelkich naszych obyczajow?’.

Autorka Czarnego Lgdu, punktujac zalezno$¢ kobiety od meza, zauwaza dominacjg

patriarchatu. Jest rowniez §wiadoma konsekwencji wspomnianego porzadku. Mimo to,

34 Tamze.

% W tekscie Melcer wystepuje wigcej portretow kobiet, ktorych dominantg jest wyglad, jednak ze wzglgdu na
tematyke pracy analizuj¢ tylko wybrane fragmenty, aby zwroci¢ uwage na obecno$¢ tego zabiegu w reportazu
Czarny Lgd.

%8 W. Melcer, Czarny Lqd...

%7 Tamze.
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w niektorych partiach tekstow ironicznie komentuje podrzedng role kobiet w spotecznosci.
Pisze na przyklad: ,,Opusciwszy mykwe i dostawszy si¢ w przepisowy sposéb do domu,
narzeczona czy zona zydowska jest gotowa na przyjecie swojego pana i wtadcy*®”. Reporterka
postuguje si¢ narracja uprzedmiatawiajaca, aby wskaza¢ problem. Jednak ironiczne
zabarwienie sprawia, ze brak w jej wypowiedzi empatii i wspotczucia charakterystycznego dla
Ireny Krzywickiej. U Melcer ironia blizsza jest oburzeniu niz wspétodczuwaniu.

W Czarnym Lgdzie dostrzec mozna jednak swego rodzaju troske o los zydowskich
kobiet. Publicystka przedstawia bowiem tragiczne momenty z zycia mieszkanek Nalewek.
Wspomina o braku regulacji urodzen; domowych, niebezpiecznych sposobach dokonywania
aborcji, ubolewa nad catkowita wtadza me¢zczyzn nad §lubami i rozwodami. Opisuje réwniez
zjawisko biedy, braku higieny i niewtasciwie leczonych choréb. Wydaje si¢, ze Melcer mimo
zdystansowanej, odrobing pogardliwej postawy wobec bohaterek, jest jednak przejeta ich
losem, cho¢ nie unika stereotypowego wzmocnienia empatii, ktora intensyfikuje uroda

bohaterki. Jej troska przejawia sie na przyktad w nastepujacej deskrypcji’:

W tym korytarzu (trudno to nazwac izbg) jest tylko jedna kobieta, ktora trzyma na r¢ku matg dziewczynke. Nie
umiem juz sobie teraz wythumaczy¢, dlaczego ta kobieta zrobila na mnie tak tragiczne wrazenie. Moze dlatego, ze
pomimo iz przyznata si¢ do lat trzydziestu dwoch, wygladata mtodo i byla pickna. Jej ciemne oczy patrzyly z
przepasci najostatniejszej nedzy, jej przesliczne usta sktadaty sie¢ w wyraz nie to zalu, nie to pogardy dla czegos$

czego nie nazywata*’.

Reporterka czasami oddaje rowniez glos kobietom, ktore portretuje, co odrdznia ja od
Krzywickiej. Melcer relacjonuje stowa swoich bohaterek, opowiada ich historie postugujac sig

dialogiem 1 mowa pozornie zalezng:

— Ja juz nie placze, — méwi, — bo zebym zaczeta ptakac, tobym sie udusita.
Potem przeczekawszy chwilg, w ktorej czasie uprzytomnia sobie to uduszenie, méwi dalej, jak juz weszta na
schody i chciata si¢ rzuci¢ z piatego pietra nadoét, ale co$ ja tkneto 1 wrocita jeszcze raz do komitetu pomocy, gdzie

dowiedziala sie, ze przyznano jej dwadzie$cia ztotych. Wiec ma znow jaki$ miesigc zycia przed sobg®!.

Zabiegi te czynig narracj¢ Melcer bardziej wiarygodng i stwarzaja wrazenie sprawczo$ci

zydowskich kobiet poprzez oddanie im glsou. Ze wzgledu na podrzedno$¢ i wymagane

% Tamze.

%9 Warto podkresli¢, iz Melcer zwraca uwage przewaznie na pigkne kobiety, co sprawia, ze mozna zastanawiaé si¢
nad szowinizmem i niedemokratycznoscia opisu.

40W. Melcer, Czarny Lgd...

41 Tamze.

52



postuszenstwo wobec mezczyzn, nie majg one prawa do opowiesci w obrebie wlasnej
spotecznosci. Ich status spoteczny ogranicza si¢ przewaznie do opieki nad dzie¢mi i mezem, a
przemyslenia nie moga zosta¢ ujawnione. Dopiero reporterka umozliwia im dotarcie z ich
historiami na zewnatrz dzielnicy, wzmacnia w ten sposob ich podmiotowos¢.

Reportaz Melcer pod wzgledem przedstawienia Innej jest zatem niejednoznaczny.
Publicystka popelnia wiele bledow w narracji powszechnych w jej czasach: postuguje si¢
animalizacja o negatywnym zabarwieniu, uprzedmiatawia bohaterki, ironizuje na temat
zydowskich tradycji, generalizuje oraz kreuje obraz spoteczno$ci korzystajac z chwytow
wlasciwych esencjalizacji i patologizacji*’. Uwypukla takze wyglad Zydowskich kobiet,
postrzegajac go jako ceche wskazujaca migdzy innymi na odrgbnos¢ pomigdzy mieszkankami
Nalewek a nig samg. Z drugiej strony, w narracji Melcer pojawia si¢ troska o los bohaterek.
Wazna jest rowniez rola detalu, ktora by¢ moze ma stuzy¢ stworzeniu wyrazniejszego portretu,
pozostawié trwaly §lad widocznosci opowiesci Zydowek. Postawa publicystki jawi sie jako
zdystansowana, nieco pogardliwa dla zwyczajow i tradycji ortodoksyjnej spotecznosci, lecz
mimo wszystko widoczna jest w niej che¢ poznania Innej oraz utrwalenia jej historii.

Obraz Innej pojawia si¢ rowniez w relacji Wandy Melcer z podrézy do Argentyny
zatytutowanej Nad srebrng rzekq (1927). Publicystka udata si¢ do Argentyny oraz Brazylii w
1926 roku, aby wygtasza¢ odczyty o Polsce i polskiej sztuce. Reporterka eksploruje nieznang
przestrzen, poznaje tubylcow, lecz sama przyznaje, ze cho¢ w Argentynie wystepuja ogromne
nierownosci spoteczne, nie odwiedzita ona kobiet z tzw. nizin. Bohaterkami tekstu Melcer sa
przedstawicielki klasy $redniej 1 arystokracji, co sprawia, ze obraz Argentynek i ich zycia
codziennego jest niepelny. Autorka ma jednak swiadomo$¢ owej nieckompletnosci, czemu daje
wyraz w refleksji na temat zycia kobiet z biedniejszych sfer. Melcer nie wspomina o
towarzyszacych jej thumaczach czy tlumaczkach, co moze oznaczaé, ze z portretowanymi
bohaterkami porozumiewata si¢ w jezyku hiszpanskim.

Sposéb opisywania argentynskich kobiet zblizony jest do tego, ktéry Melcer
wykorzystata w Czarnym Lgdzie. Publicystka skupia si¢ na szczegdtowej deskrypcji wygladu

oraz sposobie zachowania bohaterek:

Obok mego stolika siedziat pewien starszy pan z dwiema coérkami (...) Jedna byta blondynka, druga wygladata,

jak corka fazendera z londonowskiej ,,Almayers foolly”. Byla biata i thusta o skosnych oczach i duzych ustach,

42 Nalezy pamigtaé, iz reportaz Melcer powstawal w czasach, gdy studia dotyczace narracji o Innym nie byly
jeszcze znane. Btedy w narracji Melcer widoczne sg zatem z dzisiejszej perspektywy, natomiast w dwudziestoleciu
miedzywojennym postrzegano je w inny sposob. Najprawdopodobniej reporterka popetnita wspomniane btedy,
nie majac swiadomosci ich negatywnego zabarwienia.
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o ciemnych lokach, spadajacych na kark. Nigdy jej nie zapomng, bo byly to pierwsze takie panienki. Obie bardzo
miodziutkie i tak leniwe, ze zupetnie nie chciato im si¢ chodzié. (...) Kiedy jadly, otwieraly usta w pewien
specjalny sposob, pokazujac dzigsta i zgby, zeby nie zetrzeé farby z warg. Ustrojone i wymalowane od rana, wlosy
miaty natarte brylantyna i tak gtadko lezace, Ze przy najwigkszym wietrze nie zmienialy pierwotnie nadanego

uktadu®.

Pierwsze spotkanie Wandy Melcer z argentynskimi kobietami zwigzane jest ze zdziwieniem
reporterki**. Sposob zachowania Argentynek, wyglad oraz ubiér wydaje sie jej odmienny.
Przyznaje, Ze pierwszy raz obserwowala takie panienki. Sformulowanie to ma zabarwienie
negatywne, Melcer dystansuje si¢ w ten sposob do bohaterek, jakby chciala nakresli¢ wyrazng
granic¢ pomig¢dzy sobg a nimi.

Podobnie odnosi si¢ do zony bankiera, kiedy odwiedza mniej zamozna rodzing
w miasteczku: ,,(...) byla catkowicie zaniedbana. W swoim przybrudzonym, barchanowym
szlafroku, z wlosami w nietadzie, usémiechata si¢ tylko z niezmgcong stodycza do swoich
corek®”. Stosunek reporterki do kobiety jest raczej pogardliwy, cho¢ docenia ona go$cinno$é
gospodyni. Zamieszcza takze uwage na temat indyjskiego pochodzenia rodziny, ktérego
podkreslenie stanowi obraze w argentynskiej kulturze*®. Mimo to, Melcer pozostawia te
informacj¢ w tekscie 1 dodatkowo przyglada si¢ charakterystycznym cechom wygladu corek
1 0jca.

Jednak publicystka otwarcie wyraza rowniez zachwyt. Odwiedzajac pewng argentynska

rodzing w taki sposob opisuje zyjace w niej kobiety:

Przy kominku, na poreczy wielkiego fotelu siedzi pani domu, jak ptak rajski. Ma jasne, farbowane wlosy
o ol$niewajacym kolorze, przesliczne oczy niebieskie, jak z turkusu i czarne, odstajace rzgsy, i nieprawdopodobna,
ol$niewajaca suknig. (...) Na drugim fotelu siedzi matka pana domu, osoba bardzo pigkna z twarzg prawdziwe;j

damy, i siwiejgcymi wlosami, ubrana czarno®’.

43 W. Melcer-Rutkowska, Nad srebrng rzekq. Argentyna, Wydawnictwo Bibljoteki Dziet Wyborowych, Warszawa,
s. 12.

44 Melcer daje wyraz swojemu zdziwieniu rowniez, gdy odwiedza argentynskie kobiety i podpatruje ich
codziennos¢. Pisze: ,,Bylo to jednak wkrotce po moim przybyciu do Buenos Aires i bytam tem troch¢ zaskoczona.
Zupetnie inaczej wyobrazalam sobie zycie kobiety na tej nowej potkuli” (s. 134).

4 W. Melcer-Rutkowska, Nad srebrng rzekg, s. 147.

46 Tak przynajmniej pisze o tym Melcer. Por.: ,,W zytach tych ludzi plyneta krew indyjska, zeby mi to powiedzie¢,
pani Lalewiczowa schylita sie do mojego ucha, stwierdzenie takiego faktu jest obraza. Zaden z cztonkéw rodziny
nie moglby jednak temu zaprzeczy¢, pochodzenie malowato si¢ az nazbyt wyraznie w malym, krgpym wzroscie,
ptaskim nosie i czarnych, prostych wtosach ojca i corek™ [146].

47'W. Melcer-Rutkowska, Nad srebrng rzekg..., s. 133-134.
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Melcer wydaje si¢ podziwia¢ portretowane Argentynki. Jest estetka i kolorystka. Jej deskrypcja
opiera si¢ na detalu, jednak nie bez emocjonalnego zabarwienia. Reporterka wykorzystuje
réwniez animalizacje, porownujac panig domu do rajskiego ptaka, cho¢ w tym przypadku jej
wydzwigk jest zdecydowanie pozytywny. Zabieg ten stluzy podkresleniu pickna kobiety oraz
wyraza wspomniany juz zachwyt reporterki, cho¢ stycha¢ w nim tez nuty egoztyzacji.

W Nad srebrng rzekq animalizacja zostaje uzyta rowniez w negatywnym konteks$cie.
Autorka w taki sposob przybliza posta¢ mniej zamoznej pani domu i jej corek: ,,Z drzwi
przygladata nam si¢ dobra mama, w barchanowym szlafroku, poczciwa kura ondulowanych
pisklat, ktore czekaja tylko na mitego jakiego kogucika, zeby zamieni¢ si¢ na takie same kurki,

4 Metafora zwierzeca wyraza w tym przypadku pogarde. Wydaje sie,

szczesliwe 1 zaniedbane
ze reporterce trudno zrozumie¢ sposob zycia odmienny od jej wlasnego. Przedstawione tradycje
oraz model wychowania sa dla niej zbyt odlegte.®’.

Publicystka zaznacza jednak, Zze podziwia zaangazowanie w dzialalno$¢ spoteczng
argentynskich kobiet. Chwali pomoc matym dzieciom, osobom chorym i starszym. Docenia
tworzenie miejsc doszkalajacych dla panien z wyzszych sfer, cho¢ jednoczesnie ubolewa nad
materialem przerabianym w zenskich szkotach, poréwnujac go do europejskiego programu
nauczania. Melcer punktuje dobro¢ Argentynek i ich zdolno$¢ do wspodtczucia, a takze
serdecznos¢ w przyjmowaniu gosci. Warto zwrdci¢ uwage, iz autorka formutuje wspomniane
wnioski na podstawie krotkiego pobytu w Argentynie, co niesie ze sobg ryzyko
powierzchownej interpretacji i generalizacji.

Podobnie jak w Czarnym Lqdzie, autorka reportazu pozwala argentynskim kobietom na
wspoltworzenie wlasnego portretu. Wystuchuje ich opowiesci, na przyktad o pani, ktéra
popehnita mezalians, porzucajac meza z wyzszych sfer dla megzczyzny na stanowisku szofera.
Przytacza takze dialogi z bohaterkami, pokazuje ich punkt widzenia, a nawet umieszcza
w tek$cie wypowiedzi, w ktorych Argentynki samodzielnie konstruuja wlasny obraz: ,,- Ot6z
niech pani powie, ze w Argentynie wszystkie mezatki sg religijne 1 cnotliwe. Spiesze to
powiedzie¢, bo nigdy zadnych opowiadan nie miatam ku temu watpi¢>®”.

Melcer obserwuje takze nierownosci migdzy ptciami i zwraca uwage na niewielka ilo$é
praw przystugujaca kobietom. Nie wolno im tanczy¢, przyjmowac mezczyzn, wejs¢ samotnie

do restauracji czy cukierni. Dodatkowo mezowie traktuja zony wytacznie uzytkowo.

48 Tamze, s. 148.

49 Melcer zreszta wprost wspomina o niemozno$ci zrozumienia argentynskich tradycji. Pisze: ,,Cudzoziemcy Zyja
wlasciwie w Argentynie migdzy sobg, bowiem przyzwyczai¢ si¢ do obyczajéw krajowych jest podobno trudno.
Juz na zewnatrz sg one bowiem od europejskich rézne” (s. 149).

50 Tamze, s. 136.
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Argentynki petnig funkcje matek 1 gospodyn domowych, jednak nie peinig roli towarzyszki
codziennego zycia ani przyjaciotki.
Reporterka, podobnie jak w Czarnym Lqdzie, troszczy si¢ o ich los, chociaz zdarza sie,

ze komentuje go z pogardg i pewng dozg ironii:

Kobieta tutaj mato si¢ ksztalci, niewiele umie, niewiele spraw ja interesuje, zamyka si¢ cata w domu, ttomaczy si¢
bez reszty mezem i dzieé¢mi, ktore kazda pani rodzi w duzych ilo$ciach. Stroi si¢, ubiera, prosi o europejskie
galganki, wydaje pienigdze. Kobieta w Argentynie zada ciagle i zawsze luksusu, nic dziwnego tez, ze tysiace
przemytnikOw maja przy niej tatwe zajecie. Ta, o ktorej, jestem pewna, wykrzyknal juz niejeden moj czytelnik
,,c0Z za idealna Zona”, jest straszliwym elementem konsumujacym meska pracg i tej pracy owoce. Jej niezajety
niczem umyst zwraca si¢ mimowoli do btahych spraw codziennego zycia, do zewngtrznych form, do drobnych,

towarzyskich plotek’!.

Przywotany opis sprawia, ze Melcer ponownie dystansuje si¢ wobec bohaterek, wysmiewa ich
sposob zachowania, zarzuca nadmierng troske o wyglad i trwonienie pieniedzy zarobionych
przez me¢zczyzng. Wytyka argentynskim kobietom brak zainteresowania Zyciem
pozadomowym oraz skupianie si¢ na opiece nad dzie¢mi. Brak w skonstruowanym przez nig
portrecie sformutowania wlasciwego problemu w egzystencji bohaterek oraz refleksji nad
mechanizmami spotecznymi, ktoére przyczyniaja si¢ do patriarchalne] rzeczywistosci.
Reporterka sama ma bowiem odmienne do$wiadczenia. Jej pozycja spoteczna jest wysoka,
podobnie jak poziom niezalezno$ci, co sprawia, ze napotyka ona trudnosci w empatycznym
poznawaniu bohaterek 1 projektuje na nie system swoich wartosci.

Podsumowujac, Wanda Melcer w deskrypcji argentynskich kobiet postuguje si¢ czasami
stereotypowym mysleniem. Obyczaje i zachowania tubylcow kontrastuja z europejskimi,
tworzac tym samym opozycje: my — oni. Nadmiernie skupia si¢ na wygladzie Argentynek,
mniej na ich zachowaniu czy cechach charakteru. Swiadomie wybiera kobiety z wyzyn
spotecznych, co wplywa na niepetno$¢ obrazu. W tekscie pojawia si¢ sporo refleksji na temat
pozycji kobiety w stosunku do mezczyzny. Reporterka operuje takze animalizacja, ktora bywa
przejawem pogardy dla sposobu zycia niektorych kobiet. W tek$cie pojawiaja si¢ kobiece glosy,
chociaz portret skonstruowany jest raczej z obserwacji samej reporterki, co mozna okresli¢ jako

dominacj¢ perspektywy zewnetrzne;.

5" Tamze, s. 138.
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2.3 Zofia Nalkowska

Kolejng wybitng pisarka okresu dwudziestolecia mi¢dzywojennego jest Zofia
Natkowska (1884-1954), autorka wielu powiesci psychologicznych oraz wstrzasajacego tekstu
reportazowego Medaliony. Chociaz wydany w 1946 roku zbidr opowiesci ocalonych z II wojny
Swiatowej oraz Zaglady nie wpisuje si¢ juz w ramy czasowe dwudziestolecia, zdecydowatam
si¢ umiesci¢ jego analize w tym miejscu ze wzgledu na sposob portretowania Innej, ktory
blizszy jest technikom wykorzystywanym przez Melcer czy Krzywicka niz przedstawianiu
Innej przez Krall, Warnenska czy Dzikowska, ktorych teksty przywotam w dalszych czesciach
wywodu. Tekst Natkowskiej jest rowniez przelomowy dla literatury faktu.

Medaliony cechuje charakterystyczna konstrukcja. Poza podziatem tekstu na krétkie
podrozdziaty, Natkowska pozostawia w toku opowiesci miejsca puste. Pojawiajg si¢ liczne
elizije, przemilczenia, zawieszenia glosu, zastosowane, aby podkresli¢ niemoznos¢
opowiedzenia o tragizmie II wojny $wiatowej, niemozno$¢ ekspresji wtasnych emocji’2. W
tek$cie poza bohaterkami i bohaterami duzg role ogrywa réwniez trzecioosobowy narrator,
bedacy narratorem posrednim, ktory przekazuje czasami zastyszane historie®®. Jak pisze

Chmielewska:

srodki literackie zastosowane w Medalionach to przede wszystkim specyficzna konstrukcja sytuacji narracyjnej
(...), oraz kondensacja doswiadczenia w sposobie ksztaltowania postaci i ich narracji. Ten typ literackosci
podkresla i wzmacnia dokumentalny charakter tekstu, uznajac jego bezwzgledny prymat nad funkcjonalnymi

$wiatami mozliwymi™,

Natkowska postuzyta si¢ specyficzng forma narracji i srodkami artystycznego wyrazu, gdyz
tego wymagat od niej opis doswiadczenia II wojny §wiatowej. Pisarka zrezygnowata z wielo$ci
faktow na rzecz wybrzmienia ich tragizmu.

W Medalionach pojawia si¢ kilka portretow kobiet pochodzenia zydowskiego, lecz ze
wzgledu na rozleglo$¢ zagadnienia przeanalizuj¢ jeden, wybrany tekst — Dwojra Zielona.
Natkowska odnosi si¢ w nim do bohaterki z zyczliwos$cia, proponuje wspolng rozmowe w
cukierni, pyta o zgode, nie naciska, gdy kobieta probuje wykreci¢ si¢ brakiem czasu

(towarzyszy jej podczas podrézy do miejsca pracy). Reporterka stwarza dla rozmowczyni

32 K. Chmielewska, Mamy bombe i nie zawahamy sie jej zakopaé, [w:] Zaglada w ,,Medalionach” Zofii
Natkowskiej. Tekst i konteksty, red. T. Zukowski, IBL, Warszawa 2016, s. 104.

53 Tamze.

5 Tamze, s. 108.

57



bezpieczng przestrzen. Na poczatku zadaje pytania o obecne zajecie, rodzing, aby Dwojra
poczuta si¢ bardziej komfortowo. W zachowaniu tym mozna zaobserwowaé empati¢ reporterki
oraz jej wspotodczuwajaca postawe. Natkowska buduje pewnego rodzaju wiez, wykorzystujac
w tym celu na przyktad czasowniki w pierwszej osobie liczby mnogiej (idziemy, siadamy). Nie
utozsamia si¢ jednak catkowicie z bohaterka, poniewaz ma $wiadomos$¢ nieprzystawalnosci jej
osobistych przezy¢ do do$wiadczen kobiety, decyduje si¢ jednak na okazanie wsparcia i
Zrozumienia.

Reporterka, w przeciwienstwie do Krzywickiej i Melcer, nie skupia si¢ szczeg6lnie na
wygladzie bohaterki, okresla ja jako nieduzg kobiete, z czarng przepaska na oku. Poza tym
pisarka koncentruje si¢ na przezyciach i zachowaniu kobiety. Czasami przedstawia je,
przytaczajac wypowiedz Dwojry, na przyktad: ,,- Jestem sama — odpowiada spiesznie. — Jestem
sama — powtarza jeszcze raz>>”. Nalkowska nie komentuje wyznania kobiety, ale jedynie
poprzez dialogi podkresla jej samotno$¢. Innym razem postuguje si¢ mowa pozornie zalezng
(np. ,,Zdziwita si¢. Nie mogta i§¢ do cukierni. Byla zajeta. Musiata wraca¢ do mieszkania, bo

jest zamkniete, a klucz ma ona ze sobg>®”

.), by za moment skupié¢ si¢ na opisie zachowania
bohaterki. Kompilacja réznych technik podawczych jest charakterystyczna dla Medalionow
1 sprawia, ze portret Innej staje si¢ petniejszy.

Gdy Dwojra przedstawia swoja histori¢, Natkowska, jak si¢ zdaje, pozwala bohaterce
na obranie wlasnego kierunku opowiesci. Reporterka zwraca si¢ czasami z uzupelniajagcym
pytaniem, jednak nie zawsze zapisane jest ono bezposrednio w formie dialogu. Dzieje si¢ tak
na przyktad w nastgpujacym fragmencie: ,,Czy mnie bili? Owszem: raz w Majdanku esesmanka
Brygida — to ona mnie zbita. Czym? Kija miata. Dostalam od niej po glowie. A za co?°"”.
Autorka reportazu ujawnia si¢ w sposob implikowany, Dwojra powtarza zadane przez nig
pytania, ktorych Nalkowska w tekscie nie przytacza.

Reporterka stara si¢ odda¢ takze emocje rozméwcezyni. Nie opisuje ich jednak wprost,
lecz oddaje poprzez gesty, ton gtosu, ruch ciata. Pomiedzy opowiescig bohaterki Natkowska
notuje: ,,Rozpostartymi palcami obu rak przestonita swa twarz. I patrzyta chwile jednym okiem
przez szpary miedzy palcami®®’; uémiechneta sie; znizyta glos, méwita poufnie; $mieje sie
z politowaniem; wstata; u$miechneta si¢ nieSmialo 1 wstydliwie; jeszcze co$§ sobie

przypomniala; westchneta. Autorka Medalionéw buduje tym samym bezpieczng konfesyjng

55 7. Natkowska, Medaliony, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1982, s. 43
56 Tamze, s. 42.
57 Tamze, s. 47.
58 Tamze, s. 45.
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przestrzen dla swojej rozmowczyni 1 powstrzymuje si¢ od komentarza na temat wystuchane;j
historii. Jak pisze Hanna Zaworska: ,,Natkowska nie przeprowadza «swoimi stowami» zadne;j
analizy psychologicznej bohaterki, zestawia jednak jej wypowiedzi w taki sposob, ze czytelnik
jest w stanie poja¢ caty dramatyzm jej losow™”.

Reporterka tworzy portret, ktory mozna przylozy¢ do doswiadczenia wielu kobiet
ocalonych z Zagtady. Celna jest diagnoza Zaworskiej, ktéra zauwaza, ze Natkowska nie probuje
uwypukli¢ Zzadnych niezwyktych rysow Dwojry Zielonej®’, nie postuguje sie detalicznym
opisem, aby wzmocni¢ wyjatkowo$¢ bohaterki. Kilkustronicowy tekst miesci wiele przezyc¢ i
emocji, cho¢ nie epatuje nimi. Artyzm Natkowskiej polega na przedstawieniu faktograficznej
relacji w taki sposob, aby uwypukli¢ targajace bohaterka emocje bez mowienia o nich wprost.
Reporterka jest blisko Innej, jednak zachowuje bezpieczny dystans, majac §wiadomos$¢ réznic
migdzy nig samg a bohaterkg. Roznice te nie sg bynajmniej kulturowo-etniczne, ale wynikaja z

odmiennosci kobiecych doswiadczen, a takze z szacunku i troski o komfort rozmowczyni.

2.4 Trzy projekty reporterskie

Z powyzszej analizy wylaniajg si¢ trzy odrgbne projekty reporterskie zaproponowane
przez pisarki dwudziestolecia miedzywojennego. Cho¢ mozna dostrzec podobienstwa migdzy
przedstawionymi sposobami portretowania Innej, wigcej jest jednak roznic. Kazda z reporterek
przyjmuje odmienng postawe¢ wobec napotkanej kobiety. Postawy te okreslitabym jako:
zaangazowang, zdystansowang oraz wspierajaca.

Pierwszy typ, zaangazowany, reprezentuje Irena Krzywicka. Cechami wyrdzniajgcymi
ten sposob portretowania Innej bylyby 2z pewnoscia empatia oraz bojkotowanie
niesprawiedliwos$ci, nie tylko na gruncie spotecznym. Istotna jest takze budowa relacji
z bohaterkg reportazu, stworzenie swego rodzaju wspolnoty oraz zblizone do$§wiadczenie
wykluczenia. Postawa ta wigzalaby si¢ zatem z toposem zmowy me¢zczyzn 1 dotyczylaby
kobiecych tekstow reportazowych zorientowanych na walkg z nierdwnosciami pod wzglgdem
pici. Perspektywa postrzegania Innej bylaby jednak przede wszystkim punktem widzenia

reporterki.

5 H. Zaworska, Medaliony Zofii Natkowskiej, Panstwowe Zaklady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1961, s.
39.
80 Tamze, s. 40.
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Zdystansowany typ charakterystyczny jest dla reportazy Wandy Melcer. Cechuje go
umiarkowane postugiwanie si¢ stereotypami w opisie Innej oraz okresleniami o negatywnym
zabarwieniu. Pojawia si¢ ironia, a nawet pogardliwy stosunek do bohaterek. Z drugiej jednak
strony, w postawie reporterki zauwazalna jest takze troska o los kobiet. Charakterystyczna jest
rowniez obecnos¢ detalu w opisach wygladu i sposobu zachowania. Postawa reporterki jawi si¢
jako zdystansowana, cho¢ przejawia si¢ w niej rowniez cheé poznania Innej oraz wystuchania
jej historii, o czym $§wiadczy oddanie gltosu kobietom.

Ostatni typ, wspierajacy, bliski jest portretowaniu Innej przez Zofi¢ Natkowska.
Dominuje w nim relacja bohaterki, reporterka §wiadomie ukrywa si¢ za§ na drugim planie.
Z zalozenia probuje stworzy¢ komfortowa, konfesyjng przestrzen i zdoby¢ zaufanie
rozméwcezyni. W opisie tym niewiele jest autorskich komentarzy, sporo natomiast r6znych
technik przytaczania opowiesci bohaterki (mowa pozornie zalezna, dialog itp.). Emocje
1 przezycia bohaterki przedstawiane sa przede wszystkim za pomoca gestow, tonu glosu,
ruchow. Reporterka nie utozsamia si¢ catkowicie z Inng, lecz wshuchuje si¢ w jej doswiadczenie
1 wykazuje si¢ empatig oraz zrozumieniem.

Powyzsza proba typologizacji reporterskich narracji o Innej jest z pewnos$cig niepelna,
szkic nie ma jednak ambicji wprowadzania nowych kategorii. Jego celem jest jedynie
zarysowanie pewnego tta historycznego i tradycji literackiej, z ktorej korzystajg (lub nie)
autorki reportazy powstatych po 1989 roku. Zarys ten jest pomocny w przeanalizowaniu zmian,

jakie dokonaty si¢ na przestrzeni kilkudziesigciu lat w kobiecym dyskursie reportazowym.
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Rozdzial II1. Reportaz kobiecy w czasach PRL

Przelomowe tezy w mysleniu o reportazu jako pelnoprawnym gatunku literackim,
wprowadzone w okresie dwudziestolecia migdzywojennego, przetrwaly do okresu
powojennego i sprawily, ze pozycja tej formy posrod innych tekstow literatury niefikcjonalne;j
umocnifa si¢. Docenienie reportazu po II wojnie §wiatowej wigzato si¢ takze z kwestiami
spoteczno-politycznymi. Reportaz, jako gatunek oparty z =zalozenia na deskrypcji
rzeczywistosci, w powojennej Polsce petnit funkcje uzytkows i czesto bywal wykorzystywany
w celach politycznych, w tym propagandowych. Ponadto, pr¢znie dzialajaca cenzura zawezata
zaréwno krag tematyczny, jak i dozwolong stylistyke!. Literatura nie spetniajaca okre$lonych
kryteriéw lub podajaca w watpliwos¢ jakiekolwiek dziatania polityczne nie miata wielkich
szans na publikacje.

Ograniczenie to wplyneto na podejmowang przez reporterow i reporterki problematyke.
Niektérzy z nich (np. Ryszard Kapuscinski?, Monika Warnenska®) chetniej opisywali odmienne
kregi kulturowe. Reportaze z wypraw do oddalonych od ojczyzny krajow nie zawsze musiaty
spelnia¢ okreslone kryteria, ich tworczynie 1 tworcy mieli wigkszg swobode w kreowaniu
opisywanej rzeczywisto$ci. Za najmniej ryzykowne uzna¢ mozna teksty opisujace obszary,
ktdre nie nalezaty do Zwiazku Radzieckiego 1 kultywowaly wzglednie odmienne tradycje. Cho¢
na przyktad Afryka jako temat nie byla neutralna ze wzgledu na wpltyw zimnej wojny na ten
kontynent*.

Mimo poszerzajacego si¢ przez lata pola kobiecego reportazu, czasy Polski Ludowej sg
silnie zmaskulinizowane. Do najbardziej znanych przedstawicieli tego gatunku naleza bowiem
gléwnie me¢zczyzni. Powojenny reportaz kojarzony bywa zazwyczaj z nazwiskami: Ryszarda
Kapuscinskiego, Melchiora Wankowicza, Krzysztofa Kakolewskiego, Tadeusza Konwickiego

czy Wiktora Woroszylskiego. Kobiece grono reprezentowaly liczne dziennikarki, ale w pamigci

"Por. E. Dabrowicz, Stowo wstepne, [w:] tejze, Cenzura na gruzach. Szkice o literackich swiadectwach zycia w
PRL-u, Uniwersytet w Biatymstoku, Biatystok 2017, s. 7-13.

2Por. na przyktad: R. Kapus$cinski, Cesarz, Czytelnik, Warszawa 1978.

R. Kapuscinski, Jeszcze dzien zycia, Czytelnik, Warszawa 1976.

R. Kapuscinski, Szachinszach, Czytelnik, Warszawa 1982.

3 Por. na przyklad: M. Warnenska, Tam, gdzie bogowie sq wiecznie miodzi, Krajowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa 1984.

M. Warnenska, Zuny przed switem, Wydawnictwo Ministerstwa Obrony Narodowej, Warszawa 1976.

M. Warnenska, Bambusy szumig nocq, Wydawnictwo Ministerstwa Obrony Narodowej, Warszawa 1970.

4Por. A. F. Kola, Socjalistyczny postkolonializm: rekonsolidacja pamieci, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2018.
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czytelniczej utrwalily si¢ dwie: Hanna Krall i Malgorzata Szejnert. Dzi§ uznawane za
mistrzynie w swoim gatunku, znajdowaty si¢ jednak w mniejszo$ci meskocentrycznego grona
reporterskiego. Za szczeg6lnie przetomowe pod wzgledem stylistyki uzna¢é mozna teksty
Hanny Krall. Reporterka proponuje bowiem nowatorskie podejscie do relacji z bohaterkami,
tworzac w tekscie osobng przestrzen na kobiece glosy. Autorka Zdgzyc¢ przed Panem Bogiem,
jako jedna z niewielu, nie stroni rowniez od watkéw autobiograficznych, ktérych
wykorzystanie charakterystyczne jest dla kobiecego dyskursu reportazowego po 1989 roku.
Nie oznacza to jednak, iz powojenne Srodowisko kobiecego reportazu tworzyly tylko
Krall 1 Szejnert. Warto wspomnie¢ chociazby o Monice Warnenskiej, Elzbiecie Dzikowskiej,
Ewie Berberyusz, Wiestawie Grocholi, Helenie Kowalik, Ewie Szumanskiej, Annie Stronskiej,
Barbarze Lopienskiej czy Ewie Owsiany’. Niemniej, wydaje si¢, Ze reporterki te nie zostaty
zapamigtane 1 docenione tak, jak szerokie grono dziennikarzy. W kolejnych partiach rozdziatu
przedstawie kobiecy reportaz o Innej z czasow powojennych. Przyblize kilka wybranych
przyktadow, aby zilustrowac poetyke tego okresu i zwrdci¢ uwage na zmiany, jakie zaszty w
obszarze obrazowania Innej od czasow dwudziestolecia mi¢dzywojennego. W tym celu

przeanalizuj¢ wybrane teksty Elzbiety Dzikowskiej, Moniki Warnenskiej oraz Hanny Krall.

3.1 Powojenny reportaz kobiecy

Pomimo zwigkszonej aktywnosci reporterek, niewiele jest kobiecych reportazy o Innej
z tego okresu. Dziennikarki odwiedzaty zagraniczne kraje, lecz wydaje si¢, ze detaliczne
przedstawienie kobiet i budowanie giebokich relacji na linii reporterka — bohaterka nie
stanowily dla nich priorytetu lub nie bylo warunkéw do tego rodzaju aktywnosci
dziennikarskiej. Nieliczne portrety przy¢mione zostaty przez autobiograficzne przezycia z
podrozy, kwestie polityczne, opisy historyczne, prezentacje krajobrazu czy charakterystyczne
dla danego miejsca tradycje. Niewiele w kobiecych tekstach przestrzeni na drobiazgowe
przedstawienie bohaterek. Reporterki nawiazuja czasami relacje z megskimi przedstawicielami
odwiedzanej spotecznosci. Wynika to prawdopodobnie ze stereotypowych rol ptciowych, ktore

narzucajg kobietom 1 m¢zczyznom wykonywanie okreslonych zadan. Jednym z obowigzkow

5 Wybrane teksty wspomnianych reporterek mozna odnalezé w antologiach polskiego reportazu pod redakcja
Mariusza Szczygta.

Por. 100/XX: Antologia polskiego reportazu XX wieku, red. M. Szczygiet, T.1, Czarne, Wolowiec 2014.

100/XX: Antologia polskiego reportazu XX wieku, red. M. Szczygiel, T.2, Czarne, Wotowiec 2014.

100/XX+50: Antologia polskiego reportazu XX wieku, red. M. Szczygiet, T.3, Czarne, Wotowiec 2015.
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patriarchow rodziny wydaje si¢ wiec przyjmowanie zagranicznych gosci i zapoznawanie ich ze
specyfika miejsca. Bywa, ze robig to kobiety, jednak sytuacja ta wystepuje zdecydowanie
rzadziej. M¢zczyzni zwykle petnig rownoczesnie funkcj¢ przewodnikow, co dodatkowo moze
wpltywa¢ na zmniejszony kontakt reporterek z mieszkankami odlegltych krajow.
Oprowadzajacy czesto wybieraja bowiem miejsca oddalone od stereotypowo kobiecej
przestrzeni, ktorej odwiedzenie zwigkszaloby szanse¢ na kontakt z bohaterkami.

Megski przewodnik pojawia si¢ w tek§cie Hombre. Reportaze z Wenezueli, Peru, Boliwii,
Chile i Brazylii® (1973) autorstwa Elzbiety Dzikowskiej — historyczki sztuki, podrézniczki,
sinolozki, fotografki, rezyserki i autorki wielu ksigzek i filméw dokumentalnych. Dzikowska
wspotprowadzita takze popularny podrdzniczy program telewizyjny ,,Pieprz i wanilia”, w
ktérym razem z Tonym Halikiem opowiadata o ich wspdlnych wyprawach. Od 1964 do 1981
pracowata w ,, Kontynentach”, gdzie zajmowala si¢ dziatem dotyczacym Ameryki Lacinskie;.
W tym czasie nauczyla si¢ jezyka hiszpanskiego i zaczeta odwiedzaé kraje latynoamerykanskie.
Z czasem stala si¢ ekspertka od tego obszaru kulturowego.

W Hombre reporterka przemierza hiszpanskojezyczne kraje oraz Brazyli¢ i skrupulatnie
portretuje zycie mieszkancow, czasem takze mieszkanek. Wykorzystuje w tym celu
perspektywe socjologiczno-polityczng, gdyz posrednim celem tekstu wydaje si¢ deskrypcja
spotecznosci robotniczych oraz rolniczych, powstatych w wyniku rewolucji socjalistycznych.
Warto zaznaczy¢, ze, cho¢ reporterka zna jezyk hiszpanski, po hiszpanskoj¢zycznych krajach 1
Brazylii oprowadzaja Dzikowska mezczyzni, co wplywa na odwiedzane przez nig miejsca.
Reporterka jest w pewien sposob zalezna od przewodnika.

Spojrzenie Dzikowskiej koncentruje si¢ na podej$ciu bohaterow do ziemi i do pracy.
Przedstawia ich w §rodowisku zawodowym, politycznym czy domowym, jednakze deskrypcje
te zwykle wydaja si¢ proba udowodnienia zalozonej przez autorke tezy, ktora cho¢ nie jest
wypowiedziana wprost, przebija przez karty ksigzki. Dzikowska stara si¢ udowodni¢ stuszno$¢
reformy rolnej oraz innych porewolucyjnych reform. W tym celu uczestniczy w politycznych
spotkaniach, rozmawia z przedstawicielami ro6znych organizacji, a takze oddaje glos osobom,
ktére bezposrednio odczuly skutki zmian. Nie mozna jednak zarzuci¢ reporterce catkowicie
bezkrytycznego podejscia, stara si¢ ona bowiem wples¢ w tekst wypowiedzi rozmoéwcoOw

sceptycznie nastawionych do reform, cho¢ stanowig one mniejszos¢.

 E. Dzikowska, Hombre. Reportaze z Wenezueli, Peru, Boliwii, Chile i Brazylii, Wydawnictwo Ministerstwa
Obrony Narodowej, Warszawa 1973.
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Reportaz Dzikowskiej nie jest wiec skoncentrowany na przedstawianiu Innosci, lecz
raczej na przyblizeniu czytelnikom 1 czytelniczkom krajow Ameryki Potudniowej
z perspektywy geograficzno-socjologicznej. Pojawiajg si¢ portrety bohaterow i bohaterek,
jednakze, szczegélnie te drugie, nie stanowig dominanty. Dzikowska pisze o kobietach
niewiele, w reportazu jest zaledwie kilka miejsc, w ktérych poswieca im wigcej przestrzeni.

Dzieje si¢ tak na przyktad, gdy probuje sfotografowac pracujace w domu kobiety:

W ciemnym wnetrzu chaty nie mogtam przyjrzec¢ si¢ dobrze ich rysom, kiedy jednak zachg¢cone przez mezezyzn
wyszly na podworze, mogtam stwierdzi¢, ze ich uroda przypomina cyganska. Bylo ich trzy: matka gospodarza,
zona i siostra, mlodsze ubrane juz zwyczajnie, z miejska, podczas gdy staruszka o ostrej, ptasiej, przeoranej
zmarszczkami twarzy, miala na sobie dlugg do ziemi czarng spddnice i starg ptocienng bluzke. Podobna byta do

starych kobiet z Guajira z Kolumbii’.

Reporterka skupia si¢ na wygladzie i ubiorze kobiet, podkreslajac ich cyganskqg urode, co nosi
znamiona egzotyzacji, bowiem okreslenie cyganskie byto w Polsce od lat wyznacznikiem
Inno$ci. Dzikowska nie podejmuje proby poznania historii obserwowanych kobiet, interesuje
ja raczej zrobienie fotografii, ktora moglaby umiesci¢ w ksigzce. Fotografia ta musi jednak
spelnia¢ okreslone kryteria: ,,Bo ja szukalam wecigz starej kobiety, ktora zechciataby sig

przystroié we wszystkie wstazki i ozdoby, aby pozowaé¢ mi do zdjecia®”

. Poszukiwania te dlugo
pozostawaty bezowocne, a gdy Dzikowska znalazta bohaterke posiadajaca niezbedne
rekwizyty 1 gotowa do pozowania, zrobienie zdj¢cia w ostatniej chwili udaremnil syn kobiety.
Potrzeba Dzikowskiej wskazuje na nieco przedmiotowe traktowanie napotkanych bohaterek,
koncentruje si¢ ona bowiem na ich powierzchownosci.

Z drugiej jednak strony, nawigzanie kontaktu nie jest tatwe, gdyz, jak przyznaje
Dzikowska, bohaterki ulegajg wptywowi mezczyzn, ktérzy przeciwni sg fotografowaniu® (cho¢
jedna z nich protestuje i pozuje reporterce'®). Zwrdcenie uwagi na nieréwne relacje pomiedzy

plciami moze wiec $§wiadczy¢ o pewnej wrazliwosci na los bohaterek. Mimo to, reportaz

Dzikowskiej nie spetnia wyznaczonych kryteriow kobiecego tekstu o Innej przyjetych na

7 Tamze, s. 285.

8 Tamze, s. 291.

% Strach kobiet przed byciem sfotografowang Dzikowska akcentuje takze w innym fragmencie:,, Araukanki
przemykaty szybko pod $cianami doméw, uciekajac weigz przed obiektywem mego aparatu, ktory — podejrzewaty
— moéglby im odebraé¢ dusze. Zakrywaly twarze czarnymi lub zielonymi pasami, zawijaly si¢ szczelnie, bym nie
mogta dojrze¢ zdobiacych ich piersi 0zdob wyrabianych ze srebrnej blachy”. Cho¢ bohaterki powoluja si¢ na owo
odebranie duszy, obawa ta wynika takze najprawdopodobniej ze strachu przed gniewem mg¢zczyzn.

Tamze, s. 289.

10 Tamze, s. 286.
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potrzeby niniejszej pracy. Zbyt mato w nim wyznacznikow kobiecego pisania. Trudno takze
odnalez¢ wystarczajaca ilo$¢ deskrypcji, ktore pozwoliltyby na szczegdtowa analize interakcji
na linii bohaterka — reporterka.

Troche wiecej miejsca na kobiece historie przeznacza w swoich tekstach Monika
Warnenska. Autorka Zaginionego krolestwa byla redaktorka miesiecznika ,,Polska Zbrojna”
(1946-1950) oraz dziennika ,,Trybuna Ludu” (1951-1976), a w latach 1964-1975 pracowata
jako korespondentka wojenna w Wietnamie'!! i to wlasnie ten kraj przedstawia w wigkszosci
reportazy. Podrozujac po Wietnamie czy Nepalu, autorka korzystata z pomocy przewodnikow,
jednak prawdopodobnie porozumiewata si¢ z mieszkancami i mieszkankami roéwniez
samodzielnie. Dziennikarka znata jezyk francuski, ktéry, w wyniku francuskiej kolonizacji
Wietnamu, mogt by¢ popularny wsrod Wietnamezykow jeszcze w drugiej polowie XX wieku.
Z powodu obowigzkow stuzbowych w tekstach Warnenskiej dominuje tematyka wojenna, lecz
nie brak w nich takze opisow tradycji, kultury czy opowiesci bohaterow oraz bohaterek. Cho¢
reportaze Moniki Warnenskiej rowniez nie wpisujg si¢ w zatozenia literatury niefikcjonalnej
o Innej stworzone na potrzeby niniejszej pracy, mozna odnalez¢ w nich kilka interesujgcych
portretow kobiecych.

Warnenska, w przeciwienstwie do Dzikowskiej, koncentruje si¢ na roéznorodnych
aspektach zycia bohaterek, nie ograniczajac opisu wytacznie do wygladu. W teks$cie Bambusy
szumiq nocqg wypytuje na przyktad Hang Y Song o jej obowigzki na froncie, wazne wydarzenia
zyciowe czy plany dalszej nauki'?. Reporterka pochyla si¢ rowniez nad losem rannej Nang Bao

Hung:

- Ona wroci do wioski. Wyzyje — powiada lekarz, widzac, ze nie mog¢ oderwa¢ wzroku od rannej. Tak, wiem, ze
wroci. Ale wroci jako kaleka. Jakze cigzko bedzie beznogiej kobiecie uprawia¢ pole, krzata¢ si¢ wokot domu i

gospodarstwa — a takze ucieka¢ przed bombami w razie kolejnych atakow powietrznych nieprzyjaciela! '®

W przytoczonym opisie uwage zwraca wrazliwos¢ reporterki na los kobiety oraz
wspolczucie. Napotkane w podrézy osoby nie sg zatem dla korespondentki obojetne,
wspotodczuwa z nimi, a czasem nawet podziwia odwage i zaangazowanie kobiet w dziatania

na froncie. Zaobserwowac¢ to mozna w deskrypcji mtodej pielggniarki Nang May Boun, ktora

" Warnenska relacjonowata dziatania militarne, ktore miaty miejsce na Potwyspie Indochifiskim w latach 1955-
1975, inaczej nazwane drugg wojng indochinska. Konflikt ten byl jednym z wazniejszych wydarzen okresu Zimnej
wojny (1947-1991).

2 M. Warnenfska, Bambusy szumig nocg...., s. 35-36.

3 Tamze, s. 191.
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podczas ostrzalu ryzykowata Zyciem, aby przeniesé rannych w bezpieczne miejsce'?, a takze
we fragmencie poswieconym kobietom podejmujacym aktywne dzialania wojenne, takie jak:
przygotowywanie putapek, zasadzek, przeprowadzanie pacyfikacji czy strzelanie'®.
Wspolczucie ze strony autorki obecne jest rOwniez w reportazu Tam, gdzie bogowie sq
wiecznie mlodzi'®, opisujacym podréz Warnenskiej do Nepalu. Na ksigzke te skladaja sie
gléwnie opisy dotyczace wierzen ludnosci, obrzeddéw czy historii. Nie brakuje takze deskrypcji
przestrzeni, krajobrazu i polityki. Niewiele miejsca poswiecita autorka na szczegodtowe,
zindywidualizowane portrety Innych — zarowno mezczyzn, jak i kobiet. W tek$cie obecna jest
jednak intrygujaca refleksja nad losem dziewczynki — zywej bogini, wskazujaca na przezywane

przez dziennikarke emocje:

I bardzo mi zal, zwyczajnie po ludzku, po kobiecemu zal dziecka, malej nieletniej dziewczynki, ktorej nepalski
los daje na krotko znami¢ boskosci. Chciatabym kiedy$ porozmawia¢ z byla, czyli ,,zdetronizowang” zywa
boginia, ktora wrocita do rodziny, do zwyklego $wiata i codziennego zycia. Chciatabym ja po prostu spytaé: -

Dziewczyno, jak si¢ czula$ w roli istoty nadprzyrodzone;j? 1 jak si¢ czujesz dzis?'’

Reporterka bezposrednio pisze o zalu oraz wspotodczuwaniu, dajac tym samym do
zrozumienia, iz w rdwnym stopniu, co na przyblizeniu odleglego od Polski kraju zalezy jej na
losie jego mieszkanek i mieszkancow. W deskrypcji tej brakuje jednak uwzglednienia kontekstu
antropologicznego. Warnenska odbiera charakterystyczny dla Nepalu rytuat z perspektywy
europocentrycznej, nie rozpatruje go jako istotnego elementu kultury i1 tradycji nepalskie;.
Reporterka nie uwzglednia zalozen antropologii kulturowej ani poetyki relatywizmu
kulturowego. Biorac pod uwage czas powstania tekstu, nie jest to jednak zaskakujace, gdyz
wplatanie wspomnianych koncepcji w reporterska narracje, stanowito 6wczesnie rzadkosc.

W sposobie opisu, ktory stosuje Warnenska wyczuwalne jest wiec zainteresowanie
losem kobiet, uznanie dla ich dziatan oraz respekt, cho¢ autorka pokazuje rowniez trudnosci,
z ktorymi sama si¢ zmaga. Jedng z nich jest emocjonalne podejscie do rozmoéw z bohaterkami:
»Zmeczona, mizerna twarz Nguyen Thu, jednej z bojowniczek Frontu Wyzwolenia, ktora
poznatam przed kilku laty w dzungli Poludnia. (...) Wieczor z nig spedzony przytloczyl mnie

182

kolejnym brzemieniem ludzkiego nieszczgécia °”. Dziennikarskie zaangazowanie wymaga

14 Tamze, s. 193-194.

S Tamze, s. 225.

' M. Warnenska, Tam, gdzie bogowie...

7 Tamze, s. 35.

8 M. Warnenska, Luny przed switem..., s. 14.
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zmagania si¢ z negatywnymi emocjami i umiejetnosci zachowania pewnego dystansu, co
implikuje autorka w powyzszym komentarzu. Emocjonalne zaangazowanie reporterki moze
jednak wynika¢ rdwniez z etnocentryzmu, w wyniku ktérego hierarchia warto$ci zakorzeniona
w mysleniu Moniki Warnenskiej oraz postrzeganie rzeczywistosci sg rozne od tych, ktoérymi
postuguja si¢ autochtoni 1 autochtonki.

Reportaze Warnenskiej nie sa pozbawione powierzchownej deskrypcji wygladu czy
opisow, ktore odebra¢ mozna jako egzotyzujace. Z drugiej strony, portrety te moga zostac
zinterpretowane takze jako antyorientalizujace, co komplikuje odczytanie intencji autorki.
Mimo to, w kazdym z tekstow odnalez¢ mozna kilka fragmentéw skoncentrowanych wylacznie
na zewngtrznosci bohaterek, bez podjecia proby zbudowania pogiebionej relacji. W Lunach

przed switem reporterka notuje:

Mtoda kobieta w brazowej szacie rozpoczyna kolejng recytacje w dawnym stylu, mato juz dzi§ znanym.
Nieruchoma, zamknigta twarz. Oczy zapatrzone w jeden punkt. Kobieta ma w sobie co§ z w r 6 z k i [zmiany
w druku — A.L.]. Glos raczej przyttumiony, ale dziwnie przenikliwy, wydobywany jakby z samej glebi krtani,
przypomina chwilami szloch. Recytatorka wtoéruje sama sobie rytmicznym, nieglo$nym uderzaniem pateczek

w instrument jednostrunowy ban'®.

Stylizacja na posta¢ magiczng sprawia, iz portretowana kobieta jawi si¢ jako osoba pochodzgca
z innego wymiaru, odlegla, wykraczajaca poza to, co znane. Bohaterka, recytujac 1 §piewajac,
ukazuje rowniez wyzszo$¢ mowy nad pismem, odrzuca tym samym prymat kultury Zachodu
1 burzy dominujaca przez lata hierarchi¢ migedzy Wschodem a Zachodem. W pewien sposéb,
dekonstruuje zatem logocentryzm, krytykowany przez Derride’®. Powyzszy cytat jest
deskryptywny oraz antropologiczny ze wzgledu na opis detalu kulturowego oraz techniki
Spiewu. Wydaje si¢, iz Warnefiska z jednej strony probuje afirmowac tradycje i kulture Nepalu,
z drugiej za$, nieco egzotyzuje bohaterke, poroéwnujac ja do wrozki i przypisujac jej cechy
magiczne.

Podobnym zabiegiem postuguje si¢ w Bambusy szumiqg nocqg, wspominajagc mtode
$piewaczki: ,,Sung koliskiem mtode dziewczeta. Rytmiczny, posuwisty krok, tak jak w znanym
juz tancu lam vong. Gigtkie, elastyczne, petne wdzigku 1 harmonii ruchy rak. Smukte palce
uniesione ku goérze wyginaja si¢ migkkimi gestami, ktoérych nie potrafi nasladowac

Europejczyk?!”. Reporterka podkresla niezwykle zdolnosci kobiet i zwraca uwage na ich

% Tejze, Luny przed Switem..., s. 188.
20 Por. J. Derrida, O gramatologii, ttum. B. Banasiak, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999.
21 M. Warnenska, Bambusy szumiq nocq...s. 245.
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odmienno$¢ od Europejek 1 Europejczykdéw, odwracajgc tym samym orientalizujgcg hierarchig.
Jednakze, opis ten mozna réwniez odczytywac jako egzotyzujacy, podtrzymujacy réznice
miedzy Wschodem a Zachodem. Podkreslanie cielesnosci bohaterek w kontrze do
mieszkancow 1 mieszkanek Europy nosi takze znamiona stosowania opozycji kultura-natura.
Warto jednak zaznaczyé¢, iz w okresie, gdy Monika Warnenska publikowata
wspomniane reportaze, studia nad Inno$cig i studia postkolonialne nie byly znane w Polsce,
Swiadomos$¢ 1 wrazliwos$¢ reporterki nie moze by¢ zatem oceniana wytacznie przez pryzmat

tych metodologii.

Przywolane w niniejszym rozdziale teksty zostaly omowione skrétowo w celu
zarysowania rozwoju powojennego reportazu kobiecego. Aczkolwiek, z powyzszych refleksji
mozna wysnu¢ kilka ogdlnych wnioskéw. Po pierwsze, tylko cze$¢ kobiecych reportazy, ktore
przedstawiajg inne od Polski kraje porusza kwesti¢ Innosci. Dodatkowo, nawet jezeli reporterki
podejmuja problematyke Inno$ci, portretowanie to jest powierzchowne i oparte raczej na
jednym przypadkowym spotkaniu, bez nawigzywania dtuzszego kontaktu, pozwalajacego na
skonstruowanie ztozonych, wielowymiarowych portretow Innych. Na tym tle wyr6zniaja si¢
reportaze Moniki Warnenskiej. Jednak, cho¢ wiecej w nich miejsca dla bohaterek oraz dla
emocji odczuwanych przez reporterke, deskrypcje te nadal nie sg skoncentrowane na
mieszkankach danego kraju tak mocno, jak kobiece reportaze publikowane po 1989 roku.

Wspomniane reporterki wydaja si¢ czasem poslugiwaé meskim spojrzeniem,
charakterystycznym dla wigkszosci dziennikarzy zaréwno z okresu migdzywojennego,
powojennego, jak 1 wspdiczesnego (cho¢ wielu wspotczesnych reporteréw odchodzi od tego
sposobu narracji). Spojrzenie to polegaloby na podejmowaniu kwestii zwigzanych
stereotypowo ze Srodowiskiem mezczyzn 1 uchodzacych za racjonalne oraz kluczowe
w obrazowaniu odlegtego panstwa. Do kwestii tych nalezg migdzy innymi: polityka, historia,
gospodarka czy geografia. Perspektywa ta nie stwarza wiele przestrzeni na dzielenie si¢
emocjami ani na tworzenie wi¢zi pomiedzy przyjezdzajacym a osobg zamieszkujacg dany kraj.
Brak w niej rowniez miejsca na pogltgbione portrety, szczeg6lnie w przypadku bohaterek.

Zastanawiajace jest, dlaczego wspomniane autorki zdecydowaty si¢ skorzystaé
z me¢skiej perspektywy w swoich tekstach. By¢ moze wynika to z charakteru okresu, w ktorym
tworzyly. Okresu dazacego do uniwersalizacji kultur oraz rdl spotecznych. Prawdopodobnie
reporterki chcgc, aby ich teksty zostaly potraktowane powaznie przez czytelnikow i1

czytelniczki zdecydowaty si¢ wykorzysta¢ meska, sprawdzong juz pozycje narratora.
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3.2 Hanna Krall

Mimo interesujacych reportazy napisanych przez Monike¢ Warnenska czy Elzbiete
Dzikowska, a takze inne dziennikarki tego okresu, czotowa przedstawicielka kobiecego
reportazu powojennego pozostaje, urodzona w 1935 roku, Hanna Krall, autorka wielu
intrygujacych tekstow opisujacych dwcezesng rzeczywisto$¢ oraz wojenne i powojenne losy
Zydow. W zbiorze utworéw Krall nie brak rowniez tych, ktére podejmowalyby tematyke
Innos$ci. Zdecydowana wickszo$¢ z nich przedstawia Innych i Inne pochodzenia zydowskiego,
Hannie Krall zawdzigczamy wiec gleboki wglad w przestrzen zydowska oraz liczne portrety
kobiece tej grupy etniczne;j.

Sposrod powojennej tworczosci Hanny Krall, przypadajacej na interesujacy mnie w tej
czesci rozwazan okres PRL-u, wybralam jednak reportaz opowiadajacy o krajach Zwiazku
Radzieckiego — Na wschéd od Arbatu® (1972)%. Jednym z powodéw tej decyzji jest rozlegty
juz stan badan na temat reportazy Krall opowiadajacych o Zagtadzie, by przywota¢ choc¢by
prace Anny Dobiegaly?!, Anny Tatar® czy Joanny Jeziorskiej-Hatadyj*°. Reportaz o Zwigzku
Radzieckim nie zostat natomiast do tej pory szczegdtowo przeanalizowany, a prac na jego temat
mozna odnalez¢ o wiele mniej, dlatego tez wydaje si¢ on wyjatkowo interesujacy. Ponadto,
przygladanie si¢ reportazom Krall o tematyce zydowskiej wymagatoby poglebionych studiow
nad Zagtada, ktora, cho¢ kluczowa w tworczosci reporterki, nie jest gldéwnym watkiem
niniejszej pracy. Warto takze zwroci¢ uwage, iz Hanna Krall pochodzita z rodziny zydowskiej,
co sprawia, ze jej relacji z bohaterkami Zydéwkami nie nalezy raczej opisywaé w kategoriach
Inna-reporterka. Na wschod od Arbatu stanowi natomiast ciekawy material do badan portretow

kobiet radzieckich 1 ich relacji z autorka tekstu.

22 H. Krall, Na wschéd od Arbatu, Biblioteka Literatury Faktu, Krakow 1983.

2 O reportazu Na wschod od Arbatu pisatam wezesniej, podejmujac szersze zagadnienie — reprezentacji ZSRR w
utworze.

Por. A. Lasinska, Niefikcjonalne reprezentacje Rosji. Od Sieroszewskiego do Stasiuka, ,,Tutoring Gedanensis”, nr
7,2022,s.107-118.

24 Por. A. Dobiegata, Pamieé traumy i trauma pamieci: zapis doswiadczenia Holokaustu w twérczosci Hanny
Krall, praca doktorska, Uniwersytet Gdanski, Wydziat Filologiczny, Katedra Historii Literatury.

A. Dobiegala, ,, Holokaustowe” reportaze Hanny Krall a dyskurs pamigci, [w:] Kultura pamieci: studia i szkice,
red. A. Chlewicka, T. Kawski Tomasz, Wydawnictwo Uniwersytet Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2013,
s.179-193.

A. Dobiegala, Rzeczy jako jezyk dyskursu memorialnego w holokaustowych reportazach Hanny Krall, ,, Teksty
Drugie” 2013, nr 1, s. 224-237.

% Por. A. Tatar, Wobec ocalalych i ich opowiesci. Elementy warsztatu reporterskiego Hanny Krall, ,,Pami¢tnik
Literacki” 2016, nr 3, s. 93-117.

%6 Por. J. Jeziorska-Hatadyj, Zawartos¢ zmyslonej, dlugiej walizki. O prozie Hanny Krall, ,,Pamietnik Literacki”
2010, nr 4, s. 37-60.
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Na przetomie lat 60. i 70. Krall pracowala jako korespondentka dla czasopisma
,Polityka”. Jednym z owocdw pracy reporterki jest wlasnie wspomniany zbidr reportazy.
Teksty te obfituja w interesujace portrety Innej i pozwalaja obserwowac¢ dziennikarski warsztat
autorki. Pomimo wymogoéw wobec literatury tamtego czasu, nie stuzg one celom
propagandowym. Przeciwnie, cho¢ napisane sg z pozoru w sposéb neutralny, odzegnujacy si¢
od chwalenia czy krytykowania istniejagcego wtedy systemu, nie brak w nich ironii oraz mowy
ezopowej oraz informacji, ktore nalezy odczytywac ,,migdzy wierszami”, aby zrozumied
stosunek autorki do wielu spoteczno-politycznych kwestii 1 odnalez¢ utajong krytyke systemu.

Hanna Krall przemierza roznorodne kraje i miasta ZSRR, przedstawiajac je tym samym
jako zbior odmiennych republik, stawia na odzwierciedlenie indywidualno$ci kazdego z miejsc,
odchodzac od homogenizacji w portretowaniu panstw Zwigzku Radzieckiego. Reporterka
odwiedza bowiem Syberi¢, Gruzje, Taszkient, Odess¢, rejon Tujmazy, Moskwe czy Irkuck.
Przebywa nawet wsrdd plemion (Lamowie, Buriaci), stawia na ukazanie réznic pomig¢dzy
poszczegblnymi zbiorowosciami, komplikujac tym samym obraz ZSRR. W ten sposob dostrzec
mozna niejednorodnos¢ konstruktu, ktdry stereotypowo postrzegany byt jako homogeniczny.

Reporterka rezygnuje jednak ze szczegdétowego informowania o trasie podrdzy. Jej
wyprawa charakteryzuje si¢ duza zmienno$cig odwiedzanych przestrzeni, co z jednej strony
dynamizuje tekst, lecz z drugiej wprowadza poczucie chaosu oraz dyskomfortu w lekturze.
Czasami trudno odnalez¢ si¢ w przestrzeni, ktorg Krall akurat opisuje. Zabieg ten daje wrazenie
kalejdoskopowosci, co urozmaica strukture reportazu, ale tez wigze si¢ z ryzykiem
powierzchowno$ci. Z antropologicznego punktu widzenia trudno bowiem zbudowaé portret
spotecznosci, przebywajac wsrdd jej cztonkin i1 cztonkoéw zaledwie kilka dni.

Na wschod od Arbatu nie jest pozbawione elementdw autobiograficznych.
Odzwierciedlone zostaly gléwnie w opisach pracy terenowej — uczestnictwo w kulturowych
obrzedach, wspolne positki, jazda autobusem czy okazywana reporterce goscinno$¢. Fragmenty
dotyczace watkow autobiograficznych nasycone sg dodatkowo detalicznoscia, ktora wskazuje
na duza wage tego elementu w calym tekscie.

Reportaz Na wschod od Arbatu obfituje réwniez w kobiece portrety skonstruowane
dosy¢ precyzyjnie, cho¢ jednoczesnie zwiezle. Stylistyka ta wydaje si¢ bliska tworczosci Krall
i obecna jest rowniez w pozniejszych jej tekstach. Jak bowiem zauwaza Magdalena Piechota:

»(...) wierno$¢ rzeczywistosci, szczegdlowos¢ i zwieztos¢ to jakosci szczegoOlnie wazne

70



w tworczosci Krall?””. Rowniez tekst o krajach Zwiazku Radzieckiego korzysta z detalicznosci
oraz skrotowos$ci zarazem — autorka wkleja do tekstu fragmenty opowiesci o danej zbiorowosci,
ktére cho¢ niepelne, sg jednoczesnie bardzo drobiazgowe.

Dodatkowo, Krall snuje opowies¢ o krajach Zwigzku Radzieckiego, postugujac si¢
momentami basniowg konwencjg. Widoczna jest ona juz w jezyku opisu. Reporterka
przedstawia na przyktad domy znajdujace si¢ w rejonie Tujmazy. Pisze, iz wszystkie wygladaja
niemal identycznie, jak z bas$ni lub legend: niebieskie, z weranda, obszerng kuchnia, wielkim
piecem na $rodku, paleniskiem, samowarem itp.2®. Stare budownictwo stwarza poczucie
zatrzymania w czasie. Podobnie zreszta, jak wskazywanie na istotne dla mieszkanek
1 mieszkancow poszanowanie praw przyrody, ktorych sprawczos¢ wydaje sie¢ dominowa¢ nad
sprawczo$cia ludzka (,,0d tego jest tajga, Zeby przez nig nie przejechaé, kiedy pada deszcz*"”).
Paralelna sytuacja ma takze miejsce, gdy psuje si¢ autobus, a jego pasazerki 1 pasazerowie z

39, zachowujg sie

cierpliwoscia 1 spokojem przyjmuja rozwoj niezaleznych od siebie zdarzen
nieco nierealistyczne, jakby to otaczajaca ich rzeczywistos¢ wyznaczata bieg ludzkiego losu,
oni za$ nie mieli na nig zadnego wplywu (co jednoczesnie wskazuje na cechy homo sovieticus
obecne w zachowaniu bohateréw 1 bohaterek). Basniowo-legendarng konwencj¢ podtrzymuja
réwniez opisy dawnych tradycji oraz opowiadanych historii, jak: prawostawne zaduszki albo
legenda o Zzonie Piotra I — Jewdokii.

W Na wschod od Arbatu odnalez¢ mozna liczne portrety kobiece. Reporterka konstruuje
je, przeplatajac glosy bohaterek z wilasnymi spostrzezeniami. Jak pisze Magdalena Piechota:
»[Krall — A. £.] od monofonicznej auktorialno$ci, cho¢ dalekiej od wszechwiedzy, ptynnie
przechodzi do polifonii, gdy mowi z perspektywy swoich bohateréw lub oddaje im glos!”. Na
tekst Krall rzeczywi$cie sktada si¢ polifonia r6znorodnych gloséw 1 obserwacji. Autorka uzywa
w tym celu zarowno mowy pozornie zaleznej, przytoczonych wprost stow bohaterek, jak
1 odautorskiego komentarza. Wydaje si¢, ze reporterka podaza za tymi technikami narracji
w catym tekscie: kreslac obraz bohaterek, wskazujac na krzywdzace stereotypy czy ogladajac
nowopowstale muzea lub szkoty.

Niejednokrotnie Hanna Krall zwraca uwage odbiorcow i odbiorczyn na obecne

w krajach Zwiazku Radzieckiego schematy i stereotypy, szczegolnie te dotyczace pozycji

27 M. Piechota, Hanna Krall — mistrzyni reporterskiej opowiesci, [w:] Literatura i jej obrzeza. Prace ofiarowane
Pani Profesor Marii Wozniakiewicz-Dziadosz, red. A. Chomiuk, M. Ryszkiewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2012, s. 156.

28 H. Krall, Na wschod od Arbatu..., s. 43.

2 Tamze, 8. 7.

30 Tamze, s. 8.

3" M. Piechota, Hanna Krall..., s. 163.
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spotecznej kobiet. Zaobserwowac to mozna na przyktad we fragmencie dotyczacym Gruzinki

Manany, corki Wiadimira Dzneladze:

Ma osiemnascie lat, rok temu wyszta za maz, nie jest to specjalnie wczesnie, wlasciwie w sam raz. Ma me¢za
dobrego i z rodziny dobrej. Gdyby si¢ uparta i chciata nicodpowiedniego chlopca, ojciec powiedzialby jej: prosze
bardzo, ale w przyszto$ci na mnie nie licz i nie zwracaj si¢ z niczym. Manana byla rozsadna. (...) Manana, jak
wszystkie jej kolezanki wychowywana bylta surowo i obyczajnie. Gdy jeszcze chodzita do szkoly, zawsze szla
prosto do domu, a jak ojciec wracal z pracy — z nim wychodzita na spacer. Po weselu Manana zamieszkata w domu
rodzicow swojego megza. Zawsze syn dziedziczy rodzicielski dom, wigc Wolodia zostawi swoj dom synowi. Corka

otrzymuje posag i idzie do domu tesciow™2.

Manana zostala przedstawiona jako kobieta wychowana ws$rod stereotypow, ktorym jako
dorosta w zupetosci si¢ poddaje. Najprawdopodobniej robi to, gdyz jest to jej jedyna szansa
na stabilne zycie, w ktorym moze liczy¢ na pomoc ojca, te§ciow i m¢za. W innym przypadku
by¢ moze zostataby catkiem sama i wykluczona. Krall nie ocenia jej postawy, celowo
przywotuje sposob wychowania gruzinskich kobiet, aby w pewien sposob usprawiedliwi¢
zachowanie Manany. Cho¢ reporterka nie méwi wprost o empatii i zrozumieniu, wydaje sig, ze
juz zwrocenie uwagi na nierownosci ptei implikuje tego rodzaju wrazliwos¢.

Podobnie mysli si¢ o rolach spotecznych w rejonie Tujmazy (Baszkiria). Krall notuje:

Kolacja jest wystawna. Do stotu podaje sekretarz rady narodowej. Podaje uprzejmie i sprawnie — ale z nami nie
siada. Bowiem sekretarz rady narodowej jest kobieta. I cho¢, jak wiele kobiet, petni w kotchozie wazne spoteczne

funkcje — bo przeciez rownouprawnienie jest faktem powszechnie znanym — to jednak do stotu nie sigdzie, bo

sama wie, ze nie przystoi jej sigs¢, kiedy mezczyzni j edzq33.

Opisujac zachowanie sekretarza rady narodowej, reporterka zwraca uwage na niescistosci, jakie
zaobserwowa¢ mozna w propagandowej narracji, sugerujacej rOwne traktowanie kobiet w
zbiorowosci. W rzeczywistosci, jak wywnioskowa¢ mozna z powyzszego cytatu, stowa te nie
maja odzwierciedlenia w sposobie mys$lenia bohaterow 1 bohaterek oraz ich sposobie
zachowania. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze region odwiedzany przez Krall jest obszarem,
w ktorym dominuje religia muzutmanska. Oznacza to, iz konflikt miedzy postulowaniem
roOwnouprawnienia a rzeczywistoscig ma dodatkowo wymiar religijny, ktory

najprawdopodobniej wptywa na to, iz tradycyjne role spoteczne nadal pozostaja w mocy.

S2H. Krall, Na wschdd od Arbatu. .., s. 17-18.
3 Tamze, s. 65.
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Krall obserwuje schematyczny podziat zadan takze w procesie opieki nad dzie¢mi. Z
relacji autorki wynika, ze np. w Moskwie matki zajmujg si¢ wyprawianiem chlopcoéw i
dziewczynek do szkoty, to one organizuja im dodatkowe zajecia, dbaja o wszechstronne
wyksztalcenie, my$la o przysztosci i jak najlepszych studiach®*. Ich wizje spotecznego awansu
sg zgodne z Owczesnymi standardami spotecznymi — dziewczynka powinna zosta¢ humanistka,
chtopcom za$§ przystoi zainteresowanie dziedzinami $cistymi®®. Stereotypowy jest w tym
przypadku zaréwno podzial obowigzkéw rodzicielskich, jak i przekonanie o szczegélnych
predyspozycjach chtopcow i1 dziewczynek.

Krall 6w aspekt komentuje w nastepujacy sposob:

Matki poszty do pracy po wrze$niowych trudach. Zmg¢czone: nie miaty urlopu przeciez. Oci¢zate: nie chodzity na
rytmike do uczennic Isadory Duncan. Skromnie ubrane: nie kupujg sobie garsonek w komisie. Ale ich dzieci beda
to wszystko miaty. Wszystko, czego one same nie mogty mie¢. Co kiedy$ bylo dla ich rodzicéw, a i dla nich,

symbolem kultury, dostatku, dobrego tonu, i co dzi$ potrafia urzeczywistnia¢ nareszcie!

Uzycie ironii wskazuje na obszary, wobec ktorych reporterka si¢ dystansuje (dazenie do
posiadania dobr materialnych, wszechstronne wyksztatcenie dzieci, odpowiednia pozycja
w spoteczenstwie). Wilaczenie tego Srodka stylistycznego do dyskursu sprawia, ze narracja
Krall nie jest neutralna, bywa oceniajaca, szczegdlnie wobec zachowan podtrzymujacych kult
materializmu. Mozna postawi¢ hipotezg, iz nieche¢ ta wynika z do§wiadczenia Holokaustu w
biografii reporterki. Tak gleboka trauma powoduje, Ze niemozliwe staje si¢ neutralnie
spojrzenie na osoby, ktore probuja budowania szczeécia na tym, co materialne®’.

Rownolegle jednak proba doktadnego opisu antropologii codziennos$ci kobiet dominuje
nad ironicznym dystansem. Opisy te sg rowniez bliskie idei tzw. krzatactwa, ktére opisuje
Jolanta Brach — Czaina®®. Filozofka rozumie je jako utrwalone rytmy dnia wyznaczane przez
godziny positkow, porzadkowanie, przygotowywanie jedzenia, pogon za autobusem, ktore

poprzez rutynowa dynamike zakorzeniajg nas w rzeczywistosci. Ponadto, krzatactwo jest

3 Tamze, s. 47.

35 Tamze, s. 46.

36 Tamze, s. 49-50.

37 Podobne dazenie do posiadania rzeczy materialnych oraz ironiczny dystans narratorki widoczne sg rowniez
podczas odwiedzin Cerempitowej, deputowanej do Rady Najwyzszej ZSRR: ,,Przeprasza za nietad, Zatuje, ze nie
moze przyjac¢ nas w domu w kotchozie. Jest i corka, Chanda, studentka drugiego roku Instytutu Literatury, z ktorg
rozmawiamy o modzie. Chanda moéwi, ze modne sg teraz wysokie obciste kozaczki i mama przywiozta jej takie,
francuskie z Moskwy. Mama jako deputowana bywa w Moskwie dwa razy do roku na sesji Rady Najwyzszej i
tam w sklepie specjalnym kupuje corce prezenty. Czy dlugo stata po kozaczki? O, sporo, caty dzien”.

Tamze, s. 63.

38 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Dowody, Warszawa 2018.
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nieuniknione 1 dotyczy kazdego, co sprawia, ze jest ono uniwersalnym doswiadczeniem.
Wspomniane czynno$ci w kobiecych domach czy zakladach pracy ilustruje takze Krall,
wskazujac, jak istotng rolg petnig w podtrzymywaniu zycia spotecznego.

Interesujace portrety kobiece widoczne s3 réwniez w opisie uzbeckich siodstr
Suttanowych. Kazda z szesciu kobiet ma wyzsze wyksztatcenie 1 prestizowg prace
(matematyczka, nauczycielka, krytyczka i historyczka literatury, biolozka, geolozka,
fizjolozka)’>. Mimo to, inne aspekty ich Zycia naznaczone s3 schematyczno$cig
1 stereotypowos$cia. Wszystkie wyszty lub wyjda za Uzbekow, gdyz inny wariant jest nie do
pomyslenia, miaty tradycyjne, wystawne wesela, trzymaja w szafach dzersejowe garsonki,
przestrzegaja rodowej hierarchii itp. Reporterka kolejny raz daje czytelnikom i czytelniczkom

do zrozumienia, iz wspomniany sposob postrzegania $wiata jest dla niej trudny do zrozumienia.

Gdy kobiety martwig si¢ o przyszte sasiedztwo, Krall komentuje:

- Przeciez — mowig — jesli sgsiedzi okaza si¢ zli, to po prostu nie bedzie si¢ do nich wstepowac.
- Ach, co wy, - wola dr Maszchura — jakze mozna bez tego zy¢?

Przeciez tak zyto si¢ zawsze.

Ironia autorki zaakcentowana zostata zarowno poprzez uzycie rozstrzelonego druku w ostatnim
zdaniu, jak 1 poprzez celowe polozenie nacisku na tytut doktorki, w przytoczeniu wypowiedzi
jednej z sidstr. Reporterka kolejny raz ucieka si¢ do zaposredniczonej oceny stylu zycia swoich
bohaterek, akcentujac tym samym pewna sprzecznos¢ w postawie wyedukowanych kobiet. We
fragmencie tym wida¢ réwniez istotng role sasiedztwa w uzbeckiej kulturze oraz pewna
ignorancje Krall w stosunku do tego waznego dla spotecznos$ci aspektu.

Hanna Krall w Na wschod od Arbatu kresli jeszcze kilka kobiecych portretow.
Rozmawia migdzy innymi z Zzonami marynarzy, wypytuje o aktywnosci zrzeszenia, ktore
tworza, cho¢ jednoczesnie kolejny raz ironizuje na temat eleganckiego ubioru kobiet: ,,Stoja
wigc w kolejce — w swoich sukienkach angielskich, ale kupionych w Singapurze, bo taniej,
w zlotych klapkach na kieliszku, z grzywkami w réznokolorowe pasemka*!”. Reporterka,

podazajac §ladami bohaterow opowiadan o Beni Krzyku, odwiedza takze kilka kobiet w ich

% Tamze, s. 31-33.
40 Tamze, s. 33.
41 Tamze, s. 40.
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domach. Wypytujac o rozne adresy, Krall wstuchuje si¢ réwniez w historie poznanych kobiet
i komentuje je na swoj sposob*?.
Podobnie podchodzi réwniez do losu Zzon inzynieréw, ktorzy przybyli na Syberig, aby

bada¢ krzem:

Mgzczyzni z tej rodziny szybciej przyzwyczaili si¢ do Syberii i sa szczgsliwsi od swoich zon. Po prostu wystarcza
im do szczgécia atrakcyjna praca, tworcze Srodowisko, nieograniczone perspektywy. Mowigc umownie —
wystarcza im KRZEM. A kobiety musza mie¢ i Ermitaz, i ptaszcz nalezytej dtugosci, i poledwice, 1 kawiarnig,
i meble... By¢é moze musza to mie¢ zamiast krzemu, ktorego biologicznej aktywnos$ci nigdy nie odkryty...

Ale to obrzydliwe, co méwie®.

W tym jednak przypadku ironiczne komentarze, spotegowane zabiegiem enumeracji, uderzaja
samg autorke. Wydaje sie, ze cho¢ nie pochwala ona materialistycznych potrzeb bohaterek, to
jest w stanie wykaza¢ si¢ wspotczuciem i zrozumieniem dla ich losu — dla losu kobiet, ktore
by¢ moze ulegaja materializmowi, poniewaz chcag w ten sposdb uciec od samotnosci
1 poczucia niewystarczalnosci. Powyzszy fragment stanowi jednoczesnie wazny element
antropologii zycia codziennego, ktorego relacjonowanie wydaje si¢ istotnym celem reportazu
Krall.

Pomimo sporej dozy ironii w tekscie Krall dostrzec mozna rowniez podziw reporterki
dla niektérych napotkanych kobiet. Wydaje sie, ze ceni ona mieszkanki Zwigzku Radzieckiego,
na przyktad te, ktore nalezaty do 46. Lotniczego Putku i jak méwia:

PosztySmy dobrowolnie na front. MiatySmy po dwadziescia parg lat. Lataly$émy nocg. ZrzucitySmy na wroga trzy
miliony kilograméw bomb. (...) Polina zresztg uwaza, ze to nie byto bohaterstwem. To byla praca. Leciato si¢

nocg nad cel, zrzucato bomby, potem wracato sig, znowu brato bomby, znowu leciato si¢ nad cel i tak az do §witu**.

Autorka reportazu celowo podkresla stowa bohaterki o traktowaniu udziatu w wojnie wylacznie
jak pracy. Chce tym samym zwroci¢ uwage, iz zastugi lotniczek powinny by¢ doceniane

i traktowane z nalezytym szacunkiem. Krall komentuje to w ten sposob: ,,Dobrze jest ogladaé

42 Dzieje sie tak w przypadku Ludy i Iny: ,,Luda jest na czwartym roku Instytutu Pedagogicznego. Za rok konczy
studia, potem praca w szkole. Kazdy chcialby pracowa¢ w Odessie, ale moga zostac tylko ci, ktérzy maja matzonka
z wyzszym wyksztalceniem na miejscu, wigce kolezanki Ludy juz na trzecim roku zaczynaja wychodzi¢ za maz. Z
mito$ci naturalnie. (...) Sasiadka Ina (mieszkanie numer 16) marzy z kolei o tym, by dostac¢ si¢ na historig sztuki.
(...) Na dzienne studia jest dwudziestu kandydatow na jedno miejsce, a na zaoczne tylko pietnastu. Zeby si¢ jednak
dosta¢ na zaoczne, trzeba pracowac, wiec wiasnie pracuje w pralni. Jezeli si¢ nie dostanie? To bedzie zdawaé
jeszcze raz. I jeszcze. Nic nie szkodzi, tu kazdy w Odessie tak po pigé, szes¢ razy, jesli trzeba”.

Tamze, s. 36-37.

43 Tamze, s. 68.

4 Tamze, s. 107-108.
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histori¢ ich oczami. Wspotczesno$¢ nigdy nie bedzie powleczona rozowym lakierem,

a i przeszlo$¢ stanie si¢ bliska, wrecz intymna*>”

. Wydaje si¢, ze autorka darzy lotniczki
respektem i odczuwa smutek z powodu zapomnienia ich zastug.
Warto doda¢, ze w reportazu znajdziemy tez fragment, w ktorym reporterka dostrzega

explicite pewna nieadekwatno$¢ ironicznych stwierdzen wobec radzieckich kobiet 1 notuje:

Chcialam jeszcze tylko dodaé, ze one sobie na to zastuzyly i ze im si¢ to nalezy od dawna. Za 6w czas, kiedy
w fabrykach ewakuowanych na wschod, rece przymarzaty im do maszyn. Za samotno$¢ — bo ich mezowie, albo
ci, za ktorych nie zdazyly wyjs¢, bo zgineli na froncie. Za to, ze s grube, bo nie pity owocowych sokéw. Za to,
ze s3 zmgczone. Za wszystko, co przeszly, czego nie mogly przezy¢, czego nie zdazyty mie¢ — nalezg im si¢

wszystkie lakierki $wiata i wszystkie kostiumiki «dzersi», nawet w kolorze liliowym*°.

Fragment ten odebra¢ mozna jako wyraz skruchy autorki, ktérej ironia wyrazata . Reporterka
zdaje si¢ przyjmowac perspektywe radzieckich kobiet 1 rozumie¢ ich pragnienia. Dostrzega ich
poswigcenie, bol 1 krzywdy, za ktore powinny zosta¢ wynagrodzone. Jest to rowniez przejaw
feministycznego myslenia w tekscie Krall. Reporterka dystansuje si¢ wobec wtasnej niecheci,
aby udzieli¢ symbolicznego wsparcia przedstawicielkom swojej pici. Nie zawsze zgadza si¢ z
ich dziataniami, lecz mimo to potrafi zdoby¢ si¢ na empatig.

Hanna Krall nie tworzy ze swoimi bohaterkami poglgbionej relacji, wszak nie ma na to
czasu, jednak czasami komunikacja na linii reporterka — bohaterka nastawiona jest na stuchanie
tej drugiej 1 stwarzanie przestrzeni na jej wypowiedz. Warto zwroci¢ uwage na dwa aspekty
kontaktu autorki z kobietami. Krall prawie zawsze porozumiewa si¢ z Inna po rosyjsku
(kilkukrotnie sygnalizuje to w tekscie), co zwigksza jej szans¢ na zbudowanie wiezi. Takg wigz
udaje jej si¢ stworzy¢ z Czabanka Galg po wspolnym piciu koniaku u Cerenowow: ,,A potem
wychodze z Gala w step. Wdychamy ajagange — zapach stepu, zapach jesiennej trawy,
obejmujemy sie przyjaznie, bo po tylu ducharianach jeste§my juz sobie tak bliskie (...)*"”.
Relacja ta jest oczywiscie mocno powierzchowna i1 krétkotrwata, pokazuje jednak proby
zblizania si¢ do bohaterek. Niewiele jest podobnych momentow w tekscie, co utrudnia¢ moze
stata obecnos$¢ przewodnika, od ktorego zalezy co, 1w jaki sposdb zobaczy reporterka.

Reportaz Hanny Krall jest cieckawym studium pisania o Innej w czasach PRL-u.
Reporterka zrecznie omija cenzurg, wykorzystujac moweg ezopowa oraz ironi¢. Poprzez

potozenie nacisku na zréznicowanie panstw Zwigzku Radzieckiego, rozbija jego

45 Tamze, s. 99.
46 Tamze, s. 118-119.
47 Tamze, s. 64.
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homogeniczny obraz. Autorka skupia si¢ na pojedynczych fragmentach —kazdy dotyczy innego
miejsca lub historii, ktore skladaja si¢ na kalejdoskopowa catos¢. Malowniczosci
1 wielowymiarowosci dodaja rowniez watki autobiograficzne obecne w reportazu. Intrygujace
sg takze zawarte w tekscie portrety kobiece, ktore Krall formuje w mowie pozornie zaleznej, a
takze uzywajac bezposrednich wypowiedzi bohaterek oraz komentarzy odautorskich. Nie
brakuje w nich ironii, ktéra implikuje oceng. Stosunek reporterki do kobiet jest zatem
ambiwalentny, gdyz w Na wschod od Arbatu widoczne sa rOwniez empatia, wspolczucie czy
podziwu ze strony autorki. Krall wielokrotnie przytacza wypowiedzi bohaterek i1 ukazuje ich
percepcyjny oraz emocjonalny punkt widzenia. Zabieg ten wpisuje si¢, by uzy¢ pojecia
zaproponowanego przez Magdalene Horodecka*®, w poetyke relatywizmu kulturowego, ktorej
zalazki zaobserwowa¢ mozna w tek$cie. Badaczka za jej wyznaczniki uznaje wyeksponowanie
wewnetrznej perspektywy opisu, skoncentrowanie si¢ na przytaczaniu relacji Innej/Innego oraz
uwzglednianie jednostkowych interpretacji opisywanej kultury*’. Elementy tego rodzaju
poetyki widoczne sg w tekscie Krall, co sprawia, ze reportaz ten zdecydowanie wyrdznia si¢ na
tle pozostatych kobiecych tekstow powstalych w PRL-u i jest dowodem na stopniowy rozwdj
gatunku w obszarze dostrzegania i obrazowania kobiet.

Powyzsza analiza kobiecych narracji w powojennym reportazu jest niepetna i opiera si¢
tylko na wybranych tekstach. Ze wzgledu na tematyke pracy, nie ma w niej miejsca na
szczegblowe omoOwienie wigkszej ilosci utworow o Innej. Celem tego szkicu jest zwrdcenie
uwagi na zmiany, jakie zaszty w dyskursie od czasu dwudziestolecia migdzywojennego. Sa to
migdzy innymi wigksza ilo$¢ portretow kobiecych, czestsze oddawanie glosu Innej w reportazu,
stopniowe nawigzywanie kontaktu z rozmoéwczyniami, specjalizacja dziennikarek w danym
obszarze kulturowym czy zanikanie ironii. Dalsza ewolucja widoczna bedzie w reportazach
autorstwa Anny Sawinskiej, Karoliny Bednarz, Ilony Wisniewskiej, Magdaleny

Grzebatkowskiej, Angeliki KuzZniak i Malgorzaty Nocun.

48 M. Horodecka, Etnopoetyka gatunku. Od uniwersalizmu do relatywizmu kulturowego, [w:] tejze, Posrednicy.
Wspotczesny reportaz literacki wobec Innego, Universitas, Krakow 2020.
4 Tamze, s. 31.
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Rozdzial IV. Obraz Bliskiej Innej w polskim kobiecym reportazu po 1989
roku

Reprezentacja Dalekiej Innej w kobiecym dyskursie reportazowym po 1989 roku jest
wyraziscie widoczna, co postaram si¢ udowodni¢ w kolejnych rozdziatach dysertacji.
Zaryzykowac¢ mozna jednak stwierdzenie, ze w ciggu ostatnich 30-40 lat wzrosta nie tylko ilos¢
pisanych przez kobiety reportazy, lecz takze liczba tekstow opowiadajacych o mieszkankach
wszystkich kontynentéw, o czym $§wiadczg stale pojawiajace si¢ publikacje na ten temat.

Tendencje wzrostowa zaobserwowaé¢ mozna takze w przypadku utwordéw poswigconych
Bliskiej Innej, jednak jej natezenie nie jest tak intensywne jak w przypadku tekstow o Dalekie;j
Innej. Bliska Inng definiuje przede wszystkim jako mieszkanke krajow sasiednich oraz kobiete
reprezentujacg mniejszosci etniczne w Polsce. Warto zwroci¢ uwage na wazny paradoks: polski
reportaz o Bliskiej Innej niewiele mowi o sasiadkach. Powstaja co prawda publikacje
przyblizajace Stowacje, Ukraing, Bialoru$ czy Niemcy, zazwyczaj jednak ich tematyka oscyluje
wokot ogoélnych problemoéw danych panstw, nie wysuwajac na pierwszy plan kwestii kobiece]
lub Innosci. Wydaje sig, iz wspotczesny polski reportaz o Bliskiej Innej rzadko koncentruje si¢
na Czeszkach, Austriaczkach, Niemkach, Slowaczkach, Ukrainkach, Bialorusinkach,
Rosjankach czy Romkach. Wyjatkiem na tym tle sg portrety polskich Zydéwek, ktorych
obecno$é w kobiecym dyskursie reportazowym jest do$¢ mocno widoczna'.

Warto zatem zastanowi¢ si¢, z czego wynika dysproporcja mi¢dzy portretowaniem
Dalekiej 1 Bliskiej Innej w kobiecym polskim reportazu. Jedng z hipotez moze by¢ narzucona
w czasach PRL-u ideologizacja w opisie naszych sagsiadek, bowiem czasy Polski Ludowej nie
pozwalaly na ukazanie mieszkanek ZSRR, Niemek, Romek czy Zyddéwek, unikajac
ideologicznych reprezentacji, na co zwracalam uwage juz w rozdziale poswigconym kobiecemu
dyskursowi reportazowemu w czasach PRL-u. Ograniczenia znaczaco utrudniaty obiektywna 1
zindywidualizowang narracje, co w konsekwencji moglo spowodowa¢ nieche¢ do
podejmowania wspomnianego tematu.

Kolejna hipoteza, uzasadniajaca dysproporcje miedzy obecnosciag wizerunku Bliskiej 1
Dalekiej Innej we wspodlczesnym reportazu, moze by¢ takze strach przed ujawnieniem w
portretach sasiadek ich opinii o polskiej mentalnosci. Wizerunki Bliskiej Innej wydajg si¢ mie¢

podwojny wymiar. Z jednej strony, obserwowaé mozna sytuacje bohaterki tekstu oraz sposob

" Swiadcza o tym choéby teksty Hanny Krall czy Anny Bikont, o ktorych wspomne w kolejnym podrozdziale.
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funkcjonowania spoteczenstwa, w ktorym zyje. Z drugiej jednak strony, czesto narracje te
buduja jednoczesnie portret polskiej mentalnosci, z ktorym by¢ moze trudno nam si¢ obecnie
skonfrontowa¢. Przyktadem takiej publikacji moga by¢ Ukrainki: co myslg o Polakach, u
ktérych pracujq?? autorstwa Moniki Sobien-Gorskiej, w ktorej, obok afirmatywnych gltosow
bohaterek, niejednokrotnie pojawia si¢ krytyka polskiego spoteczenstwa i kolonialnej
wyzszos$ci jego przedstawicieli.

Podobnie jawig si¢ reportaze pokazujace perspektywe Romek czy Zydowek. Nie zawsze
wylania si¢ z nich pozytywny obraz Polek i Polakdéw, by przywota¢ chocby niektore teksty
Anny Bikont czy Lidii Ostatowskiej. Warto jednak zwrodci¢ uwage, iz istotng zmiang jest
pokazanie gltosu Innych wewnatrz naszej rodzimej kultury. Do 1989 roku strategia ta nie byta
szczegoOlnie powszechna. Tematyki Innosci w polskim spoteczenstwie raczej unikano lub
traktowano ja do$¢ powierzchownie, co takze mogto wynikaé z panujacej wowczas cenzury.
Wyjatkiem na tym tle moglyby by¢ wspomniane juz przeze mnie reportaze Wandy Melcer czy
tekst Zofii Natkowskiej. Jednak, jak staratam si¢ udowodni¢ w rozdziale dotyczacym kobiecego
dyskursu reportazowego w dwudziestoleciu miedzywojennym, perspektywa obu pisarek
zorientowana jest raczej na ich osobisty oglad rzeczywisto$ci, co odrdznia oba teksty od
charakterystycznego dla narracji po 1989 roku spojrzenia emicznego, zakladajacego duzo
wickszg imersj¢ 1 ekstensywne oddawanie glosu rodzimym uzytkowniczkom opisywanej
kultury.

Ze wspomnianych powodow rozdzial o reprezentacji Bliskiej Innej we wspotczesnym
kobiecym reportazu stanowi¢ bedzie wytacznie kontrapunkt dla rozdziatéw dotyczacych
Dalekiej Innej, dominujacych w niniejszej rozprawie. Funkcja tego fragmentu nie jest
monograficzne ujecie reprezentacji Bliskiej Innej w polskim dyskursie reportazowym po 1989
roku, lecz ukazanie trendu, jakim jest priorytetyzowanie glosu kobiet w narracjach
wspotczesnych reporterek, ktory to trend rozumiem jako skoncentrowanie si¢ na historiach
bohaterek 1 dazenie do odtworzenia wewnatrzkulturowej perspektywy opisu. W niniejszym
rozdziale najpierw krétko opowiem o kobiecych publikacjach dotyczacych Bliskiej Innej
powstatych po 1989 roku. Wspomng tez wigcej o poetyce, jaka wylania si¢ z reportazy
Magdaleny Grzebatkowskiej (1945. Wojna i pokéj —2015°, Wojenka. O dzieciach, ktére dorosty
bez ostrzezenia — 2021*) oraz Angeliki Kuzniak (Marlene — 2013°, Papusza — 2013°).

2 M. Sobien-Gorska, Ukrainki: co mysilg o Polakach, u ktérych pracujq?, Czerwone i Czarne, Jabtonna 2020.
3 M. Grzebaltkowska, 1945. Wojna i pokdj, Agora, Warszawa 2015.

4 Tejze, Wojenka. O dzieciach, ktore dorosly bez ostrzezenia, Agora, Warszawa 2021.

5 A. Kuzniak, Marlene, Czarne, Wotowiec 2013.

8 Tejze, Papusza, Czarne, Wotowiec 2013.
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Najobszerniejszg cz¢s¢ tego rozdziatu stanowi¢ za$ bedzie analiza tekstu Matgorzaty
Nocuf — Mitosé to cata moja wina. O kobietach z bytego Zwigzku Radzieckiego (2023)7, gdyz
to wlasnie ten tekst szczegodlnie wyraziscie obrazuje trend eksponowania kobiecego gltosu w
literaturze reportazowej po 1989 roku. Ksigzka Nocun w calosci zlozona jest z opowiesci
licznych bohaterek, ktore, cho¢ zamieszkujace rozne kraje, opowiadaja o zbieznych
doswiadczeniach. Ta strategia portretowania Bliskiej Innej wydaje si¢ do$¢ nowatorska.
Pojawita sie ona co prawda w tekstach noblistki Swiettany Aleksijewicz®, jednak na gruncie
polskim 6w sposdb pokazywania gtosow sgsiadek nie ma jeszcze dlugiej tradycji. Rozdziat ten
pozwoli mi rowniez zarysowaé odpowiedzi na kluczowe pytania: czy po 1989 roku zachodza
zmiany w portretowaniu Bliskiej Innej w polskim reportazu oraz czy kobiece dyskursy
reportazowe o Bliskiej i Dalekiej Innej sg zbiezne, czy zroznicowane pod wzglgdem poetyki i

problematyki.

4.1 Uwagi wstepne

Jak juz wcze$niej wspominatam, reprezentacja Bliskiej Innej w polskim kobiecym
reportazu nie jest tak mocno widoczna jak portretowanie Dalekiej Innej. Niemniej, mozna
zaobserwowac teksty, w ktorych dominuje narracja na temat naszych sgsiadek. O Innosci
wewngtrzkulturowej wspominata cho¢by Matgorzata Szejnert w ksigzce Czarny ogréd® (2007)
skoncentrowanej wokot historii powstawania Giszowca i Nikiszowca. Stricte historyczna o$
narracji uzupetniona zostata o losy ludzi zamieszkujacych Gorny Slask, dostrzec zatem mozna
portrety Slazaczek, uznawanych przez niektore srodowiska za mniejszo$é etniczng w Polsce ze
wzgledu na tozsamos$¢ i odrebnosé jezykowa!?. Tematyke te podjeta takze Ludwika Wiodek w
ksigzce Cztery sztandary, jeden adres. Historie ze Spisza'! (2017), oddajac glos ludnosci
pogranicza, w tym kobietom, dzigki czemu stworzyta zar6wno portret regionu, jak 1 przyblizyta
osobiste historie mieszkancow i mieszkanek Spisza.

Wizerunek Bliskiej Innej w czasach PRL-u 1 po 1989 roku wielokrotnie utrwalita Hanna

12

Krall. Oprécz wspomnianej juz publikacji Na wschod od Arbatu', w ktorej to reporterka

7M. Nocufi, Mitosé to cata moja wina. O kobietach z bylego Zwiqzku Radzieckiego, Czarne, Wotowiec 2023.

8 Por. S. Aleksijewicz, Wojna nie ma w sobie nic z kobiety, thum. J. Czech, Czarne, Wolowiec 2010 oraz tejze,
Czasy secondhand. Koniec czerwonego cztowieka, tham. J. Czech, Czarne, Wotowiec 2014.

® M. Szejnert, Czarny ogrdd, Znak, Krakow 2007.

"0 Pisata o tym miedzy innymi Marta Golowska. Por. M. Golowska, Ku filozofii dziedzictwa wielokulturowego
Slgska, ,,Studia Polonijne”, t. 44, Lublin, 2023.

" L. Wilodek, Cztery sztandary, jeden adres. Historie ze Spisza, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017.

2 Por. rozdziat o reportazu kobiecym w czasach PRL.

80



przyglada si¢ kobietom z r6znych panstw Zwigzku Radzieckiego, powstato takze wiele tekstow
pos$wieconych polskim Zydéwkom, by wspomnieé choéby Sublokatorke’ (1989), Dowody na
istnienie!? (2000), Wyjgtkowo diugq linie" (2004) czy Biatqg Marie’® (2011). Reportaze Krall,
oprocz ukazania zbiorowej historii polskiego narodu zydowskiego, sktadajg si¢ takze z wielu
indywidualnych kobiecych portretow.

Nalezy wspomnie¢, iz portrety polskich Zydoéwek pojawiaja sie rowniez w tekstach
innych reporterek, miedzy innymi Anny Bikont, ktéra podobnie jak Krall, po§wiecita kwestii
Holocaustu caty cykl publikacji. Na kobiecych portretach autorka koncentruje si¢ jednak przede
wszystkim w tekécie Nigdy nie bytas Zydéwkq: szesé opowiesci o dziewczynkach w ukryciu'’
(2023), podejmujac dodatkowo problem dzieciecego doéwiadczenia wojny'®, oraz w
najnowszej ksiazce Nie koniec, nie poczqtek: powojenne wybory polskich Zydow!® (2025).
Reprezentacja zydowskich kobiet pojawia si¢ rOwniez w zbiorze reportazy pt. Przeciez ich nie
zostawie: o Zydowskich opiekunkach w czasie wojny®® (2018) pod redakcja Magdaleny
Kicinskiej i Moniki Sznajderman. Na tekst sktadaja si¢ historie kilkunastu mniej lub bardziej
znanych kobiet pochodzenia zydowskiego, ktore podczas II wojny §wiatowej zdecydowaty si¢
poswieci¢ opiece nad osieroconymi i chorymi dzieé¢mi, ryzykujac przy tym wlasne zycie. Do
kregu reporterek piszacych o Bliskiej Innej, mozna zaliczy¢ takze Agate Tuszynska, autorke
obszernej biografii Ireny Krzywickiej — polskiej pisarki zydowskiego pochodzenia — pt.
Krzywicka. Dtugie zycie gorszycielki’! (1999).

W obszar pisania o Bliskiej Innej wpisuje si¢ rOwniez tematyka kaszubska oraz romska.
Do tej pierwszej z pewnos$cia mozna zaliczy¢ autobiograficzny reportaz Stasi Budzisz —
Welewetka. Jak znikajq Kaszuby®? (2023), podejmujacy watek kaszubskiej mniejszosci
narodowej, ktora nieustannie poszukuje wiasnej tozsamosci. Oprocz rodzinnej historii i
historyczno-kulturowego tla w tekscie odnalez¢ mozna takze kilka kobiecych portretow. Warto

jednak wspomnie¢, iz reporterka sama jest Kaszubka, ktora przez wiele lat doswiadczata

8 H. Krall, Sublokatorka, Znak Literanova, Warszawa 2024.

"4 Tejze, Dowody na istnienie, Wydawnictwo A5, Krakow 2000.

'S Tejze, Wyjgtkowo diuga linia, Wydawnictwo A5, Krakéw 2004.

8 Tejze, Biata Maria, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2020.

7 A. Bikont, Nigdy nie bylas Zydowkq: szesé opowiesci o dziewczynkach w ukryciu, Czarne, Wotowiec 2023.
'8 Kwesti¢ te poruszaly takze Swiettana Aleksijewicz w tekScie Ostatni swiadkowie: utwory solowe na glos
dziecigcy oraz Magdalena Grzebalkowska w reportazu Wojenka. O dzieciach ktore dorosty bez ostrzezenia.
9 A. Bikont, Nie koniec, nie poczgtek: powojenne wybory polskich Zydéw, Czarne, Wotowiec 2025.

20 Przeciez ich nie zostawig: o zydowskich opiekunkach w czasie wojny, red. M. Kicinska, M. Sznajderman,
Czarne, Wolowiec 2018.

21 A. Tuszynska, Krzywicka. Diugie zZycie gorszycielki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2021.

22S. Budzisz, Welewetka. Jak znikajq Kaszuby, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2023.
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kompleksu zwigzanego ze swoim pochodzeniem, nie pojawiajg si¢ zatem roznice kulturowe
pomigdzy narratorkg a bohaterkami.

Kolejnym punktem na reporterskiej mapie Bliskiej Innej sa Romki, opisywane migdzy
innymi przez Lidig Ostatowska w tekscie Cygan to Cygan®® (2000). Autorka koncentruje sie na
przedstawieniu trudnej historii Romoéw poprzez pojedyncze opowiesci bohaterow i bohaterek
pochodzacych ze srodowisk polskich, wegierskich, bulgarskich czy serbskich. Kobiecy portret
widoczny jest takze w innej ksigzce autorstwa Ostalowskiej — Farby wodne** (2011), ktorej
fabuta osnuta jest wokot losow czeskiej artystki zydowskiego pochodzenia — Diny Gottliebove;.
Romska tematyke podjeta takze Angelika Kuzniak w biograficznym reportazu Papusza,
rekonstruujac histori¢ polsko-romskiej poetki Bronistawy Wajs. Do spostrzezen na temat tej
publikacji wroce jeszcze w kolejnych partiach tekstu.

Na podstawie powyzszych rozwazan mozna zaobserwowac, ze reprezentacja Bliskiej
Innej jest obecna w kobiecym dyskursie reportazowym po 1989 roku, nie jest ona jednak az tak
obszerna jak bibliografia na temat Dalekiej Innej. Interesujacy jest rowniez fakt, iz wigcej
tekstow o Bliskiej Innej traktuje o bohaterkach, ktore jednocze$nie przynaleza do kultury
polskiej. Niewiele jest z kolei tekstow o sasiadkach. W obszar ten wpisuja si¢ oczywiscie
niektore teksty Magdaleny Grzebatkowskiej z tomow 1945. Wojna i pokoj oraz Wojenka. O
dzieciach, ktore dorosty bez ostrzezenia, biograficzna ksigzka Angeliki Kuzniak o Niemce
Marlenie Dietrich (Marlene), a takze publikacja Matgorzaty Nocun (Mitos¢ to cala moja wina.
O kobietach z bylego Zwigzku Radzieckiego), jednak poza wspomnianymi reportazami malo
jest polskich tekstow poswieconych wytacznie problematyce kobiecej. Powstalo co prawda
kilka ksigzek o Ukrainie, Biatorusi czy Stowacji napisanych przez kobiety (Katarzyna Loza —
Ukraina. Soroczka i kiszone arbuzy®’; Hanna Kondratiuk — Biatorus. Mitos¢ i marazm’S,
Weronika Gogola — UFO nad Bratystawg’”), jednak koncentruja sic one na kwestiach
politycznych, historycznych czy spotecznych, nie priorytetyzujac glosow kobiecych.

B L. Ostatowska, Cygan to Cygan, Czarne, Wotowiec 2000.

24 Tejze, Farby wodne, Czarne, Wotowiec 2011.

% K. Loza, Ukraina. Soroczka i kiszone arbuzy, Wydawnictwo Poznafiskie, Poznan 2022.
26 H. Kondratiuk, Biaforus. Mitos¢ i marazm, Fundacja Sasiedzi, Bialystok 2013.

2T'W. Gogola, Ufo nad Bratystawq, Czarne, Wotowiec 2021.
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4.2 Poetyki Magdaleny Grzebalkowskiej i Angeliki Kuzniak

Kobiece narracje widoczne s3 natomiast we wspomnianych juz reportazach Magdaleny
Grzebatkowskiej oraz Angeliki Kuzniak. W tym miejscu krotko przyjrze si¢ poetykom opisu
obu autorek, aby na ich tle bardziej szczegotowo przeanalizowaé dyskurs Matgorzaty Nocun
oraz omowi¢ portret Bliskiej Innej, jaki wytania si¢ z jej tekstu o kobietach Zwigzku
Radzieckiego. Sprébuje rowniez sprawdzié, czy sposoby reprezentacji Innej, wybrane przez
reporterki, sg do siebie zblizone, czy raczej dominujg narracyjne rdznice.

Magdalena Grzebatkowska, z wyksztalcenia historyczka, jest autorka dwoch zbiorow
reportazy 1 kilku biografii. Jej pierwszy tekst pt. Ksigdz paradoks. Biografia Jana
Twardowskiego®® (2011) stanowi probe skomplikowania powszechnie znanej narracji o
duchownym i nadana jej wielowymiarowosci. Podobny cel przyswieca Grzebatkowskiej takze
w pozostatych biografiach. S to Beksircy. Portret podwdjny® (2014), Komeda. Osobiste zycie
Jjazzu® (2018) oraz Dezorientacje. Biografia Marii Konopnickiej®' (2024).

Utrwalenie polifonicznosci gltoséw charakterystyczne jest rowniez dla jej reportazy
traktujacych o doswiadczeniach wojennych (/945. Wojna i pokdj oraz Wojenka. O dzieciach,
ktore dorosty bez ostrzezenia). Oddajac glos wielu r6znym rozméwcom i rozmoéwczyniom,
Grzebatkowska zrywa ze stereotypowym, martyrologicznym spojrzeniem na wojne i sposob jej
przezywania. W obu tekstach pojawiajg si¢ rowniez opowiesci o Bliskiej Innej. W 1945. Wojnie
i pokoju autorka rozmawia migdzy innymi z Augustyna Niedwork — Niemka, ktora po wojnie
zdecydowata si¢ zostaé na Slasku; Zydowkami, wychowankami domu dziecka w Otwocku —
Irka Mtotek, Linkg Sztarkman, Edith Schmidt — Niemka czy Zofig Cholewka — z pochodzenia
Ukrainka. Z kolei w Wojence przywoluje opowiesci wychowanki kazachstanskiego domu
dziecka Lilii Salomonowej Wiercholewskiej oraz Diny Michajtownej Szulkiewicz, ktora w
dziecinstwie trafita do tagru, a nastepnie do sowieckiego domu dziecka.

Grzebalkowska opisuje historie wymienionych kobiet, postugujac si¢ zabiegami
charakterystycznymi dla kobiecego sposobu pisania. Jej poetyka koncentruje si¢ przede
wszystkim na podwazaniu stereotypow 1 komplikowaniu narracji utrwalonych w przestrzeni

publicznej*?. Przytaczajac opowiesci bohaterek, kontrapunktuje powszechne prawdy

2 M. Grzebatkowska, Ksigdz paradoks. Biografia Jana Twardowskiego, Znak, Krakow 2011.

2 Tejze, Beksiriscy. Portret podwdjny, Znak, Karkow 2014.

%0 Tejze, Komeda. Osobiste Zycie jazzu, Znak, Krakow 2018.

1 Tejze, Dezorientacje. Biografia Marii Konopnickiej, Znak, Krakow 2024.

%2 Por. A. Lasinska, Polifonia pamigci w reportazu Magdaleny Grzebatkowskiej 1945. Wojna i pokdj, ”Jednak
Ksigzki. Gdanskie Czasopismo Humanistyczne” 2021, nr 12, s. 225-248.
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historyczne z indywidualnymi, codziennymi historiami, ukazujac inne oblicze popularnych
opowiesci. Reporterka zaznacza przy tym, iz ma $wiadomos¢, ze rozmoOwcy 1 rozmoOwczynie
niejednokrotnie uzupetniajg opowiesci o szczegodty, ktore si¢ nie wydarzyly. Nie deprecjonuje
jednak zadnych wspomnien, gdyz, jak przyznaje w jednym z wywiadow: , Kazdy z tych
bohaterow stara si¢ mowi¢ prawde i tylko prawde¢. Oni nie chcg klamac, nie chca kreowac sie

na bohaterow>>”

. Narracj¢ Grzebatkowskiej cechuje wyrozumiatos$¢ i empatyczne podejscie do
czlowieka, z ktorym rozmawia, cho¢ czasami w tekscie pojawiajg si¢ ironiczne komentarze
odautorskie.

Whpisujg si¢ one w autotematyzm, ktdérego obecnos$¢ zaobserwowac mozna w ksigzkach
o doswiadczeniu wojennym. Grzebatkowska zdradza kilkukrotnie kulisy rozmowy, opowiada
o sposobie poszukiwania informacji, nakresla relacj¢ z bohaterkami i bohaterami lub przytacza
wybrane fragmenty rozmowy. Watki autotematyczne nie dominujg jednak we wspomnianych
tekstach, stanowig zaledwie niewielkg czes$¢ historii. Warto zwroci¢ uwage, ze autorka udziela
glosu bohaterkom z r6znych srodowisk, tworzac tym samym wielo$¢ perspektyw, ktore finalnie
sktadajg si¢ na spojny, cho¢ mozaikowy, obraz. Ciekawg strategig jest rowniez obecno$¢
fotografii w reportazach Grzebatkowskiej, ktore stuzg najprawdopodobniej nakresleniu
kontekstu i wptywaja na doktadniejsze zrozumienie opisywanych treéci, a takze uwiarygodniaja
narracje.

Zardwno empatia, jak 1 nawigzywanie relacji z bohaterkami pozwalajg zakwalifikowac
poetyke Grzebalkowskiej do kobiecego stylu pisarstwa. Innymi jego cechami w tekstach
reporterki bytyby na przyktad: unikanie oceny, watki autotematyczne czy udzielnie glosu
bohaterkom ze zréznicowanych srodowisk. Wyznaczniki te w pewnym stopniu taczg narracje
Grzebatkowskiej ze sposobem opowiesci, ktérym postuguje si¢ Matgorzata Nocun.

Ciekawa poetyke przyjmuje takze Angelika Kuzniak, kulturoznawczyni i1 autorka kilku
biografii reporterskich. Charakterystyczng cechg pisarstwa Kuzniak jest przyblizanie sylwetek
znanych kobiet-artystek, ktorych zyciorys, dzieki dziennikarskiej pracy autorki, zyskuje
wielowymiarowos$¢, a mity naroste wokot opisywanych kobiet zostaja w jakim$ stopniu

podwazone®*. W ramach tego projektu powstaly juz nastepujace portrety: romskiej poetki

3 W. Szot, ,,To nie jest tylko ksigzka o Polsce” — wywiad z Magdaleng Grzebatkowskq, autorkq ksigzki
., Wojenka”, dostep: 18.04.2024, https://www.empik.com/pasje/to-nie-jest-tylko-ksiazka-o-polsce-wywiad-z-
magdalena-grzebalkowska-autorka-ksiazki-

wojenka,118787,a?fbclid=IwAR3ynlafiuQA7827GCyLe4QHiIHWQIAEB6ACHKSindN72NMi7YnPkngGVook
3 Krytyczng lekture strategii Angeliki KuZniak zaproponowata Emilia Kledzik. Badaczka twoérczo$ci Papuszy,
zarzucita Kuzniak bezkrytyczne odczytanie tekstow o Romach autorstwa Jerzego Ficowskiego, za§ samemu
autorowi ,,Cyganow polskich” nadmierne ingerowanie w teksty poetki. Ttumaczenia wierszy Bronistawy Wajs,
sporzadzone przez Ficowskiego, Kledzik uznata za niedoktadne i wskazata rozbieznosci migdzy oryginatami a
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Bronistawy Wajs (Papusza), niemieckiej aktorki i wokalistki Marlene Dietrich (Marlene —
2013), polskiej wokalistki Ewy Demarczyk (Czarny aniof. Opowies¢ o Ewie Demarczyk® —
2014) oraz dwoch polskich malarek — Zofii Stryjefiskiej (Stryjeriska. Diabli nadali*® — 2015) i
Olgi Boznanskiej (Boznanska. Non finito’” — 2019). Nalezy zwrocié uwage, ze Angelika
Kuzniak poswigca swoje reporterskie biografie jedynie kobietom, co kolejny raz wskazuje na
stuszno$¢ tezy o coraz czestszym ukazywaniu wizerunkéw kobiet w polskim dyskursie
reportazowym po 1989 roku.

Dwie pierwsze z wymienionych publikacji Kuzniak dodatkowo wpisuja si¢ w nurt
reprezentacji Bliskiej Innej. Autorka portretuje bowiem Niemke oraz romska poetke polskiego
pochodzenia (jak sama o sobie mowi). Informacje na temat biografii obu kobiet reporterka
czerpie z archiwdw, wycinkow z gazet, nagran gtosowych, listow czy fotografii. Wykorzystuje
réwniez wypowiedzi osob, ktore miaty stycznos¢ z Marlene Dietrich lub Papusza oraz glosy
samych bohaterek. Papusza ujawnia si¢ w tek$cie Kuzniak poprzez wilasne wypowiedzi
wyodrebnione z nagran, cho¢ sg one poddane pewnym zabiegom redakcyjnym autorki. W
przypadku Dietrich przedstawia posta¢ m.in. za pomocg dziennika aktorki.

Charakterystyczna cecha poetyki Angeliki KuzZniak jest réwniez zastosowanie
charakterystyki posredniej. Przejawia si¢ ona poprzez mniej lub bardziej detaliczne opisy
przedmiotow, ktore sktadajg si¢ na portrety bohaterek. Szczegdlnie wybrzmiewa to w reportazu
o Dietrich, w ktorym autorka kilkukrotnie dokonuje enumeracji rzeczy nalezacych do Niemki.
W przypadku aktorki najwigcej tego typu opowiesci dotyczy elementdw jej garderoby,
natomiast wizerunek Papuszy zbudowany jest migdzy innymi z listow, fragmentow jej wierszy
i roznorodnych $wistkéw papieru®®. Wedlug Magdaleny Horodeckiej, strategia enumeracji
stanowi dominante reporterskiego warsztatu Kuzniak®’. Postugujac sie opisami przedmiotow,
dziennikarka prébuje skonstruowac¢ osobowos$¢ bohaterek, nie moéwiac wprost o cechach

portretowanych kobiet. Zdaniem Edyty Zyrek-Horodyskiej, zabieg ten ma na celu takze

thumaczeniami. Komplikuje to takze odbidr reportazu Kuzniak. Por. E. Kledzik, Perspektywa poety. Cyganologia
Jerzego Ficowskiego, Poznanskie Studia Polonistyczne. Poznan 2023.

% A. Kuzniak, Czarny aniol. Opowies¢ o Ewie Demarczyk, Czarne, Wotowiec 2014.

% Tejze, Stryjeriska. Diabli nadali, Czarne, Wotowiec 2015.

37 Tejze, Boznanska. Non finito, Czarne, Woltowiec 2019.

% Warto zwroci¢ uwage, iz pojawialy sie rowniez glosy, wskazujace na zbytnig ingerencje Kuzniak w wypowiedzi
Papuszy. Na t¢ kwestie zwracata uwage m.in. Paulina Zarnecka w nieopublikowanej rozprawie doktorskiej pt.
Opowies¢ o zyciu jako dziatanie. Performatywnos¢ wspolczesnego polskiego pisarstwa biograficznego. Zdaniem
Zarneckiej reporterka dokonata nadmiernej selekcji i korekty stow bohaterki, co ostabia wiarygodnosé przekazu i
wplywa na oceng jej reporterskiego warsztatu.

39 M. Horodecka, Reportaz jako miedzykulturowa mediacja. Marlene Angeliki Kuzniak, ,,Naukowy Przeglad
Dziennikarski” 2017, nr 3, s. 48.
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zbudowanie reporterskiej archeologii, ktéra ,,pomaga w zrekonstruowaniu faktéw, indeksuje
przesztoéé, stuzy scalaniu mikrohistorii w spojng opowies¢*”.

Podobnie jak Magdalena Grzebatkowska, autorka Papuszy uzupehia tekst o fotografie
nawigzujace do biografii bohaterek. Kuzniak przeplata je z materiatami archiwalnymi,
wycinkami z gazet, listami oraz wypowiedziami rdéznych osob, tworzagc tym samym
wielogtosowy kolaz, pokazujacy Papusze i Marlene z kilku perspektyw, co komplikuje
utrwalone w kulturze mity na temat obu artystek. Ponadto, dzieki kontaminacji cytatow,
kresleniu scenek rodzajowych i1 uzupehlianiu ich detalicznymi opisami, teksty zyskuja
beletrystyczny charakter®!. Natomiast obecno$¢ fotografii wplywa dodatkowo na
intersemiotyczno$¢ przekazu®?,

Istotng cecha poetyki Kuzniak jest rowniez empatyczne podejscie i proba zrozumienia
bohaterek. Jak zauwaza Pau Freixa Terradas, w sposobie pisania reporterki zaobserwowac
mozna wyrazng sympatie, jaka odczuwa ona do Papuszy®. Sadze, Ze teza ta sprawdza si¢
rowniez w przypadku Marlene. Wydaje si¢, ze cho¢ autorka osobiscie nie poznata zadnej ze
swoich bohaterek, z kazda z nich nawigzuje pewnego rodzaju ni¢ porozumienia. Nie oznacza
to jednak, Ze jest wobec portretowanych kobiet bezkrytyczna. Portrety, jakie kresli, nie sktadaja
si¢ wylacznie z afirmatywnych tresci, lecz zawieraja takze wypowiedzi czy opisy zachowan
swiadczace negatywnie o Bliskich Innych.

Tym, co szczegdlnie wyrdznia poetyke Angeliki Kuzniak, jest unikanie autotematyzmu
oraz ujawniania narracyjnego ,,ja”’. Reporterka ogranicza odautorskie komentarze do minimum,
aby nie odcigga¢ uwagi czytelnikow 1 czytelniczek od gtownego tematu, jakim jest obraz
Bliskiej Innej. Wydaje si¢ bowiem, 1z wiasnie to jest jednym z gléwnych celow Angeliki
Kuzniak. Kreslenie kobiecych wizerunkéw shizy takze tematowi relacji miedzykulturowych*,
Oprocz biografii Papuszy reporterka przedstawia takze polsko-romskie stosunki na przestrzeni
kilkudziesigciu lat (od czasow dwudziestolecia miedzywojennego do okresu PRL-u). Na tle
historii zycia Dietrich opowiada za§ o skomplikowanych relacjach niemiecko-polskich.

Dziennikarska praca jest zatem dla Kuzniak, by przywola¢ Magdalen¢ Horodecka,

40 E. Zyrek-Horodyska, Dziennikarska archeologia rzeczy w reportazach biograficznych Angeliki KuZniak,
,Przestrzenie teorii” 2020, nr 33, s. 266.

41 M. Horodecka, Reportaz jako medium pamieci Innego na przyktadzie Papuszy Angeliki Kuzniak, ,, Tekstualia.
Palimpsesty Literackie Artystyczne Naukowe” 2017, nr 1, s. 183.

42 Tamze, s. 50.

43 P. F. Terradas, Wyklecie Papuszy wedlug Angeliki Kuzniak, czyli biograficzny reportaz jako esej, ,,Konteksty
Kultury” 2021, nr 18, z. 3, s. 452.

44 M. Horodecka, Reportaz jako miedzykulturowa..., s. 42.
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jednoczesnie ttumaczeniem kultur®® (pojecie Ryszarda Kapuscinskiego). Kuzniak stara sie
zachowac¢ jak najbardziej obiektywna i neutralng perspektywe, probujac uzywaé pojec i
systemu warto$ci opisywanej kultury. Mozna postawi¢ teze, iz spojrzenie Kuzniak na Bliska
Inng z pewnoscig nie jest etnocentryczne, generalizujace ani idealizujace. Cechy te, jak
sprobuje udowodni¢ w pozniejszych partiach tekstu, beda réwniez charakterystyczne dla

reporterskiego stylu Malgorzaty Nocun.

4.3 Portret Bliskiej Innej na podstawie reportazu Malgorzaty Nocun Milos¢ to cala moja
wina

Szczegoblnie interesujaca narracje¢ w kwestii portretowania Bliskiej Innej prowadzi
urodzona w 1980 roku Matgorzata Nocun - dziennikarka, absolwentka studiow
rosjoznawczych, korespondentka ,,Tygodnika Powszechnego” w Biatorusi i Ukrainie w latach
2004-2006 oraz pasjonatka krajow znajdujacych si¢ za wschodnig granicg Polski.
Zainteresowanie to jawi si¢ wyraznie w opublikowanych przez nig tekstach reportazowych.
Nalezy zaznaczy¢, iz dziatania reporterskie Matgorzaty Nocun trwaja juz od kilkunastu lat, co
znaczaco wzmacnia jej kompetencje antropologiczne. Do tej pory ukazaty si¢ cztery ksigzki
Nocufi we wspotautorstwie z Andrzejem Brzezickim: Biaforus: kartofle i dzinsy*® (2007),
Ograbiony naréd. Rozmowy z intelektualistami biatoruskimi*’ (2008), Armenia. Karawany
$mierci*® (2021) oraz £ukaszenka. Niedoszly car Rosji*® (2021). Ostatnia z publikacji odbita sie
szerokim echem na polskiej scenie literackiej z powodu kontrowersyjnych tez stawianych przez
autorow ksiazki, ktore dotycza biatoruskiego prezydenta. Nocun i Brzezinski punktujg bowiem,
ze Aleksandr Lukaszenka jest niezwykle wprawnym politykiem, dzieckiem pieriestrojki,
ktérego marzeniem byto objecie wladzy takze nad panstwem rosyjskim, o czym reporterka
kilkukrotnie wspomina w wywiadach®’,

Najnowszym tekstem autorstwa Nocun jest wspomniana juz Milos¢ to cata moja wina.

O kobietach z bytego Zwiqzku Radzieckiego® (2023) — ksiagzka nominowana do Nagrody im.

4 Tamze, s. 41-43.

8 A. Brzezicki, M. Nocuh, Biaforus: kartofle i dzinsy, Znak, Krakow 2007.

47 Tychze, Ograbiony naréd. Rozmowy z intelektualistami biatoruskimi, KEW, Wojnowice 2008.

48 Tychze, Armenia. Karawany smierci, Czarne, Wotowiec 2021.

4 Tychze, Lukaszenka. Niedoszly car Rosji, Czarne, Wotowiec 2021.

0T, Lachowski, Zukaszenka. Niedoszty car Rosji — spotkanie z Matgorzatq Nocur,
https://www.youtube.com/watch?v=HIjsVEUQ7Rc, dostep: 26.04.2025.

M. Zajac, FCD — Spotkanie z Malgorzatq Nocun, https://www.youtube.com/watch?v=chTI6z5-rXY, dostep:
25.04.2025.

51 M. Nocun, Mifosé¢ to cata moja wina. O kobietach z bytego Zwigzku Radzieckiego, Czarne, Wotowiec 2023.
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Beaty Pawlak oraz Nagrody im. Ryszarda Kapuscinskiego. Pomystodawczynig powstania tej
publikacji byta Swiettana Kalinkina — redaktorka naczelna jednej z opozycyjnych biatoruskich
gazet, ktora zaobserwowatla, iz wiele z kobiecych historii rozgrywajacych si¢ na obszarach
postradzieckich jest do tej pory nieustyszanych®. Refleksjami podzielita si¢ z Matgorzata
Nocun i naktonita polska dziennikarke do napisania ksiazki>*, bedacej przedmiotem analizy w
tym rozdziale.

Reportaz sktada si¢ z opowiesci kilkunastu kobiet zamieszkujacych dzisiejsza Biatorus,
Rosje, Czeczenie, Ukraine, Uzbekistan, Tadzykistan, Kirgistan oraz Armeni¢. Celem reporterki
jest ukazanie loséw kobiet w krajach bytego ZSRR kiedys 1 teraz, aby skonfrontowac histori¢
z terazniejszoscia 1 przede wszystkim oddac¢ glos nieustyszanym dotad bohaterkom. Nocun tak

opowiada o motywacjach do napisania ksigzki:

Spotykatam si¢ czesto z mezczyznami, ktorzy byli bohaterami réznych reportazy (...) i zdatam sobie sprawe, ze
w ich domach kobiety graja taka ustuzna rolg. (...) Kiedy przychodza goscie, proponuja kawe, herbatg, czestuja
jakim$ ciastem, owocami i same nie uczestniczag w rozmowie. Chociaz cze¢sto i one byty bohaterkami historii,
opowiesci, ktore przedstawiali wlasnie ich mezowie czy partnerzy. Od czasu do czasu te kobiety co$ wtracaly,
moéwity jakie$ jedno zdanie o swoich emocjach z tamtego czasu, przedstawiaty jakas krotka wypowiedz. I zdatam

sobie sprawe, ze to sg prawdziwe perly (...)>*.

Podobne refleksje odnalez¢é mozna we wstepie ksigzki: ,,Uswiadomitam sobie wtedy, ze te
kobiece historie ciekawig mnie o wiele bardziej niz opowiesci m¢zczyzn. Kobiety pamigtaja
szczegdly wydarzen” 1 dodaje: ,,(...) o mezczyznach napisano juz duzo. Natomiast kobietom
na Wschodzie wcigz po$wigca si¢ za mato uwagi®>”. Gléwnym powodem stworzenia ksigzki w
formie kobiecych glosow byla zatem che¢¢ priorytetyzacji ich perspektywy i ukazanie
odmiennych punktéw widzenia na wydarzenia opowiadane do tej pory zazwyczaj przez
me¢zczyzn. Zamierzenie Nocun wydaje si¢ zbiezne z celem bialoruskiej noblistki Swiettany
Aleksijewicz, ktora w reportazu Wojna nie ma w sobie nic z kobiety’S konstruuje narracje
opierajac sie wylacznie na glosach bohaterek®’, dzigki czemu demitologizuje wojne i

przedstawia jej inne, kobiece oblicze.

32 Matgorzata Nocu# o ksigzce ,, Mitosé to cata moja wina. O kobietach bytego Zwigzku Radzieckiego”,
https://www.youtube.com/watch?v=Ccl8JtINV-A, dostep: 25.04.2024.

Nocun pisze o tym réwniez we wstepie ksiazki, por. M. Nocun, Mitos¢ to cata moja wina..., s. 7-8.

53 Tamze.

54 Tamze.

% Tamze, s. 11.

% S. Aleksijewicz, Wojna nie ma w sobie nic z kobiety, thum. J. Czech, Czarne, Wotowiec 2010.

5" Nalezy zaznaczy¢, ze jeden z podrozdziatow (Uwolnié si¢ od poczucia agonii) powstat nie na podstawie
rozmow, lecz na bazie dziennika Jeleny Koczyny (imi¢ prawdziwe, nazwisko wymyslone) opublikowanego w
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Tekst Nocun podzielony jest na cztery glowne czesci, z ktérych kazda porusza odrebny
temat. Watki te sg jednak powigzane, gdyz wigkszos¢ kobiet opowiada o niesprawiedliwosci,
wykluczeniu ze wzgledu na ple¢, przemocy czy osobistej walce. Pierwszy rozdziat (Corki
wielkiej wojny ojczyznianej) zawiera opowiesci bohaterek, ktére na rozne sposoby angazowaty
si¢ w walki w czasie Il wojny $wiatowej. Autorka rozmawia z kobietami, ktore zmagaty si¢ z
wrogiem na froncie, z tzw. blokadnicami Leningradu czy tymi, ktore walczyly o przetrwanie
we wilasnych domach. Rozdziat ten konczy fragment poswigcony wybuchowi wojny w
Ukrainie 24.02.2022 1 jest silnie autobiograficzny. Druga cz¢$¢ (W kraju GULagu i psychuszek)
dotyczy przewaznie rozméwczyn, ktore majg za sobg do§wiadczenie pobytu w radzieckim
obozie pracy, zwanym GULagiem. Bohaterki opowiadaja o panujacych tam warunkach, ale
takze o opozycyjnej dzialalno$ci, czgsto konspiracyjnej, ktéra przyczynita si¢ do ich
przesladowania przez sowieckie wtadze.

Kolejny rozdziatl poswigcony zostat kobietom zamieszkujacym ZSRR w latach 90.
(Upadek wielkiego kraju). Nocun przywoluje opowiesci bohaterek zaréwno zawiedzionych
socjalistycznym systemem, jak i tych, ktore po jego upadku tgsknig do dawnego sposobu
funkcjonowania panstwa, przy czym wydaje si¢, ze dominuja tu glosy apologetyczne. Autorka
uzasadnia to w nastgpujacy sposob: ,,Odrzucam wielkorosyjska propagande. Potepiam zbrodnie
rosyjskiego panstwa. Ale najwazniejsze sa dla mnie emocje 1 przezycia bohaterek. Ta ksigzka
bytaby nieprawdziwa, gdybym zamiescita w niej tylko historie dysydentek i dziataczek na rzecz
praw cztowieka. (...) Zyly tam [w ZSRR — A.L.] tez kobiety za$lepione ideologia, oddane

panstwu i szczerze to pafstwo kochajace®®”

. Perspektywa ta $wiadczy o empatycznym i
nieoceniajacym podejsciu reporterki do historii swoich rozmowczyn. Gléwnym celem autorki
nie jest bowiem krytyka systemu, lecz oddanie glosu kobietom 1 przedstawienie ich z
perspektywy, w ktorej same chcg siebie widzie¢ — bojowniczki, rewolucjonistki, dziataczki. W
czesci tej pojawia sie takze tekst poswiecony matkom tzw. afgaricow — mtodych mezczyzn,
ktorzy, brali udziatl w radzieckiej interwencji w Afganistanie i czgsto nie wracali do domow lub
wracali silnie straumatyzowani®®. Ostatnia cze$¢ reportazu Nocun (Inne Swiaty) zawiera
opowiesci kobiet pochodzacych z Armenii, Tadzykistanu i Kirgistanu. Bohaterki to przewaznie

miode kobiety, ktore opowiadaja o swojej codziennosci w XXI wieku, czesto zyjac w

patriarchalnych spoteczenstwach.

almanachu historycznym ,,Pamiat”. Ponadto, fragment zatytulowany ,,73 lesbijko” jest opowiescig Mamika —
me¢zczyzny feministy, ktory rozmawia z reporterka o sytuacji kobiet w Kaukazie Potnocnym.

%8 M. Nocun, Mitos¢ to cata moja wina..., s. 68.

%9 O kwestii tej pisata rowniez Swietlana Aleksijewicz w tek$cie Cynkowi chiopcy.

Por. S. Aleksijewicz, Cynkowi chtopcy, thum. J. Czech, Czarne, Wotowiec 2015.
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Kompozycja tekstu jest precyzyjnie przemyslana i utozona zgodnie z chronologig
wydarzen®®. Zbiér Nocun sktada sie z historii, w ktorych niemal zawsze mozna odnalez¢ tematy
trudne lub wrecz tabuizowane. Reporterka pisze o kobiecym buncie i dziataniu na rzecz kraju
oraz ochrony rodziny. Opowiada o wojnie z perspektywy kobiet, wspominajgc o pomijanych
przez mezczyzn kwestiach, takich jak: higiena, menstruacja, cigza czy wykorzystywanie
seksualne 1 zwigzany z nim wstyd. Wspomina o macierzynstwie, jego blaskach i cieniach oraz
o przemocy systemowej, ktora czesto dotyka kobiety. Wiaze si¢ z tym rdwniez wszechobecna
przemoc domowa i przemoc na tle seksualnym wyrazna w opowiesciach wielu bohaterek. W
reportazu pojawiajg si¢ takze watki dotyczace szczegdlnego do$wiadczania cielesno$ci. Tekst
ten nosi wigc znamiona somatopoetyki, do czego wroce jeszcze w kolejnych partiach rozdziatu.

Opowies¢ o kobietach z bylego ZSRR moze jawi¢ si¢ jako nacechowana negatywnymi
emocjami i trudng tematyka. Warto jednak zaznaczy¢, ze nie pretenduje ona do przedstawiania
doswiadczen wszystkich kobiet z krajow Zwiazku Radzieckiego i cho¢ jest w pewnym stopniu
diagnoza spoteczna, nie ma na celu ukazania homogenicznej perspektywy. Jak zaznacza
Matgorzata Nocun: ,,(...) bardzo trudno jest obja¢ narracja tak wiele roznych krajow, tak wiele
r6znych kultur, tak wiele roznych wydarzen. Sila rzeczy ta ksigzka ma charakter wybidrczy 1
opowiada o tych bohaterkach, do ktérych mnie udato si¢ dotrze¢ i opowiada o tych
wydarzeniach, ktore dla mnie z jakiego§ powodu byly nadzwyczaj wazne 1 ktore chciatam
bardzo przedstawi¢®!”. Reporterka ma $wiadomo$¢ selektywnosci historii, ktore przedstawia w
tekécie, dzieki czemu unika btedu generalizacji®?.

Istotng kwestia w kontek$cie analizy publikacji Matgorzaty Nocun jest takze
definiowanie Bliskiej Innej, bowiem Ormianek, Tadzyczek czy Kirgizek nie mozna zaliczy¢ do
polskich sasiadek, a takie zatozenia poczynitam na poczatku tego rozdzialu. Niemniej,
opisywane przez reporterke kobiety sa mieszkankami bytego Zwigzku Radzieckiego, co pod
pewnym wzgledem zbliza je do Polek, poniewaz zardwno Biatorusinki, Rosjanki, Ukrainki, jak
1 Ormianki, Tadzyczki 1 Kirgizki okresli¢ mozna jako homo sovieticus. Zdaniem Jozefa
Tischnera okreslenie to opisuje cztowieka, ktory byt ,,zniewolony przez system komunistyczny
(...) — zywil si¢ towarami, jakie komunizm mu oferowal. Trzy wartosci byly dla niego

szczegoOlnie wazne: praca, udzial we wiladzy, poczucie wlasnej godnosci. Zawdzigczajac je

80 Zdarzaja sie wyjatki, na przyktad fragment 24.02.2022 dotyczacy rosyjskiej agresji na Ukraing, ktory pojawia
si¢ w rozdziale pierwszym, zlozonym z opowiesci o II wojnie §wiatowej. Zabieg ten wydaje si¢ jednak
uzasadniony, gdyz reporterka uwypukla analogie pomigdzy tymi wydarzeniami.

8 Maigorzata Nocun o ksigzce..., dostgp: 25.04.2025.

2N. Bloch, Miedzy terenem a tekstem, czyli o siedmiu grzechach gtéwnych w tworzeniu narracji o Swiatach innych
ludzi, [w:] SZTUTOWO / STUTTHOF Gdzies pomigdzy plazq a obozem, red. N.Bloch, A.W. Brzezinska,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2013, s. 9-30.
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komunizmowi homo sovieticus uzalezniatl si¢ od komunizmu; co jednak nie znaczy, by w
pewnym momencie nie przyczynit si¢ do jego obalenia®*”. Reporterka Swiettana Aleksijewicz

w Czasach secondhand, poruszajacych wlasnie te tematyke®, dodaje za$, iz

(...) homini sovietici to nie tylko Rosjanie, ale takze Biatorusini, Turkmeni, Ukraincy, Kazachowie... Mieszkamy
teraz w roznych panstwach, mowimy réznymi jezykami, ale nie sposob nas z nikim pomyli¢. Od razu si¢ nas
poznaje! My wszyscy z socjalizmu, podobni i zarazem niepodobni do reszty ludzkosci, mamy wiasny stownik,

wlasne wyobrazenia o tym, co dobre i zte, 0 bohaterach i meczennikach®’.

Idac tym tropem, wszystkie bohaterki Nocun mozna okresli¢ jako Bliskie Inne, gdyz Polska i
jej mieszkanki takze, cho¢ w mniejszym stopniu, doswiadczyly dziatania systemu
socjalistycznego. Do tego pokolenia z pewnoscig nalezy takze Matgorzata Nocun, urodzona w

1980, a tym samym pamig¢tajaca czasy PRL-u.

4.3.1 Portret(y) bohaterek

W reportazu Mitos¢ to cata moja wina autorka, poza przedstawieniem wizerunku homini
sovietici, kreSli takze portrety bohaterek, ktadac nacisk jednocze$nie na ich indywidualng
tozsamo$¢ oraz obrazowanie spoleczenstw, w ktorych zyja rozmowczynie. Mozna postawié¢
tezg, iz pojedyncze, odrgbne wizerunki kobiece sktadaja si¢ rowniez na zbiorowy portret catej
grupy 1 stanowig swego rodzaju mozaike, ktora, cho¢ zr6znicowana pod wzgledem tresci, jest
niezwykle spojna. Wszystkie opowiedziane historie dotycza bowiem codziennosci bohaterek
oraz trudnosci, ktérych do$wiadczaja. Zaobserwowa¢ mozna co prawda pewien kontrast
miedzy opisywanymi Europejkami a mieszkankami Azji Srodkowej. Opowiesci pierwszych
skoncentrowane sg na aktywnym dzialaniu i1 buncie wobec panujacego systemu oraz
narzuconych rol spotecznych, w historiach drugich bardziej widoczna jest biernos¢ i ulegltos¢
wobec patriarchalnych norm, co nie oznacza, ze nie ma wsrod nich wyjatkéw. Konstruowany
przez Nocun portret roznicuje takze odmienno$¢ kultur i niejednorodno$¢ tradycji. Mimo to,
wizerunek bohaterek w ujeciu panoramicznym jawi si¢ jako spojny.

Reporterka szczegdlny nacisk kladzie na ukazanie kobiet jako ofiar radzieckiego

systemu. Jej zdaniem, to migdzy innymi sposob funkcjonowania socjalistycznych panstw

63 J. Tischner, Etyka solidarnosci oraz Homo sovieticus, Wydawnictwo Znak, Krakow 1992, s. 125.

54O obrazie homini sovietici w Czasach secondhand Swietlany Aleksijewicz pisatam w pracy magisterskiej pod
tytutem Obrazy Rosji w Bialej goraczce Jacka Hugo-Badera oraz Czasach secondhand. Koniec czerwonego
cztowieka Swiettany Aleksijewicz.

5 S. Aleksijewicz, Czasy secondhand...,s.7.
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przyczynit sie do kiepskiej kondycji rozméwczyn. Autorka stawia teze, iz to wlasnie z jego
powodu niektore kobiety z terytorium postradzieckiego ,,zyja (...) w skrajnym patriarchacie,
biedzie, bezprawiu, czesto przemocowych zwiazkach®®”. W narracje wplata kilka przyktadow.
Notuje: ,,W progu armenskiego domu witata mnie przewaznie cala rodzina: maz, zona, dzieci.
Maz zapraszal do salonu albo ogrodu, dzieci rozbiegaty si¢ po katach, by zaja¢ si¢ zabawa, a
zona znikata w kuchni. Od tej pory mezczyzna perorowal, a kobieta krazyla pomiedzy stotem
i kuchnia. Przybierata role stuzacej (nawet jesli to jej opowiesci przyszlam wystucha¢)®”.
Narzucona rola zony i matki, partnerki, ktéra nie wychyla si¢ poza schemat szczeg6lnie
zauwazalna jest w portretowaniu kobiet z Azji Srodkowej. Mechanizm ten rzadziej obserwowaé
mozna wsrdd Europejek, cho¢ i na tym obszarze niekiedy si¢ pojawia.

Jednakze, rowniez mieszkanki z okolic Kaukazu Polnocnego walczg ze schematami.
Taka postawe reprezentuje Jewgienia (Ormianka) — rezyserka, bliska znajoma reporterki, z
ktéra tacza autork¢ mocne wiezi. O przyjacidtce opowiada nastgpujaco: ,,Jewgienia jest
temperamentna. Jako mloda dziewczyna powiedziala babci: «Chcg mieszkaé ze swoim
facetem, wigc albo on si¢ do nas wprowadzi, albo ja wyprowadze si¢ z domu»%®”. Dziennikarka
przywotuje histori¢ Jewgienii, aby nie utrwala¢ stereotypow dotyczacych krajow Azji
Srodkowej i jednoczesnie unikngé bledu patologizacji w rozumieniu Natalii Bloch®. Ciekawe
jest jednak, iz bohaterka po latach pracy zawodowej 1 niezaleznosci decyduje si¢ na wejscie w
tradycyjna role spoteczng 1 zostaje zong oraz matka, co budzi watpliwosci reporterki: ,,Czy ta
dawna Jewgienia kiedy$ wroci? Czy na Kaukazie mozna by¢ matka i robi¢ karier¢ zawodowa,
szczegdlnie w wolnym zawodzie, ktéry zabiera za duzo czasu i przynosi za mato pieniedzy?’"”.
Autorka pozostawia te pytania bez odpowiedzi, dajac czytelnikom 1 czytelniczkom pole do
refleksji, a zarazem wyrazajac swoj dystans.

Nocun zauwaza jednocze$nie ogromng site¢ rozmoéwcezyn oraz ich zaangazowanie w
walke o poprawe bytu swoich rodzin, ktora nierzadko wigzala si¢ z bezkompromisowymi
decyzjami. Jak pisze: ,,Kiedy upadt Zwigzek Radziecki (...), to kobiety nie zatamywaly rak.
(...) one zagryzly zgby i1 postanowity przetrwac. (...) Nie skakaty z okien 1 si¢ nie rozpijaly.
Nie plakaly. Nie biadolity, Ze zycie juz skonczone, Ze bezpowrotnie stracito sens. Nie mowity,

ze duma nie pozwala im nagle (...) porzuci¢ miejsca pracy za biurkiem w panstwowym

5 M. Nocun, Mifos¢ to cata moja wina..., s. 10.
57 Tamze, s. 223.

8 Tamze, s. 220.

%N. Bloch, dz. oyt....
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przedsigbiorstwie 1 podja¢ pracy ﬁzycznej””

. Reporterka wyraza podziw dla kobiet z
terytoriow postradzieckich i eksponuje ich psychiczng wytrzymatos¢ na trudy zycia
codziennego. Wydaje si¢ jednoczesnie przeciwstawiaé je, nie bez dozy ironii, m¢zczyznom,
ktorym przypisuje mniejszg odpornos¢ na ekstremalne sytuacje. Przywoluje w tym miejscu
dane (cho¢ bez podania konkretnych zrodel) dotyczace powszechnosci alkoholizmu wsrod
mezcezyzn z krajow postradzieckich, co wiaze si¢ z wigksza odpowiedzialno$cia kobiet za
utrzymanie rodziny. Dziennikarka notuje: ,,«Jak mys$lisz, kto to zycie ciggnie?» - styszalam od

kobiet zyjacych w Europie Wschodniej’?”

. Wskazuje to na subtelng obecno$¢ autorki w tekscie,
wyrazong poprzez sceptyczne lub lekko oceniajace komentarze oraz jej zaangazowanie w
opisywang tematyke.

Nocun eksponuje przede wszystkim kobiecg sile oraz obecng w opowiesciach
emocjonalno$¢, ktorej zdaniem reporterki mniej jest w narracji mezczyzn. Wspomina o tym juz
na wstepie: ,,Kobiety pamicgtajg szczegdly wydarzen (...). Zapamietuja uczucia (...).
Mezczyzni postuguja si¢ datami, faktami’®”. Trudno zweryfikowaé tezy stawiane przez
reporterke, gdyz w jej narracji nie pojawiaja si¢ glosy meskie, natomiast z cala pewnoscia
mozna stwierdzi¢, iz uczuciowos$¢ bohaterek jest zauwazalna w ich historiach. Jak mowi jedna
z rozmowczyn, Nadia (Tatarka pochodzaca z Uljanowska): ,Batam si¢. Strach mnie
paralizowat. Nieraz posikalam si¢ pod siebie’*”. W innym miejscu kolejna z rozméwczyh
otwarcie opowiada o roli mitosci: ,,Lagier udato mi si¢ przetrwac dzieki mitosci. (...) Kazdego
dnia myslatam o nim. Staratam si¢ zadbac o siebie dla niego. Ta nasza mito$¢ nie przetrwata,
ona jakby zostata cata w tych naszych listach. Wsigkta w nie”>”. Emocjonalne nacechowanie
narracji charakteryzuje niemal wszystkie bohaterki Malgorzaty Nocun, co $wiadczy o
szczegbdlne] wadze uczu¢ w ich zyciu. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz nie zawsze emocje te
pojawialy sie w wypowiedziach rozméwcezyn od razu. Autorka wspomina bowiem, ze niektore
z kobiet potrzebowaly odpowiedniej zachety do podzielenia si¢ intymnymi detalami z ich
codziennosci’®. Zintensyfikowana obecno$é uczué¢ w tekécie wskazuje zatem na spoleczne
kompetencje reporterki oraz jej empatyczne podejscie.

Warto w tym miejscu przyblizy¢ pojecie afektu, ktorego obecno$¢ wydaje si¢ mie¢

znaczenie w interpretacji historii rozmowczyn. Brian Massumi definiuje afekt jako

7T Tamze, s. 8.

72 Tamze, s. 12.

78 Tamze, s. 11.

74 Tamze, s. 24.

’® Tamze, s. 88.

8 Maigorzata Nocun o ksigzce..., dostgp: 25.04.2025.
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,emocjonalny stan zawieszenia wypeliony potencja zdarzen, ruchem, wibracja’”” i zaznacza,
ze w odréznieniu od emocji afekty maja charakter nieSwiadomy i nie moga by¢ kontrolowane.
Podobnie koncepcje t¢ opisuje Alina Kolanczyk, postrzegajac afekt jako ,,chwilowa pozytywna
lub negatywna reakcje organizmu (...), na jaka$ zmian¢ w otoczeniu lub w samym podmiocie”
i dodaje, ze ,s3 to stany krotkotrwate, nieswiadome, bezrefleksyjne i automatyczne’”.
Zaréwno Massumi, jak i Kolanczyk zwracaja takze uwage na cielesny wymiar afektu.
Zalezno$¢ t¢ punktuje takze Anna Lebkowska, podkreslajac, ze afekt naznacza ciato, gdyz jest
tozsamy z ,sruchem, gwalttownoscia, uczestnictwem, aktywnoscig, brakiem opanowania’”.
Wiaze si¢ to zatem z obecng w relacjach bohaterek somatopoetyka, o ktorej wspomng jeszcze
w pdzniejszych partiach rozdziatu.

Afekty mozna obserwowac zatem nie tylko w ciele, lecz takze w reporterskiej narracji,
szczegOlnie podczas lektury dzieta, ktorego autorem/autorka jest osoba wrazliwa na stany
emocjonalne, gesty i zachowania bohaterow oraz bohaterek. Cho¢ czasami trudno ocenié, czy
doswiadczanie rozméwcy/rozméwczyni jest swiadome, czy bezrefleksyjne, mozna podjac
proby poszukiwania afektow w narracji, gdyz zabieg ten bywa uzywany przez reporterow i
reporterki na tyle czesto, ze mozemy moéwié¢ o swego rodzaju poetyce afektywnej®’. Do
srodkow literackiego wyrazu, ktore pozwalaja na rekonstrukcje sladéw psychiki bohaterki lub
bohatera w tekscie nalezag miedzy innymi mowa pozornie zalezna czy ujawnianie emocji
poprzez fragmentaryczng strukture narracji®!. Strategie te czasami pojawiaja sie w poetyce
Matgorzaty Nocun (cho¢ nie sa dominujace), co pozwala stwierdzi¢, ze reportaz Mitos¢ to cata
moja wina nosi pewne znamiona poetyki afektywnej. Afekty bardziej widoczne s jednak w
opowiesciach kobiet, w ktorych, jak juz probowatam dowies¢, niejednokrotnie pojawiajg si¢
emocjonalne stany o charakterze afektywnym. Obserwowac je mozna na przyktad w opisach
cielesnosci przedstawianych bohaterek.

Na portret rozmowczyn Matgorzaty Nocun sktada si¢ rOwniez unaocznianie kobiecosci,
ktora odgrywa znaczacg role w opowiesciach. Doswiadczenia, o ktorych opowiadajg bohaterki

zwigzane s3 z macierzynstwem, cielesnoscig czy relacjami damsko-meskimi. Reporterka

wydaje sie §wiadomie eksponowac watki zwigzane z plcia, aby ukaza¢ réznice miedzy meska

77 B. Massumi, Autonomia afektu, tam. A. Lipszyc, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 111-135.

78 Tamze.

7 A. Lebkowska, Zdarzenie — afekt — tworczosé, [w:] Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie
afektywnym, red. R. Nycz, A. Lebkowska, A. Dauksza, IBL Warszawa 2015, s. 348-149.

80 M. Horodecka, Afekty i emocje w reportazu literackim. Perspektywa genologiczna i antropologiczna, [w:]
Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red. R. Nycz, A. Lebkowska, A. Dauksza,
IBL Warszawa 2015, s. 419-420.

8 Tamze.
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1 zenska narracjg o trudnych wydarzeniach, cho¢ rowniez rozméwczynie chetnie poruszajg ten
temat. Ludmita Ejlaszowa (Rosjanka zydowskiego pochodzenia) punktuje: ,,Pani przywotuje
koszmary. A ja o czym innym chciatam powiedzie¢. O kobiecoéci®?”. Nie jest jedyna, inne
bohaterki rowniez chetnie dzielg si¢ doswiadczeniami typowymi dla pici zenskiej. Olga,
weteranka wojenna, wspomina: ,,(...) piersi si¢ skurczyly, jakby wyschty. Na ich miejscu
zostata pomarszczona skora zwienczona sutkami. Brzuch wklest, po bokach sterczaty zebra.
Od siedmiu miesiecy nie miatam miesigczki. Przestalam by¢ kobieta®*”. Podobnych stwierdzen
mozna odnalez¢ w reportazu wigcej. Prawie kazda z bohaterek nawigzuje do kobiecych
doswiadczen 1 wskazuje na psychofizyczny bol bycia kobieta w ZSRR ze wzgledu na
dyskryminacje ptciowa oraz spoteczne oczekiwanie sthumienia wtasnej ptciowosci. Eksponujac
omoéwione watki, Nocun stawia tez¢ o niemozno$ci afirmowania kobieco$ci w czasach
radzieckich, wynikajacej z opresyjnego systemu.

Doséwiadczenie cielesnosci taczy sie z koncepcja somatopoetyki Anny Lebkowskiej®.
Rozméwcezynie Nocun niejednokrotnie podkreslaja fizyczne odczuwanie emocji. O jednej z
nich, Gali, autorka pisze w nastepujacy sposéb: ,,Gala zapamigtata pospiech, ktéremu
towarzyszyl charakterystyczny ucisk w zotadku i plytki oddech®”. Dalej dodaje: ,,Gala nie
wyszla ponownie za maz. Nie mogta. Zbyt blisko byla zwiagzana z Walerym. Kiedy zmarl,
poczuta uktucie w sercu®®”. Somatyzm w odbieraniu uczué pojawia sie takze w historiach wielu
innych bohaterek, by przywota¢ chocby anonimowg rozméwczyni¢ z podrozdziatu Matki
Zotnierzy. Nocun notuje: ,,Matki Zzotnierzy poczuty jednak charakterystyczne uktucie w sercu.
Lek. Co$ im mowito, ze ich dzieci s w niebezpieczenstwie®””. Podobnych fragmentéw mozna
odnalez¢ wigcej, co sklania do postawienia tezy, iz cielesne odczuwanie emocji 1 opowies¢ o
nich jest jedng z cech narracji kobiet, z ktorymi rozmawia reporterka, a Nocun jest wyjatkowo
wrazliwa na somatyzm ich relacji.

Odczuwanie to taczy si¢ ponadto z obecnoscia pewnego rodzaju ,,kobiecego” przeczucia,
ktorego doswiadczajg bohaterki podczas przezywania trudnych momentow w zyciu.
Zaobserwowac je mozna w zacytowanych wyzej fragmentach, w ktérych wspomniane ukfucia,

szczegllnie w przypadku matek Zotierzy, czgsto sa sygnatem zblizajacego si¢ nieszcze$cia.

82 M. Nocun, Mitosé¢ to cata moja wina..., s. 43.

83 Tamze, s. 48.

8 A. Lebkowska, Somatopoetyka, [w:] Kulturowa teoria literatury. Poetyki, problematyki, interpretacje, T. 2, red.
T. Walas, R. Nycz, Universitas, Krakow 2012, s. 101-136. Por. takze: A. Lebkowska, Somatopoetyka — afekty —
wyobrazenia, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2019.
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Jeszcze wyrazniej wida¢ to w opowiesci Olgi: ,,Pamietam, jak tata zamykat drzwi naszego
domu. Bylam dzieckiem i batam sie, ze juz nie wroci. I to zle przeczucie si¢ sprawdzito®®”.
Przeczucie odgrywa takze wazng rolg w historiach kobiet zamieszkujacych obszar byltego
ZSRR. Jest ono stalym elementem ich codziennosci, co moze wynika¢ zarowno z trudnych,
czesto traumatycznych do§wiadczen, jak 1 ogromnej odpowiedzialnosci, ktora, zdaniem Nocun,
cigzy na rozmowczyniach, bedacych zobligowanymi do samotnej walki o przetrwanie i byt
rodzin.

Autorka portretuje rozmoOwczynie jako bohaterki i bojowniczki o stabilno$¢ w
niespokojnych, patriarchalnych czasach. Wedtug reporterki, to wtasnie one poswigcity si¢ nie
tylko dla krajow, lecz takze dla rodzin, ktére dzigki nim przetrwaty. Nalezy jednak zaznaczy¢,
iz wickszo$¢ kobiet odmienne postrzega t¢ kwestie. Nie podkres§laja swojego bohaterstwa,

wrecz zdaja si¢ go nie dostrzegaé. Znaczace zaslugi emancypacyjne i modernizujace przypisuja

panstwu. Wdzieczno$cig darzg nie siebie, a struktury wtadzy. Nocun pisze o tym w ten sposob:

Kobiet wyznajacych radziecka religi¢ byly tysiace. Najwiecej, bo setki tysiecy, pozostawato poza polityka, ale
kobiety te uwazatly, ze radzieckie panstwo zapewnito im awans spoleczny. Ze wsi (gdzie niejednokrotnie zyly w
lepiankach) wyjechaty do miast. Zakwaterowano je w mieszkaniach w bloku, z ciepta woda i gazem. Wyksztalcity
si¢. Cho¢ nie, one powiedzg inaczej: ,,Wyksztalcito nas panstwo”. Darzg ZSRR szacunkiem, uwazaja, ze bez

,,pomocy panstwa” bylyby jak ich matki: niepi$mienne i pograzone w nedzy®’.

Narracja skonstruowana na podstawie wypowiedzi bohaterek sygnalizuje, iz rozmdéwczynie
czgsto odbierajg sobie poczucie sprawczosci 1 przerzucaja odpowiedzialnos¢ za swoj los na
panstwo, ktore niczym rzymska Fortuna zapewni im dostani lub mizerny byt bez wzgledu na
ich dzialania i ciezka prace. Pozbawianie si¢ sprawczosci 1 czeSciowo podmiotowosci przez
ofiar¢ przywodzi na mysl przemocowa, patriarchalng relacje, dla ktoérej charakterystyczne sa
podobne dziatania. Zachowanie bohaterek potwierdzaloby zatem tez¢ o kobietach z bytego
ZSRR jako ofiarach radzieckiego systemu wtloczonych w wykreowang przez sowiecki system
forme¢ homo sovieticus.

Tym bardziej dziwi ironizujacy ton reporterki w zacytowanym fragmencie. Wydaje sie,
iz mimo wielu przejawow empatii i zrozumienia, pewne mechanizmy podlegaja jej negatywne;j
ocenie, ktérg w posredni sposdb przemyca w niektorych partiach tekstu. Podobnie dzieje sig,
gdy opisuje spotkania opozycyjnych nieformalnych grup w tekscie o Nataszy Gorbaniewskie;j:

,P0okdj, albo czesciej kuchnia w czyim$ prywatnym mieszkaniu. Kawa, alkohol (...), co$ na

88 Tamze, s. 46.
8 Tamze, s. 111.
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zab, gryzacy dym papierosowy. I poczciwi opozycjonisci, niezalezni dziennikarze, ktorzy
zastgpili dysydentow. Najczesciej w wyswiechtanych koszulach i wyciggnietych swetrach®®”.
Ironiczne przedstawienie osdb zaangazowanych w buntownicze aktywno$ci umniejsza nie
tylko dziatalno$ci opozycjonistow z okresu radzieckiego w ogole, ale wptywa réwniez na
odbior bohaterki. Szczegolnie uderzajaca jest ocena ubioru zebranych, gdyz skromny stréj jest
najprawdopodobniej wynikiem powszechnej dwczesénie biedy, z ktorej reporterka doskonale
zdaje sobie sprawg¢. Zrozumiate jest wyrazanie wlasnej opinii i poddawanie pewnych sadow
krytyce, jednak niektdre z ironicznych komentarzy autorki odebra¢ mozna jako naduzycie.
Waznym watkiem, ktory znaczaco wpltywa na wizerunek bohaterek jest obecnosé
traumy w wielu opowiesciach. Poprzez roznorodne, czgsto dramatyczne historie Nocun
obserwuje pracg traumy, ktorej niektore rozméwcezynie nie sg nawet swiadome. Kilkukrotnie
wspomina o niej jednak reporterka. Notuje: ,,Wojna jest cze$cig genotypu mieszkancow Europy
Wschodniej. Sni si¢ w nocy nawet tym kobietom, ktore urodzily sie tuz po jej zakonczeniu. Bo
o wojnie si¢ stucha od dziecka. Dziedziczy si¢ wspomnienia prababek, babek. Z czasem uwaza
sie je prawie za swoje’!”. SpostrzeZenie to bliskie jest koncepcji postpamieci wprowadzonej

przez Marianne Hirsch®?. Badaczka pojecie to definiuje nastepujaco:

W moim rozumieniu, postpamie¢ od pamieci odroznia pokoleniowy dystans, a od historii gleboka osobista wigz.
Postpamie¢ jest silng i bardzo szczegdlng formg pamieci wiasnie dlatego, ze jej relacja wobec przedmiotu czy
zrodla jest zaposredniczona nie poprzez wspomnienia, ale wyobrazni¢ itworczo$é. (...). Postpamigé
charakteryzuje doswiadczenie tych, ktorzy dorastali w srodowisku zdominowanym przez narracje wywodzace si¢
sprzed ich narodzin. Ich wiasne, spdéznione historie ulegaja zniesieniu przez historie poprzedniego pokolenia

uksztattowane przez do$wiadczenie traumatyczne, ktérego nie sposéb ani zrozumieé, ani przetworzy¢®.

Hirsch korzysta z tej koncepcji szczegdlnie w odniesieniu do studiow nad Zaglada, nie
wyklucza jednak zastosowania jej do ,,mowienia o pamigci drugiego pokolenia, ktora dotyczy
innych kulturowych czy zbiorowych do$wiadczen traumatycznych®”.

Koncepcja ta pojawila si¢ takze w monografii Michata Bilewicza, ktéry pisat o

dziedziczeniu traumy w nastepujacy sposob: ,lIzraelskie badania zdawaly si¢ sugerowac, ze

% Tamze, s. 99.

8" Tamze, s. 15.
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traumatyczne do$wiadczenia rodzicow moga determinowac pojawienie si¢ PTSD u potomkow,
ktoérzy doswiadcza zblizonych do$wiadczen. W ten sposéb trauma niejako si¢ kumuluje i
wywoluje reakcje w kolejnych pokoleniach®”. Spostrzezenia te zastosowaé wiec mozna do
interpretowania opowiesci bohaterek Matgorzaty Nocun. Cze$¢ z nich do§wiadczyta bowiem
traumy wojennej, od ktorej nie moze si¢ uwolni¢. Przykltadem jest cho¢by historia Nadii:
,Nadia chce uciec od wojennych wspomnien, ale nie moze. [...] Wojna wraca w snach. To tak,
jakby Nadia siedziata przed wielkim ekranem i kto$§ wyswietlat na nim histori¢ jej zycia. Kadr

po kadrze”®”.

Nadia to nie jedyna rozméwczyni, ktora wcigz zyje traumatycznymi
wydarzeniami. Kwestia ta dotyczy wigkszosci bohaterek Nocun, a szczegoélnie tych, ktore
przezyly wojng, doswiadczyty dziatan sowieckiego systemu, takich jak: aresztowania,
przymusowy pobyt w szpitalach psychiatrycznych, lub rozpadu Zwigzku Radzieckiego, ktory
zburzyt dobrze im znany $wiat.

Ponadto, w tekscie Nocun pojawia si¢ rowniez watek dziedziczenia traumy.

Bezposrednio mowi o nim Galina, corka Olgi, jednej z rozméwcezyn. Galina towarzyszy matce

podczas spotkania z reporterka. Punktuje:

-Powinnas nauczy¢ si¢ cieszy¢ — wtraca si¢ Galina. (...) Nie potrafisz si¢ cieszy¢, rozpamigtujesz tylko. Mamo,
dlaczego?
- Bo smutek si¢ cztowieka trzyma. Ptakac si¢ chce.

- To jest depresja, mamo. Ja ten twdj bol tez przezywam. Nosze go w sobie. Odziedziczytam go. B6l mi datas w

genach. Staram si¢ przed tym chroni¢?’.

Galina ze swiadomos$cig mowi o odziedziczonej po matce traumie. Jej wiedza na temat strategii
radzenia sobie z trauma jest z pewnoscig wigksza niz wiedza matki. Bohaterka wie, iz stala si¢
ofiarg odziedziczonej traumy i posluguje si¢ jezykiem, za pomoca ktérego moze opisac to
doswiadczenie. Deklaruje takze, iz podejmuje proby obrony przed powracajacym bdlem, co
swiadczy o przejawach rezyliencji w postawie bohaterki.

Podobna sytuacja pojawia si¢ we wspomnieniach urodzonej w 1941 roku Ludmity.
Reporterka notuje: ,,Po latach Ludmila opowiedziata matce o obrazach, ktore wojna zapisata w
jej pamieci. Mama dziwila si¢ i mowila: «Nie mozesz, po prostu nie mozesz tego pamigtac.

Bytas za mata!». Ale Ludmita pamieta NiemcoOw, bombardowania i krzyk zrozpaczonych

% M. Bilewicz, Dziedzictwo traumy, [w:] tegoz, Traumaland. Polacy w cieniu przesztosci, MANDO, Krakdéw
2024 s. 34.

% M. Nocun, Mitos¢ to cata moja wina..., s. 19.

%7 Tamze, s. 46.
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kobiet. Ten krzyk towarzyszy jej przez cate zycie’®”. Pamieé o traumie poprzednich pokolen
pojawia si¢ takze w opowiesciach kilku innych bohaterek, szczegdlnie tych, pochodzacych z
Europy Wschodniej. Trauma jest rowniez dos§wiadczeniem rozmowczyn z Azji Centralne;j, lecz
w ich przypadku dotyczy raczej patriarchalnych i przemocowych relacji w domach rodzinnych.
Opresji ze strony ojcow 1 mezéw doswiadczajg niemal wszystkie opisywane bohaterki. Ich
zdarzenia przektadaja si¢ rowniez na corki, ktére od najmtodszych lat obserwuja brutalne i
wladcze zachowania m¢zczyzn w otoczeniu i na swdj sposéb odczuwaja oraz interioryzuja
krzywde matek 1 bab¢.

Rozpatrujac kwestie dziedziczenia traumy, warto przyjrze¢ si¢ rowniez koncepcji
pamieci komunikacyjnej. Wedlug Jana Assmanna, ,,obejmuje [ona — A.L.] aktywng pamigé
(wspominanie) i doswiadczenia zyjacych pokolen, ktore przekazywane sa poprzez
interaktywne dziatania, ale w sposob niesformalizowany, w formie potocznej komunikacji
ustnej: przekazow rodzinnych, przyjacielskich, rozmoéw miedzypokoleniowych. Aktywnos¢
pamieci komunikacyjnej jest ograniczona do trzech (...) zyjacych w jednym czasie roznych
pokolen®”. Wspomnienia Ludmity i Galiny bytyby zatem elementem pamieci komunikacyjne;j,
ktdra zrodzila si¢ z opowiesci 1 traumatycznych przezy¢ matek. Kwestia traumy 1 pamigci
zostata mocno wyeksponowana w tek$cie Nocun, co sprawia, ze sktada si¢ ona na wizerunek
kobiet zamieszkujacych kraje bylego ZSRR. Warto rowniez zwrdci¢ uwage, iz duza czegs¢
portretowanych rozmowczyh przejawia zdolnos$ci do rezyliencji, ktora rozumiana jest miedzy
innymi jako zdolno$¢ powrotu do zdrowia psychicznego po do$wiadczeniu traumatycznego,
stresujacego wydarzenia w zyciu jednostki'®. Bohaterki reportazu Matgorzaty Nocun mimo
przeciwnosci losu niejednokrotnie zagrazajacych zyciu, adaptujg si¢ do rzeczywistosci i panujg
nad emocjami na tyle, aby przetrwac. Czesto w kryzysowych sytuacjach rozwijaja rowniez
nowe umiejetnosci, co §wiadczy o niezwyktej sile rozméwcezyn.

W reportazu Milos¢ to cata moja wina bohaterki jawia si¢ jako przede wszystkim jako
ofiary sowieckiego systemu, ktore doswiadczyty trudnych wydarzen (wojen, Smierci synéw na
wojnie, aresztowan, pobytu w szpitalu psychiatrycznym, przemocy seksualnej) odciskajacych
traumatyczne pig¢tno na ich zyciu. Pomimo przeciwnosci losu, czgsto zaobserwowaé mozna ich
site 1 motywacje do dzialania, eksponowang przez Malgorzate Nocun. By przywotaé

twierdzenia reporterki zawarte w epilogu: ,,Jestem pewna jednego: kobiety (szczeg6lnie z

%8 Tamze, s. 70.

9 J. Assmann, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna toisamosé w cywilizacjach starozytnych,
thum. A. Kryczynska — Pham, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 13-15.

100 M. Boczkowska, Pojecie resilience w ujeciu tradycyjnym i wspétczesnym, ,,Lubelski Rocznik Pedagogiczny”,
T. XXXVIIL, z. 4, 2019, s. 131.
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Poradziecji) sg bardzo silne. Czasem wydaje si¢, ze w tym ogromie zta, przemocy, patologii,
ktore atakujg kraje poradzieckie jak nowotwor, kobieta sobie nie poradzi. Ze jest zbyt staba,
krucha, moze by¢ tylko ofiara. Ale ona prawie zawsze walczy. Zaciska zeby. Podnosi sig!?!”.
Ich sita wydaje si¢ wynika¢ rowniez z kobiecosci, na ktérg sktadajg si¢ przede wszystkim
cielesnos¢ oraz opowiesci o emocjach, oraz doswiadczenia relacji siostrzanych. Elementy te
sprawiaja, ze tekst Nocun mozna odczytywaé jednoczesnie jako spoteczng diagnoze
dyskryminacji kobiet (szczegdlnie w krajach Srodkowej Azji) i ukazywanie sposobow jej
przezwyci¢zania. Reportaz staje si¢ takze swego rodzaju jako swego rodzaju ,,miejscem

pamieci”, w ktorym ignorowane wczesniej kobiece glosy maja szans¢ wreszcie wybrzmie€ 1

zostawi¢ swoj $lad spoteczny i jednostkowy slad w historii.

4.3.2 Watki autotematyczne

Charakterystyczna cecha reportazu Milos¢ to cata moja wina jest silna obecno$é
podmiotu autorskiego. W poréwnaniu do wyzej wspomnianych tekstoéw o Bliskiej Innej
(publikacje Magdaleny Grzebaltkowskiej 1 Angeliki Kuzniak) utwor Nocun wyrdznia si¢
natezeniem autotematycznej narracji. Najlepszym jej przykltadem jest podrozdziat
zatytutowany 24.02.2022, w ktorym reporterka podejmuje temat agresji rosyjskiej na Ukraing.
Oprocz zamieszezenia kilku kobiecych gltosow 1 krétkiej refleksji na temat historii Ukrainek,
dzieli si¢ takze osobistymi przezyciami i emocjami zwigzanymi z tym wydarzeniem.

Ponadto, w pozostatych partiach reportazu kilkukrotnie pojawiaja si¢ fragmenty
opowiadajace o dziataniach czy przemyS$leniach autorki. Opisujac wspomnienia Ludmily
Wiktorowny, notuje na przyktad: ,,Kiedys, gdy stuchatam historii ludzi radzieckich, wyrywato
mi sie: «nie», «nieprawday, «tak byé nie mogtoy». Oburzatam sie!'’>”. Autorka pokazuje, w jaki
sposob jej myslenie o ZSRR si¢ zmieniato, gdyz nastgpnie wspomina o zweryfikowaniu
wlasnych pogladoéw, pozwala czytelnikom 1 czytelniczkom na wglad we wilasny proces
myslenia 1 jego ewokacje¢. Podobnie dzieje si¢, gdy dzieli si¢ emocjami zwigzanymi z podr6za
do Pietrozawodska: ,,Cieszytam si¢ na wizyte w Pietrozawodsku, bo lubi¢ poznawaé Rosje poza
granicami Moskwy 1 Petersburga. Eksplorowa¢ prowincje. Az chce si¢ pojechaé dalej, dalej i
jeszcze dalej. Za kazdym razem stykam si¢ z innymi $wiatami. Przestrzeni od Syberii po

Kaliningrad nie da si¢ opisa¢ na jeden sposob!®”. Reporterka opowiada o odczuciach

07 M. Nocun, Mitosé¢ to cata moja wina..., s. 257.
102 Tamze, s. 68.
103 Tamze, s. 112.
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zwigzanych z rosyjskimi krajobrazami, co wskazuje na jej zainteresowanie 1 przywigzanie do
tego kraju. Cho¢ w tek$cie nie odnajdziemy rozlegtych opiséw przestrzeni §wiadczacych o
fascynacji, fragmenty podobne do zacytowanego ilustruja, jak wazne jest to miejsce dla
Matgorzaty Nocun.

Dziennikarka pokazuje réwniez swoja prac¢ w terenie oraz sposoby nawigzywania
relacji z bohaterkami. Opowiada na przyktad o szukaniu kontaktu do rozméwczyn, a czasami
nawet o obawach przed spotkaniem: ,,W Petersburgu spotykam si¢ jeszcze z Ludmila
Eljaszowa, rosyjska Zydéwka. Sama do mnie zadzwonita. (...) Zapewniala, Zze warto wystuchaé
jej historii. Sceptycznie odnosze si¢ do historii, ktorych «warto wystuchaé», ale tym razem
zapisuje adres i jade!*"”. Bywa, ze ujawnia pytania zadawane kobietom, co odrdznia ja od
Swietlany Aleksijewicz, ktora stosuje monologowa forme reportazu'®®, unikajac podkreslania
wiasnej obecnosci. Nocun z kolei, czgsto kresli tto owych spotkan i ich okoliczno$ci tak, jak w
opowiesci Olgi 1 Galiny. Nocun zapisuje: ,,Byta wczesna, chlodna jesien. Wydawato mi sig, ze
szybko do nich trafi¢. Sprawdzitam na mapie, ze ich blok znajduje si¢ blisko centrum. Ale bylo
w nim kilkana$cie klatek, wiec sprawial wrazenie, jakby nie miat konca!®®”. Fragmentow, ktdre
ukazuja prace autorki jest duzo wigcej, co pozwala postawi¢ teze o wyraznej obecnos$ci
autotematyzmu w tekscie.

Autotematyczny wydzwigk majg réwniez wypowiedzi wskazujgce na relacje na linii
bohaterka-reporterka. Szczegdlna wigz taczy ja z Ormianka Jewgienia, ktorej historia zostata
przedstawiona w podrozdziale Pozegnanie z femme fatale [217-224]. Nocun spotkata
rozmoéwcezynie kilka lat przed powstaniem ksigzki 1 nawigzala z nig do$¢ bliska relacje.
Przywotujac jej histori¢ wspomina: ,,Lubitam wieczory w domu Jewgienii. SiedzieliSmy w
ogrodzie, upatl przechodzit w delikatny chtod, ktory przynosit ulge. Jewgienia robita mrozong
kawe!””. Dobra znajomo$é z bohaterka wptywa na jej che¢ do zwierzen i pozwala Nocun lepiej
opisa¢ histori¢ Jewgienii oraz osadzi¢ ja w kontekscie. Reporterka przedstawia biografie
rezyserki-feministki'%® i konfrontuje ja z rolg Zony i matki, ktorej po wyjsciu za maz poswiecita
si¢ bohaterka. Jednak w opowiesci Jewgienii pojawiajg si¢ rowniez autotematyczne komentarze

dziennikarki, majace oceniajacy wydzwigk. Nocun daje do zrozumienia, iz nie popiera decyzji

104 Tamze, s. 38.

105 Pisata o tym Magdalena Horodecka. Por. M. Horodecka, Monologowa forma reportazowa Swiettany
Aleksijewicz, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2017, nr 60, z. 2, s. 127-142.
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znajomej, za$ krytycyzm i ironia w jej odautorskiej wypowiedzi na pierwszy rzut oka wydaja
si¢ naduzyciem. Z drugiej jednak strony, by¢ moze autorka $§wiadomie stosuje strategie
wyzwania w rozumieniu Matgorzaty Czerminskiej'””. Badaczka pisze, iz jest to prowokacja
kierowana do obiorcy tekstu i definiuje jg nastepujgco: ,,polega na wcigganiu czytelnika w
dialog, w gre, na prowokowaniu go niby w wyzwaniu na pojedynek'!®”. Byé moze wlaénie ta
koncepcja tlumaczy obecno$¢ ironicznych komentarzy w tekscie Nocun. Mozna bowiem
zatozy¢, iz reporterka celowo wplata w narracje¢ kontrowersyjne tezy, chcac sktonié¢
odbiorc¢/odbiorczyni¢ do refleksji oraz dyskusji, a takze nada¢ reportazowi charakter
interwencyjny.

Reporterka opowiada takze o wspolnym spedzaniu czasu czy spozywaniu positku —
aktywnos$ciach, ktore zacie$niajag wigzi i sprawiaja, ze kobiety chetniej otwierajg si¢ przed
dziennikarka. By przywota¢ kilka cytatow: ,,Rozmawiamy kilka godzin. Wspdlnie zasiadamy
do stostu, jemy zupe i deser (kruche ciasteczka). Gala pyta, czy wypije kolejng kawe!!!”, | -
Chodzmy do kuchni — moéwi Nadia. Otwiera lodowke, wyjmuje z niej duzy garnek. —
Jarzynowa. Zjesz? Nagotowatam na caly tydzien, zeby codziennie nie sta¢ przy kuchence. Jem
ja juz trzeci dzien!'?”. Rozmowy przy kawie i czestowanie jedzeniem przywoluja na mysl
reportaz Swiettany Aleksijewicz — Czarnobylska modlitwa, w ktdrym noblistka rozmawia z
osobami z Prypeci 1 okolic, chcge pozna¢ indywidualne historie dotyczace wybuchu reaktora w
elektrowni atomowej w Czarnobylu. Jedna z bohaterek, ktéra mimo zakazéw nie opuscita
Prypeci, czgstuje Aleksijewicz rosotem, pewna, ze dziennikarka odmowi. Ta jednak siada z
rozméwczynig do stotu!'3, dzieki czemu buduje jeszcze wieksze zaufanie.

Podobnie dziala Matgorzata Nocun. Autorka wshuchuje si¢ w opowiesci rozmowcezyn z
empatia i zrozumieniem. Zwykle nie ocenia ich pogladéow i dziatan''4, prébuje stworzyé
bezpieczng przestrzen i zapewni¢ kobietom komfortowe warunki. Czasami przytacza
wypowiedzi bohaterek anonimowo, aby nie naraza¢ ich na niebezpieczenstwo. Dziennikarka
porozumiewa si¢ z wigkszoscig kobiet po rosyjsku, co skraca dystans i pozwala na
swobodniejszg wymiane my$li. Zdarza si¢ jednak, ze niektére rozmoéwczynie potrafiag mowic
tylko w ojczystym jezyku (np. armenskim, tadzyckim itp.). W takich sytuacjach autorce

towarzyszy tlumacz, nalezy wigc pamigta¢, ze narracje tych kobiet s3 w pewnym stopniu
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2.

110 Tamze, s. 9.

" M. Nocun, Mifos¢ to cata moja wina..., s. 49.

"2 Tamze, s. 21.

113§ Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa. Kronika przysztosci, tham. J. Czech, Czarne, Wotowiec 2018.

114 Zdarzaja sie jednak pewne wyjatki, o ktorych wspominatam wcze$niej.

102



zaposredniczone. Ponadto, autorka podkresla, ze niektore spotkania nie sg owocne, gdyz mimo
prob, reporterce nie udaje si¢ pozyskaé zaufania bohaterki. Tak dzieje si¢ podczas rozmoéw z
Olga: ,,Spotykatam si¢ z nig we Lwowie. Rozmawiaty§my godzinami. (...) Czas wcale nie

sprawit, ze Olga sie przede mng otworzyta''>”

. Ukazanie pracy w terenie i sposobow
nawigzywania kontaktu z bohaterkami oraz autotematyczne refleksje wptywaja zatem na forme
reportazu Nocun, ktéra wyrdznia si¢ na tle innych analizowanych przeze mnie tekstow.
Natezenie autotematycznych watkéw w publikacji jest wigksze niz w publikacjach Kuzniak czy
Grzebalkowskiej, a takze Swietlany Aleksijewicz. Pod katem obecnosci podmiotu autorskiego

blizej jej do utworéw o Dalekiej Innej, ktore przeanalizuj¢ w kolejnych rozdziatach, a w

szczegolnosci do tekstow Ilony Wisniewskiej, ktore w autotematyzm obfituja.

4.3.3 Narracja jako proba zmniejszania (czytelniczego) dystansu

Warto przyjrze¢ si¢ réwniez technikom narracyjnym wykorzystanym w reportazu
Mitos¢ to cata moja wina. Autorka portretuje bohaterki, postugujac si¢ zaréwno
charakterystyka posrednia, jak i bezposrednia''®. Pierwszy typ zostat zastosowany na przyktad
w historii o Jelenie Dmitriewnej: ,,Na krzesle siedzi chuda jak trzcina kobieta, ubrana w spodnie
i marynarke. Do klapy marynarki przypieta medale. Siwe wlosy spigta w kok. Garbi sie!!””.
Nocun tworzy wizerunek kobiety, opisujac jej wyglad zewnetrzny, by kilka stron dalej postuzy¢
si¢ charakterystyka posrednig i dopetni¢ portret Jeleny: ,,(...) wyciaga z szafki wydziergane na
drutach serwetki 1 poduszeczki na igly. Mowi, ze (wschodnim zwyczajem) chce mi co$
podarowa¢. Na pamigtke!!®”. Zamiast wspomnie¢ o tym wprost, dziennikarka wykorzystata
dzialania Jeleny, aby zarysowa¢ kadr, z ktérego mozna wywnioskowaé serdeczno$¢
rozmowczyni wzgledem reporterki oraz potrzebe kultywowania tradycji.

W tekScie pojawiaja si¢ takze inne metody posredniego charakteryzowania
rozmowczyni. Wigkszo$¢ informacji o cechach i o biografiach odnalez¢ mozna co prawda w
ich wypowiedziach, lecz czasami Nocun wplata w narracj¢ gltosy innych osob, ktore
wspominaja bohaterke. Tak Mikotaj Iwanow, historyk, dziennikarz gazety ,,Russkaja Mysl”,
opowiada o Nataszy Gorbaniewskiej: ,,Nie byla wylewna. Nigdy si¢ nie skarzyta, czy to na

zdrowie (a zylta przeciez z rozrusznikiem serca), czy na chandre. Kiedy odwiedzata nas we

118 M. Nocun, Mitosé¢ to cata moja wina..., s. 17.

8 Por. H. Markiewicz, Posta¢ literacka i jej badanie, ,,”Pamietnik Literacki” 1981, nr 72, z. 2, s. 147-162.
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Wroclawiu, zawsze przywozita gore prezentéw dla dzieci!!®”. Ponadto, na charakterystyke
posrednia bohaterek sktadaja si¢ rowniez krétkie opisy ich miejsc zamieszkania, deskrypcje
przedmiotdw czy zachowan portretowanych kobiet.

Reportaz Nocun obfituje w rézne formy narracyjne. Obok monologéw bohaterek
pojawiajg si¢ dialogi z reporterka, a czasem takze inng osobg uczestniczgcg w rozmowie
(najczesciej jest to corka lub wnuczka). Rozmowy reporterka przeplata opowiesciami i opisami.
Zwykle wystepuja one w czasie przeszlym lub terazniejszym. Pierwszy wykorzystany zostat
raczej do przedstawienia cech bohaterki, jej zachowania czy ukazania przestrzeni. Drugi
natomiast, jest charakterystyczny dla opisania elementéw biografii. Malgorzata Nocun
kilkukrotnie korzysta takze z praesens historicum. Pisze: ,,Wiosng 1986 roku Oksana Zabuzko
po przebudzeniu spoglada na parapet w swoim kijowskim mieszkaniu. Liczy martwe pszczoty.
(...) Za chwile przystapi do codziennej czynnosci — zmiecie je zwilzong szmatkg'?®”.
Zastosowanie tego typu narracji pojawia si¢ rowniez w historii Nataszy Gorbaniewskiej:
»Wroc¢my do 1968 roku. Jest niedziela 25 sierpnia. Swieci stofice, cho¢ nikt si¢ tego nie
spodziewal. Poprzedniego dnia lato jak z cebra. Natasza Gorbaniewska przewija i karmi
trzymiesiecznego synka Josifa'?!”. Praesens historium zastosowany zostat takze w kilku innych
miejscach, nie jest on jednak dominujacym rozwigzaniem narracyjnym i stanowi wylacznie
urozmaicenie na tle opowiesci w czasie przesztym i terazniejszym.

Ciekawym zabiegiem w reportazu Nocun jest rowniez obecno$¢ ekfrazy. W Mitosé to
cata moja wina dwa razy zaobserwowa¢ mozna poetyckie deskrypcje fotografii. Pierwszy z
nich ilustruje ojca Jeleny Dmitriewnej. Reporterka tak opisuje zdjgcie pokazane przez
bohaterkg: ,,Na fotografii rowno przystrzyzona trawa, stoneczny dzien. Ojciec Jeleny, w dobrze
skrojonym garniturze, przymierza si¢ do strzalu. Precyzyjna poza. Kij golfowy za chwile
uderzy w pilteczke!??”. Druga deskrypcja dotyczy zdjecia Ludmity Eljaszowej i jej siostry:
»Szescioletnia Ludmita obejmuje Marksene. Siostry siedza na baraniej skorze. Maja na sobie
czarne sukienki, biale podkolanéwki z obwodka 1 czarne pantofle, we wtosach — ciemnych,
krotko $cietych kokardki'?*”. Wykorzystanie ekfrazy ma na celu zilustrowanie fotografii i
oddanie emocji oraz panujacej na nich atmosfery. Dzigki temu czytelnik/czytelniczka moze,

podobnie jak reporterka, lepiej utozsamic si¢ z bohaterka i jej historia.
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Publikacja Matgorzaty Nocun obfituje takze w intertekstualne odwotania, poczynajac
od tytulu czwartej czesci tekstu (Inne swiaty), ktore zdaja si¢ nawigzywac do ksigzki Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego. Autorka odnosi si¢ takze do Ukrainskiego palimpsestu i1 Planety
Piotun Oksany Zabuzko, przywoluje Zakazany dziennik Olgi Bergholc, poezje Gorbaniewskiej,
Imperium Ryszarda Kapus$cinskiego czy film Ladunek 200 Aleksieja Batabanowa. Postuzenie
si¢ intertekstami uwiarygadnia narracj¢ Nocun i wzmacnia jej przekaz. Wskazuje takze na
kulturowo-literacka wiedze reporterki, dzigki czemu co wzmacnia jej kompetencje
antropologiczne.

Analizujac poetyke Matgorzaty Nocun, warto zwrdci¢ uwage rdwniez na tytut tekstu
gléwnego oraz tytuly poszczegdlnych historii. Mitos¢ to cata moja wina bezposrednio odnosi
si¢ do wypowiedzi Iriny Sawieliewny, ktora nast¢pujaco thumaczy swoj pobyt w obozie pracy:
,,Gdy kto$ mnie pyta, za co trafitam do fagru, to mowig, ze za mitos¢. Milo$¢ to cata moja wina.
Aresztowali mnie, osadzili i wydali wyrok, poniewaz bytam zwigzana z Rewoltem'?*”. Stowa
te s znamienne, gdyz wydaje si¢, ze wigkszo$¢ bohaterek Malgorzaty Nocun mogtaby si¢ z
nimi utozsamic. Duza cze$¢ trudow i cierpien kobiet z krajow bytego ZSRR spowodowana byta
bowiem milo$cig 1 przywigzaniem. Uczucie to nie zawsze dotyczylo jednak mezczyzny.
Niektore rozmoéwcezynie do$wiadczyly niedogodnosci ze wzgledu na mito§¢ do kraju lub
rodziny. Inne odczuly dyskomfort z powodu umitowania wolnosci lub utrwalania kulturowych
tradycji. Niemniej, motywacja do dzialania (lub niepodejmowania dziatania — na przyktad w
kwestii wyzwolenia si¢ z opresji patriarchatu) prawie kazdej z bohaterek byla tragiczna w
skutkach mito$¢.

Matgorzata Nocun nadaje rowniez metaforyczne tytuly kolejnym podrozdziatom.
Nazwy te zwykle odnosza si¢ do tematu gldwnej czesci 1 jednostkowych doswiadczen
bohaterek. I tak, rozdzial o kobiecym do$wiadczeniu II wojny S$wiatowej sktada si¢ z
nastepujacych tytutow: Czas sie o nas upomina, Umiera sie latwo, Jestem cieniem,
wZazygatki”, Uwolnié¢ sie od poczucia agonii, 24.02.2022. Wigkszo$¢ z nich wskazuje na
trudne, traumatyczne przezycia i jednocze$nie wigze si¢ z osobistymi historiami. Podobny
zabieg zostat zastosowany w drugim rozdziale, w ktorym dominujg nagléwki dotyczace walki
o wolnos¢ lub fascynacji Zwigzkiem Radzieckim. Odnalez¢ w nim mozna nastgpujace tytuly:
,,Moj adries Sowietskij Sojuz”, Rok 1956. Mitos¢ to cata moja wina, Rok 1968. Kradzione
powietrze, Zrozumiatam, ze to co robimy jest wielkie. Trzecia cz¢$¢, portretujgca kobiety lat 90.,

sktada si¢ z haset, podkreslajacych sprawczo$¢ i1 osobista walke kobiet (Biedna lata

124 Tamze, s. 90.
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dziewigcdziesigte, Galina Starowojtowa. Trzeba podnies¢ stuchawke i zadzwonié, Feministki,
rewolucjonistki, matki, Do Uljanowska przyjezdza agitpojezd, Matki Zotnierzy), ostatnia za$
(Niewiestki, Pozegnanie z femme fatale, Ty lesbijko, Smieré w ogniu, M. stucha Allaha i
przestrzega litery prawa, Koszogo, Kobieta nienaruszona) punktowana jest dominacja
patriarchalnego systemu w krajach Azji Srodkowej, opartego na dyskryminacji, wstydzie i
religii. Metaforyzacja tytulow wplywa na literacko$¢ reportazu Nocun, a takze pozwala

uwypukli¢ najwazniejsze tezy reporterki.

4.3.4 Wnioski

Reportaz Matgorzaty Nocun jest szczegdlnie interesujacym tekstem o Bliskiej Innej.
Przede wszystkim, w cato$ci poswiecony jest gtosom kobiecym, ktore, zdaniem reporterki, do
tej pory miaty mniejsze szanse, aby wybrzmie¢ niz narracje meskie. Ponadto, przywotane przez
reporterke historie demitologizuja niektore utrwalone spotecznie opowiesci. Z utworu Nocun
wylania si¢ pesymistyczny obraz kobiet straumatyzowanych i doswiadczonych przez opresyjny
system, co nie wyklucza jednoczesnie wyeksponowania ich sity i1 sprawczosci. Elementem
wyrozniajagcym reportaz Milos¢ to cala moja wina jest takze nagromadzenie watkow
autotematycznych, rzadko wplatanych w teksty powstale przez 1989 rokiem.

Cezura ta sprawia, ze zmienia si¢ roOwniez funkcja opowiadania o Innej. Nie jest nig juz
eksplorowanie nowego, nieznanego obszaru, a raczej przelamanie utrwalonych stereotypow na
temat mieszkanek ZSRR 1 ich do§wiadczenia. Ponadto, celem Nocun wydaje si¢ redefinicja
historycznej wizji II wojny §wiatowej oraz czasow wladzy sowieckiej. Jej narracja nie skupia
si¢ na wielkich wydarzeniach 1 zwyciestwach, co czg¢sto obserwowaé mozna w perspektywie
meskiej, lecz dazy do uwypuklenia mikrohistorii za pomoca opowiesci ,,zwyktych”, ,,matych”
ludzi. Reportaz ten petni takze funkcje psychologiczna, gdyz Nocun wyraznie eksponuje watki

kobiecosci, emocjonalnosci, cielesnosci, traumy oraz rezyliencji.

Kolejne rozdzialy poswiecone beda reprezentacji Dalekiej Innej'?® w kobiecej prozie
reportazowej powstalej po 1989 roku. Przyjrze si¢ wizerunkowi mieszkanek Korei
utrwalonemu w tek$cie Anny Sawinskiej Przestoniety usmiech. O kobietach w Korei
Potudniowej, zbadam utwor Karoliny Bednarz Kwiaty w pudetku. Japonia oczami kobiet i

przeanalizuje portrety Saamek oraz Grenlandek, jakie wylaniajg si¢ z projektu reporterskiego

125 Por. definicje: P. Czaplinski, Kfopoty z nowoczesnosciq...
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Ilony Wisniewskiej. Cze$¢ ta jest kluczowa dla moich badan, postaram si¢ bowiem udowodnic,
ze wzrosla ilo$¢ reportazy o Innej pisanych przez kobiety, a sposodb opisywania Dalekiej Inne;j

zmienit si¢ od czasow dwudziestolecia miedzywojennego.

107



Rozdzial V. Socjologiczny portret kobiety w Korei Poludniowej. Przestoniety
usmiech Anny Sawinskiej

Rozw@j technologiczny oraz k-pop to stereotypowo dwa obszary, ktére przychodza na
mys$l w przypadku rozwazan o Korei Potudniowej, co potwierdzaja polscy znawcy i
znawczynie Republiki Korei'. Kolejnym istotnym watkiem w postrzeganiu tego kraju bywa
jego odrebnos¢ od sasiedniej Korei Potnocnej, ktorej ustrdj polityczny opiera si¢ na zalozeniach
socjalizmu i rezimu autokratycznego. Trudno jednak zaprzeczy¢, ze wspomniane watki maja
ogromny wptyw na ksztattowanie si¢ kulturowego obrazu Korei w przestrzeni medialnej i sa
istotnym elementem interpretacji tekstow opowiadajacych o obu panstwach.

Warto zauwazy¢, iz Korea Potnocna i Poludniowa to odrgbne terytoria od 1948 roku,
kiedy to dwa $wiatowe mocarstwa — ZSRR oraz Stany Zjednoczone — dostrzegly szans¢ na
powickszenie politycznego przywodztwa i na konferencjach w Jalcie oraz Poczdamie
podzielity zjednoczong Koreg na dwie strefy wptywow?. Wezeéniej, kraj ten skolonizowany
byt przez Japoni¢, ktéra skutecznie ttumita niepodleglosciowe dazenia Koreanczykoéw i
Koreanek®. Wedtug Cha i Pardo, japofiska okupacja przyczynita si¢ do pogorszenia jakosci
zycia w Korei, co spowodowato, ze rozwigzania zaproponowane przez inne mocarstwa staty
si¢ obiecujgcg alternatywa*. Podziat na Republike Korei oraz Koreanska Republike Ludowo-
Demokratyczng stanowit takze jeden z elementdw zimnej wojny, toczonej w latach 1947-1991
przez ZSRR i Stany Zjednoczone.

Istotng réznice pomigdzy krajami stanowil przede wszystkim ustrdj. Podczas gdy
Potnoc przyjeta komunistyczny system rzadzenia oparty na kulcie jednostki, na Potudniu
obowigzywata konstytucja. Ideologiczne dazenia poéinocnej czgséci Korei byty jednak tak duze,
ze przywodcy panstwa, na czele z Kim Ir Senem, przy wsparciu ZSRR oraz Chinskiej Republiki
Ludowej rozpoczeli agresje militarng (1950-1953), aby wdrozy¢ u potudniowych sgsiadow
komunistyczny system’. Dziatania te nie przyniosty skutku. Utrwality jednak podziat miedzy

spoteczenstwem, ktére wczesniej stanowito jednos$¢. Ustanowienie strzezonej, niemozliwej do

! Wspominajg o tym na przyktad Anna Sawiniska oraz Marcin Jacoby w rozmowie na temat Korei Poludniowe;.
Por. By¢ kobietq w Korei Poludniowej: MeToo, nastroje spoteczne i zycie codzienne (rozmowa z Anng Sawinska,
prowadzenie Marcin Jacoby), 2023, https://www.youtube.com/watch?v=YNIhNgh8bpk, dostep: 16.02.2024.

2 V. D. Cha, R. P. Pardo, Wyzwolenie, podziat i wojna. Od 1945 do 1953r, [w:] tychze, Korea. Nowa historia
Potudnia i Potnocy, tham. A. Liszka-Drazkiewicz, Copernicus Centre Press, Krakow 2024, s. 53-82.

3 Tamze.

4 Tamze.

5 Tamze, s. 82.
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przekroczenia granicy, podzielito wiele rodzin, zamieszkujacych obie czesci kraju®
1 przyczynilo si¢ do podejmowania prob nielegalnego przekraczania granicy i represji z tym
zwigzanych (pisze o tym migdzy innymi Amerykanka Barbara Demick w reportazu Swiatu nie
mamy czego zazdroscié. Zwyczajne losy mieszkancéw Korei Péinocnej”).

Z powodu skomplikowanej sytuacji politycznej oraz trudnosci w weryfikowaniu faktow
na temat Korei Potnocnej, ze wzgledu na rezim polityczny i1 ztozong droge zdobywania i
przekazywania informacji, w niniejszym tekscie skupie si¢ na wizerunku kobiety pochodzace;j
z Korei Poludniowej, wylaniajacym si¢ z polskich reportazy. Nietatwo jest takze znalezé
kobiece teksty przedstawiajace KRLD. Poza publikacjg Barbary Demick, nie dotartam do
zadnych relacji na temat wspomnianego kraju, pisanych z perspektywy reporterki. Celem
ksigzek Demick nie jest natomiast portretowanie kobiet i ich kondycji w spoteczenstwie. Skupia
si¢ ona gtéwnie na deskrypcji represjonowanego spoleczenstwa® i wprowadzeniu kontekstu
kulturowo-historycznego. Z powyzszych powodow do analizy wybratam zatem tekst dotyczacy
Republiki Korei, gdyz obszar ten, miedzy innymi ze wzgledu na wicksza dostepnosé, czesciej
opisywany jest w polskiej literaturze niefikcjonalne;.

Najbardziej znanymi polskimi reprezentacjami Korei Potudniowej sa ksigzki Marcina
Jacoby’ego’, Romana Husarskiego!'® czy Anny Sawiniskiej'!, autorow mocno z Koreg
zwigzanych 1 wskazujacych zarowno na inspirujace 1 godne podziwu elementy tej kultury, jak
1 na obszary problematyczne, wymagajace ich zdaniem pewnej zmiany. Uwzgledniajac
w niniejszym studium metod¢ pluralizmu reprezentacji, krotko przybliz¢ wspomniane teksty
dotyczace Korei, aby na ich tle przedstawi¢ reportaz Anny Sawinskiej. Lekture tekstu
Sawinskiej potraktowatam nie tylko literaturoznawczo, lecz takze socjologicznie, ze wzgledu
na spoteczng tematyke, w ktora obfituje analizowany przeze mnie Przestoniety usmiech, co
pozwolilo mi na zrekonstruowanie pewnego szkicu na temat kondycji kobiety w
poludniowokoreanskim spoteczenstwie, jaki wytania si¢ ze wspomnianego tekstu. Meskie
narracje o Korei (prace Husarskiego 1 Jacoby’ego) stanowig kontrapunkt do gltéwnej analizy

poswieconej reportazowi Anny Sawinskie;j.

8 Tamze, s. 83.

7 B. Demick, Swiatu nie mamy czego zazdroscié¢. Zwyczajne losy mieszkancéw Korei Pélnocnej, Czarne,
Wotowie 2011.

8 Cho¢ pojawiajg si¢ takze nieliczne relacje bohaterek.

% Por. M. Jacoby, Korea Poludniowa. Republika Zywiotéw, MUZA, Warszawa 2018.

9 R. Husarski, Kraj niespokojnego poranka. Pamigé i bunt w Korei Potudniowej, Czarne, Wotowiec 2021.
" A. Sawinska, W Korei. Zbiér 2003-2007, Kwiaty Orientu, Skarzysko-Kamienna 2012;

A. Sawinska, Za reke z Koreanczykiem, Kwiaty Orientu, Warszawa 2014;
A. Sawinska, Przestoniety usmiech. O kobietach w Korei Potudniowej, Czarne, Wotowiec 2022.
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Kraj niespokojnego poranka (2021) Romana Husarskiego, specjalisty od studiow
dalekowschodnich i cztonka Polskiego Towarzystwa Koreanistycznego, to opowies¢ o Korei
Potudniowej przetamujaca funkcjonujace w przestrzeni publicznej stereotypy. Autor opisuje ten
kraj, skupiajac si¢ miedzy innymi na perspektywie historycznej poprzez przyblizenie trudnych
momentow w historii Korei 1 zwrocenie uwagi na skomplikowane relacje migdzy Koreg a
Japonig. Wskazuje takze, w jaki sposob wydarzenia te wplywaja wspodlczesnie na codzienne
zycie Koreanek i1 Koreanczykow. Ponadto, Husarski skupia si¢ na watkach religijnych,
politycznych czy spotecznych. Pisze o konfliktach migdzypokoleniowych, roli chrze$cijanskich
ko$ciotow w neokonfucjanskim spoteczenstwie oraz walkach pomiedzy partiami i regionami.

Przedstawione przez autora informacje na temat Korei pochodza gtéwnie z wypowiedzi
jego rozmowcow 1 rozmdéwezyn, z ktorymi komunikuje si¢ on w jezyku koreanskim. Stowa
bohateréw 1 bohaterek rozszerzone sa dodatkowo o kontekst spoteczno-kulturowy, ktory
pozwala lepiej zrozumie¢ pewne mechanizmy funkcjonowania w tamtejszej przestrzeni.
Reporter nie skupia si¢ szczegdlnie na wizerunku kobiet i ich kondycji. Wigkszy nacisk ktadzie
na ukazanie probleméw uniwersalnych dla obu pfci. Nie kresli tym samym ogo6lnego portretu
Koreanczyka. Z jego tekstu wylania si¢ raczej obraz przeci¢tnej osoby zamieszkujacej Koree
Potudniowa, bez wzgledu na jej ptec.

Cho¢ ksigzka Romana Husarskiego sktada si¢ z kilku pozornie odrebnych tekstow
(kazdy mniejszy reportaz porusza inng problematyke 1 skupia si¢ na odmiennym aspekcie zycia
mieszkanek i1 mieszkancow), przedstawia ona dos$¢ spojny obraz Korei Potudniowej, jej
obywatelek 1 obywateli. Wizerunek ten opiera si¢ na wielowymiarowos$ci i znaczaco
komplikuje stereotypowa, medialng narracje na temat Korei Poludniowe;.

Przyblizajac polskie reportaze o Korei, warto wspomnie¢ rowniez o tekscie Marcina
Jacoby’ego — Korea. Republika zywiotow (2018), w ktdrym autor przedstawia opisywany kraj
z wielu perspektyw i zrywa z popularnymi stereotypami na jego temat. Punkt widzenia przyjety
przez reportera mozna okresli¢ jako historyczno-kulturowy. Jacoby skupia si¢ przede
wszystkim na zilustrowaniu relacji migdzyludzkich w koreafskim spoteczenstwie oraz na
przedstawieniu lokalnych tradycji dotyczacych duchowos$ci. Watki te poszerza o kontekst
historyczny, nawigzujac do XX-wiecznej i wspotczesnej historii Republiki Korei. Dodatkowo,
omawia takze elementy, ktore spopularyzowaty koreanska kulture, takie jak: seriale, k-pop czy
tamtejsze kosmetyki.

Jacoby rozmawia zaréwno z Koreanczykami, jak i Koreankami i ch¢tnie prezentuje ich
punkt widzenia w ksigzce. Jego narracja bywa rdwniez zaposredniczona, gdyz wiele

kulturowych nivanséw przedstawia i tlumaczy mu koreanska zona — Julia, co, jak sam
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przyznaje, wptywa na jego sposob opowiesci. Mozna zatem uznaé, iz poetyka Jacoby’ego
w pewnej czes$ci opiera si¢ na kobiecej perspektywie. Reportera cechuje takze wrazliwe,
empatyczne podejscie do rozmdwcoOw i rozmoéwczyn oraz emiczny sposob narracji — nie forsuje
on wlasnego punktu widzenia i przekonan. Co za tym idzie, w Korei. Republice zywiolow
obecne sg niektore wyznaczniki kobiecej narracji, o ktorych wspominatam w rozdziatach
wstepnych. Ze wzgledu na tematyke tego rozdziatu nie bede jednak rozwija¢ tego watku.

Na podstawie tekstu Jacoby’ego mozna zaobserwowaé, ze podobnie jak Husarski
walczy on z utrwalonymi stereotypami na temat Korei. Probuje je obala¢ i zamiast nich tworzy
wizerunek spoleczenstwa ztozonego z roznych tradycji, wizji $wiata 1 przekonan. Autor
wskazuje jednocze$nie na pozytywne i negatywne cechy Koreanek i Koreanczykow!?, co
sprawia, ze ich obraz jest kompleksowy i niejednorodny, odlegly od powszechnych

stereotypow.

5.1 Korea Poludniowa w tekstach Anny Sawinskiej

Szczegdlnie interesujgce obserwacje na temat koreanskiej kultury proponuje Anna
Sawinska — polska reporterka, ktora przez dlugi czas (ok. dwadzieScia lat) mieszkala,
studiowata oraz pracowala na terenie Republiki Korei. Zdecydowata si¢ wyjechac
w 2002 roku, aby skorzysta¢ z otrzymanego stypendium!®. Jak przyznaje autorka, w ciagu
dwoch tygodni musiata spakowaé walizki i przylecieé¢ do odleglego kraju'®, aby podjaé studia
na kierunku handel zagraniczny, a nastepnie rozpocza¢ wieloletnig wspolprace z koreanskimi
korporacjami. Efektem doswiadczen, zbieranych przez pierwsze lata zycia w Seulu (2003-
2007), byt zbior esejow W Korei (2012)'°, zawierajacy refleksje oraz spostrzezenia na temat
koreanskiej kultury 1 prob jej zrozumienia oraz zaadaptowania przez polska studentke, nie
znajacg wowczas ani jezyka koreanskiego, ani popularnych w kraju norm i zasad.

Kolejng ksigzke na temat Korei Sawinska poswigcita gldownie réznicom i zbiezno$ciom

w tradycji i kulturze polskiej oraz koreanskiej. Za reke z Koreanczykiem (2014)'° to zbiér

2 Wspomniane negatywne i pozytywne cechy sg oczywiScie przedstawione z subiektywnego punktu widzenia
autora.

> M. Bugaj, Przestoniety usmiech. O kobietach w Korei Potudniowej — Anna Sawiriska,
https://www.rmfclassic.pl/podcasty/Spis-tresci,56,7511.html, dostep: 12.02.2024.

A. Degorska, Prawdziwe Zycie Koreanek to nie k-drama. ,, Tradycja to wigzienie” (rozmowa z Anng Sawinska),
2022, https://wiadomosci.radiozet.pl/swiat/Prawdziwe-zycie-Koreanek-to-nie-k-drama.-Wywiad-z-Anna-
Sawinska, dostep: 10.02.2024.

4 Tamze.

5 A. Sawinska, W Korei....

'8 A. Sawinska, Za reke z Koreariczykiem....
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kilkunastu rozméw z osobami pochodzenia polskiego, ktore dzielg si¢ doswiadczeniami
zwigzanymi z funkcjonowaniem w relacji z Koreanka/Koreanczykiem. Interlokutorzy
i interlokutorki Anny Sawinskiej opowiadaja o trudnosciach, wynikajacych z odrebnych
tradycji, norm kulturowych czy sposobu wychowania. Wspominaja jednak rowniez
0 sposobach na wypracowanie kompromisu, o wspdlnie spgdzonych chwilach, a takze
o mitosci, ktéra dla wickszoéci par'’ okazala si¢ wazniejsza niz kulturowa odmiennoéé. Warto
zwroci¢ uwage, iz ostatni z zaprezentowanych przez reporterke wywiadéw dotyczy malzenstwa
jej samej, bowiem autorka od lat pozostaje w zwigzku z Koreanczykiem i1 otwarcie opowiada o
procesie ksztaltowania si¢ tej relacji. Jej wieloletni pobyt w Korei oraz osobiste do§wiadczenie
sytuuja ja w oczach czytelniczek i czytelnikéw w pozycji ekspertki i uwiarygodniaja jej
narracjg.

Wyjatkowo frapujace wydaja si¢ spostrzezenia na temat pozycji kobiety w koreanskim
spoteczenstwie zawarte w utworze Anny Sawinskiej zatytutowanym Przestoniety usmiech. O
kobietach w Korei Potudniowej (2022). Ksiazka stanowi zbior dziewigciu reportazy, ktore
sktadaja sie na historie o$miu kobiet (Sonnji, Misook, Eunju, Jiyoung, Haesoo, Jihye, Joyce i
Yoony) w r6znym wieku, o rozmaitych, cho¢ czgsto zblizonych, do§wiadczeniach zyciowych.
Reporterka przyznaje jednak, iz w celu uniknigcia negatywnych konsekwencji zwigzanych
z zabraniem gtosu w kobiecych sprawach, zdecydowata si¢ na zmian¢ imion oraz okolicznosci
opisywanych zdarzen, aby zapewnié¢ swoim rozméwczyniom anonimowo$¢'®, co uzna¢ mozna
za decyzj¢ wyrazajacag wrazliwos$¢ etyczng Sawinskiej. Portretowane kobiety w zdecydowane;j
wiekszosci sg Koreankami, cho¢ Sawinskiej udaje si¢ rowniez porozmawia¢ z mieszkajaca
w Korei Filipinkg (Joyce) oraz Koreanka, ktora przez wiele lat przebywata w Hiszpanii,
a nastepnie w Stanach Zjednoczonych (Eunju). Intrygujaca jest takze opowie$s¢ o Yoonie —
bohaterce, ktorej Sawinska nie poznata osobiscie, lecz ustyszata jej histori¢ od znajomej Yoony
— Julie.

W Przestonigtym usmiechu autorka zwraca uwage na przywigzanie Koreanek
1 Koreanczykéw do tradycji konfucjanskich. Wynika z nich przekonanie o szczegdlnych,
niezmiennych rolach kobiet i me¢zczyzn w przestrzeni publicznej oraz prywatnej. Sawinska

przyglada si¢ kondycji kobiety oraz trudno$ciom, jakie napotykaja Koreanki, probujac

7 Sawinska rozmawia rowniez z m¢zczyzna, ktory przyznaje, ze rozstat si¢ ze swoja zong (Koreanka). Z wywiadu
wynika, iz reporterka nie wiedziata wezesniej o tym fakcie. Mimo to, decyduje si¢ on na rozmowg i opowiada o
relacji z bylg partnerka.

8 A. Sawinska, Przestoniety...s, 277.
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wypehi¢ narzucong im role matki, zony, corki czy pracownicy'®. Z jej tekstu wylania sie
socjologiczny portret bohaterek, ktorego wybrane aspekty sprobuje przyblizy¢ w kolejnych
partiach rozdziatu.

Reporterska opowies¢ Anny Sawinskiej pisana jest wytgcznie z perspektywy kobiecej.
Autorka oddaje glos mieszkankom Korei. Pomigdzy ich opowiesciami pojawiajg si¢ (choc
nieczesto) refleksje samej autorki. Bohaterki szczegdlny nacisk ktada na problem nieréwnosci
spotecznych ze wzgledu na pte¢ oraz na powszechnie wystepujaca przemoc i opresj¢ ze strony
mezczyzn, wynikajacg z patriarchalnego systemu funkcjonujacego w Korei. W opowiesci tej
brak jednak meskiego spojrzenia na wspomniane kwestie. Sawinska nie oddaje glosu
mezczyznom, ktorzy rowniez cierpig z powodu narzucanej im roli. Brak meskiego bohatera,
a co za tym idzie, meskiej perspektywy moze si¢ wigza¢ z ryzykiem wystapienia putapki
dyskursywnej, jaka jest patologizacja®® obrazu Koreanczyka. Wedtug Natalii Bloch,
patologizacja to: ,,mechanizm przypisywania innym cech negatywnych, przy jednoczesnym
zatozeniu, ze mizerna kondycja ich codziennosci jest godna politowania czy wrecz karygodna
i wymaga zmian, aby upodobni¢ ja do naszych wyobrazen normalnosci’!”. W tekscie
Sawinskiej dominuje krytyka postepowania koreanskich mezczyzn, bohaterki wskazuja niemal
wylacznie na patriarchalne 1 krzywdzace zachowania z ich strony, nie punktujac prawie
zadnych pozytywnych cech. Brak w Przestonietym usmiechu kontrapunktu, ktory ostabitby
stereotypowy wizerunek mezczyzny, a tym samym zniwelowat ryzyko patologizacji.

Z drugiej strony, trend zdominowania reportazu przez me¢skich autoréw przed rokiem
1989, omowiony we wczesniejszych rozdziatach, 1 zdecydowanie mniejsze pole dla kobiecego
reportazu oraz kobiecej perspektywy w tamtym okresie zdaja si¢ usprawiedliwia¢ postawe
Sawinskiej. Autorka oddaje glos bohaterkom, ktore wczesniej w literaturze reportazowej
pozbawione byty przestrzeni do opowiadania wtasnych historii?2. Reporterka zwraca rowniez
uwage na powazne problemy w koreanskim spoteczenstwie zwigzane z dyskryminacjg ze
wzgledu na pte¢. Pisze o przemocy domowej, przemocy seksualnej, tzw. szklanym suficie w

koreanskich korporacjach oraz rolach spotecznych, do pelienia ktérych kobiety sa niemal

19 Na temat kobiecych rol oraz wizerunku kobiety w Korei Potudniowej pisze rowniez Malgorzata Sidz, o ktorej
reportazu wspomng¢ w dalszej czesci tekstu.

Por. Sidz M., Mgdre matki, dobre Zony. Kobiety w Korei Potudniowej, Proszynski i S-ka, Warszawa 2023.

20 Por. Bloch N., Miedzy terenem a tekstem, czyli o siedmiu grzechach gtéwnych w tworzeniu narracji o $wiatach
innych ludzi, [w:] SZTUTOWO / STUTTHOF Gdzies pomiedzy plazg a obozem, red. N. Bloch, A.W. Brzezinska,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2013, s. 9-30.

21 Tamze, s. 21.

22 Por. M. Czerminiska, O dwuznacznosci sytuacji ofiary, [w:] Kultura po przejsciach, osoby z przesztoscig.
Polski dyskurs postzaleznosciowy — konteksty i perspektywy badawcze, red. R. Nycz, Universitas, Krakow 2011,
s. 91-116.
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zmuszane, poniewaz cigzy na nich spoteczna presja. Kwestie te dotycza bezposrednio kobiet
oraz ich osobistych do$wiadczen i to witasnie dlatego Anna Sawinska czyni bohaterkami
reportazu wylacznie Koreanki, pomijajac Koreanczykoéw. Reporterka chee sprawiedliwie odda¢
glos kobietom, pozwoli¢, aby dostatecznie wybrzmiat i nie zostal przyémiony przez inne
narracje.

Wsréd polskich ksigzek dotyczacych Korei tekst Sawinskiej jest przetomowy.
Dotychczas publikacje przyblizajace polskim czytelniczkom i czytelnikom Republike Korei
(np. wspomniane juz reportaze Jacoby’ego czy Husarskiego) skoncentrowane byty na
przedstawieniu réznorodnych aspektow zycia w tym kraju, odnosity si¢ do szeroko pojetej
historii, kultury, tradycji, zycia codziennego, publicznego czy politycznego, przedstawiajac
sytuacj¢ koreanskich kobiet tylko jako jeden z elementéw funkcjonowania spoteczenstwa.
Autorka Przestonigtego usmiechu odchodzi od proby holistycznego ujecia, jej narracja o Korei
swiadomie zawezona jest do jednego watku. Reporterka chce zilustrowac¢ pozycj¢ kobiety. Bez
potrzeby nie wplata ona w histori¢ informacji z innego obszaru, nie chcac, aby czytelnicy i
czytelniczki stracili z oczu glowny problem tekstu. Ten sposob narracji pozwala zard6wno na
uchwycenie wielu detali w opowiesciach rozmdéwcezyn, jak 1 na zauwazenie nierownosci ze
wzgledu na pte¢, bedacych problemem zbiorowosci, a nie jednostki.

Nacisk na kobieca perspektywe oraz feministyczny wydzwiek tekstu pozwalaja
wyrdzni¢ reportaz Sawinskiej sposrod polskich niefikcjonalnych reprezentacji Korei i czynig
go ciekawym studium codziennosci Koreanek, dlatego proponuje tu jego obszerng analizg. W
niniejszym rozdziale skupi¢ si¢ na zbiorowym, socjologicznym portrecie Koreanek, jaki
wylania si¢ z tekstu, na technikach deskryptywnych, ktorymi postuguje si¢ reporterka oraz na

watkach autotematycznych.

5.2 Portret kobiety

Omawiajac sytuacje kobiety w poludniowokoreanskim spoleczenstwie, warto
przywota¢ przetomowa powies¢ Kim Jiyoung. Urodzona w 1982 autorstwa Koreanki Nam-Joo
Cho?. Tekst ukazal si¢ w 2016 roku i odegral znaczaca role w debacie publicznej na temat
pozycji kobiety w koreanskim spoleczenstwie. Ksigzke t¢ mozna okresli¢ jako feministyczng
narracj¢ o codziennych do$wiadczeniach Koreanek w patriarchalnym, dyskryminujacym

spoleczenstwie. Nalezy rowniez wspomnie¢, iz powies¢ Cho stata si¢ inspiracjg do powstania

BN. J. Cho, Kim Jiyoung. Urodzona w 1982, ttum. J. Sobesto, MANDO, Krakow 2021.
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nowych ruchow feministycznych, takich jak ,,Escape the Corset”, kwestionujacych naktadang
na Koreanki presje dotyczaca wymaganych standardéw urody?*, czy ,4B”, radykalnej
organizacji feministycznej sprzeciwiajacej sie tradycyjnym normom i rolom spotecznym?’.
Ponadto, ksigzka Cho wsparta potudniowokoreanski ruch #MeToo, ujawniajacy skale
molestowania seksualnego w kraju.

Powies$¢ ta trafnie koresponduje z reportazem Anny Sawinskiej, ktorego gldownym
watkiem jest kondycja kobiety w Korei Potudniowej na tle spoteczno-kulturowego kontekstu.
W przeciwienstwie do Cho, reporterka prezentuje jednak historie wielu bohaterek, ktére
sktadaja si¢ na jeden zbiorowy portret koreanskiej kobiety. Za pomoca metody indukcji
Sawinska konstruuje wizerunek everywoman, gdyz w niemal kazdej opowiesci powracaja
identyczne toposy, odzwierciedlajace problemy, z ktorymi mierza si¢ prawie wytacznie kobiety.
Motywy te tworza diagnoze spoteczng i celnie punktujg codzienne trudnosci Koreanek. Z tego
powodu zdecydowatam si¢ zatytutowac niniejszy podrozdziat ,,portret kobiety”, a nie ,,portrety
kobiet”, gdyz trafniec wskazuje on na wspolnote kobiecych do$wiadczen w reportazu
Sawinskiej. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz, mimo rodzinnych powigzan reporterki z Korea
Potudniowa oraz wielu lat spedzonych w tym kraju, spojrzenie autorki na koreanska kulture 1
spoteczenstwo pozostaje perspektywa zewngtrzng, charakterystyczng dla cudzoziemki.
Omowiony ponizej portret koreanskiej kobiety, opiera si¢ na subiektywnej relacji Anny
Sawinskiej, a rozdziatl ten nie pretenduje do stawiania holistycznej diagnozy na temat
koreanskiego spoteczenstwa.

Bohaterki Przestonigtego usmiechu rdznig si¢ ze wzgledu na wyksztatcenie, wiek, prace
zawodowg czy sytuacje rodzinng. Anna Sawinska portretuje kobiety, ktore reprezentuja
roznorodne grupy spoleczne, zwracajac jednoczesnie uwage na zbieznos¢ ich doswiadczen.
Reporterka proponuje wywiad oparty na strategii indukcji, aby przedstawi¢ kondycje kobiety
w spoteczenstwie koreanskim — skupia uwage na losach pojedynczych rozméwczyn, ktadzie
nacisk na indywidualnos¢ ich do§wiadczen, by w konsekwencji zilustrowac sytuacje niemal
wszystkich kobiet w Republice Korei. Roznice wynikajagce z odmiennego wyksztatcenia czy
wieku zacierajg si¢ w obliczu wspolnych kobiecych doswiadczen, takich jak przemoc,
dyskryminacja czy trudne do spelnienia wymagania, zwigzane z odgrywang rolg spoleczng.

Reporterka, badajac przezycia bohaterek, postuguje sie socjologiczng metoda ilosciowa i

24 Por. artykut na temat ruchu opublikowany w ,,The Guardian:
https://www.theguardian.com/world/2018/oct/26/escape-the-corset-south-korean-women-rebel-against-strict-
beauty-standards.

% Por. artykul na temat organizacji opublikowany w ,,The Week™: https://theweek.com/culture-life/what-is-south-
korea-4b-movement.

115


https://www.theguardian.com/world/2018/oct/26/escape-the-corset-south-korean-women-rebel-against-strict-beauty-standards
https://www.theguardian.com/world/2018/oct/26/escape-the-corset-south-korean-women-rebel-against-strict-beauty-standards
https://theweek.com/culture-life/what-is-south-korea-4b-movement
https://theweek.com/culture-life/what-is-south-korea-4b-movement

jakosciowg. Wytlania si¢ z tego ogdlny wniosek, iz mieszkanki Korei Potudniowej do§wiadczaja
podobnych trudnos$ci bez wzgledu na status spoteczny. Mimo to, w Przestonigtym usmiechu nie
pojawia si¢ stereotyp Koreanki. Autorka prébuje zaproponowac syntez¢ doswiadczenia
bohaterek, aby postawi¢ diagnoze spoleczng, nie za$§ po to, by tworzy¢ uproszczony i
nieprawdziwy obraz tej grupy. Tak rozumiem socjologiczng perspektywe proponowang przez
nig w utworze.

Sawinska koncentruje si¢ na wspomnianych aspektach zycia Koreanek i po$wigca im
wiele miejsca. Reporterka, przywotujac stowa swoich rozméwczyn, zwraca uwage migdzy
innymi na tradycyjny podzial rol spotecznych. Kobieta powinna zajmowac si¢ utrzymaniem
domu, wychowaniem dzieci oraz dbaniem o rodzing, w tym rodzing me¢za, podczas gdy
mezczyzna odpowiedzialny jest za zapewnienie materialnego bytu zonie oraz dzieciom?®.
W zwigzku z tym, Koreanki, stajagc si¢ matkami, czgsto zmuszone sa do rezygnowania
z zawodowej pracy na rzecz catkowitego poswiecenia si¢ opiece nad domem 1 dzieémi, co nie
wyklucza aktywno$ci zawodowej niektorych bohaterek.

Jak wspomina Anna Sawinska w jednym z wywiadow:

System patriarchalny hojeok, wywodzacy si¢ z tradycji chinskiego konfucjanizmu, zostal ukonstytuowany
prawnie w Korei Poludniowej w 1953 roku, ale tak naprawd¢ funkcjonowat juz wczesniej, sytuujac na czele
rodziny mezczyzng, a pod nim podporzadkowanych mu jej cztonkéw. Trybunat Konstytucyjny uznal go za
niezgodny z konstytucja w 2005 roku. Trzy lata p6zniej usunig¢to go na dobre z systemu prawnego. Wcigz jednak

funkcjonuje w kulturze 1itradycji koreanskiej, przynajmniej w powszechnej $wiadomosci spoteczenistwa?’.

Podporzadkowanie kobiety m¢zczyznie jest az nadto widoczne w opowieSciach Koreanek.
Zardwno starsze, jak i mtodsze bohaterki przyznaja si¢ do przymusu wypetniania tradycyjnych
ol ptciowych. Wigze si¢ to z narzucaniem kobietom okre§lonych zadan, takich jak niemal
samodzielne (bez udziatu me¢za) wypetnianie obowigzkow domowych.

Wida¢ to na przyktadzie zachowania me¢za jednej z bohaterek — Misook:

W sobote poprositam go, zeby wyrzucit $mieci. Nic wielkiego, kilka pudet po zakupach w internecie. Potozytam

je dla jego wygody w holu, tuz przy drzwiach. Cala sobota mingta. MusieliSmy przeciska¢ si¢, zeby wyjs$¢ na

% Nalezy wspomniec, iz system ten jest krzywdzacy rowniez dla mezczyzn, gdyz w znacznym stopniu ogranicza
mozliwos¢ uczestniczenia w wychowywaniu dzieci i nawigzywanie z nimi rodzicielskich wig¢zi. Oczekiwania,
ktérych wypehienie narzuca si¢ Koreanczykom negatywnie wpltywaja na ich emocjonalno$¢ i umiejetnosé
radzenia sobie z problemami natury psychologicznej. Jednak ze wzgledu na tematyke niniejszej pracy, nie bgde
skupia¢ si¢ na tym watku w tekscie gtownym.

27S. Przepiora, rozmowa z Anna Sawiniska: Koreanki tkwiq w patriarchalnym systemie,
https://styl.interia.pl/spoleczenstwo/news-anna-sawinska-koreanki-tkwia-w-patriarchalnym-
systemie,nld,5867405, dostep: 24.02.2024.
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spacer. A on nic, jakby tematu nie byto. Zwrocitam mu uwage. Oburknal, Zebym nie méwita mu, jak ma sobie

organizowaé czas?®,

Nieche¢ mezczyzny do wypetniania obowigzkow domowych wynika najprawdopodobnie;j
z przekonania, iz dla plci, ktdra reprezentuje zarezerwowane s3 odmienne zajgcia, zwigzane
z bardziej ,,mg¢skimi” obszarami niz obowigzki domowe. O powszechnie panujacym od lat

w tej kwestii stereotypie wspomina takze Misook:

Polityka to byla domena mg¢zczyzn. Naszych me¢zow, ojcow, braci i kolegow. O tym, co si¢ dzieje,
dowiadywaly$my si¢ pokatnie, z ich rozméw. Albo z gazet. (...) Zreszta i tak kobiety nie mialy czasu na
demokracj¢. Kobieta miata wyj$¢ za maz. Malzenstwo zawieralo si¢ po to, zeby mie¢ dzieci. Jezeli dzieci, to

przynajmniej dwojka, najlepiej, zeby byl przynajmniej jeden syn. Rece pelne roboty?’.

Z przywolanego cytatu wylania si¢ obraz kobiety jako osoby zdolnej wytacznie do czynnosci
reprodukcyjnych i wychowawczych. Obszary wymagajace innych umiejetnosci pozostaja
w domenie meskiej, gdyz systemowy ukiad rol nie pozwala na jakiekolwiek wyjscie poza
ustalone schematy. ZatoZenia te bliskie sa wigc koncepcji determinizmu spotecznego.

Ze stowami Misook trafnie koresponduje wizerunek kobiety, wyltaniajacy si¢ z
reportazu Matgorzaty Sidz — japonistki, magistry studiow o Azji Wschodniej oraz absolwentki
Polskiej Szkoty Reportazu. Bohaterki jej tekstu Mgdre matki, dobre Zony. O kobietach w Korei
Potudniowej (2023) rdwniez zwracaja uwage na role tradycji w relacjach damsko-meskich.
Jedna z mieszkanek punktuje: ,,w tym spoteczenstwie kobiecie trudno jest by¢ samej. Nie
dlatego, ze jesteémy gorsze, mniej madre, ale dlatego, Ze tak jest to ulozone®®”. W tekscie
Sawinskiej podobne stwierdzenia padajg wielokrotnie. Bohaterki reportazu zwracaja uwage na
presje spoteczna, ktéra niejako zmusza kobiety do odgrywania narzuconych rél i sprawia, iz
Koreanki realizujace odrebny od zatozonego model funkcjonowania w spoteczenstwie, czgsto
sa wykluczane i1 gorzej traktowane.

W Korei dazenie do réwnouprawnienia postrzegane jest jako pomoc kobietom
w wypetnianiu spotecznych funkcji wyznaczonych przez system. W tym celu ukazujg si¢ na
przyktad wytyczne dotyczace zachowania si¢ w tak wyjatkowych sytuacjach, jak cigza i pordd.
Zgodnie z instrukcjami, koreanska Zzona podczas okresu cigzy nie powinna zaniedbywac

obowigzkéw w domu. Istotne jest utrzymywanie przestrzeni w czystosci, co korzystnie wptywa

28 A. Sawinska, Przesfoniety..., s. 54.
2% Tamze, s. 51.
30 M. Sidz, dz. cyt., s. 69.
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na ci¢zarng, gdyz pozwala na zachowanie wymaganej wagi. Dyrektywy wskazuja takze na
konieczno$¢ przygotowania zestawu potraw oraz odziezy dla meza na czas pobytu zony
w szpitalu. Kolejno mozna przeczyta¢ informacje dotyczace zachowania kobiety po powrocie
do domu czy sposobdéw na bycie w dobrej kondycji po przebytej cigzy 1 potogu. Wedtug
Sawinskiej wskazane wytyczne autoryzowane sg przez Koreanskie Towarzystwo Poloznictwa
i Ginekologii oraz Ministerstwo Zdrowia i Opieki Spotecznej’!.

Zalecenia te sg kolejnym zrodtem opresji wobec Koreanek i wiaza si¢ z popularng
w Korei koncepcja ,,madrej matki” 1 ,,dobrej Zzony”, ktoéra, cho¢ powstata wiele dekad

32 Jak pisze profesorka

wczesniej, nadal ksztattuje relacje miedzy plciami w Korei
Uniwersytetu w lowa Hyaeweol Choi, koncepcja ta jest wypadkowa wielu idei i tradycji, jakie
przez lata byly i sa nadal istotne dla koreanskiego spoteczenstwa. Pojgcia te pierwszy raz
pojawily sie jednak w Korei w 1906 roku w prywatnej koreanskiej szkole, ktora kontynuowata
japonski model nauczania®. Japonia, jeszcze przed kolonizacja Korei (1910-1945), promowata
ten kierunek edukowania dziewczat, ktorego bezposrednim celem bylo wychowanie
postusznej, uleglej oraz wydajnej (w kontek$cie sity roboczej) obywatelki**. Kobiecym
ksztalceniem zajmowali si¢ rowniez amerykanscy misjonarze. Misjonarka Mary F. Scranton
zatozyta w 1885 roku w Korei szkole dla dziewczat, ktora propagowata ide¢ kobiety jako
,,arbiterki moralno$ci” w wychowywaniu dzieci i podtrzymywaniu zwiazku malzenskiego®. W
konstruowaniu postawy ,.madrej matki, dobrej zZony” nie bez znaczenia byly takze
konfucjanskie ideaty, ktore ktadly nacisk na kobiecg cnot¢ oraz wyobrazenie idealnej pani
domu, efektywnie wychowujacej dzieci, dbajacej o domowa higiene i spokéj ducha’®.

Warto zwrdcié uwage, iz wspomniana koncepcja spotkata si¢ rowniez z krytyka®’.
Aktywistki z grupy ,,New Woman” podwazaty zasadno$¢ idei ,,madrej matki” 1 ,,dobrej zony”,
sugerujac, ze stanowi ona rodzaj edukacji niewolniczej®8. Jedna z feministek, Na Hye-sok,
wskazywala przede wszystkim na selektywnos¢ tego modelu ksztatcenia, gdyz nie stworzono

programu dla ,,madrych ojcéw” i ,,dobrych mezow™*°. Patriarchalny paradygmat krytykowali

31 A. Sawinska, Przesfoniety..., s. 84.

32 Ch. Hyaeweol, ,, Wise Mother, Good Wife”. A Transcultural Discursive Construct in Modern Korea, “The
Journal of Korean Studies” 2009, Vol. 14, No. 1, p. 2.

% Tamze, p. 5.

34 Tamze, s. 7-8.

3% Tamze, s. 7-11.

3¢ Tamze, s. 6.

37 ] Hong, Debates about ‘A Good Wife and Wise Mother’ and Tradition in Colonial Korea, [w:] “The Review of
Korean Studies” V.11, N. 4, 2008, s. 46.

% Tamze.

¥K. Yung-Hee, Creating New Paradigms of Womanhood in Modern Korean Literature: Na Hye-sok's "Kyonghiii",
“Korean Studies” 2002 vol 26, nr 1, s. 9-10.
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takze socjalisci, postrzegajac kobiety jako grupe uciskang i punktujgc spoteczng szkodliwos¢
wspomnianego systemu edukowania*’,
Pomimo krytyki, idealy te nie przeszly gruntownej metamorfozy, gdyz obecnie dobra

zona charakteryzowana jest jako kobieta

pigkna, skromna, skoncentrowana na rodzinie. Ma zdrowe cialo i umyst wypehiony tradycyjnymi warto$ciami.
Kiedy trzeba postgpuje asertywnie i madrze, ale nigdy nie wystepuje przeciwko mezowi. Jest calkowicie mu

oddana, lojalna i postuszna jego decyzjom. (...) wie, Ze me¢zczyzna ma wlasne zycie poza domem, $wiat, do

ktérego ona nie naleZy41.

Ten patriarchalny ideal przywotuje Malgorzata Sidz 1 wskazuje, ze wciaz jest on istotnym
punktem odniesienia. Madra matka okre$la si¢ natomiast kobiete, ktora potrafi wychowaé
madre dzieci, szczegdlnie syndéw. Zgodnie z tradycja zona bierze na siebie odpowiedzialnosé¢
za edukacj¢ potomkow, dlatego sama takze powinna by¢ wyksztalcona, cho¢ nie na tyle, aby
podwaza¢ decyzje meza. W Republice Korei ,,pomoc w zdobyciu przez dziecko dobrego
wyksztalcenia jest najwazniejsza powinno$cig matki. (...) To absolutny priorytet*?”.

Postawy te wybrzmiewajg takze na kartach reportazu Sawinskiej. Szczegodlnie frapujace
jest reprodukowanie patriarchalnego systemu w wychowaniu synow i corek przez kobiety, ktore
wyrazaja opinie pelne niezgody na tradycyjny podziat rol. Jak zauwaza Misook: ,,Wszystkie
byty$my tak chowane. (...) Nikt si¢ nad tym nie zastanawial. Wszyscy powielali ten sam

schemat. Moja mama, ja, starsza siostra, kolezanki i ich mezowie*”

. Na podstawie wypowiedzi
bohaterki zaobserwowa¢ wigc mozna efekt modelowania do rél spotecznych pod wptywem
obserwacji zachowan dorostych. Bezrefleksyjne powtarzanie utrwalonych schematow wydaje
si¢ jednak niebezpieczne, szczegdlnie, gdy juz mali chlopcy sg §wiadomi uprzywilejowane;j
pozycji wzgledem dziewczynek: ,,Chtopiec wyrywa lizaka z rak siostry i na jej gto$ny protest
uéwiadamia ja: «Ja najpierw, jestem mezczyzna»**”. Reprodukowanie opresyjnego (dla obu
ptci) sposobu wychowania wynika prawdopodobnie z obaw Koreanek przed wykluczeniem z

grupy. Dotyczy to zarowno matki, jak 1 dziecka. Kobiety obawiajg si¢ odrzucenia oraz krytyki

ze strony innych mieszkanek Korei 1 jednocze$nie pragng, aby ich dzieci nie dos§wiadczyly

40 J. Hong, Debates about...., s. 46-47.

M. Sidz, dz. cyt., s. 45-46.

42 Tamze, s. 87-88.

43 A. Sawinska, Przestoniety usmiech...,s. 52.
4 Tamze, s. 46.
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dyskryminacji ze strony réwiesnikow, gdyz maja §wiadomos¢ jak bolesne bywa odtracenie w
spoteczenstwie funkcjonujagcym wedtug narzuconych zasad.

Zdarzaja si¢ jednak wyjatkowe sytuacje, gdy kobiety podejmuja proby edukowania
dzieci w inny sposob. Dzieje si¢ tak w przypadku Eunju — bohaterki reportazu, ktora
dziecinstwo 1 mtodos¢ spedzita w Hiszpanii oraz Stanach Zjednoczonych, co znaczaco wplywa
na jej funkcjonowanie w Korei. Eunju stara si¢ tama¢ ustalone zasady i tego samego uczy
swojego syna — Hyunjina: ,,Eunju kaze Hyunjinowi powyrzuca¢ $mieci. Hyunjin sortuje
wszystko przy trzech koszach, a w drodze powrotnej zrywa dla mamy bialego kwiatka. Eunju
rozpromienia si¢, caluje go mocno 1 wrgcza mu torbe z mata. Ma za zadanie zanie$¢ ja do
samochodu®”. Postawa Eunju wydaje sie nowatorska na tle zachowan innych matek, ktore
wychowuja dzieci, powielajac tradycyjny schemat. Z drugiej strony, osobowos¢ Eunju i jej
dos$wiadczenia zdobyte w Hiszpanii i USA pozwalajg jej na wigksza swobodg 1 przekraczanie
norm spotecznych. Wigkszo§¢ bohaterek reportazu, mimo iz nie zgadza si¢ z koreanskim
systemem narzucania okreslonych rél, z autopsji zna tylko ten model. Ich sposéb wychowania
dzieci moze wigc wynikac¢ z braku znajomosci innej koncepcji, strachu przed popetnieniem
btedu czy z obawy przed ostracyzmem, szczegdlnie ze strony innych kobiet*S.

Na patriarchalny rozktad obowiazkow wplywa takze postawa mezczyzn, ktorzy zwykle

niechetnie podchodza do wszelkich zmian w tym obszarze. Jihye zauwaza:

Moi koledzy gdzie$ tam w Srodku sg jak ich ojcowie. Podtrzymuja ten uktad sit dla wlasnej wygody... W zesztym
roku moja kolezanka w zaawansowanej cigzy musiata u teSciowej gotowac dla calej rodziny meza. Nikt jej
w niczym nie wyreczyt. Przychodzili do kuchni, patrzyli jej na rece i pytali, czy nie potrzebuje pomocy. A potem

wracali na lezanke...*

Bierno$¢ me¢zezyzn w dazeniu do zmiany tradycyjnego systemu jest w reportazu Sawinskiej az
nazbyt widoczna. Przywotywani przez bohaterki mezowie, ojcowie czy synowie zwykle nie
poddaja krytyce 1 refleksji obowigzujacych w relacji zasad. Rzadko sg sktonni do przyjecia
partnerskiej postawy i1 wsparcia kobiety w wykonywaniu obowiagzkoéw domowych czy opiece
nad dzie¢mi. Schemat ten jest przekazywany przez kolejne pokolenia, czgsto

w zachowaniu chtopca jak w lustrze odbija si¢ postgpowanie jego ojca. Zjawisko to nazwac

4 Tamze, s. 100.

46 Sytuacja ta ilustruje rowniez relacje miedzy kobietami. Czgsto kontakty miedzy Koreankami oparte sa na
zasadzie rywalizacji i wzajemnej niechg¢ci, co wida¢ szczegdlnie wyraznie na przyktadzie synowych i tesciowych.
47 A. Sawinska, Przesfoniety..., s. 187.
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mozna modelowaniem na poziomie socjalizacji pierwotnej, zachodzacej zarowno w rodzinach,
jak i w catych spoteczefistwach*.

Bohaterki reportazu podejmujg jednak probe wyzwolenia si¢ z opresyjnych schematow.
Niezgode na przedmiotowe traktowanie i1 tradycyjny podzial rol wyrazaja cho¢by poprzez
rozwody, ktore, cho¢ trzymane w tajemnicy przed rodzina*’, wystepuja w Korei do$é czesto™°.
Rozmdwecezynie probuja takze walczy¢ o szczgs$cie w inny sposob. Pracuja, podrézuja, buntuja
si¢ przeciwko aranzowanym matzenstwom lub w ogdle nie wchodzg z state zwiagzku. Mimo iz
dzialania te niejednokrotnie skazane sa na porazke, istotne jest dostrzeganie problemow
w relacjach miedzy piciami i dazenie do zmiany, cho¢by niewielkimi krokami. Takze cheé
podzielenia si¢ swoimi historiami, nierzadko traumatycznymi, jest pewnego rodzaju aktem
buntu wobec systemu. Reportaz stwarza wigc szczeling dl podjgcia dziatan emancypacyjnych.

Tradycyjny podziat rél spolecznych przyczynia si¢ réwniez do stosowania przemocy,
powszechnej w matzenstwach czy srodowisku pracy. Wedtug badan Korea Women's Hot Line
okoto 50% kobiet do§wiadczyto w zyciu przemocy fizycznej ze strony partnera, a az 90%
przemocy fizycznej lub psychicznej w ogole. Problematyczna jest takze kwestia molestowania
w transporcie publicznym®'. Bez zgody kobiet wykonuje sie fotografie ich czesci ciata oraz
dotyka®?. Warto zaznaczy¢, iz umieszczanie ukrytych kamer w przestrzeniach publicznych,
nagrywanie oraz fotografowanie Koreanek bez ich wiedzy jest powszechnym zjawiskiem w
Korei Potudniowej, znanym jako molka>.

Kwestia wszechobecne] przemocy przewija si¢ przez wszystkie historie reportazu
Sawinskiej. Kobiety opowiadaja o molestowaniu, ktorego doswiadczyly ze strony szefow,

partnerow, a nawet ojcow. Reporterka notuje:

48 B. Szacka, Socjalizacja, [w:] tejze, Wprowadzenie do socjologii, Warszawa 2003, s. 152-153.

49 Soonja tak opisuje okoliczno$ci swojego rozwodu: ,,Wtedy rozwod wydawat si¢ czym$ nie do pomyslenia. To
byt wstyd dla catej rodziny. Dowo6d niepowodzenia w zyciu, jakiej$ skazy we krwi. Glo$no si¢ o tym nie mowito.
Zreszta jak rozwiedziona kobieta miata zy¢? Z czego si¢ utrzymywac? Taka kobieta byta przegrana. Ona i jej
dzieci”.

Tamze, s. 27.

30 Wspomina o tym Anna Sawifiska w rozmowie z Maltgorzata Bugaj. M. Bugaj, Przestoniety usmiech. O kobietach
w Korei Poludniowej — Anna Sawinska, https://www.rmfclassic.pl/podcasty/Spis-tresci,56.7511.html, dostep:
12.02.2024.

51 M. Oleksiuk, Prawa kobiet i megzczyzn w Korei Poludniowej. Analiza poréwnawcza praw kobiet w Korei
Potudniowej i w Polsce, ,,Wroctawskie Studia Erazmianskie” 2018, nr 12, s. 169.

%2 Problem ten powszechny jest rtOwniez w Japonii. Pisze o tym Karolina Bednarz. Por. K. Bednarz, Kwiaty w
pudetku. Japonia oczami kobiet, Czarne, Wotowiec 2018.

33 B. D. Teshome, Spy Camera Epidemic in Korea: A Situational Analysis, ”Asian Journal of Sociological
Research” 2019, vol 2, nr 1, s. 1-13.
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Po chwili ojciec wybucha $miechem i wznosi toast za kobiety. Przycigga Misook do siebie. Jest juz pijany.
Szczypie ja po posladkach i piersiach, pokazuje kolegom, jak bardzo jest ze swoich corek dumny. Mowi, ze

o czterech parach cyckéw wielu moze tylko pomarzy¢>.

Przedmiotowe traktowanie bohaterki i sprowadzanie jej wytacznie do roli obiektu seksualnego
niejednokrotnie wybrzmiewa na kartach ksigzki. Autorka zauwaza, iz przestepstwa na tle
seksualnym nie zawsze sg surowo karane i podaje przyktad bytego prezesa grupy DB, ktory za
wielokrotny gwalt na swojej pomocy domowej i molestowanie asystentki otrzymuje kare
czterech lat w zawieszeniu ze wzgledu na swoéj zaawansowany wiek (75 lat)*. Reporterka
konkluduje: ,,W Korei przemoc wobec kobiet traktuje si¢ jako sprawe trywialng, prywatng

i nieistotng>®”

1 zwraca uwage czytelniczek oraz czytelnikéw na wzrostowa tendencje tego
zjawiska w domu, a takze w miejscu pracy. Pisze, ze liczba zgtoszen dotyczacych przemocy
wynosita w 2019 roku 19 940 przypadkdw, az o tysigc wigcej niz rok wezesniej.

Przemocowe traktowanie kobiet widoczne jest roOwniez na rynku ushug seksualnych,
gdzie pracownice seksualne traktuje si¢ jak obiekty, z duzg brutalnoscia i wyjatkowym brakiem
szacunku®’. Nalezy jednak wspomnieé, ze cho¢ sektor ten jest w Republice Korei niezwykle
rozwinigty, praca seksualna jest w tym kraju nielegalna. Stale tocza si¢ zatem debaty dotyczace
hipokryzji systemu oraz bezpieczefistwa os6b dziatajagcych w tej branzy>®. Wspomina o tym
rowniez Sawinska. Pisze, ze spotkania biznesowe wigkszych korporacji czesto koncza sig¢
wspolnymi wizytami w domach publicznych, nierzadko optacanymi przez firm¢. Zarzadzajacy
traktuja to jako rozrywke, ,,sposob na odstresowanie, poglgbianie zawodowych 1 osobistych
relacji>”. Reporterka zwraca uwage na ten problem, opowiadajgc historie Yoony, ktora w
wyniku zbiegu roznych okoliczno$ci zmuszona byta zarabia¢ na swoje utrzymanie jako
pracownica seksualna. Bohaterka do$wiadczyta przemocy zaréwno ze strony klientow, jak i
partnera, ktory gwaltem, szantazem i karami cielesnymi tyranizowal dziewczyng, nie

pozwalajac jej na rezygnacje z pracy. Opowies¢ o Yoonie konczy si¢ tragiczng $miercig kobiety.

3 A. Sawinska, Przestoniety..., s. 47.

% Tamze, s. 153-154.

Warto jednak zwroci¢ uwage, iz sprawa ta odbita si¢ szerokim w koreanskich mediach. Kim Jun-ki zostat
aresztowany w 2019 roku, a juz rok pozniej skazany na kar¢ pozbawienia wolno$ci w zawieszeniu. Wyrok w
zawieszeniu ttumaczono jego wiekiem oraz petniong funkcja spoteczna. Sytuacja ta wywotata debate, szczegdlnie
w feministycznych $rodowiskach, na temat przemocy wobec kobiet i ochrony sprawcow przestepstw na tle
seksualnym ze wzgledu na posiadany przez nich majatek czy/i status spoteczny.

56 Tamze, s. 153.

57 R. Heiner, Prostitution and the Status of Women in South Korea, “International Journal of Contemporary
Sociology”, 2008, vol 29, nr 1, s. 115-123.

38 Por. J. M. Park, The State's Sexuality Prostitution and Postcolonial Nation Building in South Korea. University
of California Press, 2024.

5 Tamze, s. 263.
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Sawinska przywotuje w reportazu jej histori¢, aby zilustrowa¢ skale przemocy seksualnej w
Korei. Krytykuje tym samym spoteczne przyzwolenie oraz zbyt matg liczb¢ reakcji na przemoc.
Przede wszystkim jednak zmierza do tego, by ukaza¢ kobiecg perspektywe dotyczaca sektora
ushug seksualnych, czgsto pomijang w mediach. Ponownie jej dziatania maja gleboko
emancypacyjng intencje.

Reporterka eksponuje rowniez rolg, jakg odgrywaja w zyciu Koreanek pozory. Jest to
wazny element kultury, pomocny w trudnych sytuacjach i czgsto powigzany z uprzejmoscia.
Bohaterki zachowuja pozory podczas spotkan biznesowych, rodzinnych czy nawet
przyjacielskich. Sawinska notuje: ,,W obecnosci narzeczonego spuszcza wzrok, dionie kladzie
jedna na drugiej i siedzi bez ruchu do czasu, az ten opusci pomieszczenie. Juz wtedy zaczyna
rozumieé, jak istotng role odgrywaja w zyciu pozory. Ich zachowywanie szybko wchodzi jej

w  krew%"”,

Koreanskie kobiety zmuszone sa zachowywal pozory, aby przetrwac
w patriarchalnym spoteczenstwie i osigga¢ zamierzone cele. Umiejetnosci tych sg uczone
czesto juz w dziecinstwie, dzigki czemu tatwiej im dopasowaé si¢ do danej sytuacji. Jedna
z bohaterek ksigzki punktuje: ,,Chyba wszystkie mamy taka umiejetnosé. Wpasowywania si¢
w kadr filmu, ktérego nie jesteSmy rezyserkami. Z ta cala nasza przekleta uprzejmoscia,

wyuczong sktonnoscia do zadowalania innych...%!"”

. Sztuka zachowywania pozoréw petni
zatem rowniez funkcje wypehiania oczekiwan spotecznych. W tym celu Koreanki zmuszone
sa do nieustannej samokontroli 1 panowania nad przyzwyczajeniami.

Nacisk na zachowanie pozordw przez kobiety moze wigza¢ si¢ z nierealnymi
wymaganiami, majacymi zroédto migdzy innymi w koreanskich dramach, czyli telewizyjnych
serialach produkowanych w Korei Potudniowe;j. Seriale te najczesciej sktadajg si¢ z jednego
sezonu (ok. 12-24 odcinki), ktory stanowi fabularnie zamknigta histori¢. Kobieta jest w nich
idealng matka oraz Zong, nieprzekraczajaca spotecznych norm i granic. Zachowuje si¢
nienagannie i stosownie do sytuacji®®. Jako iz media silnie oddziatujg na rzeczywistoéé, od
Koreanek wymaga si¢ dazenia do ideatu. To, co ukazuja media przenika bowiem do
pod$wiadomosci ludzi i ma znaczacy wplyw na ich zycie®.

Kolejnym istotnym aspektem reportazu Anny Sawinskiej jest zwrocenie uwagi na

problemy zwigzane z kobiecym cialem: cigza, porodem, menopauza czy chorobg. Cigza oraz

80 Tamze, s. 19-20.

81 Tamze, s. 143.

52 M. Oleksiuk, dz. cyt., s. 170.

3 L. Perumpally, Mediated Images of Women and their Gender Status in Contemporary Society, [w:] Women and
Media. Challenging Feminist Discourse, ed. Kiran Prasad, The Women Press, Delhi 2005, pp. 19
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pordd sa takze przedstawione w Szczelinach istnienia Jolanty Brach-Czainy®*. Badaczka
postrzega porod jako akt zupetnie zwyczajny 1 jednocze$nie wyjatkowy. Z jednej strony okresla
go jako wziecie odpowiedzialno$ci za nowe istnienie, bedace niezachwiang warto$cig®’,
z drugiej przedstawia go, postugujac si¢ somatopoetyka i poetyka wstretu: ,,.Brzuch $wiata
porusza si¢, napreza i przez otwory wyrzuca wody, krew, ciala. Teraz cielaka. Teraz zieje
trujacymi gazami. Teraz wypada cztowiek, wlokac lepki sznur pepowiny®®”.

Podobny sposob opisu wykorzystuje Sawinska, przedstawiajac na przyktad kobiece

ciato, przechodzace metamorfozy z powodu ciazy. Reporterka kilkukrotnie wplata w tekst

somatyczne opisy:

Kazda z dwoch ciaz dodaje Misook ponad dwadziescia pig¢ kilogramdw. Ma niepohamowany apetyt, puchnie jak
wyrzucone na brzeg cialo martwego wieloryba. Przy drugiej boryka si¢ dodatkowo z pokrzywka, ktora
w wilgotnym ukropie koreanskiego lata nie daje jej spaé. Swedzace miejsca Misook oktada lodem. Zagryza z¢by,
zeby si¢ nie drapaé, bo krostki zaczynaja si¢ jatrzy¢. (...) Misook w drugiej cigzy chodzi opuchnigta jak balon,
z peknietg blong bebenkowa, prawie ghucha, jej skora plonie®”.

Obrazowe przedstawienie przemian zachodzacych w ciele podczas ciazy, detaliczne opisy
zebow bohaterek®®, porodu®® czy operacji plastycznych’ mozna pod pewnymi wzgledami

zaliczy¢ do somatopoetyki, opisywanej przez Anne Lebkowska’!. Badaczka rozumie ja jako:

(...) zasady i sposoby uobecnienia si¢ kategorii cielesno$ci w dyskursach kulturowych i zarazem literaturze, jako
relacje migdzy jezykiem i cialem, migdzy ciatem i literaturg. Literatura szuka sposoboéw wyrazenia ciata, szuka

ich tez nauka o literaturze. Tak wiec ciato funkcjonuje tu jako kategoria interpretacyjna i jako — by tak rzec —

narzedzie badawcze’.
Sawinska nie eksponuje co prawda wilasnej cielesnosci, ktéra mozna by okresli¢ jako
feministyczne ,,pisanie siebie” lub ,,pisanie sobg”, skupia si¢ jednak na cielesnosci swoich

rozméwcezyn, pyta o nig 1 opisuje w teksScie. Dzieki temu kladzie nacisk na kobiece

64J. Brach-Czaina, Otwarcie, [w:] tejze, Szczeliny istnienia, Dowody na Istnienie, Warszawa 2022, s. 29-66.

8 Tamze.

56 Tamze, s. 66.

57 A. Sawinska, Przesfoniety..., s. 49.

88 Tamze, s. 10.

8 Tamze, s. 22.

70 Historia Jihye. Tamze, s. 174-199.

T A. Lebkowska, Somatopoetyka, [w:] Kulturowa teoria literatury. Poetyki, problematyki, interpretacje, T. 2, red.
T. Walas, R. Nycz, Universitas, Krakow 2012, s. 101-136.

72 Tamze, s. 103.
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dos$wiadczenia zwigzane z cialem, wskazujac tym samym na inny, somatyczny sposob
wyrazania odczu¢ i standw psychicznych przez bohaterki.

Zilustrowanie aspektow zwigzanych z cielesno$cig i codziennoscig wpisuje si¢ rowniez
w kategorie ,.krzatactwa” w rozumieniu Jolanty Brach-Czainy’®. Badaczka okresla je jako
podstawe ludzkiej egzystencji. Krzataning sg codzienne, rutynowe czynno$ci oraz te majace
charakter bardziej dramatyczny (na przyktad zwyczajna walka z brudem). Wedlug Brach-
Czainy krzatactwo pozwala na osadzenie codzienno$ci w metafizycznym porzadku rzeczy,
wyznacza pewien powtarzalny rytm niezbedny do naszego funkcjonowania’®. Wszystkie
historie Koreanek zawarte w reportazu Sawinskiej nosza zatem znamiona krzatactwa, bowiem
autorka opisuje takze rutynowe czynnosci, wykonywane przez kobiety. Wspomina o
wyrzucaniu $mieci, przygotowywaniu positku dla me¢za czy codziennym sprzataniu.

Warto zwrdci¢ uwage, ze nie tylko reporterka krytycznie podchodzi do sytuacji kobiet
w Republice Korei. Tekst Sawinskiej zwiera rowniez wypowiedzi bohaterek noszace znamiona
krytyki wewnatrzkulturowej. Niektore bohaterki podwazajg patriarchalny system, normy
spoteczne, a takze sposob edukacji w koreanskich szkotach. Jedna z rozmowczyn — Eunju —

wprost wyraza nieche¢ w stosunku do systemu szkolnictwa:

Szkoty koreanskie, szczeg6lnie te w Gangnam, skupiajg si¢ na tym, zeby ich uczniowie uplasowali si¢ jak najwyzej
w maturalnym te$cie umiejetnosci. Tylko o to chodzi. Jak wiedza zdobyta bedzie pdZniej uzyta, jezeli w ogdle, nie
ma absolutnie zadnego znaczenia. (...) Nie miatam zamiaru uczestniczy¢ w tym bezsensownym wyscigu. (...)

Fizycznie mnie po prostu od takiego podej$cia odpychato. Czutam sie, jakby kto§ podcinat mi skrzydla75”.

Kobieta dostrzega irracjonalno$¢ wymagan stawianych uczennicom i uczniom. Obserwuje
szkodliwo$¢ spoteczng owych standardow, zwracajac uwage na dazenie koreanskiego systemu
do ksztattowania jednostek, ktore nie wykraczalyby poza ustalone ramy i normy.

Eunju zauwaza takze opresyjnos¢, zwigzang z narzucong kobiecie rolg Zony 1 matki:

Naprawde si¢ nie dziwig, ze coraz wigcej Koreanek decyduje si¢ na samotne zycie. Ja chyba miatam do tego
wszystkiego zbyt entuzjastyczne podejscie. Marzyto mi si¢ partnerstwo. Wierzytam, ze dzigki niemu wszystko da

sie pogodzi¢, prace, dzieci, wolny czas. Ale nie da si¢. Nie w systemie, jaki mamy w Korei’®.

73 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia..., dz. cyt.
74 Tamze, s. 69-96.

s A. Sawinska, Przesfoniety..., s. 81-82.

76 Tamze, s. 95.
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Bohaterka punktuje przerzucanie odpowiedzialnosci za dom i1 wychowanie dzieci na kobiete,
wprost mowi o rozczarowaniu relacja romantyczna, ktora, oparta na tradycyjnym podziale rol,
pozbawia ja mozliwos$ci pracy zawodowej czy samorozwoju. System narzuca jej koncepcje
,madrej matki, dobrej zony”, odbierajgc tym samym sprawczosc.

Problem braku sprawczo$ci wérdd kobiet obserwuje rowniez Haesoo — projektantka gier

komputerowych:

Ale nasz brak pewnosci siebie to nie kwestia genetyki. To wynik tego, ze stowo kobiety podwaza si¢ od dziecka
rutynowo, nie bierze si¢ go na serio. Jej przyrzeczenie lub odmowa nie zamyka sprawy. Jej ,,tak” to w istocie
,»chyba tak”, a ,nie” to ,chyba nie”. Kobieta uczy si¢, ze jej slowo nie ma wartoéci. A potem nie potrafi
podejmowaé decyzji i si¢ ich trzymaé. Placze si¢ rozjezdza, ma watpliwosci. Lub milknie, oddaje pateczke

mezezyznie”’.

Podwazanie samodzielnej decyzyjnosci kobiet ma zatem korzenie w tradycji oraz sposobie
wychowania. Koreanski model ksztalcenia, oparty na konfucjanskich zasadach
podporzadkowania w pewien sposob odbiera mieszkankom prawo do samostanowienia. Jak

pisze koreanistka Marlena Oleksiuk:

Gloéwna mysl konfucjaniska mowi o istnieniu jednos$ci pomiedzy yin i yang, w ktorej yin (symbol ciemnosci, ziemi,
negatywnosci, kobiety) musial podporzadkowywac si¢ biernie yang — odpowiednikowi nieba, szlachetnosci,
jasnoS$ci, me¢zczyzny. Takie postrzeganie rzeczywistosci miato przetozenie na praktyke; wptywato ono m.in. na
role kobiet i mg¢zczyzn, przede wszystkim — negatywnie oddziatywato na pozycje kobiety, poniewaz powodowato,

ze stawala si¢ podlegla mezczyznie’®.

I dodaje: ,,nowa ideologia [neokonfucjanizmu oraz neokapitalizmu — A.L.] ustalita pewna
hierarchi¢ spoteczng i uznala kobiet¢ za mniej wazng od m¢zczyzny oraz w duzym stopniu ja

ubezwlasnowolnita’”.

Na ten aspekt kulturowy zwracaja tez uwage bohaterki tekstu
Sawinskiej, probujac (z réoznym skutkiem) podwazy¢ funkcjonujacy od lat schemat.

Obecnos$¢ wypowiedzi bedacych krytyka wewnatrzkulturowa jest cennym elementem
reportazu Sawinskiej. Autorka pointuje wspomniane wcze$niej problemy i1 ograniczenia,
ktorym poddawane sg bohaterki. Rzadko czyni to jednak poprzez bezposredni komentarz

odautorski. Wskazuja na to raczej historie rozméwczyn, pozwalajace czytelnikowi/czytelniczce

77 Tamze, s. 166.

78 M. Oleksiuk, Postrzeganie kobiet w Korei Poludniowej przez pryzmat okupacji japoriskiej w latach 1910-1945
— zderzenie konfucjanskiego porzqdku spotecznego z sytuacjg comfort women, ,,Historia i Polityka” 2020, nr 31,
s. 28.

7 Tamze, s. 29.
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na samodzielne wyciggni¢cie wnioskow. Przywotane wypowiedzi Koreanek, wprost
krytykujace system wzmacniajg jednak przekaz tekstu i wptywaja na jego wiarygodnos¢, gdyz
opinie 1 odczucia 0s6b bezposrednio doswiadczajacych nierdéwnego, przemocowego
traktowania sg zrodtem, ktorego nie da si¢ podwazy¢.

Na portrety kobiet przedstawione w reportazu Przestoniety usmiech sktada si¢ takze
kontekst historyczno-kulturowy, ktory autorka wprowadza do kazdej z kobiecych opowiesci.
Informacje dotyczace koreanskich tradycji oraz ich genezy sa pomocne dla odbiorcow
1 odbiorczyn. Ulatwiajg zrozumienie pewnych mechanizmow spolecznych, a takze funkcjonuja
jako rodzaj racjonalizacji dziatah mieszkancow i1 mieszkanek Republiki Korei. Sawinska nie
usprawiedliwia patriarchalnych ani przemocowych zachowan, lecz pokazuje, jakie jest ich
zrédlo 1 dlaczego trudno je zmienic.

Podobne funkcje pelni poslugiwanie si¢ detalem kulturowym w konstruowaniu
portretow bohaterek. Sawinska uczy si¢ koreanskiej diety, poznaje tamtejszy pejzaz, spacerujac
z bohaterkami podczas spotkan lub stucha lokalnej muzyki. Notuje na przyktad: ,Jemy
hurmy®. Jest pazdziernik, wiec na razie te mniej dojrzate, jeszcze twardsze. Ostry noz

wprawnie krazy wokot owocu®!”

. W innym miejscu reporterka opisuje z kolei okolicznosci
przyrody: ,,Po proszacym $niegu nie ma juz $ladu. Ulice pokryly szaro$¢ i mroz. Z naszych ust
unoszg si¢ skape obtoki pary, szybko znikajg. Spacerujemy wokot géry Namsan w centrum
Seulu. Drozka to wije si¢ stromo, tak ze zaczynamy dyszec, to opada niespodziewanie 1 nasze
wdechy staja sic mniej tapczywe®>”. Obecnoéé detalu kulturowego zwigksza wiarygodno$é
tekstu, pozwala na glgbsze zrozumienie niuanséw kulturowych i1 stanowi element tozsamosci
rozmoéwcezynh. Pelni takze funkcje edukacyjng, gdyz dzigki niemu czytelnik/czytelniczka lepiej
poznaje Koreg 1 jej specyfike, moze zanurzy¢ si¢ w detalu kulturowym.

Reporterka kilkukrotnie przywoluje takze statystyki i badania dotyczace na przyktad
skali przemocy w Korei czy dyskryminacji kobiet w miejscu pracy. Nie podaje jednak ich
zrodla, co wydaje si¢ bledem w reportazu, aspirujacym do zdiagnozowania pewnych
problemow spolecznych. Autorka nie umieszcza rowniez bibliografii 1 nie wspomina

o pochodzeniu informacji, z ktorych korzystala, wyjasniajac kontekst historyczno-kulturowy.

80 Warto zwrocié uwage, ze w tym przypadku postuzenie sie detalem kulturowym, poza przyblizeniem koreanskich
tradycji, wzmacnia jednoczes$nie dystans czytelnika do opisywanej kultury, gdyz reporterka nie thumaczy, czym sg
hurmy.

8 A. Sawinska, Przesfoniety usmiech....,s. T

82 Tamze, s. 85-86.
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Ro6zni ja to na przyktad od Matgorzaty Sidz, ktéra we wspomnianym juz tekscie o koreanskich

kobietach podaje obszerng bibliografie®’.

Z reportazu Anny Sawinskiej wytania si¢ pesymistyczny obraz kondycji kobiet w Korei
Potudniowej. Autorka zwraca uwage czytelniczki/czytelnika gtownie na trudnosci, z ktérymi
codziennie muszg mierzy¢ si¢ Koreanki. Poprzez historie rozmoéwczyn uwypukla zjawisko
przemocy domowej i seksualnej, odbieranie kobietom decyzyjnosci i sprawczos$ci, a takze
narzucanie tradycyjnych rol plciowych. Wskazuje rowniez na brak partnerstwa mig¢dzy
matzonkami czy na funkcjonujaca w spoleczenstwie koncepcj¢ ,,madrej matki, dobrej zony”.
Jednoczesnie uwydatnia tak istotne obszary w zyciu rozmdéwczyn, jak: codzienno$¢ oraz
cielesno$¢, ktore bywaja deprecjonowane przez patriarchalne spoteczenstwo. Pomimo
pesymistycznego wydzwigku reportazu Sawinskiej, pojawiaja si¢ momenty, w ktoérych mozna
upatrywa¢ nadchodzacej zmiany. Dobrze obrazuje to wspomniane juz zachowanie syna Eunju,
ktory na prosb¢ matki o wyrzucenie $mieci i zaniesienie maty do samochodu nie reaguje
oburzeniem lub ignorancja, lecz bez sprzeciwu wykonuje zadanie. Przestoniety usmiech pelni
réwniez funkcje¢ interwencyjna, ukazujac kondycje kobiet w koreanskim spoteczenstwie.
Sawinska, poprzez uniwersalizacj¢ kobiecego do$wiadczenia, zdaje si¢ ostrzega¢ polskich

czytelnikow oraz polskie czytelniczki 1 zwracac¢ ich uwage takze na prawa kobiet w Polsce.

5.3 Beletryzacja i empatia — techniki narracyjne reporterki

Reportaz Anny Sawinskiej charakteryzuje si¢ wrazliwym, empatycznym podej$ciem
autorki do rozméwcezyn. Dziennikarka stwarza komfortowe warunki spotkania, dajac
Koreankom mozliwos¢ swobodnej, wrecz monologowej wypowiedzi. Dialogi pojawiajg si¢
w tek$cie rzadko, reporterka stawia na opowiesci bohaterek, co zbliza jej sposob pracy do
sposobu konstruowania portretow przez Swietlang Aleksijewicz, cho¢ Sawinska czesciej
wplata w opowiesci wspomniany juz kontekst historyczno-kulturowy, dane statystyczne oraz
odautorskie opisy. Niemniej, skoncentrowanie na bohaterce 1 zapewnienie bezpiecznej
przestrzeni do rozmowy sg zbieznymi technikami pracy obu reporterek.

Zbudowanie portretu bohaterek na podstawie licznych monologéow mozliwe jest
miedzy innymi dzigki empatii autorki. Dziennikarka nie ocenia postgpowania Koreanek, nie

komentuje ich dziatan ani wypowiedzi w sposob krytyczny. Zdarza si¢, iz dopytuje, chcac lepiej

83 M. Sidz, dz. cyt.
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zrozumie¢ opisywang sytuacje. Optyka reporterki zorientowana jest na obserwacje i stuchanie,
nie za$§ na ocen¢. Wydaje si¢, iz konfrontowanie wypowiedzi bohaterek z wplatanymi
w narracj¢ faktami ma zacheci¢ czytelniczke/czytelnika do poglebionej analizy 1 krytycznego
spojrzenia.

Oprécz monologow, nielicznych dialogdow, opiséw czy faktow autorka wplata w tekst
réwniez perspektywe osob mniej zwigzanych z kulturg i tradycja. Przedstawia bowiem poglady
mieszkajacej w Korei Filipinki Joyce oraz wychowanej w Hiszpanii i USA Eunju. Bohaterki

negatywnie oceniajg niektore aspekty zycia w Korei:

Dla Koreanczykow to moze normalny sposéb moéwienia, to warczenie na siebie. Caly ten jad, szydzenie z drugiej
osoby. Ale nie dla nas. Jak masz co$ powiedzie¢, to powiedz to normalnie, a nie od razu ,.kukuryku”. Wszyscy
tutaj zachowuja si¢ tak samo, od razu si¢ wscickaja. A juz szczegodlnie, gdy mysla, ze kto$ jest od nich gorszy,

nizszy w tej catej ich hierarchii®.

Nie mialam szans od samego poczatku. Bytlam Koreanka, ale przyszywang. Nie bytam jedna z nich, nie mogtam
tak do konica zrozumie¢ koreanskiej kultury. Wymagano ode mnie jak od Koreanczyka, ale bez przywilejow,

w ktore inni Koreanczycy, bez wyjatku, obrastali w miare liczby przepracowanych lat®.

Joyce narzeka na sposob komunikowania si¢ charakterystyczny dla Koreanek 1 Koreanczykow,
za$ Bunju punktuje dyskryminacje osob, ktore czesé zycia spedzity za granicg®. Przywotane
wypowiedzi sag cennym elementem narracji, gdyz pokazuja spoteczenstwo z perspektywy Inne;j.
Sa zatem kolejnym glosem sktadajacym si¢ na obraz Korei przedstawiony w reportazu. Mozna
wysnu¢ wniosek, ze wyjscie poza system pozwala zobaczy¢ jego wady 1 relatywizuje
postrzeganie wlasnej kultury. Sprzyja réwniez elastyczno$ci w postrzeganiu rzeczywistosci,
ktora jest symptomem kompetencji interkulturowej®’.

Sawinska portretuje poznane kobiety, postugujac si¢ rowniez mowg pozornie zalezng.
Technika ta jest bliska reporterce 1 wykorzystuje jag w tek$cie wielokrotnie. Autorka unika tym
samym charakterystyki bezposredniej, ten sposob narracji pojawia si¢ bardzo rzadko. O
cechach fizycznych i osobowosciowych bohaterek wspomina raczej poprzez doktadny opis,

parafraze stow rozmoéwczyni czy wspomniang juz mowe pozornie zalezng.

84 A. Sawinska, Przesfoniety..., s. 213.

8 Tamze, s. 106.

8 Warto zwroci¢ uwage, iz krytyka wewnatrzkulturowa w tekécie Sawinskiej oparta jest na glosach pojedynczych
bohaterek. Trudno zatem stwierdzi¢, na ile postawiona przez bohaterki teza jest prawdziwa, a na ile nosi znamiona
niezamierzonej generalizacji.

8 Por. J. Bolten, Interkulturowa kompetencja, ttum. B. Andrzejewski, Wydawnictwo Naukowe im. Adama
Mickiewicza, Poznan 2006.
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Deskrypcje zawarte w tekscie sg z kolei detaliczne. Szczegoty peilnig wazng funkcje
w tworzeniu wizerunku Koreanek. Sawinska bardzo czgsto wplata w narracje drobiazgowe

obrazy przestrzeni lub przedstawia okoliczno$ci rozmowy:

Opowies¢ Soonji przerywa nagte fomotanie do drzwi. Rownoczesnie rozlega si¢ elektryczny dzwonek. Musi by¢
chyba zepsuty, jego dzwigk jest zduszony. Cyfrowy panel na $cianie rozswietla si¢ widokiem z kamery oraz

opcjami do wyboru. Soonja kustyka pospieszenie w kierunku drzwi, ignorujac zupetie urzadzenie®.

W pokoju obok stoja czarne i potyskujace jak §wiezo uwarzona smota meble. Na blatach, frontach, drzwiach
i drzwiczkach mienig si¢ mityczne sceny ulozone z drobnych kawatkéw masy pertowe;j. (...) W sypialni, w ktorej

Soonja spedza ostatnio wickszo$¢ swoich dni, stoi kamienne podgrzewane 16zko®.

Powyzsze opisy sa przykladami charakterystyki posredniej, ktoéra wykorzystuje Sawinska.
Reporterka portretuje bohaterki, przyblizajac ich sposdb poruszania si¢, zachowania wzgledem
innych osob, mimike czy gesty. Na obraz rozmowczyn sktada si¢ rowniez przestrzen, w ktorej
przebywaja, gdyz nierzadko dzigki niej odczyta¢ mozna osobowos¢ kobiety lub detale z jej
zycia.

Autorka Przestonigtego usmiechu prowadzi narracje, mieszajac konstrukcje czasowe.
Opisy w czasie przesztym przeplataja si¢ z fragmentami zapisanymi za pomocg czasu
terazniejszego. Pomi¢dzy nimi odnaleZ¢ mozna rowniez tekst wyrazony w praesens historicum
— Sawinska relacjonuje wydarzenia z przeszlosci bohaterek, uzywajac jednak czasu
terazniejszego. Pisze na przyktad: ,Jiyoung, razem =z innymi bladymi kobietami
w wykrochmalonych koszulach nocnych, snuje sie po przegrzanych korytarzach hoteliku®®”.
Zastosowany zabieg sprawia, iz przeszte wydarzenia wydaja si¢ mniej odlegte 1 bardziej
aktualne. Pozwala to na utozsamienie si¢ z bohaterka i wywotuje w czytelniku/czytelniczce
wigcej emocji.

Technika ta wptywa roéwniez na beletryzacje tekstu Sawinskiej. Relacje na temat
codziennosci 1 do$wiadczen Koreanek czyta si¢ raczej jak zbior opowiadan, a nie tekst
dziennikarski. Z pewno$cig zwigzane jest to z literackoscig reportazu, na ktora sklada si¢ takze
z obecnosc¢ fikeji w tekscie Sawinskiej. Autorka przyznaje bowiem, ze okoliczno$ci rozmow
czy wydarzen zostaty czgSciowo zmienione. Dodatkowo, jedna z opowiesci (Yoona) powstata

wylacznie na podstawie relacji prasowych 1 rozméw z Julie. Reporterka zastosowata w tym

8 A. Sawinska, Przesfoniety..., s. 14.
8 Tamze, s. 11.
% Tamze, s. 135.
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przypadku ciekawg technike deskryptywna, przedstawiajac histori¢ Yoony z perspektywy Julie,
lecz z punktu widzenia postronnej obserwatorki’!. Podejécie to bliskie jest zalozeniom
antropologii postmodernistycznej, ktoéra odrzuca przekonanie o istnieniu obiektywnosci.
Odmiennie traktuje rowniez osobe badajacg, nie wymagajac od niej autorytetu
antropologicznego, a jedynie szeroko pojetej refleksyjnosci®?. Mozna zatem stwierdzi¢, iz
obecnos$¢ fikeji w reportazu Sawinskiej zmienia jego charakter, nadaje mu cechy reporterskiej,
zbeletryzowanej opowiesci.

Wiaze si¢ to z poetyka relatywizmu kulturowego, ktorej elementy widoczne sa w
reportazu Anny Sawinskiej. Reporterka, przyblizajac czytajacym koreanska tradycje 1 kulture,
postuguje si¢ pojeciami typowymi wiasnie dla tej kultury, nie szuka polskich odpowiednikéw
stow nazywajacych dania czy elementy stroju. Pisze o kimchi, hoesikach i hanbokach. Poetyka
relatywizmu kulturowego pojawia si¢ takze w tek§cie Matgorzaty Sidz, ktora rowniez uzywa
poje¢ z koreanskiej kultury (han, kimjang, ajumma itp.), nie szukajac wiernego ich
odzwierciedlenia w jezyku polskim. Najprawdopodobniej wynika to ze §wiadomosci autorek,
ze brak polskich ekwiwalentow, ktére moglyby odda¢ znaczenie przytaczanych stow. Obie
reporterki zapisuja jednak koreanskie stowa, uzywajac wylacznie tacinskiego alfabetu.
Prawdopodobnie wynika to z troski o czytelniczk¢/czytelnika, jednak, biorac pod uwage
przedstawiong kulturg, zastosowanie wylacznie transkrypcji z pominigciem alfabetu Hangul
wydaje si¢ pewnym uproszczeniem.

Tekst Anny Sawinskiej ma cechy literackie takze ze wzgledu na liryzacj¢. Reporterka
nadaje mu poetyckos$ci, na przyklad postugujac si¢ alegorycznymi obrazami, epifanicznymi
kadrami, r6znorodnymi splotami narracyjnymi czy polisensorycznoscig opisu. Ta ostatnia
przejawia si¢ w szczegoOlnej wrazliwosci autorki na kolor, dotyk lub dzwigk. Jak notuje
Sawinska: ,,Wshuchuje si¢ w niski glos kobiety, ktéremu wtoruje saksofon (...) Muzyka, jak
gorzka czekolada, powoli rozchodzi si¢ po catym ciele, gleboko odprgza. (...) Cykanie
pasikonikdéw miesza sie z jazzem i wtoruje chowajacemu si¢ za horyzontem stoficu®*”.
Podobnych opiséw mozna znalezé w Przestonigtym usmiechu co najmniej kilkanascie.
Zmystowe odbieranie rzeczywistosci przez reporterke i postugiwanie si¢ efektami wizualnymi
stuzy zbudowaniu scenografii dla monologéw bohaterek. Krotkie deskrypcje koreanskiego

krajobrazu mozna uzna¢ za swego rodzaju refren, przeplatajacy dominujace w reportazu

91 Tamze, s. 277.

92 Por. M. Buchowski, Amerykarnska antropologia postmodernistyczna, ttum. W. Dohnal, Instytut Kultury,
Warszawa 1999.

9 A. Sawinska, Przesfoniety..., s. 149.
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retrospekcje. Scenografia ta wzmacnia takze przekaz i oddzialuje na odbiorcow oraz
odbiorczynie, wptywajac na ich wyobrazenie o Korei i jej pejzazu.

Podobng funkcje, wzmocnienia przekazu poprzez wizualnos¢, pelnig alegoryczne
obrazy w tekscie Sawinskiej, ktorych pojawienie si¢ czesto nawigzuje do historii bohaterki lub
subtelnie wskazuje na sposob funkcjonowania spoteczenstwa. Taka jest na przyktad wyrzucona

na brzeg ryba w opowiesci Misook:

Morze wyrzuca na brzeg bragzowa rybg. Misook znajduje ja o $wicie. Kazdej niedzieli o poranku ucieka od
$mierdzacego alkoholem ojca. Siedzi w skalistej wnece niewidzialna i tapczywie tyka morskie powietrze. Wérod
czarnych, potyskujacych kamieni niczego poczatkowo nie dostrzega. Ryba zaczyna thuc soba o skaly, dusi sie.
Misook skrada si¢ w jej kierunku. Kazdy krok na kanciastych, $liskich kamieniach stawia z uwaga, nie spuszcza

z nich wzroku. Wie, jakie sg zdradzieckie®.

Zachowanie i cierpienie ryby jest wiec jednoczesnie alegorig losu Misook — dziewczynki, ktora
podobnie jak bezbronne zwierz¢ dusi si¢ w dysfunkcyjnej rodzinie z ojcem cierpigcym na
chorobe alkoholowa. Nerwowe proby zlapania oddechu skoncza si¢ dla ryby $miercig, dla
bohaterki za$ jeszcze intensywniejsza przemoca ze strony ojca.

Podobne literackie obrazy kilkukrotnie powracaja w reportazu i nadaja mu poetyckiego
wydzwiegku, tak samo, jak epifaniczne kadry przelatujacego latawca czy siedzacej na murze
dziewczynki, ktora macha do reporterki 1 bohaterki, a za moment znika. Obrazy te nie
powracaja w tekScie Sawinskiej czesto, lecz ich obecno$¢ poteguje wrazenie beletryzacji i
nadaje ksigzce odrobing nierealistyczny, basniowy charakter. Mozna postawi¢ hipotezg, iz
autorka postuzyta si¢ epifanicznymi kadrami, aby do pesymistycznego wizerunku kondycji
kobiety w Korei wples¢ réwniez pozytywne tony.

Kolejna technika narracyjna, ktéra nadaje reportazowi literackos$ci sa sploty narracyjne.
Przestoniety usmiech charakteryzuje obecno$¢ kilku instancji nadawczych oraz sposobow
opowiesci. Sawinska przedstawia historie¢ bohaterek, wykorzystujac rézne metody opisu.
Postuguje si¢ technika przeplotu, witaczajac do narracji zar6wno monologi rozmowczyn, jak
1 mowg zalezng oraz pozornie zalezng. Co jaki$ czas w tekscie pojawia si¢ rowniez glos ,,zza
kulis”, za pomoca ktorego autorka dodaje do tekstu watki autotematyczne i komentarze
sktadajace si¢ na kontekst historyczny, kulturowy lub spoteczny. Poetyka ta urozmaica narracj¢

1 poteguje wrazenie beletryzacji tekstu.

%4 Tamze, s. 43-44.

132



Innym istotnym elementem ksigzki Sawinskiej sg takze tytut (Przesfoniety usmiech)
oraz podtytuly rozdziatow, by wymieni¢ je kolejno: Wstydzitam si¢ naszych drzew, Szukatam
brgzowej ryby, Nie chciatam ktania¢ sie w pas, Kazdy z nas za rozigke zaptacit, VR do szczescia
zupelnie wystarczy, Pigkna kobieta ma we wszystkim tatwiej, Jadtam papaje, spatam w budzie
psa, Cialo kobiety, Czego wigcej chciec¢ od Zycia?. Nagtowki te sg wybranymi przez Sawinska
cytatami z wypowiedzi poszczegdlnych bohaterek i trafhie podsumowuja one opowiadane
przez rozméwcezynie historie. Ponadto, przywotane podtytuly zawieraja w sobie pewien rodzaj
liryzmu, co sprawia, ze brzmig jak tytuty lub wersy wierszy, co nadaje literacko$ci calemu
reportazowi i eksponuje gltosy Innych.

Podobng funkcje pelni tytut ksigzki, ktéry odnosi si¢ do sposobu bycia Koreanek,
prébujacych sprosta¢ oczekiwaniom spotecznym. Wigze si¢ to ze znaczacg rola pozoréw w ich
zyciu, gdyz kulturowo szeroki usmiech na twarzy kobiety nie jest dobrze widziany. Zamiast
tego wymaga si¢ od nich delikatnego usmiechu, najlepiej przestonigtego dionia, co §wiadczy o
skromnosci i grzecznos$ci. Z jednej strony, bohaterki reportazu Anny Sawinskiej ulegaja presji
spotecznej 1 podazaja za wyznaczonymi wskazéwkami, co moze wyjasniaé, dlaczego
reporterka zdecydowala si¢ nadac ksigzce taki wtasnie tytut. Z drugiej jednak strony, nagtéwek
ten mozna potraktowa¢ rowniez jako ironi¢ i1 swego rodzaju zerwanie z wymaganiami
koreanskiej kultury, gdyz niemal wszystkie rozméwczynie Sawinskiej przetamaty spoteczne

stereotypy 1 zdecydowaly si¢ podazac wtasng Sciezka oraz podzieli¢ si¢ osobistg historia.

5.4 Watki autotematyczne

Przestoniety usmiech jest przykladem reportazu, w ktorym wystepuja elementy
autotematyczne. Chociaz zdecydowang wigkszos$¢ tekstu zajmuja opowiesci i1 refleksje

bohaterek, Anna Sawinska kilkukrotnie ukazuje wtasng perspektywe:

Przypominam sobie, jaka ja bylam jako mloda dziewczyna. Moja wrazliwo$¢ i1 ufnos¢. Sytuacje, kiedy bylam
zupelnie sama, jeszcze bezbronna, niezahartowana, narazona na chciwo$¢ ludzi bez skruputow. Nie moge oprzec

sie wrazeniu, ze przy troche mniejszym szczesciu dziewczyng za zdjecia mogtabym by¢ tez i ja®.

Reporterke do autorefleksji sklania historia Yoony opisywana w gazetach. Utozsamia si¢

z losem bohaterki i dzieli z czytelniczkami oraz czytelnikami osobistymi obawami oraz

% Tamze, s. 231.
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wspomnieniami, chcgce by¢ moze jeszcze mocniej uwrazliwic¢ na krzywde dziewczyny. Podobna
wstawka pojawia si¢ rowniez w postowiu, gdy Sawinska przyznaje, ze nawet wieloletnia
obserwacja terenowa pozwala jej na przedstawienie wytacznie wybranych §rodowisk Korei

Potudniowej. Legitymizuje swoj gtos empiria:

Mimo ze mieszkam w tym kraju od ponad osiemnastu lat, moje pojmowanie tutejszej rzeczywistosci ograniczone
jest do $rodowiska, w ktorym sama si¢ obracam, oraz do zagadnien bezposrednio mnie interesujacych. (...)
Opisywanej rzeczywisto$ci doswiadczytam jednak na wiasnej skorze. Jako studentka, pracownik korporacji, zona,

matka, mieszkanka Korei. W kazdej historii jestem ja i kazda historia jest we mnie®®.

Autorka wskazuje na pewnego rodzaju niepetno$¢ narracji w reportazu, przyznaje, iz
reprezentuje wytacznie wybrang grupe koreanskiego spoleczenstwa, z ktorg jest blisko
zwigzana. Nalezy doceni¢ jej $wiadomo$¢ wiasnego usytuowania i brak ambicji, by tekst
reprezentowal wszystkie grupy spoteczne.

Dodatkowo, reporterka nalezy do owej grupy ze wzgledu na wspdlne do§wiadczenia.
Przyblizaja ja one do bohaterek i1 wskazuja na relacje, jakie panuja migdzy Sawinska
a portretowanymi Koreankami. Dziennikarka przyznaje, iz prawie wszystkie z kobiet sa

bliskimi dla niej osobami’’

, co ulatwia rozmowy na trudne tematy. Wigze si¢ to takze z
koncepcja  siostrzenstwa, rozumianego jako wspolnota 1 solidarnos¢ pomiedzy
niespokrewnionymi kobietami, ktore wynika z podobnych doswiadczen. Rozmoéwczynie
z pewnos$cig maja do reporterki wicksze zaufanie, gdyz nie jest ona dla nich wylacznie Inna,
osobg pochodzaca z odmiennego kraju. Ich relacja opiera si¢ na zaufaniu 1 przyjazni. Wpltyw
na to ma rowniez dtuga obecnos¢ Sawinskiej w Republice Korei oraz jej znajomos¢ niuansow
kulturowych. Prawdopodobnie dziennikarka porozumiewa si¢ z opisywanymi kobietami
w jezyku koreanskim, co niweluje pewne bariery i pozwala bohaterkom reportazu poczu¢ si¢
bardziej swobodnie, a takze umiejetnie wyrazi¢ emocje 1 przekaza¢ mysli. By¢ moze rowniez
jej sytuacja rodzinna — matzenstwo z Koreanczykiem — sprawita, iz Koreanki bardziej uznaja
ja za ,,swoja” niz za Inna.

Podobnych fragmentdw, jak wymienione wyzej, jest jednak w tek$cie niewiele. Czesciej
pojawiaja si¢ komentarze dotyczace pracy autorki w terenie. Sawinska kilkukrotnie opisuje

okolicznosci spotkan z rozmowczyniami, wspomina wspolne rozmowy 1 towarzyszace im

% Tamze, s. 278.

97 Osobiscie Sawinska nie znata tylko Yoony. Rowniez jej relacja z Yoyce wydaje si¢ mie¢ inny charakter niz z
pozostala czescig bohaterek, gdyz Filipinka zwykle zwraca si¢ do niej ,,ma’am Anna” [madame Anna]. Trudno
jednak stwierdzi¢, z czego wynika ten sposob tytutowania reporterki.
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aktywnos$ci. Notuje na przyklad: ,,Obchodzimy szczyt dookota, przez krétka chwile
odnajdujemy spokoj w stonicu i wietrze, jesteSmy ich czes$cig. Ku zejsciu kierujemy si¢ bez
stowa, gdy obok nas staje grupa przekrzykujacych sie kobiet’®”. Zblizone autotematyczne
komentarze pojawiaja si¢ w kazdej opowiesci. Wskazujg one na zaangazowanie reporterki
w nawigzywanie relacji z bohaterkami oraz ilustrujg jej sposéb pracy, ktory poza stuchaniem
i zadawaniem pytan opiera si¢ takze na wzajemnym szacunku i zawieraniu przyjazni.

Anna Sawinska jest bowiem wyjatkowa stuchaczka, ktorej empatyczne ucho
reporterskie oraz znajomo$¢ niuansow kulturowych wptywaja na otwarto$¢ bohaterek. Autorka,
bedac jedna z nich® i pozostajac wrazliwg na kobiece historie, stwarza rozmdéwczyniom
przestrzen psychicznego bezpieczenstwa. Wylewno$¢ Koreanek i1 brak oporéow przed
dzieleniem si¢ opowiescia, wskazuje na bliskos¢ relacji pomigdzy Sawinska i bohaterkami.
Reporterka pyta czesto o rzeczy nalezace do sfery tabu, co mogloby przestraszy¢ kobiety.
Bezpieczna przestrzen, bliska relacja oraz ch¢¢ wypowiedzenia tego, co sttumione, pozwalaja
jednak Koreankom na wylewno$¢. Warto zwr6ci¢ rowniez uwage, iz reporterka
prawdopodobnie dobrze wie, o co zapyta¢ rozméwczynie, aby mogly one poczu¢ ulge po
podzieleniu si¢ wtasng historig. Autorka znajduje si¢ w innym miejscu $wiadomosci kobiecego
bolu, co sprawia, ze celem stawianych przez nig pytan jest doswiadczenie swego rodzaju

katharsis przez bohaterki.

5.5 Whnioski

Z reportazu Anny Sawinskiej wylania si¢ pesymistyczny obraz koreanskich kobiet.
Zgodnie z relacjami bohaterek wymaga si¢ od nich odgrywania tradycyjnych, patriarchalnych
6l spotecznych. Od Koreanek oczekuje si¢ bycia ,,madrymi matkami” i ,,dobrymi Zzonami”,
rezygnacji z pracy zawodowej po urodzeniu dziecka oraz zajmowania si¢ utrzymaniem domu
bez pomocy mezczyzny, ktorego obowigzkiem jest z kolei zapewnienie rodzinie bytu.
W zwiagzku z powszechnos$cig tego systemu niektore bohaterki doswiadczajg przemocy
domowej oraz seksualnej, a ich prawo do samostanowienia jest czesto negowane.

Portretujac bohaterki Sawinska postuguje si¢ r6znymi technikami. Stawia na mowe
pozornie zalezng oraz monologowo$¢, odchodzac tym samym od dialogdw i charakterystyki

bezposredniej. Obraz kobiet tworzy natomiast charakterystyka posrednia, na ktorg sktadajg si¢

%8 Tamze, s. 107.
9 Mozna takze zastanawia¢ sie, na ile Sawinska, stajac sie jedng z bohaterek i utozsamiajgc sie z nimi, pozostaje
soba, czyli Polka w Korei.
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opisy zachowan bohaterek, deskrypcje otaczajacej je przestrzeni czy fragmenty dotyczace ich
codziennosci. Portretujac Koreanki, reporterka postuguje si¢ wyrazeniami i kategoriami
wlasciwymi dla koreanskiej kultury, powstrzymujac si¢ od przekladania jej na kategorie
polskie. Narracja zastosowana przez Ann¢ Sawinska spetnia zatem cechy spojrzenia emicznego
skoncentrowanego na kulturze tubylcow!'®.

Tekst Sawinskiej zawiera rowniez elementy autotematyczne, cho¢ nie dominujg one
w reportazu. Fragmentow autorefleksyjnych jest raczej niewiele. Obecno$¢ autorki przejawia
si¢ za pomoca komentarzy o pracy w terenie i nawigzywaniu relacji z rozmoéwczyniami. Anna
Sawinska nie jest jednak jedna z bohaterek reportazu, pozostaje na drugim planie, tworzac
przestrzen dla portretowanych Koreanek, co odroznig ja na przyktad od Matgorzaty Sidz, ktora
takze przedstawia historie koreanskich kobiet, bedac jednoczesnie tak samo wazng postacig
w tekscie, jak jej rozmowczynie. Sawinska wybiera jednak inng droge — cho¢, mimo
odmiennosci kulturowej, wydaje si¢ przynaleze¢ do opisywanej grupy spotecznej, nie decyduje
si¢ ona na uczynienie siebie jedng z bohaterek. Niemal cala tekstowa przestrzen wypetnia
historiami koreanskich kobiet.

Spogladajac na tekst Sawinskiej z szerszej perspektywy, pokazuje on paradoksy
koreanskiego spoteczenstwa i przepas¢ pomigdzy pedzacym postgpem technologicznym
a bardzo tradycyjnym, nieuwspotczesnionym wizerunkiem kobiety 1 jej roli w spoteczenstwie.
Jednoczes$nie dysonans ten stanowi swego rodzaju ostrzezenie dla europejskich spoteczenstw,
szczegllnie polskiego, przed stosowaniem mechanizméw dyskryminacji 1 wykluczenia.
Lektura tekstu Sawinskiej wyzwala w czytelniczce/czytelniku zaangazowanie emocjonalne 1
moze powodowac wstrzas. Reportaz ten petni zatem rowniez funkcje spoteczna, ostrzega przed

kurczowym trzymaniem si¢ patriarchalnych schematow.

100 B Prokop-Janiec, Etnopoetyka, [w:] Kulturowa teoria literatury T. 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, pod
red. T. Walas, R. Nycza, Universitas, Krakow 2012, s. 212.
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Rozdzial VI. Antymedialny i antyturystyczny obraz Japonii. Kwiaty w
pudetku Karoliny Bednarz

Obraz Japonii w kulturze europejskiej, podobnie jak wizerunek Chin czy Korei, obfituje
w liczne stereotypy. Kraj Kwitngcej Wisni czgsto kojarzy si¢ z origami, efektownymi
kimonami, nietatwa sztuka oddawania uktonéw, harmonig, samurajami czy uproszczonym
obrazem gejszy'. Nierzadko rowniez utrwalony wizerunek Japonii zwigzany jest z kulturg
popularng, by wspomnie¢ cho¢by tamtejsze mangi, anime, szeroko znane Hello Kitty lub
Godzillg?. Idealizacja ta ma przetozenie rowniez na utrwalone w europejskiej $wiadomosci
przedstawienie Japonczyka jako honorowego oraz Japonki jako grzecznej®. Z drugiej strony,
kraj ten przywodzi na mys$l takze tragiczne wydarzenia ostatniego stulecia, jakimi byly
zrzucenie bomby atomowej na Hiroszim¢ i1 Nagasaki oraz katastrofa elektrowni jadrowe;j
niedaleko Fukushimy. Klisze te powielane sg niejednokrotnie zar6wno przez media, jak i przez
branze ustug turystycznych, reklamujaca japonskie miasta jako niemal sielankowe,
pozwalajgce odnalez¢ rownowage i harmonig?,

Jak pisze Dominika Kostrzewa: ,krajobraz kulturowy Japonii to obszar badawczy
stosunkowo mato znany w Europie, peten niedoméwien i nieporozumien”. W duzym stopniu
wynika to z europejskiego filtra recepcyjnego, o ktorego uzyciu podczas poznawania Kraju
Kwitngcej Wisni wspomina badaczka architektury Japonii Krystyna Pawtowska®. Filtr ten
sprawia, iz dla Europejek i Europejczykow okreslone elementy w japonskiej kulturze sa
atrakcyjne, egzotyczne czy odpychajace’. Zjawiska te bywaja odlegte od europejskiej tradycji
oraz niezrozumiate przez odbiorcow 1 odbiorczynie kultury, w zwigzku z czym przyczyniajg si¢

do powstawania klisz w szeroko pojetej sztuce, w tym literaturze.

'Por. K. Olkusz, W zaklety kregu stereotypéw. Obraz gejszy w literaturze Zachodu (na wybranych przyktadach),
,»Rozprawy Humanistyczne” 2010, t. XII, s. 195, a takze: U. Myga-Piatek, Uwagi o przyrodniczych aspektach
atrakcyjnosci turystycznej Japonii. Konfrontacja stereotypu z doSwiadczeniami z podrozy, ,,Czasopismo
Techniczne. Architektura” 2010, z. 12, s. 253-274.

2 O stereotypach zwigzanych z wizerunkiem Japonii w Polsce i Europie wspomina Karolina Bednarz.

Por. D. Chmiel, Karolina Bednarz. Rozmowa o Japonii, https://bardziejlubieksiazki.pl/rozmowy/karolina-
bednarz-rozmowa-o-japonii/, dostep: 28.02.2024.

3 Tamze.

4 O nadawaniu japonskiej architekturze cech zwigzanym z obszarem sacrum pisata Krystyna Pawtowska: K.
Pawltowska, Sacrum w obrazie kulturowym Japonii widziane przez polski ,, filtr recepcyjny”, ,Krajobrazy
Pogranicza Kulturowego” 2013, nr 19, s. 11-25.

5D. Kostrzewa, Rozwazania o krajobrazie kulturowym Japonii, ,,Gdanskie Studia Azji Wschodniej” 2016, nr 9,
s. 51.

6 K. Pawlowska, Sacrum w obrazie....,s. 11-14.

" Tamze.
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Mimo iz wspomniane stereotypy zakorzenity si¢ w polskim oraz europejskim mysleniu
o Japonii, na rynku wydawniczym pojawiaja si¢ literackie przedstawienia tego kraju, ktére
zrywaja z idealizujacg narracja. Polski dyskurs reportazowy dotyczacy Japonii odchodzi od
popularnego przedstawienia tego panstwa i nierzadko koncentruje si¢ na mniej znanych
obszarach tematycznych, co komplikuje opowies¢ o tym miejscu zakorzeniong w powszechnej
Swiadomosci. Mozna zatem postawi¢ hipotez¢ o antymedialnych i antyturystycznych dazeniach
w przedstawieniu Japonii przez polskich reporterdw i reporterki, co postaram si¢ udowodni¢ w
kolejnych partiach tekstu.

W niniejszym rozdziale przyblize kilka polskich reprezentacji Japonii w literaturze
niefikcjonalnej (Japorski wachlarz Joanny Bator®, Ganbare! Warsztaty umierania Katarzyny
Boni’ oraz Made in Japan Rafata Tomanskiego'®). Teksty te poshuza mi jako panorama dla
gléwnego obszaru badan, jakim sa Kwiaty w pudetku. Japonia oczami kobiet autorstwa
Karoliny Bednarz. Mgska perspektywa obecna w utworze Rafala Tomanskiego pozwoli
rozszerzy¢ prezentowang panoram¢ i jednoczes$nie zaobserwowac, czy w reportazu Made in
Japan wystepuja kobiece cechy narracyjne. Analizujac Kwiaty w pudetku, przyjme
literaturoznawcza perspektywe, nie zaglebiajac si¢ szczegélnie w kwestie kulturowe ani
jezykowe. Skoncentruj¢ si¢ na wizerunku Japonek, jaki wylania si¢ z narracji autorki i przyjrze
si¢ technikom obrazowania, ktorymi postuzyta si¢ reporterka. Kulturowe oraz jezykoznawcze
aspekty postuza mi jednak do zbudowania szerszego kontekstu badawczego, gdyz sktadajg si¢
one na kondycje kobiet w japonskim spoteczenstwie, a w konsekwencji wizerunek Innej we
wspomnianym reportazu. Ponadto, wspomne o recepcji reportazu Bednarz oraz watkach

autotematycznych, ktérych §lady mozna odnalez¢ w Kwiatach w pudetku.

6.1 Wspolczesne polskie narracje o Japonii

Przed 1989 rokiem przedstawienie Japonii nie byto szczego6lnie popularne w polskim
dyskursie reportazowym. Wsrod niefikcjonalnych tekstow z czasow PRL-u traktujacych o
japonskiej kulturze mozna odnalez¢ Zycie po japorisku (1983) Janiny Rubach-Kuczewskiej'!
oraz Japonie dalekq czy bliskg (1988) Ewy Kamler. Obie reprezentacje koncentruja si¢ na

ukazaniu kultury, przestrzeni czy sposobu zycia mieszkanek i mieszkancow, cho¢ autorki zdaja

8 J. Bator, Japoriski wachlarz, Znak, Krakow 2021.

° K. Boni, Ganbare! Warsztaty umierania, Agora, Warszawa 2016.
10 R. Tomanski, Made in Japan, Helion, Gliwice 2013.

" J. Rubach-Kuczewska, Zycie po japonsku, Iskry, Warszawa 1983.
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si¢ spoglada¢ na kraj z roznych perspektyw. Pierwsza z nich jest bowiem dziennikarka i
eseistka, druga natomiast zajmuje si¢ zoologia, ekologia i hydrobiologig. Oba teksty uznac
mozna jednak za nowatorskie pod wzgledem podejmowanej tematyki, gdyz Japonia nie byta
czesto odwiedzanym krajem przez reporterdw i reporterki czaséw PRL-u. Tym bardziej warto
podkresli¢ wage tych reprezentacji 1 zwroci¢ uwage na prace autorek, poniewaz, jak
wspomniatam we wczesniejszych rozdziatach, kobiece reportaze powstawaly éwczes$nie na
mniejsza skale niz narracje meskie.

Za jedna z prekursorek polskiego pisania o Japonii po 1989 roku uzna¢ mozna z kolei
Joann¢ Bator, filozofk¢ 1 kulturoznawczynig, ktéra, przyjmujac antropologiczny punkt
widzenia, prezentuje Kraj Kwitngcej Wisni w Japonskim wachlarzu (2004), uhonorowanym
nagrodg im. Beaty Pawlak. Ksigzka jest raczej zbiorem eseistycznych, autobiograficznych
momentéw uchwyconych przez Bator w nowej dla niej, japonskiej rzeczywistosci. Autorka
obserwuje kraj jako stypendystka Tokyo Institute of Technology. Nie zna jezyka tubylcow,
dopiero uczy si¢ odmiennej kultury i poszukuje samej siebie w zderzeniu z Innymi. Okazuje
si¢ bowiem, ze to polska pisarka postawiona zostaje w pozycji Innej i z doswiadczeniem tym
musi si¢ skonfrontowacé. Japonski wachlarz obfituje w watki kulturoznawcze, autotematyczne
przemyslenia czy proby poszukiwan odpowiedzi na nurtujace autorke pytania. W tekscie nie
brakuje tez zapisow spotkan z mieszkancami 1 mieszkankami Japonii, obserwacji dotyczacych
przestrzeni oraz tamtejszych zwyczajow.

Opowies¢ Bator stanowi interesujace studium wiedzy o Japonii, jej tradycjach i

codziennym zyciu, cho¢, jak stusznie zauwaza Monika Orzot:

Joanna Bator opisuje przede wszystkim wielkomiejskie zycie tokijczykow. W tym $wietle niektore stwierdzenia
na temat Japonczykow moga by¢ niepelne badz nie do konca prawdziwe. Brak w reportazu np. reprezentacji
japonskiej wsi czy matych miasteczek. Myli¢ moze rowniez tytul, ktory sugeruje poniekad, ze w ksiazce

zawarto wachlarz historii z calej Japonii, tymczasem jest to raczej opowies$é o Tokio!2.

Mimo to, reportaz Bator charakteryzuje si¢ zréznicowaniem tematycznym, co w pewnym
stopniu uzasadnia tytul, ktorym postuzyta si¢ antropolozka. Warto zwrdci¢ uwage, iz autorka
poshuguje si¢ elementami poetyki relatywizmu kulturowego'?, niejednokrotnie wplatajac w

tekst japonskie okreslenia czy zamieszczajac réznorodne zapiski sporzadzone w znakach

2 M. Orzot, Japoriski — a moze tokijski? — wachlarz Joanny Bator, ,,Tutoring Gedanensis” 7 (1), Gdansk 2022, s.
173, https://doi.org/10.26881/tutg.2022.1.13 (dostep: 14.12.2024).

13 Pisze o tym roéwniez Monika Orzot.

M. Orzot, Japonski — a moze tokijski? — wachlarz Joanny Bator...,s. 172.
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uzywanych przez Japonki i Japonczykow, co rowniez sklada si¢ na bardziej ztozony obraz
Japonii. Ponadto, Bator wplata w narracj¢ réwniez wiele watkéw autotematycznych i
autobiograficznych, co wzmacnia eseistyczno$é tresci'.

Kilkanascie lat pozniej ukazata si¢ kolejna ksigzka Joanny Bator opowiadajgca
o Japonii. Rekin z parku Yoyogi (2014) to tekst, w ktorym autorka obserwuje zmiany, jakie
zaszty w Japonii od czasu wydania Japonskiego wachlarza. Pisarka obserwuje znany juz kraj,
opowiada historie, ale wchodzi réwniez w rolg badaczki-kulturoznawczyni. W Rekinie z Yoyogi
zastanawia si¢ nad sztuka parzenia herbaty, snuje rozwazania nad nieprzepracowang powojenng
trauma, przybliza subkulture japonskich geekow, zyjacych w wirtualnej rzeczywistosci, pisze
o domniemanych automatach z uzywanymi majtkami nastolatek. Niejednokrotnie wydaje sig,
iz deskrypcja miejsca, tradycji czy zwyczaju stanowi jedynie pretekst do glebszych,
uniwersalnych refleksji. Sfera sacrum czg¢sto miesza si¢ z profanum.

Rekin z parku Yoyogi 1 Japonski wachlarz to teksty, wobec ktérych mozna zastosowac
réowniez pojecie heterotopii'®. Foucault definiowal jg jako miejsce przeciwne utopii, ktore
zawiera w sobie wiele réznorodnych znaczen lub powigzane jest z innymi, nieoczywistymi
miejscami'®. Japonia przedstawiona jest przez Bator jako wyjatkowa i sprzeczna jednocze$nie.
Z jednej strony, jak zauwaza Monika Orzol, opisywana przestrzen przywoluje na mysl
roznorodne konotacje, takie jak: wieza Eiffla, Big Ben, Notre Dame czy Statua Wolnosci'’, co
sugerowatoby, iz jest ona zbiorem powtorek. Z drugiej jednak strony, Bator przedstawia Japoni¢

jako miejsce odmienne od tego, co znane Europejczykom i Europejkom!'®

, CO sugeruje
nieoczywistos¢ ilustrowanej przestrzeni.

Zaproponowany przez Bator dyskurs nie zyskal aprobaty niektorych japonistow.
Arkadiusz Jabtonski okreslit narracje pisarki jako niedbatq, zarzucajac jej brak wiarygodnosci

oraz niskg jako$¢ opisu'®. Badacz notuje:

Opisowi, nieograniczonemu wlasciwie niczym, czgsto wewngtrznie sprzecznemu, nie towarzyszy

powierzchowna nawet proba porzadkowania pojgé. Powszechnie znane stereotypy przeplataja sie¢

4 Warto zwroci¢ uwagg, iz ksiazka Bator doczekata si¢ takze krytycznych odczytan. Powrdce jeszcze do tego
watku.

15 M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 117-125.

"6 Tamze.

7M. Orzot, Japoriski — a moze tokijski? — wachlarz Joanny Bator...,s. 175.

8 Nalezy zwroci¢ uwagg, iz strategia ta niesie ze sobg ryzyko orientalizacji.

19 A. Jablonski, Ksenofobiczna gra w Japonie — przykiad miedzykulturowej narracji niedbatej, ,,Homo Ludens”
2019, nr 1, s. 97.
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z popkulturowymi artefaktami, co fascynuje moze czytelnika pozbawionego stycznosci z japonska

rzeczywistoécia, lecz do opisu tego kraju wnosi niewiele?.

Radyklanie krytyczne spojrzenie Jablonskiego na proze Bator wydaje si¢ nie do konca
uzasadnione. Badacz, wskazujac na brak proby porzadkowania poje¢ w narracji reporterskie;j,
zdaje si¢ ocenia¢ jg jak tekst naukowy. Pomija rowniez wage opowiesci pisarki w polskim
dyskursie o Japonii. Autorka Rekina z parku Yoyogi dokonuje obszernej prezentacji Kraju
Kwitnacej Wisni, mieszajac odlegle tematycznie obszary raczej celowo, aby zwroci¢ uwage
robwniez na mniej znane aspekty zycia Japonek 1 Japonczykow. Teksty Bator (co
charakterystyczne dla kazdej opowiesci o Innosci), sg wybiorcze i nie pretendujg do miana
leksykonu wiedzy o Japonii. Zamiarem autorki jest raczej zatrzymanie uwagi
czytelniczki/czytelnika, wzbudzenie jej/jego ciekawosci i1 zachecenie do dalszych poszukiwan.
Filozoficzno-eseistyczny wymiar tekstow Joanny Bator obala takze zarzut chaotycznosci,
reporterska opowie$¢ nie musi si¢ bowiem wpisywac¢ w ramy uporzadkowanego kompendium.

Kolejnym intrygujacym polskim tekstem o Japonii jest ksigzka Katarzyny Boni
Ganbare! Warsztaty umierania® (2016). Japonski czton tytutu mozna przettumaczy¢ jako ,,dasz
rade”, ,,wytrzymaj”. Jest on popularnym zawotaniem, motywujacym do przetrwania
pietrzacych sie trudnosci. Nawigzuje bezposrednio do tematyki reportazu. Autorka skupia si¢
na przedstawieniu Japonii wyniszczonej wieloma katastrofami oraz widmem $mierci (liczne
tsunami, trzgsienia ziemi, awaria elektrowni atomowej w okolicach Fukushimy, choroby oraz
stygmatyzacja zwigzana z chorobg popromienng). Reporterka pokazuje réznorodne sposoby
radzenia sobie z nieustajagcymi klgskami: cykliczne nurkowanie w poszukiwaniu ciat zmartych,
umieszczenie wpisOw z poradami na internetowych forach, ignorowanie zagrozenia,
rozmawianie z duchami czy uczgszczanie na tytulowe warsztaty umierania. Katarzyna Boni
koncentruje si¢ na ukazaniu trudnych momentow w zyciu Japonczykow i Japonek, ,,wnikliwie
przyglada si¢ zatobie, utracie, traumie, wierzeniom — uniwersalnym praktykom pomagajacym

mierzyé sie z do$wiadczeniami katastrof>*”

. Sprawia to, ze tekst jest raczej reprezentacja
poszkodowanego spoteczenstwa niz doglgbng analiza jednostkowych historii. Reporterka
postuguje si¢ w tym celu metodg indukcji — kreslagc indywidualne wizerunki Japonek i

Japonczykow, obrazki rodzajowe (jak nazywa je Karolina Dhuska®®), konstruuje jednocze$nie

20 Tamze, s. 97-98.

21 K. Boni, Ganbare! Warsztaty umierania, Agora, Warszawa 2016.

22 M. Ladon, Cieri Godzilli. Ganbare! Warsztaty umierania Katarzyny Boni w perspektywie studiow nad
katastrofami, ,,Annales Universitatis Pedagogicae Cracoviensis. Studia poetica” 2023, nr 11, s. 315.

B K. Dtuska, Japorniska estetyka cienia w polskim reportazu, ,,Tutoring Gedanensis” 2022, nr 7, s. 162.
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zbiorowy portret japonskiej ludnosci. Wiele historii opowiada réwniez za pomocg deskrypcji
opuszczonych, zniszczonych przedmiotow czy elementow folkloru japonskiego.
Niejednokrotnie w narracji pojawiajg si¢ wzmianki o tamtejszych duchach oraz demonach (np.
Godzilla, rokurokubi, ohaguro bettari, nukekubi), co wskazuje na antropologiczne kompetencje
reporterki oraz na obecno$¢ w tekscie przejawow relatywizmu kulturowego.

Reportaz Ganbare ujawnia rowniez prace terenowg autorki. Obecno$¢ tego watku
charakterystyczna jest dla nurtu reportazowego powstajacego po 1989 roku. Szczegdlng
tendencje wzrostowa w tym zakresie zaobserwowa¢ mozna w tekstach pisanych przez kobiety,
co w pewien sposOb wpisuje si¢ w postawiong przeze mnie hipotezg o specyficznym sposobie
kobiecego pisania®*. Strategia ta widoczna jest takze w reportazu Boni. Autorka kilkukrotnie
opisuje wtasne spotkania z mieszkancami i mieszkankami. Przyznaje tez, ze odbywaty si¢ one
w obecno$ci tlumacza, gdyz jej poziom znajomosci jezyka nie byl wystarczajacy do
prowadzenia swobodnych rozmow.

Mimo to reporterka postuguje si¢ poetyka relatywizmu kulturowego, wplatajac w tekst
japonskie pojecia i kategorie. Umieszcza nawet dwa stowniki (stownik stow zakazanych oraz
bestiariusz japonski, zawierajacy pojecia zwigzane z atomem), aby przyblizy¢ czytelnikom i
czytelniczkom japonska codzienno$¢. Katarzyna Boni fokalizuje rowniez japonska mitologie,
aby podkresli¢ jej znaczenie w zyciu Japonek 1 Japonczykdéw oraz umieszcza bibliografi¢ do
tekstu, co wzmacnia wiarygodno$¢ przekazu.

Zarowno teksty Joanny Bator, jak 1 ksigzka Katarzyny Boni zostaty przywotane tu jako
kontrapunkt dla tekstu Karoliny Bednarz, aby zilustrowa¢ zmiany w pisaniu o Japonii, jakie
zaszty w dyskursie w ciggu ostatnich dwoch dekad. Obie wspomniane wyzej pisarki wydajg si¢
nie koncentrowac na plci, wybierajac osoby, z ktérymi rozmawiaja. W Ganbare proporcje te sg
zupelnie wyrdwnane, za§ w Japonskim wachlarzu i Rekinie z parku Yoyogi nieznacznie
przewazaja glosy kobiece. Katarzyna Boni przyjmuje emiczny punkt widzenia,
skoncentrowany na kulturze tubylcéw, zas$ sama reporterka silnie zanurzona jest w japonskiej
codziennosci. Odrdznia ja to od Joanny Bator, ktora dopiero poznaje opisywany kraj 1 uczy si¢
jego tradycji poprzez obserwacje i kontakt z lokalng spotecznoscia.

Odmienny jest takze wizerunek kobiet, jaki wylania si¢ z obu reportazy. Bohaterki

Katarzyny Boni ukazane sa, podobnie jak me¢zczyZni, gtéwnie jako ofiary katastrofy. Autorka

24 Nalezy zaznaczy¢, ze nie wszystkie kobiety piszg we wspomniany sposéb — przykladem mogg by¢ prace
Angeliki Kuzniak, ktére, cho¢ zawieraja cechy specyficzne dla kobiecego pisania, nie obfituja w watki
autotematyczne. Strategia kobiecego pisania bywa obecna réwniez w reportazach pisanych przez m¢zczyzn, by
wspomnie¢ cho¢by Wojciecha Tochamana, Mariusza Szczygta czy Wojciecha Goreckiego.
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nie eksponuje szczegolnie ich kobiecych doswiadczen, przedstawia jednostkowe przezycia i
emocje, lecz nie roznicuje ich ze wzgledu na pte¢. Z Ganbare wyltania si¢ raczej ogdlny obraz
japonskiego spoteczenstwa po katastrofie, ktorej podobnie doswiadczyty kobiety i mezczyzni.
W reportazach Bator wiecej jest natomiast perspektywy bohaterek. Wynika to prawdopodobnie
z tego, iz autorka poznaje japonska kulture dzigki tamtejszym przewodniczkom i to one kierujg
uwage reporterki na okre$lone problemy oraz wplywaja na jej sposdb postrzegania
rzeczywisto$ci. Na kobiecg perspektywe sktada si¢ rowniez tematyka tekstow. Reportaze Bator
nie sg jednorodne. Autorka przyglada si¢ spotecznym konwenansom, ktérym podlegaja
Japonki, zwraca uwage na problem seksualizacji dziewczynek czy kontrowersyjnej pracy w
domach publicznych. Spojrzenie Bator jest bardziej skoncentrowane na problemach ptci, co
zbliza jej narracj¢ do poetyki Karoliny Bednarz.

Krajowi Kwitngcej Wisni przyglada si¢ rowniez japonista Rafal Tomanski w tekscie
Made in Japan® (2013). Autor opisuje Zycie Japonek i Japonczykow po katastrofie elektrowni
atomowej w okolicach Fukushimy i szczegdétowo analizuje wybrane aspekty dotyczace
dramatycznego wydarzenia z 2011 roku. Tomanski skupia si¢ gldwnie na problemach
wystepujacych na szeroka skale, przybliza trudnosci, ktére nasility sie¢ po wybuchu 1 widoczne
sa w pojedynczych miastach i wsiach, a czasem w catym kraju. W tym celu reporter przywoluje
wiele danych liczbowych, ktorych zrodet jednak nie podaje. Tekst Tomanskiego pozbawiony
jest takze relacji bohaterow 1 bohaterek. Z jego narracji nie mozna wywnioskowac, czy
rozmawial on z mieszkancami oraz mieszkankami Japonii. Tomanski wplata w tekst rowniez
watki dotyczace rozwoju mediow spotecznosciowych w Japonii, funkcjonowania rynku
technologicznego czy przemian spotecznych. Tresci te takze opatruje danymi, aby wzmocnic¢
ich wiarygodno$¢.

Dyskurs, ktérym postuguje si¢ dziennikarz mozna okresli¢ raczej jako publicystyczno-
naukowy, cho¢ wedlug klasyfikacji Made in Japan nalezy do kategorii reportazu. Tomanski
wzbogaca tekst o liczne fotografie, ilustrujagce opisywane przez autora problemy. Narracja
Tomanskiego znaczaco odbiega od narracji reportazu literackiego, jednak wydaje sie, iz ksigzka
ta jest istotnym zrédtem wiedzy o trudnos$ciach, z ktérymi mierzg si¢ Japonki i Japonczycy po

katastrofie z 2011 roku.

25 R. Tomanski, Made in Japan, Helion, Gliwice 2013.
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6.2 Kwiaty w pudetlku

Jedna z najnowszych reprezentacji Japonii na polskim rynku wydawniczym jest

reportaz Karoliny Bednarz Kwiaty w pudetku. Japonia oczami kobiet*

(2018), ktoéry znaczaco
rozni si¢ od wyzej omowionych tekstow, gdyz jako jedyny eksponuje wytacznie kobiece gltosy
i kobiece problemy w japonskim spoleczenstwie. Autorka to absolwentka japonistyki na
Uniwersytecie Oksfordzkim. Kilka lat mieszkata i studiowata takze w Japonii (mi¢dzy innymi
na Uniwersytecie Waseda w Tokio) oraz w Korei Potudniowej (na Uniwersytecie Sogang w
Seulu). Bednarz ukonczyta rowniez Polska Szkote¢ Reportazu i publikowata na tamach ,,Duzego
Formatu™?’. Do§wiadczenia te sytuujg reporterke na wyjatkowej pozycji, gdyZ wzmacniaja jej
kompetencje kulturoznawcze, a biegla znajomo$¢ lokalnego jezyka pozwala na
niezaposredniczone poznawanie kraju. Pierwsze pisarskie proby Bednarz o Azji Wschodniej
powstawaty podczas studiow, gdy zaczeta prowadzi¢ bloga W krainie tajfunow, by dzieli€ si¢
wrazeniami i obserwacjami na temat Japonii z polskimi czytelnikami oraz czytelniczkami?®,
Prace¢ t¢ Bednarz kontynuuje w pewien sposob w Kwiatach w pudetku, cho¢ tematyka
tego zbioru jest zawezona i koncentruje si¢ gldwnie na sytuacji japonskich kobiet. Celem
autorki byto przedstawienie Japonii w sposob daleki od powszechnych stereotypow i klisz oraz
zwrocenie uwagi na problemy, z ktorymi mierzy si¢ japonskie spoteczenstwo. Czesto dotykaja
one kobiet, wiec reporterka skoncentrowala si¢ wytacznie na gltosach Japonek. Ponadto, chciata
zwréci¢é uwage na kobiecg sile i, podobnie jak Anna Sawinska, pokaza¢ uniwersalnos¢
kobiecych probleméw niezaleznie od zamieszkiwanego kraju czy kontynentu. W tym celu
Bednarz wielokrotnie spotykata si¢ z tamtejszymi mieszkankami, stuchata ich opowiesci,
zadawatla pytania 1 szukata odpowiedzi. Wedtug autorki znalezienie bohaterek, ktore chciatyby
podzieli¢ si¢ osobistymi doswiadczeniami nie byto trudne 1 przebiegto sprawnie — na zasadzie
taficuszka znajomos$ci?®. Bednarz skupita sie na historiach poznanych kobiet, konstruujac
jednak, na zasadzie indukcji, zbiorowy portret Japonek. Reporterka przywotuje co prawda
osobiste, zindywidualizowane historie bohaterek, jednak we wszystkich opowiesciach

powtarzaja si¢ pewne motywy. Ich stala obecno$¢ pozwala na wyciggniecie wnioskow

26 K. Bednarz, Kwiaty w pudetku. Japonia oczami kobiet, Czarne, Wotowiec 2018.

27 por. K. Bednarz, Japoriska cybercelebrytka. Swiatetko w moim Zyciu, ,,Duzy Format”, 21.09.2016.
Tejze, Jestem przegranym psem. Zycie bez slubu w Japonii, ,,Duzy Format”, 28.07.2016.

Tejze, Samobojstwa w Japonii. Zestaw do wypadkow z udziatem ludzi, ,Duzy Format”, 18.08.2016.
28 H. Burdzinska, N. Nitras, Wywiad z Karoling Bednarz, szefowq Tajfunow,
https://zdzis24.p1/2021/04/27 /wywiad-z-karolina-bednarz-szefowa-tajfunow/, dostep: 27.02.2024.
2 J. Bernard, Tajfuny, Karolina Bednarz, Japonska literatura,
https://www.youtube.com/watch?v=Xy1qYGVITmU, dostep: 27.02.2024.
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dotyczacych kondycji kobiet w japonskim spoteczenstwie. Jednostkowe doswiadczenia
rozméwcezyn, skoncentrowane wokot podobnych problemow, z jakimi mierzy si¢ wigkszos¢
Japonek, pozwalajg zatem na skonstruowanie portretu zbiorowego.

Widoczna che¢ bohaterek do opowiadania osobistych historii moze §wiadczy¢ o
glebokiej potrzebie wystuchania. Wydaje si¢, ze podobnie jak w przypadku reportazu Anny
Sawinskiej, rozmowczyniom Karoliny Bednarz uniemozliwiono zabranie glosu i opowiedzenie
o trudnosciach, z ktorymi si¢ mierza w przestrzeni spotecznej, lub ich glos zignorowano.
Autorka Kwiatow w pudetku podazyta wiec za potrzebami Japonek, pozwalajac im na
przedstawienie swoich historii. Bezpieczng atmosfer¢ rozmowy wzmocnito takze wspolne
doswiadczenie rozmdéwczyn i reporterki, ktérg jako kobiete w Japonii i w Polsce
niejednokrotnie spotkaty sytuacje podobne do tych wspominanych przez bohaterki (np.
komentarze dotyczace wygladu czy przemoc seksualna)®®. Biegla znajomo$¢ japonskiego
réwniez wptynela na relacje migdzy kobietami — rozmowa w ojczystym jezyku, bez obecnosci
thumacza jest spotkaniem bardziej intymnym, skracajagcym dystans mi¢dzy stronami rozmowy,
co znaczaco wpltywa na tematyke i swobode konwersacji. Dodatkowo, znajomo$¢ jezyka
buduje autorytet etnograficzny autorki w oczach czytelniczek i czytelnikéw>!, co uznaé mozna
za atut Kwiatow w pudetku.

Reportaz Bednarz traktuje gtdéwnie o problemach kobiet, co sugeruje takze podtytut
ksigzki. Autorka porusza przede wszystkim tematy trudne, zwigzane z negatywnymi
doswiadczeniami rozmowczyn, lecz jednocze$nie wazne dla japonskiego spoteczefstwa.
Reporterka przybliza koncepcj¢ ,,madrych matek i dobrych Zzon”, wskazujac na nieréwnosci
miedzy ptciami w pracy oraz w domu, pisze o dramatycznej sytuacji ,,pocieszycielek” podczas
IT wojny $wiatowej, o edukacji oraz wychowaniu japonskich dziewczynek 1 wygdrowanych
wymaganiach dotyczacych kobiecego wygladu. Bednarz porusza takze problem dyskryminacji
ze wzgledu na stan cywilny (niezamezne kobiety do§wiadczaja odmiennego traktowania),
wykluczenia os6b LGBT+, aborcji czy przemocy domowej. Wiele miejsca poswieca
zilustrowaniu kwestii przemocy seksualnej w Japonii oraz prostytucji. Podejmuje jednak nie
tylko kobieca tematyke. Przyglada si¢ réwniez sytuacji osob starszych, osob w kryzysie
bezdomnosci oraz zwraca uwage na problem marginalizacji z powodu pochodzenia (chodzi o
ludno$¢ nazywang burakumin, z ,,nizin spolecznych”) czy przebytej choroby (zatrucie rtgcia,

trad).

30 Tamze.
31 Por. koncepcja J. Clifforda. J. Clifford, O autorytecie etnograficznym, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
1995,t. 49, z. 3-4,s. 19-31.
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Kwiaty w pudetku sktadaja si¢ wigc na pesymistyczny obraz zycia w Japonii. Autorka
ilustruje niemal wylacznie trudne momenty z zycia swoich rozmoéwczyn. Z jednej strony, chce
zwréci¢ uwage czytelniczki/czytelnika na palace problemy japonskiego spoteczenstwa, co
wskazywaloby na interwencyjng funkcje jej reportazu. Opowies¢ o zyciu japonskich kobiet
postrzega¢ mozna bowiem jako swego rodzaju lustro, w ktorym widoczna jest nie tylko sytuacja
Japonek, lecz takze Polek oraz mieszkanek innych panstw i kontynentéw. Z drugiej strony,
tematy te wydaja si¢ szczegolnie interesowac reporterke, gdyz wywoluja w niej szereg emocji.
Czytajac Kwiaty w pudetku, mozna wyraznie odczu¢ wsciekto$¢ 1 niezgode autorki na zastang
rzeczywistos¢. Wedlug Ryszarda Kapuscinskiego, emocjonalno$¢ jest nieodlacznym
elementem poznawania odmiennej kultury*? i dotyczy¢ ona moze zaréwno odczué okre§lanych
jako pozytywne, jak i tych noszacych miano negatywnych?®3. Zwracal na to uwage rowniez
David Randall w rozprawie Universal Journalist, piszac, ze w dokumentowaniu relacji
bohateréw i1 bohaterek niezbedna jest psychiczna wytrzymalo$¢ oraz empatia, ktora pozwala
zrozumie¢ sytuacje poznawanych osob>*,

Nie dziwi zatem ujawnianie emocji®>> przez Bednarz, szczegdlnie bioragc pod uwage
opisywang przez nig tematyke. Frustracja i niezgoda na zastang rzeczywisto$¢ widoczne sa
cho¢by w nastepujacym cytacie: ,,0d tamtego czasu mingto sto lat, a w jednej z najwigkszych
ksiegarni w Tokio powiesci sg nadal uktadane na potkach ze wzgledu na pte¢ autora. «Pisarki»

i «pisarzy» dzieli alejka wytozona tandetng wyktadzing*®”

. Podobng ztos¢ a takze ironie
zaobserwowa¢ mozna, gdy Bednarz komentuje reakcje japonskiego spoteczefistwa na
kontrowersyjny eksperyment Yoshiko Yasumochi, ktoéra, chcac zrozumie¢ motywacje
mezczyzn, spedzita noc w towarzystwie dwoch kurtyzan. Bohaterka spotkata si¢ z ostrg krytyka
ze strony mediow 1 bliskich 0sob, ktore uznaty, ze posuneta si¢ za daleko. Bednarz komentuje
to nastgpujaco: ,,Za daleko? Bo probowala poznaé §wiat poza ztota klatka elit i zobaczy¢

kobiety uznane przez spoteczenstwo za nieczyste? Bo nie chciata zy¢ zgodnie z romantycznym

32 M. Horodecka, Emocje a percepcja Innego, [w:] tejze, Posrednicy. Wspolczesny reportaz literacki wobec
Innego, Universitas, Krakow 2020, s. 82.

% Tamze.

34D. Randall, What Makes a Good Reporter, [w:] tegoz, The Universal Journalist, London 2000, s. 29-42, cyt.
za: M. Horodecka, Emocje...., s. 92.

3% W cytowanym wyzej teksScie Magdalena Horodecka zwraca uwage na réznice miedzy afektem a emocja.
Przyjmujac, ze o r6znicy migdzy nimi $wiadczy migdzy innymi stopien zaangazowania podmiotu, o afekcie mowi
si¢, gdy mozemy podejrzewac brak tej Swiadomosci, natomiast poj¢cia emocja uzywamy, gdy zaktadamy obecno$é
wspomnianej §wiadomosci. Badaczka zwraca rowniez uwage, ze w reportazu nietatwo jest zdecydowac, czego w
danym momencie do§wiadcza reporter/reporterka, dlatego tez granice pomig¢dzy tymi pojgciami moga by¢ ptynne.
W przypadku Bednarz zdecydowalam si¢ na przyjecie pojecia emocja, gdyz analizujac Kwiaty w pudetku, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze autorka zwykle jest Swiadoma odczué, ktérych doswiadcza.

Tamze, s. 87-88.

%8 K. Bednarz, Kwiaty w pudetku...,s. 21.
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ideatem pisarek sprzed stuleci, ktorych $wiat sprowadzal sie do zamknietych komnat?37”.
Podobnych odautorskich wtracen, w ktorych widoczna jest emotywno$¢ autorki, mozna znalez¢
w tekscie wiecej. Ich obecno$¢ sprawia, ze reportaz silniej oddzialuje na odbiorcow i
odbiorczynie, gdyz moga oni do§wiadczyé podmiotowosci mowiacego>®. Autorka chce rowniez
posrednio wskaza¢ kierunek, w ktorym powinna podgza¢ Japonia, aby mogla poprawic si¢
kondycja mieszkajacych tam kobiet. W optyce przyjetej przez reporterke ujawnia si¢ wigc
pewnego rodzaju homogeniczno$¢. Celem Bednarz jest interwencja, co sprawia, ze jej
perspektywa zorientowana jest na kontrowersyjng tematyke.

Widoczna emotywnos$¢ reporterki oraz wyraznie sugerowanie przez nig koniecznych
zmian w japonskim spoteczenstwie znaczaco wplywaja na mozliwosci interpretacyjne tekstu.
Mozna zaryzykowac teze, iz reportaz Karoliny Bednarz nie wpisuje si¢ w koncepcje dzieta
otwartego opisang przez Umberto Eco®. Teoria ta dotyczy relacji nadawczo-odbiorczej i
wskazuje, 1z czytelnik/czytelniczka ma prawo odmiennie odbiera¢ zapisany przez
autora/autorke komunikat. Ponadto, kazde kolejne odczytanie moze by¢ potencjalnie rézne od
poprzedniego, co oznacza, ze istnieje mozliwo$¢ przypisania jednemu dzietu wielu sensoéw 1
interpretacji, jest wiec ono polisemiczne*’. Dzieto zamknigte ma natomiast klarownie okre$lone
przestanie, a autor/autorka oczekuje konkretnego odczytania*!'. Reportaz Kwiaty w pudetku
wydaje si¢ wpisywac raczej w koncepcje dziela zamknietego, gdyz Bednarz implikuje pewna
interpretacje. Reporterka zwraca uwage na problematyczne kwestie japonskiego spoteczenstwa
1 wykorzystujac kategori¢ emotywnosci zdaje si¢ sugerowaé, iz odbiorcy i odbiorczynie
réwniez powinni postrzegac je jako palace 1 wymagajace zmiany.

Wiaze si¢ to rowniez z putapka patologizacji w opisie Japonii oraz portretowaniu
Innej*?. Autorka przedstawila niemal wylacznie negatywne aspekty kondycji kobiet w tym
kraju, co sprawia, ze odbiorcy i odbiorczynie moga po lekturze postrzega¢ Japoni¢ wylacznie

pejoratywnie. Reporterka uzasadnia to jednak w nastgpujacy sposob:

Kiedy rozmawiatam z Japonczykami i Japonkami, z reguty wytaniat si¢ z rozmowy negatywny obraz tego kraju.

Mowili duzo o problemach: ze znalezieniem dobrej pracy, z malejacymi zarobkami, z oczekiwaniami spotecznymi,

87 Tamze, s. 25.

% M. Horodecka, Emocje..., s. 96.

%9 U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspolczesnych, thum. Lestaw Eustachiewicz,
W.A.B., Warszawa 2008.

40 Tamze.

41 Tamze.

42 Por. N. Bloch, Miedzy terenem a tekstem, czyli o siedmiu grzechach gtéwnych w tworzeniu narracji o swiatach
innych ludzi, [w:] SZTUTOWO / STUTTHOF Gdzies pomigdzy plazg a obozem, red. N.Bloch, A.W. Brzezinska,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2013, s. 9-30.
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i tak dalej. (...) Ale kiedykolwiek rozmawiatam o Japonii z kim$, kto nigdy tam nie mieszkatl, styszaltam same
superlatywy. Kiedy otwieratam polskie portale, znajdowatam gtownie artykuty o tym, jaka to Japonia jest dziwna
albo wspaniata. Z jednej strony: kwitnace wisnie, gejsze, samuraje, zielona herbata, a z drugiej — automaty
z uzywanymi majtkami, “Japonczycy nie uprawiaja seksu”, itd. I zacze¢lam si¢ zastanawia¢ — jak to jest tak
naprawde? O jakich problemach mato wiemy? (...) Bardzo tatwo jest znalez¢ ksiazki o tym, jaka Japonia jest

wyjatkowa. Ja chciatam jednak przedstawi¢ te drugg strong™.

Celem autorki Kwiatow w pudetku byto wigc odejscie od popularnej narracji na temat Japonii i
przedstawienie kraju z innej, mniej znanej perspektywy. Dyskurs wybrany przez reporterke
mozna okres$li¢ jako antyturystyczny, gdyz reprezentacja Japonii zaproponowana przez
Bednarz catkowicie odbiega od popularnego, wyidealizowanego wizerunku, ktérego celem jest
ekspansja ruchu turystycznego**. Autorka dazy raczej do ukazania autentycznego obrazu
Japonii, podwazajac tym samym medialny dyskurs dotyczacy tego kraju, powielajacy
stereotypy o japonskiej harmonii, niemal mitycznych figurach gejsz i samurajow, wizerunku
Hello Kitty czy obecno$ci automatow z uzywana bielizng. Bednarz chce skupi¢ si¢ na
pomijanych w medialnym i turystycznym dyskursie aspektach zycia w Japonii. To z tego
powodu wskazuje na problem przemocy seksualnej, dyskryminacj¢ ze wzgledu na pteé, wiek
czy orientacj¢, dekonstruujgc tym samym turystyczny, popularny obraz Japonii.

Narracja Karoliny Bednarz, proponujaca antyturystyczne oraz antymedialne spojrzenie
na Japoni¢, wpisuje si¢ w nurt kontrkulturowosci. Reporterka odchodzi od utrwalonego
wizerunku kraju 1 kontynuuje dyskurs wspotczesnego reportazu, ktorego celem jest
skomplikowanie oraz krytyka obrazu $wiata, tworzonego przez media i przewodniki*. Autorka
Kwiatow w pudetku wskazuje na nieoczywisto$¢ kultury Japonii, walczac z utrwalonymi
powszechnie stereotypami i pokazujac niezgode na idealizacj¢ kraju. Jednocze$nie dazy do
autentycznego przedstawienia opisywanej przestrzeni. Jej do§wiadczenia podrozy sg odmienne
od tego, jakie prezentuje osoba travelebrity, ktorag Barbara Koturbasz, tworczyni pojgcia,

definiuje nastgpujaco:

(...) z podrézowania uczynita swoj zawdd i zrodto dochodu, a za sprawa przekazywania swoich doswiadczen i

opowiesci za pomoca $Srodkow masowego przekazu, stala si¢ osobistoscia znana i podziwiang ze wzglgdu na swoje

43 D. Chmiel, Karolina Bednarz...

440 ,turystycznym” i ,,antyturystycznym’” sposobie doswiadczania podrézy pisze Anna Wieczorkiewicz.

Por. A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczaniu Swiata w podrozy, Universitas, Krakow 2008.

45 Warto zwroci¢ uwage, iz w nurt ten wpisuja sie juz wezesniejsze polskie reportaze. Podobna narracjg postugiwali
si¢ na przyktad Ryszard Kapuscinski czy Wojciech Tochman, popadajac czasem w apori¢ i ambiwalencje w jego
ramach.

Por. Z. Bauer, Antymedialny reportaz Ryszarda Kapuscinskiego, ,,PAP”, Warszawa 2001.
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wyprawy. Travelebrity to bohater-podréznik, ktory ze wzgledu na nowsa sytuacj¢ kulturowa musiat przeistoczy¢

sie w bohatera masowej wyobrazni i dostosowaé do panujacych w magicznym $wiecie konsumpcji regut gry*®.

Okreslenie travelebrity nie odnosi si¢ jednak do Karoliny Bednarz. Wydaje sig, iz jej postawa
jest w kontrze do tej zaprezentowanej przez Koturbasz. Cho¢ autorka Kwiatow w pudetku w
pewnym stopniu korzysta ze zdobytego podczas podrdzy doswiadczenia i opowiada o Japonii
w srodkach masowego przekazu, jej celem nie jest bycie podziwiang ze wzgledu na podroze.
Bednarz rozpowszechnia wiedz¢ o swoich wyprawach w celach edukacyjnych oraz
interwencyjnych. Chce zwréci¢ uwage czytelnikéw i czytelniczek na sposéb funkcjonowania
japonskiego spoteczenstwa i ostrzec przed niebezpieczenstwami.

Warto réwniez zwroci¢ uwage, i1z Kwiaty w pudelku reprezentuja wylacznie
perspektywe kobieca, brak w tek$cie glosow meskich. Jako zarzut pojmuje to japonista
Arkadiusz Jablonski, ktory krytykuje brak meskiej narracji w reportazu i stawia tez¢ o

ideologicznym wydzwigku ksigzki. Badacz pisze:

Naznaczone dyskryminacja nakazy normatywne epoki kierowane do kobiet i wyznaczajace ich rolg
spoteczng cytowane sa obficie acz bez powiazania z oczekiwaniami spotecznymi wobec mezczyzn.
Przywolywanym w tytule rozdzialu dobrym zonom i madrym matkom mieli przeciez towarzyszy¢ dobrzy
mezowie 1 ojcowie, wydajni robotnicy, postuszni rezimowi intelektualisci i zdyscyplinowani zotierze. Wniosek,
ze w $wiecie takim kobiecie ,,nie wolno bylo robi¢ prawie nic”, me¢zczyzni za$, jak sugeruje si¢ w domysle,

mogli wszystko, nosi znamiona deklaracji ideologicznej, nie relacji reporterskiej*’.

Wydaje si¢, ze Jablonski nie stara si¢ zrozumie¢ intencji Karoliny Bednarz, w jego tekscie nie
pojawiaja si¢ odniesienia do rozmow z autorka czy epilogu ksiazki, w ktorym przedstawione
zostaly odpowiedzi na nurtujgce badacza pytania. Skupienie si¢ na kobiecej narracji zostato
przez reporterke dodatkowo uzasadnione w jednym z wywiadoéw. Bednarz punktuje w nim, iz
zdecydowala si¢ pisa¢ tylko o kobietach, gdyz okazato sig¢, Ze m¢zczyzni s3 w mniejszym
stopniu $wiadomi poruszanych przez nig problemow, a dyskryminacja nie dotyka ich na taka
skale?®. Zdaniem reporterki, japonskie kobiety maja mniejszy wplyw na kreowanie
rzeczywistosci, stuszne jest zatem stworzenie dla nich bezpiecznej przestrzeni na zabranie

glosu, przestrzeni, ktéra dla mezczyzn dostepna jest bez wickszych ograniczen®. Autorka

46 B. Koturbasz, Multimedialne podrézopisarstwo, czyli narodziny travelebrity, ,,Panoptikum" 2009 nr 8, s. 121,
cyt. za: E., Travelebrity — markowanie dyskursu podrozniczego, [w:] Kulturowa teoria literatury. Poetyki,
problematyki, interpretacje, T. 2, red. T. Walas, R. Nycz, Universitas, Krakow 2012, s. 633.

47 A. Jablonski, dz. cyt., s. 100.

“8 J. Bernard, Tajfuny...

49 Tamze.
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dodaje, ze nacisk na zenskie gltosy w narracji spowodowany jest rowniez analogiczng sytuacja
japonskich i polskich kobiet>’, co obala zarzut Jablonskiego o przypisywanie dyskryminacji ze
wzgledu na pte¢ wylgcznie japonskiemu spoteczenstwu?!.

Jabtonski jest mocno krytyczny wobec narracji przyjetej przez Bednarz. Zarzuca jej nie
tylko monopolizowanie glosoéw kobiecych, lecz rowniez nadmierne eksponowanie cierpienia
kobiet, manipulacje faktami, celowy brak wiarygodno$ci oraz subiektywno$é w narracji’.
Kwestionuje takze poruszang tematyke, wskazujac, iz reporterka nie zilustrowata prawdziwych

bolaczek Japonek 1 Japonczykow oraz ich przyczyn. Jablonski odnotowuje:

Autorka nie dociera do tla przyczynowo-skutkowego zjawisk, z jakimi Japonia rzeczywiscie si¢ zmaga:
opuszczania prowincji kraju przez osoby miode, przeludnienia metropolii, spadku dzietnosci, kryzysu
instytucji rodziny, alienacji jednostek, kultury pracy i wychowania dzieci w modelu segregacji plciowe;,

z niepozadanym wplywem na kazdg z pici®.

Warto zauwazy¢, iz zarzut Jabtonskiego jest nie do konca uzasadniony. Niektore ze
wspomnianych przez badacza kwestii Bednarz porusza posrednio, gdyz wybrzmiewaja one z
opowiesci bohaterek. O segregacji pici traktuje miedzy innymi rozdziat 7rzy kreski, temat
kultury pracy w Japonii przewija si¢ z kolei w niemal kazdej czesci ksiazki, a szczegdlnie
widoczny jest we fragmencie zatytutowanym Popracuj nad oczami. Ponadto, Jabtonski zdaje
si¢ nie zauwazac, iz prawem autorki jest dobor preferowanych przez nig tematow, gdyz tekst
Bednarz nie pretenduje do miana leksykonu wiedzy o problemach japonskiego spoteczenstwa.
Badacz czyni autorce Kwiatow w pudetku wiele zarzutow, nie dostrzegajac zupetnie wartosci,
jakie wnosi ksigzka Bednarz we wspolczesny polski dyskurs o Japonii. Wydaje si¢ tez odbieraé
prawo glosu na temat Japonii srodowiskom nienaukowym.

Warto w tym miejscu zastanowic¢ sie nad recepcja ksigzki Karoliny Bednarz. Reportaz
o Japonii zbiera raczej pozytywne opinie w gronie czytelniczek i czytelnikow. Na jednym z
popularnych serwiséw lubimyczytac.pl znalez¢ mozna wiele przychylnych glosow, cho¢ ten
argument nie przesgdza o jakoS$ci ksigzki. Przytaczam w tym miejscu kilka wybranych opinii,
aby poszerzy¢ obraz recepcji. Komentatorzy i komentatorki czesto punktuja, iz lektura Kwiatow
w pudetku zmienila ich dotychczasowe postrzeganie Japonii, wykreowane przez media i

powszechne stereotypy. Pojawiajg si¢ jednak zarzuty zwigzane z brakiem obiektywizmu autorki

%0 Tamze.

51 A. Jabtonski, Ksenofobiczna gra..., s. 102-104.
%2 Tamze.

53 Tamze, s. 103.
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1 monopolizacjg kobiecych glosow. Dyskusyjnym aspektem tekstu Bednarz jest rowniez
wybrany przez reporterke modelowy czytelnik, ktorego podstawowa cecha bytaby znajomos¢
kultury 1 historii Japonii oraz krytyczne spojrzenie na patriarchalny system funkcjonujacy w
spoleczenstwie. Wydaje sie¢, ze cho¢ ksigzka uczy wielu nowych rzeczy i pokazuje nieznane
perspektywy, jej odbidr jest utrudniony, gdy nie ma si¢ podstawowej wiedzy na temat Japonii.
Autorka operuje bowiem wieloma japonskimi pojeciami, nawigzuje do tradycji i kultury,
przedstawia wybrane elementy przestrzeni, a jednoczes$nie nie zawsze pamigta o czytajacych,
ktérzy siegneli po ksigzke, aby dopiero rozpocza¢ swoja przygode z Japonia, co sprawia, ze w
konsekwencji czytelniczkom i czytelnikom nietatwo obiektywnie oceni¢ tekst Bednarz.

Kwiaty w pudetku. Japonia oczami kobiet to reportaz trudny do weryfikacji takze dla
literaturoznawcow 1 literaturoznawczyn. Jest on zorientowany kulturoznawczo oraz
jezykoznawczo, co wykracza poza literaturoznawcze kompetencje 1 badanie tekstu pod tymi
wzgledami pozostawi¢ nalezy raczej japonistom oraz japonistkom, ktdrzy juz rozpoczeli te
prace. Celem tego szkicu nie jest zatem weryfikacja kulturowo-jezykoznawcza, lecz
przyjrzenie si¢ szeroko pojetym technikom narracyjnym oraz sprawdzenie, czy i w jaki sposob
tekst Karoliny Bednarz wpisuje si¢ we wspotczesny dyskurs pisania o Innej.

W kolejnych partiach rozdzialu przyjrze si¢ portretowi japonskich kobiet, jaki wytania
si¢ z Kwiatow w pudetku. Przeanalizuj¢ rowniez techniki narracyjne, ktorymi postuzyta si¢
autorka opisujac bohaterki i ich histori¢ oraz zbadam watki autotematyczne obecne w reportazu

Karoliny Bednarz.

6.3 Portrety kobiet

Kwiaty w pudetku sa tekstem opisujacym losy Japonek, lecz nie ma w nim wielu
indywidualnych kobiecych portretdw, co rdzni reportaz Karoliny Bednarz od duzej czgsci
wspotczesnych narracji o Innej. Autorka koncentruje si¢ raczej na stworzeniu zbiorowego
portretu bohaterek. Stawia na ukazanie probleméw spotecznych i trudnosci, ktére towarzysza
mieszkankom Japonii na co dzieh. Rzadko opisuje jednak sytuacje rozmowy, nie przytacza
wielu dialogéw ani monologdéw, co sprawia, ze gltosy bohaterek nie dominuja, a sg jedynie
jednym z elementéw narracji. Bednarz przeplata je obszernymi fragmentami dotyczacymi
historii, tradycji czy kultury regionu. Umieszcza rowniez sporo danych zrodtowych i

interpretuje je. Indywidualne portrety kobiece nie stanowig dominanty w reportazu Bednarz.
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Autorka tworzy obraz zbiorowosci, ktorg tacza wspolne doswiadczenia i codzienne
niedogodnosci. Charakterystyczne dla narracji Kwiatow w pudetku jest kompilowanie
opowiesci bohaterek z historyczno-kulturowym ttem, zarysowanym na podstawie licznych
ksigzek 1 artykutdow. Dziennikarka sigga nawet po kontekst feministyczny, nawigzujac do
ksiazki Naomi Wolf Mit urody™, ktorej echa wydaja si¢ pobrzmiewaé w catym tekscie ze
wzgledu na podejmowang przez reporterke tematyke, a takze sposob jej interpretacii.
Epistemologia, jaka postuguje si¢ pisarka, sklada si¢ wiec zardwno z ustyszanych podczas
rozméw historii, jak i réznorodnych Zroédet. Wizerunek Japonek jest wielowymiarowy pod
wzgledem form podawczych, przedstawia zard6wno biografie 1 opisy bohaterek, jak i wybrane
aspekty kultury, tradycji, jezykoznawcze analizy oraz odwotania historyczne.

Deskrypcje losow rozmoéwczyn stanowig tylko jeden z elementdéw zbiorowego portretu.
Nie s3 one szczegolnie rozbudowane, gdyz ich celem jest raczej nakreslenie postawionych
przez reporterke tez. Dzieje si¢ tak na przyktad w rozdziale Przez szybe, gdy autorka ilustruje
wykluczenie spoteczne, ktore dotyka osoby ze srodowiska LGBT+. Historie Usami, Miho
i Asako, ktore przytacza Bednarz, stuzg do potwierdzenia postawionej przez reporterke tezy.
Podobna sytuacja ma miejsce we fragmencie zatytulowanym Nie budZ Spigcego dziecka,
dotyczacym sytuacji osob bedacych burakumin — potomkami nizszych kast spolecznych.
Bednarz opisuje histori¢ Kazuko 1 jej partnera Nobuo, dyskryminowanego ze wzglgdu na swoje
pochodzenie. Poprzez opowies¢ pary uzupelniong o konteksty historyczno-socjologiczne
autorka stawia tez¢ o wykluczeniu burakumin 1 pokazuje trudnos$ci, z jakimi si¢ mierza.
Dziennikarka postuguje si¢ metoda indukcji, probujac za pomoca kilku przyktadow zilustrowaé
ogolny obraz grupy spoteczne;.

W konstruowanych przez Karoling Bednarz portretach Japonek niewiele jest skupienia
na detalu, wielozmystowego nawigzywania relacji z bohaterkami i poznawania ich opowiesci.
Dziennikarka rzadko opisuje rozmdéwczynie poprzez ich zachowania, otaczajace je przedmioty,
codzienne czynno$ci czy kontakty z innymi ludZzmi. Deskrypcje ograniczajg si¢ zwykle do
przedstawienia istotnych faktow z zycia bohaterki, ktére taczg si¢ z podejmowanym w danym
rozdziale tematem. Reporterka unika zardwno charakterystyki posredniej, jak i bezposredniej,
a w tek$cie wystepuje niewiele tego typu opisow.

Ze zbiorowego wizerunku kobiet, skonstruowanego przez Karoling Bednarz, wytania
si¢ wspOlny portret emocjonalny. Doswiadczenie skrzywdzenia buduje rézne reakcje, ktére

sktadajg si¢ na palete wielu emocji. Wszystkie bohaterki tekstu wydaja si¢ odczuwac

54N. Wolf, Mit urody, thum. E. Smolenska, Czarna Owca, Warszawa 2014.
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niesprawiedliwos$¢ 1 krzywde. Ich przezycia pokrywaja si¢, gdyz wszystkie sg ofiarami
wymagajacego systemu patriarchalnego oraz cierpia z powodu przymusu odgrywania
okreslonych rél piciowych i/lub wykluczenia ze wzgledu na ple¢. Przezycia te sa bliskie
wszystkim rozmdéwczyniom Bednarz, co implikuje powszechno$¢ wymienionych
niedogodnosci. Reportaz Kwiaty w pudetku stanowi krytyke tradycjonalistycznego
spoteczenstwa. Na ten negatywny obraz sktadajg si¢ zarowno opinie autorki, jak i wypowiedzi
bohaterek. Bednarz przytacza bowiem réwniez krytyke wewnatrzkulturowg. Przyktadem moga
by¢ stowa Shiori — kobiety, ktora doswiadczyta gwaltu 1 zdecydowata si¢ opowiedzie¢ o nim
publicznie. By zacytowa¢ bohaterke: ,,— Gdy opublikowatam autobiografie, napisato do mnie
kilka kolezanek z gimnazjum i liceum. (...) Tez byly ofiarami. Kazda z nich znalazia
wythumaczenie, by milcze€. (...) Trudno powiedzie¢ cokolwiek w $wiecie, w ktorym wiladze
sprawuja mezczyzni>>”. Shiori punktuje wykluczanie kobiet z przestrzeni publicznej i
odbieranie im prawa glosu. Jej opinia na temat funkcjonowania japonskiego spoteczenstwa jest
zbiezna z wieloma refleksjami Karoliny Bednarz. Kolejny raz nasuwa si¢ zatem pytanie o
popelnienie bledu patologizacji w opisie Innej, gdyz przywolywanie jedynie negatywnych
kobiecych doswiadczen (potwierdzajacych przedstawiong teze¢) bez jakiegokolwiek
kontrapunktu, sytuuje tekst Karoliny Bednarz na pograniczu etyki dziennikarskiej. Ow

paradoks ma miejsce pomimo gleboko etycznej, antymedialnej intencji autorki.

6.4 Watki autotematyczne

Ksigzka Karoliny Bednarz pod pewnymi wzgledami roézni si¢ od innych tekstow
reprezentujacych wspoétczesny dyskurs reportazowy o Innej, jednak charakteryzuje si¢ takze
obecnoscig elementow, bedacych wyznacznikami owej narracji. Jednym z nich sg watki
autotematyczne, ktore w reportazu Kwiaty w pudetku pojawiaja si¢ czgsto, cho¢ czasami
autorka probuje je ukrywac. W przeciwienstwie do wielu wspolczesnych reporterek, Karolina
Bednarz nie wystepuje jawnie w roli bohaterki wtasnego tekstu. Jej obecnos¢ jest nikta, rzadko
mozemy obserwowac jej pracg w terenie, chociaz zdarza si¢, ze autorka bezposrednio si¢
ujawnia. Dzieje si¢ tak w rozdziale Trzy kreski, gdy opisuje swoja wizyte w jednej z

najwigkszych tokijskich ksi¢garni:

5 K. Bednarz, Kwiaty w pudetku..., s. 135.
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Biore do r¢ki jedne z wielu egzemplarzy ustawionych rowno na potce. W §rodku znajduje cale strony poswigcone
temu, jak staé, jak siada¢, jak si¢ usmiechaé, jak podpiera¢ podbrodek dionig. (...) Zatrzaskuje podrecznik Otona
joshi [Podrecznik gracji dla kobiet — A.L.] z hukiem. Kobieta obok mnie czyta dalej. Na potce widze kolejne

pozycje.

Poprzez mowe ciala, gest, reporterka wyraza ostry sprzeciw wobec patriarchalnej kultury i
oczekiwan, jakie stawia ona przed kobietami. Podobne sytuacje pojawiaja si¢ jednak w ksigzce
niezwykle rzadko, gdyz Bednarz nie akcentuje wtasnej obecnosci w teks$cie. Wceielanie si¢ w
role bohaterki reportazu jest dla niej mato istotnym aspektem. By¢ moze dlatego nie
koncentruje si¢ rowniez na okolicznoéciach spotkan z rozméwczyniami®’, tak, jak robi to na
przyktad Anna Sawinska w reportazu Przestoniety usmiech. O kobietach w Korei Potudniowe;.
Sawinska, charakteryzuje Koreanki miedzy innymi poprzez literackie deskrypcje otoczenia i
ich zachowania podczas spotkania, chcac podkresli¢c wyjatkowos$¢ kazdej z rozméwcezyn.
Bednarz zdaje si¢ mie¢ odmienny cel. Nie skupia si¢ na indywidualizacji bohaterek, lecz zwraca
uwage na wazne problemy w japonskim spoteczenstwie.

Najbardziej autotematycznym rozdzialem jest Na koniec’®. Tekst ten zawiera

podziekowania 1 odstania kulisy pracy nad ksigzka. Reporterka opowiada w nim o poczatkach

pisania bloga, o nauce tworzenia reportazu oraz o poszukiwaniu rozméwczyn. Wspomina:

Ta ksigzka ma wiele poczatkow. (...) Kilka lat prowadzenia bloga, ktory zaczat si¢ od codziennych zapiskow, gdy
mieszkatam w Japonii, a stat si¢ platforma do dzielenia si¢ ze $wiatem moimi przemysleniami, tekstami, zdjeciami,
Dzigki niemu poznatam fantastycznych ludzi i cho¢ nigdy wczesniej nie myslatam, ze bedg pisaé, z czasem nie

mogtam tego nie zrobi¢>.

Fragment ten i jemu podobne pozwalaja w pewnym stopniu spojrze¢ na Karoling Bednarz jak
na bohaterke Kwiatow w pudetku, cho¢ nadal jej osoba sytuuje si¢ w tle, niejako robigc miejsce
dla gléwnego tematu tekstu.

Autotematyczne elementy wyraznie wida¢ z kolei w autorskich komentarzach
reporterki, ktora probuje by¢ obiektywna w wyrazaniu sagdow, lecz kwestie, z ktorymi mierzg

si¢ Japonki wywotuja w niej silne emocje, co sprawia, ze nie sposéb unikna¢ subiektywizacji.

56 K. Bednarz, Kwiaty w pudetku..., s. 35-36.

57 Zdarzaja si¢ jednak takie momenty w tekscie: ,,-Sprobuj. — Maki stawia przede mng miske¢ petng duzych jak
kciuk fasolek. (...) Gdy dowiaduje si¢, ze uwielbiam anko — paste ze stodkiej fasoli, przynosi mi caly zestaw
tradycyjnych stodyczy”.

Tamze, s. 222.

8 Tamze, s. 259-262.

5 Tamze, s. 259.
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Wspomniane komentarze pojawiajg si¢ najczesciej na koncu poszczegoOlnych rozdziatow,
petniac jednoczes$nie funkcje swego rodzaju puenty. Znalez¢ je mozna rowniez w partiach
tekstu konczacych konkretny watek — gdy reporterka zmienia temat lub sposob narracji, czgsto
ucina dang mys$l wtasnie za pomocg odautorskiego podsumowania.

Mozna zaobserwowac to na przyktad w rozdziale Dobre Zony, mgdre matki, w ktérym
autorka snuje rozwazania na temat spotecznej roli kobiety w Japonii: ,,Od tamtego czasu ming¢to
sto lat, a w jednej z najwigkszych ksiegarni w Tokio powiesci sg nadal uktadane na potkach ze
wzgledu na pte¢ autora. «Pisarki» i «pisarzy» dzieli alejka wyloZona tandetng wyktadzing®®”.
Cytat ten pokazuje krytyczny stosunek autorki do utrwalania réznic pomiedzy plciami i
tworzenia podzialow na to, co meskie oraz kobiece.

Podobna, nacechowana emocjonalnie wypowiedz reporterki pojawia si¢ kilka stron
dalej, wpleciona w histori¢ japonskich feministek z XX. wieku, ktore wedtug innych japonskich
kobiet znaczaco przekraczaja pewne granice. Bednarz notuje: ,,Za daleko? Bo probowata
pozna¢ $wiat poza zlota klatkg elit i zobaczy¢ kobiety uznane przez spoleczenstwo za
nieczyste? Bo nie chciata zy¢ zgodnie z romantycznym ideatem pisarek sprzed stuleci, ktorych

$wiat sprowadzat si¢ do zamknietych komnat?6!”

. W przytoczonym fragmencie widoczna jest
zto$¢ 1 niezadowolenie autorki, ktore ujawnia si¢ poprzez nagromadzenie pytan retorycznych,
podkreslajacych niezgode Bednarz na zastang rzeczywistosc.

Innym przyktadem odautorskiej wypowiedzi moze by¢ fragment pochodzacy z
rozdziatu Popracuj nad oczami, ktdry skoncentrowany jest na kulturze pracy w Japonii i na
problemie, jakim jest $mier¢ z przepracowania®®. Dziennikarka komentuje to w nastepujacy
sposob: ,,To tylko jeden z wielu przypadkow karoshi — $mierci z przepracowania. Rzad zajat
si¢ tym problemem dopiero niedawno, ale tylko pozornie — panel ekspertéw zalecit limit
czterdziestu pigciu nadgodzin w miesigcu i... stu w «ciezkich okresach» dla pracodawcy. Czyli
wszystko po staremu®”. Przywotany cytat zawiera ironie czesto obecng w narracji Karoliny
Bednarz. Zabieg ten stuzy ukazaniu hipokryzji japonskiego rzadu oraz wyrazeniu sprzeciwu i
niezadowolenia autorki.

Wspomniana juz emocjonalno$¢ Bednarz jest kolejnym przejawem autotematyzmu w

tekscie. Wszystkie poruszane przez dziennikarke kwestie sg dla niej osobiScie wazne i

80 Tamze, s. 21.

1 Tamze, s. 25.

62 0 problemie tym wspominaja takze Teresa Chirkowska-Smolak i Marek Smolak.

Por. T. Chirkowska-Smolak, M. Smolak, Zbiorowos¢, hierarchia i powsciggliwosc. Kultura narodowa Japonii z
perspektywy Polakow, [w:] Japonia w oczach Polakow. Panstwo — spoleczenstwo, t. 11, red. J. Kamien,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2012, s. 163-176.

9 K. Bednarz, Kwiaty w pudetku..., s. 60.
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wplywaja na jej zaangazowang postawe. Jezyk reportazu jest nacechowany emocjonalnie, co
powoduje duzy subiektywizm. Wsciekto$¢ i poczucie niesprawiedliwosci, ktore towarzysza
reporterce wida¢ szczegdlnie w wyborze tematow, a takze w przedstawionych wyzej
odautorskich komentarzach. Karoling Bednarz mozna by zatem okre$li¢ mianem emocjonalne;j
socjolozki, ktora przyglada si¢ japonskiemu spoteczenstwu i, cho¢ probuje zachowaé
obiektywizm, poprzez jezyk opisu (czgsto ironicznie lub z widoczng zto$cig) komentuje sposob
jego funkcjonowania.

Warto w tym miejscu zastanowic¢ si¢, czy wplywa to na spdjnos¢ podmiotu autorskiego
w tekscie, czy powoduje kontrast pomigdzy postawa narratorki a celem reportazu. Wydaje sie,
ze kwestia ta jest ambiwalentna. Z jednej strony, silna emocjonalno$¢ i widoczny subiektywizm
W opisie moga przyczynia¢ si¢ do powstania dysonansu poznawczego U
czytelniczki/czytelnika. Lektura tekst niefikcjonalny wigze si¢ bowiem z oczekiwaniem
obiektywizmu narratora/narratorki. Z drugiej jednak strony, kwestie te moga przyczyniac si¢
do wickszego zaangazowania odbiorcow i odbiorczyn w tematyke reportazu i wywotywac
silniejsze emocje, sktaniajace do refleksji rowniez nad kondycja polskiego spoteczenstwa.

Subiektywnos$¢ tekstu nasuwa réwniez pytanie o granice zaangazowania reporterki.
Mozna zastanawiaé si¢, czy eksponowanie odautorskich emocji jest w tym przypadku
kolejnym, cennym kobiecym glosem, czy powoduje, Ze reportaz traci na wiarygodnos$ci? Biorac
pod uwage badania nowego historyzmu, kazdy tekst jest zdeterminowany przez ptec,
przynalezno$¢ rasowa, religijna, etniczng etc. autorki/autora, nie mozna zatem moéwi¢ o
obiektywnos$ci zadnego wytworu cztowieka. Ré6wniez w badaniach nad reportazem i refleksji
autotematycznej samych reporterow niejednokrotnie pojawiaty sie glosy, dopuszczajace
emocjonalno$¢ i subiektywizm w narracji®. Kwiaty w pudetku nalezatyby wiec do kategorii
zaangazowanego, obfitujacego w emocjonalno$¢ reportazu interwencyjnego, o czym
wspominatam juz wczesniej.

Warto jednak zastanowi¢ si¢, czy w przypadku tekstu Bednarz proporcje pomiedzy
emocjami autorki a emocjami bohaterek nie sg zaburzone. Karolina Bednarz ktadzie bardzo
silny nacisk na wlasne odczucia, przyémiewajac tym samym odczucia wyptywajace z historii
rozmowczyn. Cho¢ autotematycznych fragmentow, ktore przedstawiatyby prace Bednarz w
terenie, okoliczno$ci rozmowy z Japonkami itp. jest w tek$cie rzeczywiscie niewiele, emocje

reporterki pojawiaja si¢ czgsto i stanowig istotny element interpretacji opisywanego $wiata.

54 Twierdzili tak migdzy innymi Witold Sadowski i Ryszard Kapuscinski. Por. W. Sadowski, Wersyfikacja
reportazu, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 5, s. 87; Z. Bauer, Antymedialny reportaz Ryszarda Kapuscinskiego, ,,PAP”,
Warszawa 2001.
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Ponadto, silna emocjonalno§¢ moze oddziatywaé na recepcje, powodujac uczucie

przyttoczenia.

6.5 Techniki narracyjne a emotywno$¢ podmiotu autorskiego

Reportaz Karoliny Bednarz jest z literaturoznawczego punktu widzenia ciekawym
studium, gdyz formg odbiega on od reportazu literackiego. Kwiaty w pudetku napisane sa raczej
w stylu publicystycznym, o czym $wiadczy eseistyczna narracja®, ktorg postuguje sie autorka.
Wyznacznikami eseistycznego dyskursu sg miedzy innymi wspomniane juz opiniotworcze
komentarze odautorskie, ironia oraz puenty obecne w kazdym rozdziale. Technika stawiania
,.kropkinad i’ jest charakterystyczna dla publicystycznego stylu wypowiedzi, rzadko natomiast
stosuje si¢ ja w reportazu literackim, ktorego celem zazwyczaj jest prezentowanie 1 opisywanie,
nie za$ ocenianie. Na literackos$¢ utworu wskazuja natomiast tytuty poszczegolnych rozdziatow,
ktére celnie, cho¢ niejednoznacznie, zapowiadajg tematyke danego fragmentu. Czasami sg to
wyimki wypowiedzi bohaterek (Miatam wspaniate dziecinstwo, Jestem przegranym psem,
Moglas to po prostu Zle odebrac) lub celowa gra stow zastosowana przez reporterke (Ramen za
amen, Przezigbienie serca, Trzy kreski, Kwiaty w pudetku).

Z nagromadzeniem puent wigze si¢ rowniez obecnos¢ ironii. Kwiaty w pudetku obfituja
w ironiczne stwierdzenia, ktore nadaja tekstowi publicystyczng oraz retoryczng forme. Karolina
Bednarz chetnie wplata w narracjg¢ t¢ figure retoryczna, ktora wskazuje na stosunek autorki do
omawianych zagadnien. Reporterka, opisujac role spoteczne kobiet popularne w Japonii oraz
ich przemiany, notuje na przyktad: ,,Niektorzy obawiali si¢ nawet, ze z tego powodu nastapi
kobieca ekspansja na rynku pracy. I martwili si¢ — co stanie si¢ wtedy z «japonska rodzing»? Z
«narodowg solidarnos$cig»? Co stanie si¢ z rosnacg w site Japonia, jesli kobiety, zwlaszcza z

modelowej klasy $redniej, zaczng pracowaé?%®”

. W cytowanym fragmencie ironia zostala
wyrazona poprzez uzycie cudzystowow oraz czasownik ,,martwili si¢”, ktérego wydzwiek w
tym przypadku jest negatywnie nacechowany. Innym przykladem ironicznego komentarza
moze by¢ wypowiedz dotyczgca wydania przez japonskie organizacje pozarzadowe broszury,
ktorej celem jest edukowanie, jak zapobiega¢ chorobom wenerycznym. Reporterka pisze:

,,Brzmi picknie, prawda? O akcji pisza japonskie gazety, nareszcie jest propagowane zdrowie

8 Cechy eseju por. R. Sendyka, Nowoczesny esej. Studium historycznej swiadomosci gatunku, Universitas,
Krakow 2006; M. Krakowiak, Mierzenie sie z esejem. Studia nad polskimi badaniami eseju literackiego,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2012, s. 210-211.

86 Tamze, s. 243.
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seksualne. Ogromny sukces!®”” i dodaje: ,,Tyle ze wizerunki kobiet w broszurze powielaja
wszelkie stereotypy®®”. Ironia obecna jest tutaj przede wszystkim w pytaniu i wykrzyknieniu,
ktore tylko z pozoru stuza wyrazeniu aprobaty dla opisywanego przedsigwzigcia. W
rzeczywistosci jednak celem powyzszych stwierdzen jest krytyka i ukazanie paradoksow w
japonskim dyskursie publicznym.

Z niezgody i zto$ci autorki rodzg si¢ rowniez liczne pytania retoryczne. Czgsto facza si¢
one z puentg oraz ironig. Karolina Bednarz, ilustrujac nierdwnos$ci pomigdzy plciami, pisze:
,» YOko jest tego wszystkiego §wiadoma. Ale czasami zwyczajnie chciataby, zeby maz odebrat
dzieci ze szkoty. Tylko (czy az?) tyle?®””. Inne pytanie pojawia si¢ w rozdziale Chwata Amidzie
Buddzie, dotyczacym aborcji i usSmiercania noworodkéw: ,,Chciatoby si¢ powiedzie¢: tak si¢
juz nie dzieje? W Japonii nie usuwa si¢ cigzy ze wzgledu na presje spoteczng. Nikt nie
pozostawia noworodkow w lesie. To wszystko byto, mingto. Tylko czy naprawde kobiety
modlace si¢ przed figurkami Jizd zyja w catkowicie innym kraju?’®”. Podobnych pytan jest w
reportazu wigcej. W kazdym rozdziale znalez¢ ich mozna co najmniej kilka. Stuza one
wyrazeniu krytycznej opinii autorki oraz ukazaniu hipokryzji spoteczenstwa. Wydaje si¢
réwniez, ze Bednarz umieszcza wiele pytan retorycznych, aby sktoni¢ do refleks;ji czytelnikow
1 czytelniczki. Warto w tym miejscu zastanowi¢ si¢, czy takie nagromadzenie jednej figury
retorycznej nie shuzy takze wpedzeniu odbiorcow oraz odbiorczyn w poczucie winy lub
zwigkszeniu czujnosci na podporzadkowanie kobiet w naszym kontekscie kulturowym. W
polaczeniu z ironig i emocjonalnoscig reporterki, pesymizm wybrzmiewajacy z reportazu moze
przyttacza¢. Pojawia¢ si¢ moze dyskomfort zwigzany z poczuciem odpowiedzialno$ci za
krzywde innych, a takze braku naszego wptywu na rzeczywisto$¢ innej kultury. Przyjmujac
eseistyczno-retoryczny styl wypowiedzi, autorka tylko z pozoru pozostawia miejsce na
aktywno$¢ odbiorcow i1 odbiorczyn. Nagromadzenie pytan retorycznych czy ironicznych
komentarzy ma rowniez za zadanie naklania¢ czytelnikow i czytelniczki do przyjecia
okreslonego punktu widzenia w procesie lektury.

W tym miejscu warto przeanalizowa¢ kompozycje Kwiatow w pudetku. Reportaz sktada
si¢ z dwudziestu trzech krotkich rozdziatéw przedstawiajacych réznorodne problemy kobiet
mieszkajacych w Japonii. Kazdy tekst traktuje o innym temacie i zawiera zarowno wypowiedzi

bohaterek, komentarze odautorskie i puenty, jak i fragmenty prezentujac kontekst spoteczny,

5 Tamze, s. 152.
58 Tamze.

% Tamze, s. 68.
7® Tamze, s. 103.
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historyczny czy kulturowy. Karolina Bednarz nieustannie powotuje si¢ na rzetelne,
wielojezyczne zrddla, podaje dane statystyczne i cytuje teksty socjologiczne. Obecnos¢
kontekstow oraz zrodet znaczaco wptywa na odbidr reportazu, pozwalajac lepiej zrozumiec
sytuacje¢ japonskich kobiet oraz jej przyczyny i skutki. Dodatkowo, nagromadzenie przypisow
1 zrodet buduje antropologiczny autorytet reporterki. Wplywa takze na wiarygodno$¢ i
rzetelno$¢ tekstu, na czym autorce zalezy’!, dlatego tez na kofcu Kwiatéw w pudetku
umieszczone zostaty przypisy do wszystkich rozdziatow oraz obszerna bibliografia.

Ostania cze$¢ reportazu Karoliny Bednarz sktada si¢ ze stownika japonskich pojec.
Autorka wyjasnia w nim wszystkie obcojezyczne nazwy, ktorymi postuguje sie we
wcezesniejszych partiach tekstu. Zabieg ten skierowany jest w strong czytelniczki/czytelnika,
ktorej/ktéremu reporterka chece utatwi¢ odbidr tekstu. Stownik pojec¢ nie jest technika nowa.
Uzyta jej juz wspomniana Katarzyna Boni czy Jacek Hugo-Bader w reportazu o krajach

Zwigzku Radzieckiego’

. Hugo-Bader zamie$cit w Biafej gorqczce stownik spotecznosci
hippiséw, cho¢ poza przyblizeniem nieznanych okreslen, petit on takze inng funkcje.
Poszczegodlne stowa, tlumaczone przez autora, byly jedynie pretekstem do opowiedzenia
historii kolejnych bohaterow i bohaterek. Reporter wykorzystat konwencje stownika i
przeksztalcil ja w innowacyjng forme snucia opowiesci. Stownik japonskich poje¢ Karoliny
Bednarz pelni z kolei gtownie funkcje informacyjna 1 nie wykracza poza przyjete konwencje.
Wykorzystanie stownika poje¢ wpisuje si¢ w poetyke relatywizmu kulturowego, obecnag
w Kwiatach w pudeltku. Swiadcza o tym roéwniez liczne pojecia z japonskiej kultury
przywotywane przez autorke, podawane w ich oryginalnym brzmieniu i nie dostosowywane do
postrzegania Swiata na sposob polski czy europejski. Bednarz chetnie postuguje sie japonskimi
stowami, przedstawiajac tamtejszg rzeczywistos¢. Pisze o: kawaii (stodkie), burakumin
(potomkowie najnizszych klas spotecznych sprzed restauracji Meiji), chikan (molestowanie w
srodkach transportu publicznego oraz osoba molestujaca), koseki (rejestr rodzinny), miso (pasta
ze sfermentowanej soi) oraz kilkudziesieciu innych pojeciach. Warto zwroci¢ uwage, iz w
koncowej partii reportazu, w stowniku, wszystkie hasta widniejg zarowno w alfabecie
tacinskim, jak i w oficjalnym zapisie japonskim (hiragna, katakana oraz znaki chinskie). Zabieg
ten jest wyjatkowy na tle wspodtczesnego reportazu o Innosci, gdyz reporterzy i reporterki

zwykle w stownikach pojec postuguja si¢ wytacznie tacinskim alfabetem.

"V A. Siwecka, Karolina Bednarz, Tajfuny: O popeinianiu bledéw, japonistyce na Oksfordzie i pisaniu ksigzki,
https://www.youtube.com/watch?v=a8tUainSi58, dostep: 04.03.2024.

M. Okraszewski, Przegrane psy, czyli jak Japonia zniecheca kobiety do pracy i kaze im siedzie¢ w domach...,
https://www.youtube.com/watch?v=JV7NMuERAJE, dostep: 02.03.2024.

72 Por. Hugo-Bader J., Biafa gorgczka, Czarne, Wolowiec 2009.
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Nagromadzenie japonskich stow jest jednak odrobing przytlaczajace. Mozna
zastanawiac si¢, czy Bednarz nie wykorzystuje tego chwytu zbyt czesto. Czestotliwose ta z
pewnoscig $wiadczy o nieustajagcym rozwoju poetyki relatywizmu kulturowego w dyskursie
reportazowym. Warto zwroci¢ uwage, iz pionierzy tej metody w reportazu na poczatku
wykorzystywali kilka lub nawet jedno pojecie ze stownika opisywanej kultury’>. Popularyzacja
tej techniki jest wazna, a jej ewolucja §wiadczy o coraz wigkszym uwrazliwieniu na Inno$¢ i na
nieuchronny etnocentryzm percepcji. Jednak bioragc pod uwage recepcje czytelniczek i
czytelnikow, wydaje si¢, ze nie nalezy operowac réwniez zbyt duza ilo$cig obcych pojec. Nie
kazda osoba si¢gajaca po ksigzke Karoliny Bednarz, wie, w jaki sposob nalezy czyta¢ japonskie
nazwy wlasne, przydataby si¢ zatem informacja o ich fonetycznym brzmieniu. Brak
umiejetnosci prawidtowego odczytania wspomnianych stow moze doprowadzi¢ do poczucia
dyskomfortu, a w konsekwencji do zniechecenia samym tekstem.

Ciekawy pod wzgledem lingwistycznym jest fragment, w ktérym reporterka
przeprowadza etymologiczng analize jezykowg wyrazen zwigzanych ze stowem ,kobieta””,
Autorka stawia hipotezg, iz wyrazy zawierajace w sobie czastke ,,kobieta” i od niej pochodne
nacechowane s3 zwykle negatywnie. Na podstawie wielu przyktadéw Bednarz potwierdza te
hipotezg, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze jest ona trudna do weryfikacji dla os6b spoza kregu
znawcOw 1 znawczyn Japonii, ktore nie znaja jezyka, jego etymologii ani kontekstu
historycznego. Zaktadajac, ze analiza ta przeprowadzona jest prawidlowo’>, wysnu¢ mozna
wniosek dotyczacy kreowania wizerunku japonskich kobiet i ich pozycji spotecznej poprzez
jezyk’®. Cechy i role przypisywane kobietom w pewnym stopniu wynikatyby réwniez z
jezykowego przedstawienia, gdyz znaczaco wplywa ono na rzeczywistos¢ 1 kreuje ja.

W reportazu Karoliny Bednarz mozna réwniez odnalez¢ intertekstualne odniesienia do
literatury. Oprécz nawigzan do wspomnianego juz tekstu Naomi Wolf Mit urody, autorka
przywotuje kilka japonskich utwordéw. Sa to krotkie wiersze (,,Na poczatku kobieta byta
Stoncem. Prawdziwag osobg. Dzisiaj jest Ksigzycem, bladym, chorowitym Ksiezycem,
zaleznym od innych, odbijajacym ich $wietno$¢. Nadszedt czas, abySmy odzyskaly Stonce

LD

schowane w glebi nas’”’), fragmenty piosenek (,,Nie mam juz tez do ptakania, Kto zrobit ze

7895

mnie takg kobiete? Zapalam papierosa i gwizdz¢ pod nosem, Wldczac si¢ nocg bez celu’®”) czy

73 Por. R. Kapu$cinski, opowie$¢ o pojeciu ,,confusao”, [w:] Jeszcze dzien zycia, Czytelnik, Warszawa 1976.
74K. Bednarz, Kwiaty w pudetku..., s. 41-44.

s Arkadiusz Jabtonski podaje to w watpliwos¢. Por. A. Jabtonski, dz. cyt.

76 J. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu $wiata, Lublin 2006.

7K. Bednarz, Kwiaty w pudetku..., s. 20.

78 Tamze, s. 31.
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czasopism, glownie tych przeznaczonych dla kobiet (,,Kobieta zostaje zong i pomaga swojemu
me¢zowi, zostaje matka i edukuje swoje dzieci. (...) Ale jesli istnieje praca, ktora jest dla niej

odpowiednia jest to pisanie’®”

). Intertekstualno$¢ reportazu wplywa na jego genologiczna
klasyfikacje 1 przybliza tekst do literackiej odmiany gatunku. Dodatkowo, erudycyjna narracja
legitymizuje gtos autorki.

Kolejnym interesujgcym zabiegiem obecnym w ksigzce Karoliny Bednarz jest sposob
przedstawienia opowiesci bohaterek. Autorka, podobnie jak Anna Sawinska, wykorzystuje w

tym celu dwie plaszczyzny czasowe. Czg$¢ historii przedstawia w czasie przesztym, jak w

ponizszym przyktadzie:

Potrzebowata jednak duzo czasu i sily, zeby wyprowadzi¢ si¢ z rodzinnego domu, ktory byt dla niej komfortowym
wigzieniem. (...) Dhugo nie chciala wzigé $lubu w ramach prawa dyskryminujacego kobiety, nie chciata zostaé
wpisana do rodzinnego rejestru swojego partnera i utraci¢ wlasnego nazwiska, a tym samym przerwac nici faczacej

ja z biologiczng rodzing®.

Innym razem prowadzi z kolei narracje w praesens historicum: ,Jest 1945 rok. Dziewigé
miliondéw Japonczykow nie ma dachu nad gltowa, do kraju powracaja z wojny tysiace sierot. Ze
statkow wysiadaja przywiezione z Chin japonskie dzieci, ktoérych jedynym majatkiem sa

zawieszone na szyjach biale torby z prochami rodziny®!”

. Wykorzystanie dwoch ptaszczyzn
czasowych stuzy o beletryzacji tekstu, a tym samym zatrzymaniu uwagi czytelniczki/czytelnika

na krzywdzacych strategiach dominacji, podporzadkowania i uprzedmiotowienia.

6.6 Wnioski

Z reportazu Karoliny Bednarz wylania si¢ skrajnie pesymistyczny obraz Japonii.
Autorka konstruuje wizerunek japonskich kobiet, skupiajac si¢ glownie na trudnosciach i
wyzwaniach wynikajacych z patriarchalnego systemu, jakiemu muszg one codziennie stawiaé
czota. Wedtug Dominiki Kostrzewy, ,,cecha charakterystyczng krajobrazu kulturowego
Japonii jest niejednorodnos¢. Technologiczne zaawansowanie i supernowoczesnos¢ mieszajg
si¢ tu z tradycja®?”. Brak dostepu do podstawowych praw w codziennym funkcjonowaniu

Japonek wydaje si¢ mocno kontrastowaé z japonskim postepem.

7® Tamze, s. 19.
80 Tamze, s. 25.
81 Tamze, s. 28.
82D. Kostrzewa, Rozwazania o kulturowym...,s. 61.
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Nalezy podkresli¢ takze, iz tekst Karoliny Bednarz jawi si¢ jako wyjatkowy na tle
innych polskich reportazy o Japonii. Autorka Kwiatow w pudetku jako jedyna oddaje glos
wylacznie japonskim kobietom i to wokot ich codziennych probleméw koncentruje gtowna
tematyke utworu. We wspomnianych juz reportazach Joanny Bator i Katarzyny Boni kobiece
glosy sg widoczne, nie stanowig one jednak dominanty, a raczej petnig funkcje jednej z wielu
perspektyw pojawiajacych si¢ w obu tekstach.

Chociaz Bednarz proponuje nowe spojrzenie na Japoni¢ i kondycje¢ jej mieszkanek, w
tekscie niewiele jest poglebionych portretow kobiecych. Reporterka akcentuje zbiorowy
wizerunek japonskich kobiet, odchodzac tym samym od zindywidualizowania obecnych w
utworze obrazow. Przedstawiajac bohaterki, Karolina Bednarz nie postuguje si¢ nadmiernie ani
charakterystyka posrednia, ani bezposrednig. Stawia na wypowiedzi rozmowczyn, parafrazg
ich stéw lub odautorski opis wydarzen, wykorzystujac w tym celu dwie plaszczyzny czasowe:
czas przeszly oraz praesens historicum.

Jednym z celow Karoliny Bednarz jest bowiem przedstawienie antyturystycznego i
antymedialnego obrazu Japonii. Autorka odrzuca stereotypizujaca narracj¢ powielang przez
media, poradniki. Wlasnie z tego powodu Kwiaty w pudetku sa tekstem pesymistycznym i
momentami trudnym w odbiorze. Negatywne aspekty Zzycia w Japonii, o ktorych pisze
reporterka, bywaja bowiem przyttaczajace i sklaniajg do nietatwych refleksji nad poczuciem
bezradnosci 1 odpowiedzialnosci wobec przedstawianych wydarzen, cho¢ budzg takze empatie.
Mozna zastanowi¢ si¢, czy reporterka nie stawia przed czytelnikami 1 czytelniczkami
,wyzwania”%?, ktérego celem jest miedzy innymi spojrzenie na problemy Japonek jak na
trudnosci, z ktérymi mierzg si¢ kobiety nie tylko we Wschodniej Azji, lecz na catym §wiecie.

Pesymistyczny obraz Japonii, wylaniajacy si¢ z reportazu Karoliny Bednarz niesie ze
soba ryzyko patologizacji w opisie Innosci. Autorka nie skonfrontowata negatywnych
doswiadczen rozméwcezyn z odmiennymi gtosami, aby skomplikowa¢ problem roli kobiety w
japonskim spoteczenstwie. By¢ moze nie znalazla lub nie szukala bohaterek, ktore moglyby
opowiedzie¢ o pozytywnym sposobie do$§wiadczania kobiecosci w Japonii. Taka retoryka
zwigksza jednak prawdopodobiefistwo zarzutow o brak obiektywno$ci 1 jednostronno$¢
przekazu.

Jak wspominalam, Bednarz zadbata o rzetelno$¢ reportazu, wzbogacajac go o liczne
zrodla oraz bibliografig¢. Niejednokrotnie pojawiajg si¢ w tekscie odniesienia do tekstow

socjologicznych, historycznych, objasniajacych kulturg¢ i1 tradycje Japonii. W tym celu

8 (O strategii tej pisata Matgorzata Czerminska. Por. M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt. Swiadectwo,
wyznanie, wyzwanie, Universitas, Krakow 2020, s. 9.
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zamie$cita rowniez stownik japonskich poje¢, ktory pomaga zrozumie¢ opisywang przez
autorke rzeczywistos¢. Cechag charakterystyczng utworu Bednarz jest wlasnie poetyka
relatywizmu kulturowego, widoczna szczegélnie w operowaniu wyrazeniami pochodzacymi z
przedstawianej kultury. Jak probowatam dowies¢, kontrowersje wzbudza jednak ilo$¢
japonskich stéw przywotanych w reportazu. Kolejny raz mozna bowiem odnie$¢ wrazenie
przyttoczenia.

Istotnym elementem Kwiatow w pudetku sa watki autotematyczne. W utworze widaé
emocjonalno$¢ reporterki. Jej poczucie niesprawiedliwosci oraz gniew szczego6lnie manifestuja
si¢ w odautorskich komentarzach, ostrych opiniach i celnych puentach. Z emoc;ji tych rodza si¢
réwniez liczne pytania retoryczne oraz ironia. Autotematyczny jest takze ostatni rozdziat tekstu,
w ktorym Bednarz opowiada o pracy nad ksiagzka, o rozmowach z bohaterkami oraz o nauce
pisania.

Silnie nacechowanie emocjonalne sprawia, ze reportaz Karoliny Bednarz trudno
usytuowac¢ pod wzgledem genologicznym. Zdecydowanie blizej mu do publicystyki, gdyz
napisany jest on w stylu eseistycznym 1 silnie retorycznym. Zawiera sporo odautorskich
przemyslen i sadow, a takze technik perswazji. Z drugiej jednak strony, Kwiatom w pudetku nie
mozna odmowi¢ cech reportazu literackiego. Sa nimi choc¢by ukazanie pracy w terenie,
obecnos¢ intertekstualnych nawigzan, poetyckich tytutow rozdzialow i beletryzacji. Wysnu¢
mozna zatem wniosek 1z, reportaz Bednarz sytuuje si¢ na pograniczu dwoch typow reportazu:

literackiego oraz publicystycznego.
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Rozdzial VII. Rozmowy z Inn3 i z sama soba!. Autotematyczna narracja
Ilony Wisniewskiej o Polnocy

7.1 Zachodnie narracje o Pélnocy

Zachodni reportaz literacki, w tym polski, obfituje w teksty dotyczace Potnocy. Arktyka,
Grenlandia czy Norwegia Péinocna zdajg si¢ popularnymi rejonami, ktorych opisy stanowia
czesty temat literatury niefikcjonalnej. Tendencja do odwiedzania pdinocnych krajow
szczegolnie widoczna jest w XX wieku, kiedy to odbywato si¢ wiele wypraw w rejony Kota
Podbiegunowego, polarnej stacji Spitsbergen czy Grenlandii. Literackie opisy powstate po
wspomnianych wyprawach bywaly jednak relacjami, zawierajagcymi kolonialny punkt
widzenia?. Nawet pozornie apolityczne teksty mniej lub bardziej odzwierciedlaly imperialne
mys$lenie i zbudowane byly na wyraznej opozycji Europejczycy — Inni. Zdaniem brytyjskiego
krytyka literatury podrozniczej Dennisa Portera wynika to z autorskiej potrzeby do
,kartografowania” — nanoszenia na map¢ odkrywanych miejsc i produkowania niezmiennych
opowiesci o nich i ich mieszkancach/mieszkankach®. Dziatanie to mozna dostrzec w XX-
wiecznych narracjach o Poéinocy, cho¢ niejednokrotnie bywaja one hybrydowe, a wigc
»imperialistyczne” i ,,antyimpresialistyczne” jednocze$nie*. Postugujac sie technikg pluralizmu
reprezentacji, przyjrz¢ si¢ kilku wybranym narracjom o Polnocy z XIX, XX 1 XXI wieku, aby
nastepnie na ich tle przeanalizowac reporterski projekt Ilony Wisniewskiej 1 wskaza¢ na rdéznice
1 podobienstwa miedzy nimi.

Popularne narracje o Arktyce sktaniaja do zastanowienia si¢, czy z perspektywy

Europejczyka mozna rzetelnie przedstawi¢ Poinoc? Szwedzki badacz, Stefan Jonsson, za

! Na ten aspekt reportazy Wisniewskiej zwraca uwage Agnieszka Warnke w swojej recenzji. Pisze: ,,Niepokoj,
ciekawo$¢... Te same uczucia pojawiajg si¢ na linii swdj — obcy, w momencie zetknigcia si¢ z nieznang osoba,
kultura, niezrozumialym jezykiem, zwyczajem. Reportaze Wisniewskiej skomponowane sg wlasnie z takich
spotkan, cho¢ czasem najtrudniejsze okazujg si¢ rozmowy nie z innymi, ale z samym sobg.”

Por. A. Warnke, Swiatlo z Pétocy. Reportaze Ilony Wisniewskiej, https://culture.pl/pl/artykul/swiatlo-z-
polnocy-reportaze-ilony-wisniewskiej, dostep: 26.06.2024.

2 Warto tu wspomnie¢ chociazby o przywotanym nizej Knudzie Rasmussenie (Nowi ludzie), Czestawie
Centkiewiczu (W krainie zorzy polarnej; Anaruk, chiopiec z Grenlandii) czy Henryku Arctowskim.

3 D. Porter, Haunted Journeys: Desire and Transgression in European Travel Writing, Princeton 1991, s. 20, cyt.
za: A. Lubiwicka, Studia postkolonialne, [w:] tejze, W sercu Ultima Thule. Reprezentacje Grenlandii Potnocnej w
relacjach z ekspedycji Knuda Rasmussena, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun
2017, s. 52-53.

4 H. Hauge, Introduktion, w: Postkolonialisme, red. H. Hauge, Arhus 2007, s. 23, cyt. za: A. Lubowicka, W sercu
Ultima Thule...., s. 62-63.
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gléwny problem w obrazowaniu Arktyki uznaje zachodni, ograniczony zestaw ogdlnych
modalno$ci. Bazujac na wlasnych do$wiadczeniach, autor punktuje, Ze nietatwo jest
opowiedzie¢ o Pélnocy, nie postugujac si¢ jednoczes$nie zadnymi stereotypami na jej temat.
Jego zdaniem, wszystkie stare historie o Arktyce zostaly zdominowane przez kolonialne
narracje, co utrudnia budowanie nowych z powodu braku rzetelnych zrodet, na ktérych mozna
by si¢ oprzeé, a co za tym idzie, wzrasta ryzyko powtarzania schematycznych dyskurséw.
Drugim mozliwym wariantem, na ktory zwraca uwage Jonsson, jest catkowite zaniechanie
opowiesci, wynikajace z kwestionowania wtasnej sprawczosci’.

Warto zwr6ci¢ uwage, iz narracja o wspomnianych miejscach czgsto jest wlasnie
uproszona i zawiera znamiona egzotyzacji’. Polska badaczka, Agata Lubowicka, egzotyzm ten
rozumie jako swiadome (lub nie) utrwalanie obrazu Innego w jego egzotycznej postaci, ktore
polega na przektadaniu innej kultury i definiowaniu jej w sposob przystajacy do standardow
kultury kolonialnej’. Celem tego dzialania jest prawdopodobnie redukcja dysonansu
poznawczego. Ten sposob rozumienia, potaczony z generalizacja i pochopnym wycigganiem
wnioskow dotyczacych ,,wszystkich mieszkancow Grenladii”, ,,kazdego Eskimosa”, pozwala
czlowiekowi Zachodu na umiejscowienie rzeczy nieznanych we wilasnym kontekscie
kulturowym?®,

Szczegdlnie w dwudziestowiecznych narracjach odnalez¢ mozna specyficzna, czesto
schematyczng opowies¢ o Innych. Lubowicka, badaczka reprezentacji Grenlandii, wtasciwos¢
te dostrzega przede wszystkim w tekstach zachodnich, zwracajac uwagg, iz ,,(...) istnieje pewna
matryca myslenia o Innych (w tym Grenlandczykach) wspdlna ogoélowi mieszkancow
Zachodu®”. Zdaniem naukowczyni, zawarta w reportazach wiedza na temat o0s6b
zamieszkujacych pdinocne tereny zwykle odizolowana jest od historycznego i kulturowego
kontekstu, co przyczynia si¢ do powstania uproszczonego obrazu przedstawianych

spotecznosci'®.

> Akapit na temat narracji o Arktyce na podstawie: S. Jonsson, Where humanism finds its end.: lessons from Pia
Arke and Katarina Pirak Sikku on the difficulty of narrating the Arctic, “Studies in Travel Writing” 2016, vol.

20, no. 3, pp. 227-228.

¢ Por. A. Lubowicka, Anaruk i Odarpi — szlachetne dzikie dzieci w eskimoskim skansenie. Z problematyki
egzotyzacji eskimoskiej w polskiej literaturze, [w:] W poszukiwaniu tozsamosci skandynawskiej i polskiej. Studia
o literaturze i spoteczenstwie, red. H. Chojnacki, A. Kubka, E. Mrozek-Sadowska, M. Sibinska, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2011, s. 99-115.

7 Tamze, s. 100.

8 Tamze, s. 103

9 Tamze, s. 104.

10 Tamze, s. 103.
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Wedtug Lubowickiej, szczegolnie Arktyce przypisywano esencjalizujace cechy!!, co
bliskie jest koncepcji orientalizmu opisywanej przez Edwarda Saida. Biorac pod uwage
odmienny obszar badania, amerykanska antropolozka Ann Fienup-Riordan nazywa ten typ
narracji orientalizmem eskimoskim (Eskimo orientalism)'?, natomiast duniska badaczka Kristen
Thisted wspomina o orientalizmie arktycznym'>. Oba pojecia wskazuja na specyficzny sposéb
przedstawiania Arktyki przez zachodnie narracje, ktéry zaktadat, iz Arktyka jest od Zachodu
zupeknie rézna i skupia w sobie wszystko, co od zachodniej kultury odlegte. Obszar ten miat
wiec stanowi¢ swoiste przeciwienstwo Zachodu, uosabiat jednoczes$nie cechy ,,pozytywne”,
takie jak: czystos¢, dziewiczo$¢, niewinno$¢ oraz cechy ,,negatywne”: niebezpieczenstwo,
diabelsko$é, dzikosé'.

Znamiona orientalizujacej narracji o Grenlandii odnalez¢é mozna w prozie Knuda
Rassmusena — dunskiego podroznika, etnografa i badacza Arktyki, a takze zalozyciela stacji
badawczej Qaanaaq (1910). Rasmussen jako syn dunskiego misjonarza oraz grenlandzkiej
Inuitki niejednokrotnie odwiedzat miejsca, w ktorych si¢ wychowat. Podroze te relacjonowat,
tworzac zardwno teksty naukowe, jak i reporterskie.

Jedng z jego pierwszych prac jest tekst Nowi ludzie (1905, po dunsku: Nye
Mennesker)'®, ktéry opowiada o pobycie uczestnikow Literackiej Ekspedycji wérod rdzenne;
ludnosci Grenlandii Péinocnej (odwiedzili: Nuuk, Ililissat, osad¢ na wyspie Agpat,
Upernavik)!®. Rasmussen nie skupia si¢ na procesie podrézy — przygotowaniach do niej,
trudnosciach itp., lecz stara si¢ skonstruowaé portret spotecznosci. Pisze o ich zwyczajach,
zyciu codziennym, pogladach czy zachowaniu. Cytuje takze wypowiedzi napotkanych osob
oraz przytacza inughuickie opowiesci dotyczace wierzen. Narracja utworu skupia si¢ wokot
dziatlan autora 1 jego refleksji. Towarzysze podrdznika prawie zupetnie nie biorg udziatu w
opisywanych zdarzeniach, ich przezycia stanowig tto dla gléwnej opowiesci.

Grenlandia w czasach Rasmussena nie byta bardzo znana w$rdd mieszkancow i
mieszkanek Zachodu. Jego proza stata si¢ zatem popularna i1 petnita swego rodzaju funkcje

edukacyjne, gdyz przyblizata czytelniczkom oraz czytelnikom miejsca odlegte, nieopisane. Z

"' A, Lubowicka, Wprowadzenie, [w:] tejze, W sercu Ultima Thule..., s. 19.

12 A. Fienup-Riordan, Freeze Frame — Alaska Eskimos in the Movies, Seattle-London 1995, s. XI, cyt. za: A.
Lubowicka, Wprowadzenie..., s. 18.

13 K. Thisted, The Power to Represent: Intertextuality and Discourse in “Smilla’s Sense of Snow”, w: Narrating
the Arctic: A Cultural History of Nordic Scientific Practices, red. M. Bravo, S. Soérlin, Canton, MA 2002, s. 313,
cyt. za: A. Lubowicka, Wprowadzenie...., s. 19.

4 A. Lubowicka, Wprowadzenie...,s. 17-18.

5 K. Rasmussen, Nowi ludzie, thum. A. Lubowicka, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowska,
Lublin 2016.

6 Warto zwroci¢ uwage, iz wyprawa miata miejsce, gdy Grenlandia nie byta jeszcze skolonizowana przez Danig.
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drugiej jednak strony, wedlug Lubowickiej, teksty Rasmussena miaty znaczacy wpltyw na
uksztattowanie si¢ wizerunku egzotycznego Eskimosa — ,,prawdziwie wolnego dziecka natury,
obleczonego w odziez ze skér zwierzgeych, koniecznie z kapturem obszytym futrem lisa
polarnego” — ktory w europejskiej $wiadomosci funkcjonuje do dzis!’. Zgodnie z tokiem
narracji, mieszkaniec/mieszkanka Grenlandii P6inocnej staje si¢ Innym/Inng z powodu swoje;j
tajemniczosci, braku ucywilizowania (ktéore w tekstach Rasmussena niekoniecznie
warto$ciowane jest negatywnie) oraz posiadania pewnych nadnaturalnych mocy'®.

Przypisywane Grenlandczykom i Grenlandkom cechy noszg jednak w prozie dunskiego
badacza znamiona idealizacji. Podroznik wydaje si¢ raczej zafascynowany kulturowa
odmiennos$cig Inughuitéw oraz ich codziennym zyciem. W jego narracji rzadko pojawiaja si¢
krytyczne osady. Rasmussen kilkukrotnie postuguje si¢ generalizacja (,,oni”, ,,wszyscy
Eskimosi”, ,.kazdy”), lecz zabieg ten nie dominuje w Nowych ludziach. W prozie Dunczyka
przewaza idealizujacy ton wypowiedzi, z ktorego wylania si¢ sielski obraz Grenlandii. Jest to
przestrzen dla wszystkich przyjazna, bezpieczna i dostatnia, gdzie mozna dozna¢ niezwyktych
przezyé estetycznych!®. Sielankowo$é tego opisu jest jednak powigzana z myS$leniem
kolonialnym, gdyz, jak zauwaza Agata Lubowicka, wykreowany przez Rasmussena wizerunek
Grenlandii mozna uzna¢ za wyidealizowany raczej z europocentrycznego punktu widzenia®®.

Istotnym niefikcjonalnym tekstem na temat Polnocy jest rowniez obszerna relacja z
podrozy amerykanskiego pisarza Barry’ego Lopeza. Ksigzka Arktyczne marzenia. Wyobraznia
i pragnienia w krajobrazie Pétnocy (1968)*' to efekt piecioletniego pobytu w poinocnej
Kanadzie, gdzie autor pracowat jako biolog. Cho¢ narracja Lopeza koncentruje si¢ wokot
arktycznej flory 1 fauny, odnalez¢ w niej mozna nieliczne fragmenty dotyczace miejscowej
ludno$ci. Autor nawigzuje relacje z tubylcami, lecz sg one zwykle powierzchowne, co wyklucza
stworzenie poglebionej narracji o Innych. Sposob przedstawienia mieszkanek i1 mieszkancow
Arktyki jest zatem uproszczony i zbudowany na wielu generalizujacych okresleniach.

Warto zwrdci¢ uwage, iz zarowno tekst Lopeza, jak 1 Rasmussena to relacje z podrozy,
ktorych celem jest migdzy innymi ukazanie podroznika — zdobywcy 1 odkrywcy, pragnacego
przezy¢ niesamowita przygode w ,,dzikim” kraju i zdoby¢ uznanie w$rod mieszkancow i

mieszkanek ,,zachodniego $wiata”. Mozna zatem postawi¢ hipoteze, iz w XX wieku

7 A. Lubowicka, Anaruk i Odarpi..., s. 108.

8 A. Lubowicka, Spotkania z kulturowym Innym w kraju nowych ludzi, [w:] tejze, W sercu Ultima Thule..., s. 85.
® Tamze, s. 98.

20 Tamze.

21 B. Lopez, Arktyczne marzenia. Wyobraznia i pragnienia w krajobrazie Pétnocy, thum. J. Mikos, Marginesy,
Warszawa 2020.
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dominowata meska narracja®? o Pétnocy, gdyz kolonialne, egzotyzujace przedstawienie krajow
Poétnocy pozwalato na stworzenie paradygmatu me¢skiego podroznika zdobywey. Jak zauwaza
badaczka Sherrill E. Grace, narracje o Potnocy opieraja si¢ na wizerunku heteroseksualnego i
agresywnego mezczyzny. Obszary polnocne stanowig idealng dla bohatera przestrzen do
przezycia przygody, gdzie moze on potwierdzi¢ wlasna meskos$é i tozsamo$é?’. Podobne
obserwacje w tym zakresie poczynil przywotany juz Stefan Jonsson, ktory zwraca uwage, ze
opowiesci o ,,igloo” 1 ,,Eskimosach” konstruowane sa przez podmiot przybywajacy z centrum,
przekonany o swoim prawie do stworzenia uproszczonej narracji o polowaniu i
wielorybnictwie?*. Wspomnianym podrézujacym podmiotem jest prawie zawsze mezczyzna,
ktory albo walczy z sitami natury/zwierzetami i je pokonuje, albo zostaje przez nie zabity?’.

Wiaze si¢ to takze ze stereotypowym podziatem plci i przypisywanych im aktywnosci.
Wedtug Grace, megskos¢ kulturowo identyfikowana jest jako pte¢ podejmujaca dziatania i
niezalezna od natury. Kobiecosci z kolei przypisuje si¢ bierno$¢ w dzialaniu oraz
synonimiczno$¢ z naturg’’. Pélnoc jako miejsce stereotypowo ,,nieucywilizowane”,
wymagajace pomocy i ochrony zachodniego cztowieka pozwala wigec podroznikowi na
spelnienie wielu ,typowo meskich” fantazji wsrod ,,dzikiej” natury, ktora mozna
podporzadkowac, a takze udowodni¢ swoja odrebnos¢ od niej.

Ponadto, XX wiek to czas rozwoju przede wszystkim meskiej perspektywy w reportazu,
co staralam si¢ udowodni¢ we wczesniejszych rozdziatach. Okres ten zwigzany jest rOwniez z
wieloma wyprawami na Pélnoc, a w szczegdlnosci na Biegun Péinocny, zarezerwowany w
tamtym czasie prawie wylacznie dla mezczyzn, co pozwala okresli¢ teksty Lopeza i
Rasmussena jako meskie relacje z podrozy w celu odkrywania i zdobywania®’. Do grupy
utworéw wpisujacych si¢ w te kategori¢ zaliczy¢ mozna rowniez wiele polskich dziet literatury
niefikcjonalnej, takich jak: tworczo$¢ Czestawa Centkiewicza czy Henryka Arctowskiego. Ten
typ narracji dodatkowo spetnia pewne kryteria strategii allochronicznej zaproponowanej przez

Johannesa Fabiana®®. Polega ona na stworzeniu dystansu w relacji z Innym poprzez

227 pewnoscig mozna odnalez¢ rowniez kobiece narracje dotyczace Potnocy z tego okresu, jednak ze wzgledu na
glowny cel tego rozdziatu, jakim jest opis poetyki kulturowej reportazy Ilony Wisniewskiej, nie bede szczegolnie
rozszerzaé tego watku.

2 S. E. Grace, Gendering Northern Narrative, [w:] Echoing silence: essays on Arctic narrative, red. J. Moss,
University of Ottawa Press, Ottawa 1997, s. 166-167.

24S. Jonsson, Where humanism..., s. 229.

% Tamze.

% S. E. Grace, Gendering Northern Narrative...,s. 164,

270 Grenlandii jako miejscu meskiej przygody pisze rowniez Agata Lubowicka.

A. Lubowicka, Studia postkolonialne, [w:] tejze, W sercu Ultima Thule...., s. 67.

28 Por. J. Fabian, Time and the Other: How Antrophology Makes Its Object, New York 1983, s. 32.
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postugiwanie si¢ poj¢ciami typu ,,dziki”, ,,barbarzynski”, sugerujac tym samym, iz opisywana

%, co, jak juz udowodnitam, obecne jest w tekstach Rasmussena

kultura nalezy do innego czasu’
i Lopeza.

Interesujaca i przetlomowa jest zatem ksigzka autorstwa Kari Herbert (corki stynnego
polarnika Wally’ego Herberta i pisarki Marii Herbert) ktéra, spedziwszy cze$¢ dziecinstwa na
Wyspie Herberta w Grenlandii, wraca w pétnocne rejony. Corka polarnika. Zapiski z kranca
swiata (2010)* to tekst, ktéry narracjg rozni sie od wcze$niej wspomnianych relacji
podrézniczych. Dziennikarka po latach mieszkania poza granicami rodzinnego regionu
odwiedza poznane w mtodosci miejsca i opisuje zmiany, jakie zaszly na Wyspie Herberta i w
jej okolicach. Zwraca uwage na zmiany technologiczne i przestrzenne, a takze na polepszenie
pozycji kobiety w grenlandzkim spoteczenstwie. Z drugiej strony, odnotowuje problemy,
ktérych nie zauwazala badz nie byta $wiadoma jako dziecko. Pointuje powszechno$¢ przemocy
domowej i1 seksualnej oraz borykanie si¢ z chorobg alkoholowa w wielu rodzinach.

Jednoczesnie Herbert opisuje codzienno$¢ Inughuitow i Inughuitek, przybliza ich
tradycje, wierzenia czy histori¢. W tym celu tworzy relacje z mieszkancami i mieszkankami
Grenlandii, na nowo poznaje ludzi, ktérzy w dawnych czasach nalezeli do grona jej rodziny, a
takze zawiera kolejne znajomosci. Autorka spedza z Grenlandczykami i Grenlandkami prawie
cate dnie, towarzyszy im w codziennych obowigzkach, uczestniczy w polowaniach na
zwierzeta morskie lub tradycyjnych uroczystosciach. Wiez, jakg Herbert nawigzuje z tubylcami
(szczegdlnie z kobietami) sprawia, ze duzo latwiej przychodzi jej zrozumienie inughuickiej
kultury czy dostrzezenie pewnych probleméw spotecznych. Ponadto, relacje te pozwalaja jej
na zaprzyjaznienie si¢ z Grenlandkami, ktore dos$¢ szybko przyjmuja ja do swojej spotecznosci,
dzieki czemu maleja kulturowe roznice 1 bariery wynikajace z Innosci reporterki (cho¢ w
pewnym stopniu ona rowniez jest ,,swoja”).

Relacja z podrézy Kari Herbert jest tekstem zbudowanym z opisow przestrzeni,
zwyczajow, portretow ludnosci, lecz takze watkéw autotematycznych. Dziennikarka chetnie
dzieli si¢ swoja codziennoscig, radoscig z ponownego przybycia do kraju dziecinstwa oraz
watpliwosciami, ktdre targaja nig niejednokrotnie. W pewnym stopniu Herbert rowniez jest
odkrywczynig i zdobywczynia, cho¢ definicje tych stow sa zgota odmienne od definicji
przytoczonych wyzej. Brytyjka na nowo odkrywa miejsce z dziecifistwa, ludzi, wérod ktérych

si¢ wychowywala, a takze wspomnienia z przesztosci (zar6wno pozytywne, jak i negatywne).

2 Tamze, cyt. za: A. Lubowicka, Spotkania z kulturowym Innym...s. 161-162.
30 K. Herbert, Cérka polarnika. Zapiski z kovica $wiata, tham. M. Milkowski, carta blanca, Warszawa 2012.
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Dziennikarka zdobywa réwniez nowe umiejetnosci: uczy si¢ polowa¢ na morskie zwierzeta,
pomaga kobietom w codziennych zajgciach domowych itp. Jej sposéb odkrywania Potnocy jest
diametralnie r6zny od sposobu zaproponowanego przez Rasmussena czy Lopeza. Brytyjka
odrzuca tym samym schematyczny podzial funkcji spotecznych ze wzgledu na plec.

Ponadto, narracja, ktorg postuguje si¢ Herbert jest raczej narracja emiczna,
skoncentrowang na badaniu nowej kultury z perspektywy tubylcéw, co odrdznia Swiat
przedstawiony w tek§cie Herbert od wizerunku Arktyki, jaki odnalez¢ mozna w tekstach
wspomnianych meskich badaczy. Ksigzka Herbert zdaje si¢ zatem ukazywaé nowe spojrzenie
na Poloc, oparte na empatycznej, postkolonialnej narracji. Perspektywa ta jest bliska
dyskursowi obecnemu w reportazach Ilony Wisniewskiej, ktorych analiza stanowi gltoéwny
przedmiot niniejszego rozdziatu. Jednakze, literacko$¢ reportazy autorki Ludu, specyficzna rola
fotografii czy szczegodlne nat¢zenie autorefleksyjnych watkéw tematycznych odrdznia teksty
Wisniewskiej od relacji Herbert. Zanim jednak przyblize strategie narracyjne wykorzystane
przez llong Wisniewska, krotko przeanalizuj¢ kilka polskich niefikcjonalnych tekstow o

Poétnocy, aby na ich tle szczegotowo uwydatni¢ wyjatkowos¢ Biatego, Henu, Ludu 1 Migotu.

7.2 Polskie narracje o Pélnocy

Rowniez w polskiej literaturze niefikcjonalne; odnalezé mozna réznorodne
reprezentacje Potnocy. Ze wzgledu na tematyke pracy, przyblize wylacznie kilka wybranych
tekstow, powstalych po 1989 roku. Warto jednak zwroci¢ uwage, iz zdaniem Agaty
Lubowickiej, cho¢ dunska i szerszej zachodnia konstrukcja figury ,,Eskimosa” przenikneta do
polskiego dyskursu, nie jest ona az tak zakorzeniona i utrwalona®!, co zdajg sie potwierdzaé
teksty analizowane przeze mnie ponizej’>.

Jednym z nich jest ksigzka Tropami rena. Dziennik Potnocy (2007) autorstwa Mariusza
Wilka®, stanowigca opis doswiadczen z podrézy do krajow zamieszkatych przez Saamow.
Autor podaza ich §ladem 1 w tym celu odwiedza Pétwysep Kola, a doktadniej Lowoziero —
stolice kolskich Saamow, aby pozna¢ obyczaje 1 kulture tej spolecznosci. Motywem

przewodnim relacji reportera s3 potnocne reny, podazajace wlasnymi $ciezkami. Zycie tych

51 A. Lubowicka, Anaruk i Odarpi..., s. 103.

%2 Jestem jednak $wiadoma, Ze sa to wylgcznie wybrane teksty, a ich liczba nie jest reprezentatywna, aby
definitywnie potwierdza¢ lub obala¢ tez¢ Lubowickie;j.

3 Wilk M., Tropami rena. Dziennik pétnocny, Noir Sur Blanc, Warszawa 2007.
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zwierzat Wilk uznaje za klucz do zrozumienia sposobu zycia Saaméw. Postanawia wiec
poszuka¢ wiasnej tropy — rozumianej jako indywidualna droga.

Jak wskazuje tytul (dziennik), tekst Mariusza Wilka zawiera fragmenty
autobiograficzne. Reporter w opisy codziennos$ci Saamow, ich histori¢ i rozmowy z nimi,
wplata odautorskie refleksje, dzieli si¢ osobistymi przezyciami. Pozostawia jednak przestrzen
na wypowiedzi napotkanych Saaméw i Saamek oraz rosyjskich specjalistow 1 specjalistek,
zajmujacych si¢ saamska kultura. W swoich obserwacjach Wilk nie stosuje jednak kolonialnych
pojec 1 strategii narracji. Jego metoda pracy w terenie opiera si¢ na stuchaniu, odkrywaniu 1
poznawaniu oraz probie uniknigcia narzuconych wczesniej schematow.

Tropami rena to wiec szczegOlnie istotna pozycja, gdyz reporter nie stosuje
wspomnianej wczesniej ,,meskiej” narracji odkrywcey 1 zdobywcy. Dyskurs, ktorym postuguje
si¢ autor skoncentrowany jest na watkach autotematycznych. Ponadto, w tekscie Wilka czasami
odnalez¢ mozna réwniez przejawy empatii 1 wrazliwosci na los bohaterow 1 bohaterek, cho¢
pojawiaja si¢ takze kontrowersyjne sformulowania, nad ktérych intencja mozna by si¢
zastanawia¢. Mimo to, narracja reportera blizsza jest postkolonialnemu spojrzeniu na Innos¢ i
pod pewnymi wzgledami wpisuje si¢ w ,.kobiecy” sposob narracji, ktorego wyznaczniki
przedstawilam w pierwszym rozdziale. Tropami rena potwierdza zatem hipotezg, iz ,.kobieca”
czy ,,meska” perspektywa nie sg sztywno przypisane do okreslonych pici.

Innym przyktadem tekstu o Saamach jest ksigzka Anny Nacher i Marka Styczynskiego
- Vaggi varri. W tundrze Samow (2013), ktora zawiera relacje autorow z ich trekkingowych
wypraw w potnocnej Szwecji’*. Pozycja ta jest raczej probg holistycznego opisania
odwiedzanych przez Nacher i Styczynskiego rejonéw. Odnalez¢ w niej mozna zardwno
charakterystyke krajobrazéw, fauny czy flory, jak i1 przedstawienie codziennos$ci napotkanych
Saamow, ich tradycji, historii lub trudnos$ci z jakimi si¢ mierza. Tekst przeplatany jest wieloma
zdjeciami, obrazujacymi gltéwnie elementy krajobrazu i roslinnosci, ktérych celem jest
przyblizenie odbiorcom 1 odbiorczyniom nieznanych by¢ moze terenéw. Wydaje sie, iz Nacher
1 Styczynski chcg przedstawi¢ potnocng Szwecje, oddziatujac na wiele zmystow czytelniczek i
czytelnikoéw. Deskrypcja wedrowki, wzbogacona fotografiami, obfituje we fragmenty
dotyczace zaobserwowanych barw, poznanych zapachéw czy ustyszanych dzwigkdéw. Warto
doda¢, iz do ksigzki dofaczona jest ptyta z nagraniami joiku — tradycyjnego $piewu Saaméw 1

Saamek.

3 A. Nacher, M. Styczynski, Vaggi varri. W tundrze Saméw, Alter, Krakow 2013.
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Trudno jednak okresli¢, jaka narracj¢ w portretowaniu Innych zastosowali Nacher 1
Styczynski. W ich tekécie pojawiajg si¢ rozmowy z tubylcami czy opisy zamieszkujacej
p6nocng Szwecje ludnosci, lecz nie dominujg one w narracji. Na pierwszy plan zdecydowanie
wysuwaja si¢ watki autotematyczne oraz botaniczne i1 kulturoznawcze. Podr6z autorow na
daleka Péinoc koncentruje si¢ na poznawaniu natury, odmiennej kultury i samych siebie.

Autobiograficzne motywy czesto odnalez¢ wige mozna w narracjach o dalekiej Pétnocy.
Zjawisko to wystepuje rowniez w niedawno wydanym tomie esejow podrdzniczych autorstwa
Aleksandry Pawlickiej — Spitsbergen (2022)%°. Zbioru tego nie mozna zakwalifikowa¢ do
gatunku reportazu, lecz bez watpienia nalezy on do literatury faktu. Autorka relacjonuje swoja
krotka podréz po Spitsbergenie, ktora odmienita jej zycie i sposodb postrzegania $wiata.
Pawlicka obserwowala wyspe gléwnie podczas rejsu, co sprawia, ze nie miala szansy spotkac
si¢ z wieloma osobami zamieszkujacymi te rejony na co dzien. Ponadto, jej podroz trwa tylko
kilkanascie dni. Refleksje autorki dotycza przede wszystkim aspektow przyrodniczych 1 ich
wplywu na samopoczucie i przemian¢ Pawlickiej. Moze to stanowi¢ przyktad ,kobiecej”
poetyki, ktérej wyznacznikami bylyby w tym przypadku refleksyjnos¢ i koncentracja na
wlasnej cielesnosci. Spitsbergen nie jest zatem zbiorem, na podstawie ktorego mozna badaé
rozwdj narracji o Innosci, lecz wpisuje si¢ on w dyskurs autobiograficznych relacji z podrédzy.

Frapujacym tekstem przedstawiajagcym Grenlandi¢ jest rowniez ksigzka Adama
Jarniewskiego Nie mieszkam w igloo. Dekada na Grenlandii’*® (2018). Autor opisuje wlasne
doswiadczenia 1 obserwacje z dziesigcioletniego pobytu w Sisimiut i Nuuk, gdzie udat si¢ nie
w celu zdobywania i eksplorowania nieznanych przestrzeni. Jego decyzje o wyjezdzie
zdeterminowaty powody rodzinne. Jarniewski przeprowadzil si¢ na Grenlandi¢ w 2008 roku 1
po kilku latach kraj ten stat si¢ dla niego nowym domem. Autor zalozyt w Sisimiut rodzing,
podjat prace jako nauczyciel w miejscowej szkole, a z czasem stal si¢ petnoprawnym cztonkiem
grenlandzkiej spotecznosci.

Przebywajac w Srodowisku Inughuitéw 1 Inughuitek przez wiele lat zdazyl dobrze
pozna¢ ich tradycje, sposoby myslenia i funkcjonowania w arktycznym klimacie. Nauczyt si¢
wielu nowych umiejetnosci, takich jak: polowanie, ptywanie kajakiem czy organizowanie
kaffemikow?’. Poznat jezyk tubylcow, kulture inughuicka i obowigzujace w niej zasady, co

pozwolito mu napisa¢ ksigzke, ktérej narracje mozna okresli¢ jako emiczng. Jarniewski

35 A. Pawlicka, Spitsbergen, Wydawnictwo Austeria, Krakow, Budapeszt, Syrakuzy 2022.

36 A. Jarniewski, Nie mieszkam w igloo. Dekada Zycia na Grenlandii, MUZA, Warszawa 2018.

37 S3 to spotkania spoteczno$ci, podczas ktorych wspdlnie $wictuje sie wazne uroczystosci, takie jak: urodziny,
pogrzeby, rocznice, a nawet pierwszy dzien pojscia dziecka do szkoty.
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postuguje sie pojeciami typowymi dla spotecznosci, w ktorej mieszka, bierze udziat w ich
obyczajach i respektuje je. Warto zwroci¢ uwage, iz autor czasami okresla mieszkancow i
mieszkanki Grenlandii jako Eskimosow i1 Eskimoski, ale zaznacza, ze robi to wylacznie, gdy
opisywane osoby same mowig o sobie w taki sposob i nawet zachecajg do tego przybyszow
spoza wyspy.

Poetyka Nie mieszkam w igloo obfituje w watki autotematyczne, lecz zawiera takze
wiele portretow Grenlandek i Grenlandczykow. Dyskurs zastosowany w ksigzce nie opiera si¢
na popularnych w zachodniej kulturze stereotypach, Jarniewski probuje je raczej obala¢, o czym
Swiadczy juz tytut utworu. Ponadto, autor oddaje gltos mieszkancom i mieszkankom Sisimiut
oraz Nuuk, a takze przyznaje, iz konsultowat tre$¢ ksigzki ze swoja zong — Grenlandka, aby
unikngé btedéw w narracji*®. Tekst Jarniewskiego jest zatem kolejnym przykladem narracji z
meskiej perspektywy, ktora nie powiela kolonialnych 1 mizoginistycznych schematow, lecz
odrzuca zachodnioeuropejskie klisze, budujac tym samym emiczny obraz Grenlandii, jej
mieszkanek i mieszkancow.

Podajac przyktady polskiego reportazu o Péinocy, warto wspomnie¢ jeszcze o dwoch
ksigzkach, ktore cho¢ nie sg bezposrednio zwigzane z tematem Innos$ci, podejmuja tematyke
podrozy we wspomniane wczesniej rejony. Pierwsza z nich, Nie jestem Twoim Polakiem
(2023)*, to reportaz Ewy Sapiezynskiej o Polkach i Polakach, ktorzy wyjechali do Norwegii z
powodow ekonomicznych. Autorka przybliza historie osob, ktore spotkaly si¢ na emigracji z
kiepskim traktowaniem ze wzgledu na pochodzenie. Rozmawia z wykluczonymi, odrzuconymi
ze spoleczenstwa ze wzgledu na pochodzenie. Do opowiesci tych dodaje wlasne, takze
ambiwalentne, do§wiadczenia. Inng nacjg sg zatem w tym przypadku Polki i Polacy, jednakze,
reportaz w posredni sposéb przedstawia rowniez obraz negatywny Norwegii. Portret ten jest
oczywiscie niepelny i z pewnos$cig odrobing uproszczony. Sapiezynska prezentuje jednak
ciekawy, nie tak czesty sposobow opisywania odlegtego kraju*® — poprzez gtosy wykluczonych
emigrantow lub doswiadczajacych podwdjnej dyskryminacji (ze wzgledu na pochodzenie i
pte¢) emigrantek.

Druga wartosciowa pozycja dotyczaca Potnocy jest tekst Dagmary Bozek — Polarniczki

(2021)*!. Autorka (sama kilkukrotnie podrozowata na Biegun Pémnocny), przybliza historie

38 Por. Sposéb narracji Marcina Jacoby’ego, o ktérym wspominatam w rozdziale na temat wizetunku kobiet w
Korei Potudniowe;.

3 E. Sapiezynska, Nie jestem twoim Polakiem. Reportaz z Norwegii, ttum. 1. Wisniewska, Krytyka Polityczna,
Warszawa 2023.

40 Podobne zjawisko opisuje takze Ewa Winnicka w reportazu Angole.

Por. E. Winnicka, Angole, Czarne, Wotowiec 2014.

41 D. Bozek, Polarniczki. Zdobywczynie podbiegunowego swiata, MANDO, Krakow 2021.
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kobiet — polarniczek, ktoérych opowiesci zniknety w gaszczu meskich narracji o zdobywaniu
biegunéw. Bozek rozmawia z kilkoma zdobywczyniami, pyta o ich wspomnienia i
doswiadczenia. Pracuje takze na zrodiach, wykorzystujac fotografie, fragmenty listow czy
notatek. Z niektorymi polarniczkami z roznych wzgledow nie udaje jej si¢ porozmawiacé. Aby
utrwali¢ ich obecno$¢ w podbiegunowym §wiecie, przybliza biografie tych kobiet, bazujac na
archiwalnych informacjach. Ksigzka Dagmary Bozek nie opowiada o Innej w rozumieniu
etnograficznym, ale zwraca uwagg, jak wazng rol¢ odegraty kobiety w wyprawach polarnych.
Projekt reporterski tej autorki jest jednoczesnie przykladem tworzenia przestrzeni na kobiece
narracje, co stanowi takze cel niniejszej rozprawy, dlatego wspominam o Polarniczkach.
Wydaje sie¢, ze na przestrzeni lat narracja o Poélnocy znacznie si¢ zmienita.
Zaobserwowa¢ mozna miedzy innymi odejscie od czgstej w XX wieku ,,meskiej” perspektywy,
opisujacej zdobywanie, odkrywanie i ujarzmianie przyrody. Nowy dyskurs pozwala z kolei na
przedstawianie Potnocy ujawniajace tozsamos$¢ kulturowa rozmowcoéw i rozmdéwezyn, ich pleé,
pochodzenie klasowe itp.*. Mozna zatem postawi¢ hipoteze, iz mniej uprzywilejowane,
marginalizowane dotychczas osoby zyskuja glos w europejskim reportazu. Tendencja ta
widoczna jest tez w tekstach Ilony Wisniewskiej, ktorych analizg, jako alternatywnej wobec

hegemonicznej narracji o Pétnocy, proponuje ponize;j.

7.3 Projekt reporterski Ilony WiSniewskiej

Przygoda Ilony Wisniewskiej z Podilnoca zaczgta si¢ w 2009, gdy reporterka
spontanicznie udata si¢ w podroz na Spitsbergen, aby odpocza¢ od wroctawskich upalow i

zebra¢ mysli. Jak sama wspomina w jednym z wywiadow:

(...) akurat rozstalam si¢ z me¢zem i nie mogtam znalez¢ sobie miejsca. (...) Potrzebowatam gdzie$ wyjechac. W
naszej firmie padia akurat klimatyzacja, musialy$my otwiera¢ okna. A za oknami — hatas wielkiego miasta.
Pomyslatam, ze muszg¢ wydostaé sie z tego zycia i z tego miasta. A poniewaz ciggle chorowaltam, zdecydowatam,

ze pojade tam, gdzie jest zimno i gdzie bedzie mozna zebra¢ mysli. Padlo na Spitsbergen®.

42 S. E. Grace, Gendering Northern Narravtive...,s. 175.

4 E. Broda, Biate morze, czarne kruki. Rozmowa z Ilong Wisniewskq, autorkq ksigzek o dalekiej Pétnocy,
https://www.bezdzietnik.pl/blog/2019/01/07/biale-morze-czarne-kruki-rozmowa-z-ilona-wisniewska-autorka-
ksiazek-o-dalekiej-polnocy/, dostep: 02.06.2024.
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https://www.bezdzietnik.pl/blog/2019/01/07/biale-morze-czarne-kruki-rozmowa-z-ilona-wisniewska-autorka-ksiazek-o-dalekiej-polnocy/
https://www.bezdzietnik.pl/blog/2019/01/07/biale-morze-czarne-kruki-rozmowa-z-ilona-wisniewska-autorka-ksiazek-o-dalekiej-polnocy/

To wlasnie o pobycie na zimnej norweskiej wyspie opowiada pierwszy reportaz Wisniewskiej
(Biate: zimna wyspa Spitsbergen — 2014)*, gdzie reporterka znalazta interesujace ja tematy. By
zacytowac¢ autorke: ,Zawsze styszatam, ze umiem pisaé, ale nie mialam o czym. Chciatam
napisac co$, co bedzie nowe. A potem pojechatam na Péinoc i okazato si¢, ze tam jest kopalnia
tematow. Nigdy nie chciatam pisac o sobie, a na Poéinocy spotkalam mnostwo ludzi, ktorych od
razu chciato sie sportretowaé®”.

Pothoc stata si¢ dla Wisniewskiej na tyle inspirujgca, ze poswigcita jej rowniez kolejne
ksigzki oraz wiele artykulow prasowych. 1 tak Hen: na pétnocy Norwegii (2016)%° jest
opowie$cig o norweskich Saamkach i Saamach, Lud: z grenlandzkiej wyspy (2018)* to relacja
z podrézy do Uummannaq, za$ na Migot: z korica Grenlandii (2022)* sktadaja si¢ rozmowy,
refleksje 1 spostrzezenia poczynione w Qaanaaq i Siorapaluk. Ponadto, fascynacja Pdtnoca i
zdobyte tam dos$wiadczenia zainspirowaly autork¢ do stworzenia opowiesci dla dzieci i
mlodziezy. Przyjaciel Pétnocy” to historia dwunastoletniego Daniela, ktorego wakacje na
Spitsbergenie okazuja si¢ niesamowitg przygoda. Ksigzka ta, cho¢ fikcjonalna, bazuje na
autentycznych wydarzeniach i przedstawia prawdziwe osoby. Najnowszy tekst Wisniewskiej
pt. Hjem. Na pétnocnych wyspach’®, opowiada o Tromse — miescie, ktore reporterka
zamieszkuje od lat. Ksigzka ukazata si¢ we wrze$niu 2025, gdy niemal konczylam prace nad
moja rozprawg doktorska, dlatego analiza tego reportazu nie pojawi si¢ w tym rozdziale.

Teksty Wisniewskiej wielokrotnie byly nominowane do prestizowych polskich nagrod,
takich jak: Nagroda im. Beaty Pawlak, Nagroda im. Ryszarda Kapus$cinskiego czy Nagroda im.
Teresy Toranskiej, ktora finalnie otrzymala za Biafe. W 2019 roku przyznano jej réwniez
,Krysztatowg Karte Polskiego Reportazu” za Lud oraz nagrode ,,Zlotej sowy” za propagowanie
polskiej kultury zagranica. Publikacja Migot zostata w 2022 roku wyrdzniona Grand Press w
kategorii ,,Reporterska Ksigzka Roku”. Warto réwniez doda¢, ze wiele krdotszych tekstow o
Potnocy, napisanych przez Wisniewska, systematycznie ukazuje si¢ w ,,Polityce” 1 ,,Duzym
Formacie”, z ktorymi autorka wspotpracuje. Ponadto, reporterka zajmuje si¢ takze fotografia,

co stanowi istotng cze$¢ skladowa prawie wszystkich jej tekstéw na temat Polnocy, a

4 1. Wisniewska, Biale: zimna wyspa Spistbergen, Czarne, Wotowiec 2014,
4 E. Broda, Biafe morze, czarne kruki...

46 1. Wisniewska, Hen: Na potnocy Norwegii, Czarne, Wotowiec 2016.

47 Tejze, Lud: z grenlandzkiej wyspy, Czarne, Wolowiec 2018.

48 Tejze, Migot: z kranica Grenlandii, Czarne, Wolowiec 2022.

49 Tejze, Przyjaciel Péinocy, Agora. Warszawa 2022.

50 Tejze, Hjem. Na pétnocnych wyspach, Czarne, Warszawa 2025.
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zamieszczane przez nig fotografie odgrywaja duzg rolg w interpretacji tekstow. Rola narracji
wizualnej w projekcie Wisniewskiej bedzie osobnym watkiem mojej analizy.

Omawiajac reporterski projekt Ilony Wisniewskiej, najpierw krotko przyblize tematyke
1 okolicznos$ci powstania kazdej z ksigzek, co pozwoli lepiej dostrzec roznice 1 podobienstwa
miedzy nimi. Nastepnie przedstawi¢ panoramiczny obraz Poéinocy, jaki wylania si¢ ze
wszystkich reportazy autorki. Bardziej szczegoétowo przyjrze si¢ portretom kobiecym oraz
samej reporterce, ktéra jest zar6wno bohaterka, jak 1 Inng we wlasnych opowiesciach. Na tle
reprezentacji Innosci zamierzam ukaza¢ sytuacje norweskich i grenlandzkich kobiet, gdyz
kontekst spoteczny i kulturowy komplikuje ich portret. Zbiorowy obraz mieszkancow i
mieszkanek Potnocy postuzy mi réwniez do ukazania kobiecej, antyorientalnej narracji
reporterki oraz do uwypuklenia watkow autotematycznych, niezwykle istotnych w tekstach
Wisniewskiej. Na koniec przeanalizuj¢ poetyke autorki, skupie si¢ na wykorzystanych przez

nig technikach narracyjnych oraz formie jej reportazy.

7.3.1 Biale. Zimna wyspa Spitsbergen (2014)

Pierwsza z ksigzek Ilony Wisniewskiej, Biale, opowiada o spontanicznej podrozy
autorki na Spitsbergen 1 jej dos§wiadczeniach zwigzanych z kilkuletnim pobytem na wyspie
(ostatecznie reporterka spedzita w Longyearbyen pie¢ lat). Tekst koncentruje si¢ przede
wszystkim na ukazaniu Spitsbergenu jako wyjatkowej przestrzeni. Wisniewska wiele miejsca
poswieca opisom krajobrazow, warunkow atmosferycznych czy otaczajacej ja nocy polarne;.
Codzienno$¢ mieszkanek i1 mieszkancow Spitsbergenu, ich sposéb Zycia i do$wiadczenia
sktadajg si¢ na reprezentacje rejonow, w ktorych znajduje si¢ autorka. Przestrzen ta wydaje si¢
bowiem jednocze$nie mroczna i jasna, zbudowana z wielu kontrastow, ale majaca w sobie co$
z mitycznos$ci lub basniowo$ci. Norweska wyspa w poetyce Ilony Wisniewskiej przypomina
legendarno-basniowa tajge z reportazu Hanny Krall Na wschod od Arbatu. Z pewnoscia wynika
to z wplatania w narracj¢ Bialego dawnych, zastyszanych gdzie$ historii dotyczacych wyspy
oraz poetyckich opisOw natury obecnych w tekscie. Wisniewska notuje na przyktad: ,,W lipcu
na zachodnim Spitsbergenie jest zielono. Tundra kwitnie malenkimi kwiatkami, mchem 1
kudtatg trawa. Jak si¢ potozy¢ z nosem przy ziemi, to czué jej zapach. Powietrze jest tak

przejrzyste, ze odlegtosci wydaja sie mniejsze niz w rzeczywistosci’!”. Plastyczny opis pozwala

51 Tejze, Biate...,s. 18.
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na doktadniejsze wyobrazenie opisywanego krajobrazu oraz wplywa na jego nierealistyczno$¢
1 swego rodzaju basniowosc.

Biafe nie jest typowym reportazem o Innos$ci réwniez dlatego, ze na wyspie nikt nie
mieszka na state, nie ma tam zatem rdzennej ludnosci, ktérej zwyczajom i pochodzeniu mozna
by si¢ przyjrze¢. Spitsbergen zamieszkuja gtownie przyjezdni, ktérych celem sg badania
naukowe, poszukiwanie lepiej ptatnej pracy czy cheé¢ polowania, co przyczynia si¢ do
utrwalania wizerunku wielokulturowej Pétnocy. Autorka chetnie nawigzuje z nimi kontakty,
wielokrotnie przytacza rozmowy z napotkanymi kobietami i m¢zczyznami (takze Polakami 1
Polkami), pyta o ich dos§wiadczenia i motywacje przybycia na wyspe. Wydaje si¢ jednak, ze w
jej reportazu dominujg meskie postaci, co moze wynikac z wigkszej ich liczby na tym terenie.
Wisniewska nawigzuje réwniez blizsze znajomosci, takze z kobietami (np. Marcelg -
Meksykanka, Katja — Niemka, Silvig — Argentynka) 1 wspomina, ze powstata miedzy nimi
szczegoOlna wiez: ,,Na Spitsbergenie dzielitySmy sie z zaprzyjaznionymi dziewczynami na
«polar heroes» 1 «polar losers»; uwielbialam by¢ w tej drugiej grupie. Kazda z nas pochodzita
z innego kontynentu, wszystkie mieszkatySmy w Longyearbyen na Spitsbergenie. MialySmy
pracg, zycie rodzinne, towarzyskie. Rzadko wspinalySmy si¢ na lodowce, jezdzity$my
skuterami®®”. Reporterka podkresla wiec, ze gtéwnym bodzcem do kobiecej przyjazni na
norweskiej wyspie byly wspolne do§wiadczenia, ktore pozwalaly sta¢ si¢ czescig spotecznosci.
Ponadto, w wypowiedzi tej zaobserwowa¢ mozna antytopos zdobywcy. Wisniewska 1 jej
towarzyszki nie decyduja si¢ na eksploracj¢ nowej przestrzeni charakterystyczng dla wielu
meskich podroznikoéw, co uzna¢ mozna za jeden z wyznacznikéw antykolonialnej poetyki.

Wisniewska sporo pisze o osobistych do$wiadczeniach zwigzanych z Zyciem na
Spitsbergenie. Czasami wplata w narracj¢ wtasne przemyslenia, cho¢ nie robi tego szczeg6lnie
czesto®®, wigcej miejsca poswieca opisom przestrzeni czy cytowaniu rozmdéw z innymi
mieszkancami i mieszkankami wyspy. Nie kresli jednak poglebionych ludzkich portretow, sa
to raczej wzmianki, podstawowe opowiesci o danych osobach.

Agnieszka Warnke zauwaza, ze Biale to tekst, w ktorym ,,dominuje jeszcze naiwne,

polskie spojrzenie na Péinoc, wyrazny podzial na znane — nieznane, bliskie — dalekie, podobne

32 D. Bozek, Na Pdétnocy jest sie najpiekniejszq wersjg cztowieka, https://polarniczki.pl/na-polnocy-jest-sie-
najpiekniejsza-wersja-czlowieka-ilona-wisniewska/, dostep: 17.06.2024.

%3 Jednym z przyktadow autotematycznej narracji w Biafym moze by¢ na przyklad cytat: ,,W miescie juz od kilku
dni nie ma slonca, ale tutaj nagle, raptem na par¢ minut, na ziemi pojawia si¢ plama $wiatla. Biegne do niej w
rozwigzanych butach, rozchelstanej kurtce. Dobiegam. Jest. Swieci na mnie, ale nie daje juz zadnego ciepta. Zimny
reflektor” (s. 80-82).
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— odmienne®”. Rzeczywiscie w narracji o Spitsbergenie mozna odnalezé pewne proby
poszukiwania zbieznosci z tym, co zwyczajne, aby wyjasni¢ nowe zjawiska. Nie jest to jednak
zarzut wobec autorki, jej strategia wydaje si¢ zrozumiata, gdyz, piszac Biale i odwiedzajac
Spitsbergen, Wisniewska dopiero uczyta si¢ nieegzotyzujacej oraz antyturystycznej narracji o
innej 1 odleglej kulturze, trudno zatem oczekiwac od niej bezblednej deskrypcii.

To wiasnie poszukiwanie wlasnego glosu, niewielka ilo$¢ watkow autotematycznych i
portretow kobiecych wyrozniaja pierwszy reportaz Wisniewskiej na tle pozostatych. W
kolejnych publikacjach tendencje te ulegaja zmianie. Zaryzykowa¢ mozna hipotezg, iz wraz ze
wzrostem wiedzy reporterki na temat Potnocy 1 kontynuowaniem procesu poznawania ludnosci
wzrasta rowniez obecnos$¢ autotematyzmu i kobiecych watkdow, a coraz bardziej zanikajg
jakiekolwiek $lady (cho¢ nawet w Bialym nikle) europocentrycznej narracji, w miejsce ktorej

pojawia si¢ etnograficzny punkt widzenia.

7.3.2 Hen: na potnocy Norwegii (2016)

Kolejnym tekstem Ilony Wisniewskiej o Péinocy jest reportaz o Saamach z pdinocne;j
Norwegii (Finnmarku). Saamowie to lud tubylczy zamieszkujacy potnocng cze¢§¢ Norwegii,
Szwecji, Finlandii i Rosji od okoto 10 tysigcy lat. Termin ,,lud tubylczy” oznacza dzis$ ,,globalny
ruch walczacy o prawa 1 sprawiedliwos¢ dla tych poszczegdlnych grup pozostawionych na
marginesie rozwoju, ktore sg postrzegane negatywnie przez dominujace paradygmaty rozwoju,
1 ktorych kultura i sposob zycia sg przedmiotem dyskryminacji i pogardy oraz ktorych istnienie
jest zagrozone®”. Biorgc pod uwage tekst Wisniewskiej, definicja ta jest bardzo trafna, gdyz
reporterka poswieca sporo miejsca na przedstawienie problemow Saamow 1 Saamek
wynikajacych przede wszystkim z wykluczenia ze wzgledu na pochodzenie etniczne.

Autorka przybliza réwniez histori¢ opisywanej ludno$ci, wraca do czaséw
poprzedzajacych Il wojng $wiatowa, aby opowiedzie¢ miedzy innymi o przymusowych
wysiedleniach z Finnmarku 1 przemocy, z jaka spotkali si¢ w zwigzku z tym Saamowie. Warto
zwréci¢ uwage, 1z deprecjonowanie Saamow jako rdzennej ludnosci siega juz XIX wieku, kiedy
to ,,stanowienie granic panstwowych (...), nowoczesny system edukacji, polityka jezykowa

oraz odrodzenie etyki luteranskiej i wprowadzenie prawa dotyczacego witasnosci w duzej

54 A. Warnke, ,,.Swiatlo z Pétnocy. Reportaze Ilony Wisniewskie”;j, https://culture.pl/pl/artykul/swiatlo-z-polnocy-
reportaze-ilony-wisniewskiej, dostep: 26.06.2024.

3 A. Szpak, Ludy tubylcze — definicja i cechy charakterystyczne. Instytucje miedzynarodowe zajmujqce sie ludami
tubylczymi, [w:] A. Szpak, Bezpieczenstwo ludzkie ludow tubylczych w Arktyce na przykladzie Samow. Wybrane
zagadnienia, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2018, s. 37.
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mierze zniszczyty tradycyjny styl zycia Samow, wiedze, zasady wlasnosci, jezyki oraz hodowle
reniferow”>%. Do sytuacji tej Wisniewska rowniez odnosi sie posrednio w tekécie, najczesciej
watek ten wystgpuje podczas rozmow z bohaterkami: saamskg wokalistka — Mari Boine i Elsg
Magdaleng Ingilee Haldorsen. O rodzinie Boine Wisniewska pisze nastepujaco: ,,W domu
rodzinnym moéwito si¢ po saamsku, ale odrzucato wszystko zwigzane z pozajezykowa kultura,
zwlaszeza joik®’, jak mawiat ojciec — dzielo szatana. (...) Mari wyrastata w niecheci do

58 Przywolujac te i podobne rozmowy z mieszkancami oraz

wszystkiego, co rdzenne
mieszkankami Finnmarku 1 okolic, reporterka zwraca uwage na przymusowa norwegizacje
rdzenniej ludnosci, ciggle deprecjonowanie ich kultury, jezyka strojow oraz na wstyd
niektorych Saamow dotyczacy pochodzenia, spowodowany latami marginalizowania i
wys$miewania.

Autorka porusza roéwniez tematyke relacji norwesko-rosyjskich. Wspomina o
istniejacym niegdys, preznie dzialajacym handlu pomigdzy Rosja a Norwegia w Vadse, dzigki
ktéremu wyksztalcil si¢ specjalny jezyk: russenorsk, a relacja obu krajow byta bliska. Wedtug
Wisniewskiej, w polnocnej Norwegii mieszkalo kiedy$ sporo Rosjan, a granice migdzy
panstwami byly bardziej ptynne. W ten sposob autorka zwraca uwage, ze czas wybuchu II
wojny $wiatowej byl kluczowym momentem w historii pétnocnej Norwegii, a szczegdlnie
Finnmarku. W okresie przedwojennym miejsce to kojarzyto si¢ z roznorodnoscig kulturowg i
narodowos$ciowg, natomiast po wojnie uleglo to zmianie. Cezura ta jest istotna szczegdlnie dla
starszych przedstawicieli spoleczenstwa, ktorzy pamigtaja odmienny sposob zycia i zdaja si¢
do niego teskni¢. Bohaterowie i bohaterki Wisniewskiej to przede wszystkim osoby, dla ktorych
Finnmark stanowi swego rodzaju centrum §wiata. Trudno im si¢ zatem pogodzi¢ z pewnymi
zmianami, a takze powolnym odchodzeniem tego miejsca, co wybrzmiewa z tekstu jako swoista
puenta.

Reportaz Hen obfituje w wiele gtosow rdzennych mieszkancoOw i mieszkanek. Akcenty
dotyczace plci rozlozone sg raczej réwno, cho¢ autorka kresli bardziej poglebione portrety
kobiece niz te, ktore odnalez¢ mozna w Biafym. Wisniewska poswigca kobietom wiele miejsca
w reportazu, czgsciej pisze o ich emocjach, z pewng doza empatii stucha o doswiadczeniach
Saamek, nawigzujac tym samym wiez na linii bohaterka — reporterka. Tekst oscyluje wokot

historii rozméwcdoéw 1 rozmdéwcezyn, lecz pojawiaja si¢ w nim takze autobiograficzne watki.

6 Tamze, s. 41-42.

57 Joik to rodzaj ludowego $piewu Saamow, jest niezwykle istotny dla ich kultury, co podkre$laja tez rozméwey i
rozmowczynie Wisniewskie;j.

58 1. Wisniewska, Hen...,s. 122.
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Wisniewska czasami dzieli si¢ swoimi spostrzezeniami i refleksjami, opisuje okolicznosci
rozméw, wspomina o wspolnym spedzaniu czasu z rdzenng ludnos$cig. Wyjatkowy jest jednak
watek Iberta Amundsena — te$cia reporterki, na podstawie opowiesci ktorego Wisniewska
przybliza duzg cze$¢ historii Finnmarku. Autorka nie wspomina co prawda zbyt wiele o
prywatnej relacji z bohaterem, cho¢ mimo to dostrzec mozna, ze motyw ten jest dla niej wazny

1 bardzo osobisty, bowiem to wlasnie jemu po§wigca najwigcej miejsca w ksigzce.

7.3.3 Narracje o Grenlandii: Lud: 7 grenlandzkiej wyspy (2018) oraz Migot: 7 konca
Grenlandii (2022)

Najbardziej autotematycznymi tekstami Ilony Wisniewskiej sa pozycje o Grenlandii.
Lud 1 Migot jako jego kontynuacja stanowig interesujacy material do analizy pod tym
wzgledem. Grenlandzkie opowiesci autorki udowadniaja postawiong przeze mnie wyzej
hipotezg, iz wraz z czasem nast¢puje intensyfikacja autotematycznych watkow w prozie
Wisniewskiej. W obu reportazach Polka rowniez staje si¢ bohaterka, pokazuje ,,$lady kobiecego
ja>®”, uzewnetrznia swoje przemy$lenia, emocje, opisuje codzienne czynnosci i zwigzane z nimi
trudnos$ci. Fragmenty te stanowig znaczng cz¢$¢ obu reportazy 1 przeplataja si¢ z fragmentami
bedacymi deskrypcjami krajobrazu, ludno$ci czy rozmow.

Lud to pozycja, w ktorej autorka opowiada o trzymiesigcznym pobycie na grenlandzkiej
wyspie Uummannaq wiosng 2017 roku (zamieszkiwanej przez 1300 osob), gdzie przez ten czas
pracowata jako opiekunka w domu dziecka 1 nawigzata tam wiele relacji (cho¢ nie bez pewnych
trudnosci). Jedng z cenniejszych znajomosci wydaje si¢ ta z nastolatkiem — Gertem, poniewaz
nawet po swoim wyjezdzie autorka utrzymuje sporadyczny kontakt z chtopcem, a Migot ze
wzgledu na wspomnianego bohatera, stanowi kontynuacje Ludu.

Waznym watkiem obecnym w Ludzie jest réwniez dunska kolonizacja Grenlandii.
Autorka przybliza czytelnikom i czytelniczkom histori¢ tego procesu i oddaje glos
spotecznos$ci. Zwraca uwage na przymusowe wysiedlenia i obowigzkowa nauke dunskiego, a
takze na deprecjonowanie inughuickiej kultury 1 tradycji przez kolonizatoréw. Szczegolnie
uderzajgca jest historia dzieci, ktore zabrano od rodzicow, aby przez kilka lat mogly ksztatci¢

si¢ w Danii 1 sta¢ si¢ ,,cywilizowanymi” osobami. Jak wspomina jedna z bohaterek, Helene: ,,-

% Pojeciem tym postuguje si¢ na Edytg Zyrek-Horodyska, ktéra postawita hipoteze, iz w tekstach Wisniewskiej
mozna odnalez¢ wiele autotematycznych §ladow kobiecego ja.

Por. E. Zyrek-Horodyska, Ta Inna. Slady kobiecego ,,ja” w reportazach Illony Wisniewskiej, ,Media — Kultura —
Spoteczenstwo”, nr 14, 2019, s. 27-41.

180



Bylismy w Danii pottora roku, a nasi rodzice nie mieli pojecia, gdzie mieszkamy (...). Panstwo
nas wykradto. (...) To byl przerazajacy eksperyment. Zabral nam nasz jezyk, nasza kulture,
nasze rodziny i nasz kraj®®’. Wisniewska, oddajac glos rozméwczyniom i rozméwcom
wielokrotnie zwraca uwage na tragiczne konsekwencje tego czynu: oderwanie od wlasnej
tozsamosci, przymus zaklimatyzowania si¢ w obcym kraju, a nast¢pnie powr6t na Grenlandig
do ludzi, ktorzy stali si¢ obcy.

Migot jest z kolei relacja z trzymiesigcznego pobytu w Quaanaaq (miejscowosé gdzie
urodzit si¢ Gert) oraz w Siorapaluk. Wisniewska wyrusza w te podroz, poniewaz dowiaduje si¢
o samobdjstwie Gerta 1 postanawia odwiedzi¢ jego rodzinne strony, za ktorymi tesknil, aby
sprobowac zrozumie¢ jego decyzje i dowiedzie¢ si¢ jeszcze wigcej o chtopcu. Reporterka
stopniowo poznaje bohaterow i bohaterki swojej ksiazki, jest ostrozna i daje sobie czas na
zdobycie zaufania miejscowej ludnosci. Pomaga jej w tym znajomy mezczyzna, ktory od kilku
lat mieszka w Grenlandii, jest wigc przewodnikiem Wisniewskiej. Dzigki jego obecnosci
reporterce udaje si¢ nawigzac¢ niektore relacje, szczegdlnie z bardzo nieufnymi osobami, ktére
niechetnie dzielg si¢ wilasnymi historiami z obcymi. W zaakceptowaniu autorki przez
grenlandzka spoteczno$¢ duza role odegraty réwniez jej proby poznania tamtejszej kultury i
dostosowania si¢ do niej. Jednym z przykladoéw takiego dziatania moze by¢ zorganizowany
przez Wisniewska kaffemik — popularny w Grenlandii rodzaj spotkania, na ktore zaprasza si¢
calg wie$/miasteczko. Z okazji obchodzonego w Polsce Swieta Odzyskania Niepodlegltosci,
reporterka przygotowata polski kaffemik 11 listopada. Wydarzenie to miato znaczacy wplyw na
postrzeganie jej w tamtejszej spotecznosci, ktora dzigki temu otworzyla si¢ na jej obecnosc.

Migot jest rowniez tekstem, w ktorym autorka podejmuje tematyke zmian
klimatycznych na Grenlandii. Pisze o ocieplaniu klimatu, topnieniu lodowcow, co przyczynia
si¢ do pogorszenia warunkow zycia zwierzat i ludzi. Jej refleksje nie zawieraja jednak oceny.
Podobnie nie warto$ciuje ona sposobu zycia mieszkanek i mieszkancéw w obu reportazach.
Opisuje tradycj¢ polowan na foki 1 niedZwiedzie, bierze udzial w tych aktywnosciach 1 cho¢
przyznaje, ze wywoluja w niej one mieszane uczucia ze wzgledu na wegetarianizm, nie
krytykuje tych zachowan, a raczej stara si¢ je zrozumie¢, co jest jednym z wyznacznikow
poetyki relatywizmu kulturowego wykorzystywanej przez Wisniewska. Ponadto, probuje
przyrzadzonego przez Grenlandki i Grenlandczykdéw migsa, aby okaza¢ im swdj szacunek.

Wisniewska wyraznie zaznacza, ze poczynione przez nig spostrzezenia dotycza

wylacznie opisywanych miejsc, ich mieszkanek 1 mieszkancoéw, nie za$ catej Grenlandii, ktora

80T, Wisniewska, Lud...,s. 141.
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jest zréznicowana. Jak wspomina w jednym z wywiadow: ,(...) pamigtajmy, ze «Lud» nie jest
o Grenlandii, tylko o Uummannaq. To mata wyspa przy wielkiej wyspie. By¢ moze ona skupia
najwazniejsze historie, jakie si¢ w Grenlandii dzieja, a moze wcale nie. Nie wiem tego®!”.
Reporterka nie pretenduje do roli ekspertki na temat calego kraju, co $wiadczy o jej
dziennikarskiej pokorze i rzetelnos$ci, a takze zmniejsza ryzyko wystgpienia pewnych btedow
w narracji (np. generalizacji, esencjalizacji itp.). Obie ksigzki zdecydowanie nastawione sg na
portretowanie konkretnej spolecznos$ci, ukazanie niuanséw kulturowych i problemoéw, z
ktérymi mierzg si¢ Grenlandki i Grenlandczycy z Uummannagq, Siorapaluk i Qaanaaq. Ponadto,

obfituja w ciekawe watki autotematyczne, dzigki ktérym mozna obserwowac prace reporterki

w terenie i1 przyjrze¢ si¢ jej sposobom poznawania Poinocy.

7.4 Obrazy Polnocy w reportazach Ilony Wisniewskiej

Wszystkie wspomniane teksty autorstwa Ilony Wisniewskiej, cho¢ prezentuja troche
odmienne obszary, sktadaja si¢ na spojny wizerunek Poéinocy, ktérego dominante stanowig
opisy przestrzeni oraz portrety jednostek, w tym wyrazna obecnos¢ kobiecych bohaterek. W
poszczegolnych reportazach inaczej rozkladaja si¢ akcenty zwigzane z tymi tematami (w
Bialym na pierwszy plan wysuwa si¢ przestrzefn, a w pozostatych publikacjach deskrypcja
spolecznosci), jednak nie jest to przeszkodg w skonstruowaniu w miar¢ koherentnego obrazu
Poélnocy. W catym projekcie odnalezé mozna bowiem sporo opisOw o charakterze
antropologicznym oraz fragmentéw S$wiadomie stworzonych za pomoca réznorodnych
srodkow literackich.

Obraz przestrzeni, jaki wylania si¢ z reportazy Wisniewskiej, w pewnym stopniu osnuty
jest wokot mityczno$ci 1 basniowosci, bowiem to natura i krajobraz kierujg dziataniami
czlowieka 1 nie nalezy probowac si¢ im przeciwstawia¢. Pogoda, roslinnos$¢ i zjawiska
atmosferyczne reguluja dobowy, miesigczny czy roczny cykl zycia mieszkancoéw i mieszkanek.
Relacja z naturg odgrywa kluczowa role w péinocnych spotecznosciach. Osadzona jest w sferze
sacrum 1 rekonstruuje §wiatopoglad opisywanej grupy etnicznej. Szczegolny szacunek okazuja
naturze przede wszystkim Grenlandki i Grenlandczycy. Wyraza si¢ on mig¢dzy innymi w

racjonalnym gospodarowaniu zasobami i §wiadomosci celu, w jakim si¢ je wykorzystuje.

1 E. Padot, llona Wisniewska: W Grenlandii rozumiesz, ze jestes paprochem do wygumkowania na zdjeciu,
https://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/ilona-wisniewska-w-grenlandii-rozumiesz-ze-jestes-paprochem-do-
wygumkowania-na/rd3091Ip, dostep: 31.05.2024.
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Ponadto, na kartach ksigzek Wisniewskiej, szczegdlnie Ludu 1 Migotu wielokrotnie
wybrzmiewa, ze to przyjezdni, a nie rdzenne ludnos$ci Zle traktuja natur¢ i zwierzgta.
Bohaterowie i bohaterki przyznaja, iz ich relacja z niektorymi zwierzgtami np. z psami opiera
si¢ na hierarchii i wladzy, jednak tlumaczg zroédto tych zachowan, w ktorych dominuje

podejscie funkcjonalne:

Psie zaprzegi to tradycyjny sposob przemieszczania si¢ w terenie, bo zwierzeta ostrzegaja przed niedzwiedziami
polarnymi, sg wytrzymate na zimno i gtdd, a w razie potrzeby same zastapig pozywienie. Ten bliski krewny wilka

to narzedzie pracy, nie przyjaciel, od poczatku stysze w Uummannaq. Tu nikomu nie zyje si¢ tatwo, natura odarta
62

jest z wszelkich sentymentow, zar6wno wobec zwierzat, jak i wobec ludzi. I wszystko jest po co$
Psy wykorzystywane sa wiec po to, aby stuzy¢ cztowiekowi do przetrwania. Hierarchiczna
relacja wynika wylacznie z potrzeby zaspokojenia podstawowych potrzeb, podobnie jak
wspomniane wyzej polowania. Zasady tej, zdaniem Grenlandek i Grenlandczykow, nie
przestrzegaja przyjezdni, traktujacy zabijanie zwierzat np. niedzwiedzi czy fok jako rozrywke,
kolejna atrakcje¢ na wyspie czy sposob na przezycie przygody.

Waznym elementem obrazu Polnocy sa tradycje 1 wierzenia poszczegdlnych
spoleczenstw. Wisniewska wplata w narracje sporo opisOw, przedstawiajacych wazne zwyczaje
czy przekazywane z pokolenia na pokolenie opowiesci. Pisze na przyktad o tradycji znaku, w

pewien sposob wskazujacym na tradycyjne role kobiece:

Chtopak opowiada, ze linie na twarzy kobiety to znak jej dojrzatosci. Tatuuje si¢ najpierw jedna, ktdra symbolizuje
dojrzewanie, potem druga, co oznacza gotowos¢ do zaslubin, i kolejne, ktdre zdradzajg liczbe dzieci. Wzory na
dloniach sg hotdem dla Matki Morza, ktora spotyka si¢ po $mierci. Tatuaze te posSwiadczaja, ze miato si¢ dobre

zycie, okazalo szacunek sitom wyzszym i mozna spocza¢ w pokoju®’.

Przywoluje takze mit o Kobiecie, Namiocie i Psie:

Z nieba spadli Kobieta, Namiot i Pies. Tak mowia, chociaz nikt nie widziat. Opowiesci lubig si¢ rozdymac, jak
martwa foka, wigc moze byli tu od zawsze. Przez lata Pies spat zwinigty w kigbek, Namiot chronit przed wiatrem,
a Kobieta siedziata pochylona, jakby szyta. Kurtki, futrzane r¢kawice, buty. Wszystko, co pozwalalo przezy¢ na

lodzie. Nie wiadomo, kiedy pierwszy raz odwiedzili ich obcy, ale odtad wracali co roku®*.

2 Tamze, s. 36.
83 Tamze, s. 118.
841. Wisniewska, Migot..., s. 22.
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Tradycje 1 mityczne opowiesci majg duze znaczenie w konstruowaniu portretu
spotecznosci, gdyz, wedlug Henrika Rinka, przedstawiaja one prawdziwy obraz tego, co
prawdopodobnie uwazano za zachwycajace i wielkie z jednej strony oraz nienawistne i straszne
w naturze i zyciu®. Stanowiag one zatem kluczowy element kultury spoteczenstw
zamieszkujacych Péinoc. Warto zwroci¢ réwniez uwagg, iz mieszkancy 1 mieszkanki Poénocy
nie postuguja si¢ opozycja natura-kultura, lecz raczej rozpatruja je jako kategorie wzajemnie
polaczone, nie dowarto$ciowujac tym samym jednej kosztem drugiej, co r6zni ludy Pétnocy od
szeroko pojetego Zachodu.

Na obraz Potnocy, wytaniajacy si¢ z reportazy Ilony Wisniewskiej, sktadaja si¢ réwniez
stereotypy dotyczace poszczegélnych ludow, wyrazane przez mieszkancow i mieszkanki
panstw sasiednich. Dominujg one szczeg6lnie w tekstach o Grenlandii. Lud i Migot obfituja w
gerenelizujace komentarze na temat Inughuitek i1 Inughuitow. Stwierdzenia te najczeSciej
wypowiadane s3 przez Dunki i Dunczykow, ktorych cze$¢ sytuuje osoby z Uummannagq,
Siorapaluk i Qaanaaq nizej w hierarchii od wtasnego narodu. By przywota¢ kilka przyktadow
z tekstow Wisniewskiej: ,,Henrik pamigta, ze podstuchiwat rozmowy dorostych, w ktoérych o
Grenlandczykach méwito sie jako prymitywnych, leniwych i ocigzatych umystowo®”; ,-Kiedy
Dunczycy stysza, ze jestem Grenlandka, reaguja uprzejmym «aha» 1 zaraz odchodza —
opowiada [Sika — A.L]. — Majg tak duzo przesadoéw na nasz temat, ze z gory wiedza, kim
jeste$my i czego mozna sie po nas spodziewac®””.

Podobna niech¢¢ w stosunku do Grenlandek i Grenlandczykow wystepuje czasami ze
strony Farerdw, na co zwraca uwage jedna z bohaterek Ludu — Gydja: ,,U nas tez jest wielu
pyjanych ludzi z Grenlandii. Przyjezdzali do pracy w latach szescdziesigtych 1
siedemdziesigtych, zaktadali rodziny. Oczywiscie nie wszyscy pija, ale tak si¢ ich postrzega.
Przejeliémy dunska niecheé¢ do nich®®”. Stereotypy te wptywaja rowniez na niska samoocene
mieszkancow i1 mieszkanek, ktéra w potaczeniu z dyskryminacja ze wzgledu na pochodzenie
sprawia, ze odczuwajg oni mniejsze poczucie sprawczosci. Wspomina o tym na przyktad jedna
z bohaterek Migotu Henriette: ,,My nadal w siebie nie wierzymy, nie wierzymy we wtasng
sprawczos¢, nie czujemy si¢ na rowni z Dunczykami. Mamy wzia¢ pelng odpowiedzialnos¢ za

swoj rozwoj, ale caty czas podazamy za standardami wyznaczonymi przez innych. Dlatego

% H. Rink, Introduction of the Tales and Traditions, [w:] tegoz, Tales and Traditions of the Eskimo, Forgotten
Books, London 1875, s. 75.

86 1. Wisniewska, Lud..., s. 37.

7 Tamze, s. 48.

% Tamze, s. 152.
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potrzebna nam mentalna dekolonizacja®®”. Podobne opinie wyrazaja takze inni rozméwcy i
rozmoéwczynie Wisniewskiej, co moze $wiadczy¢ o silnej potrzebie samodzielno$ci. Wplywa
takze na odczuwanie niesprawiedliwo$ci zwigzanej z deprecjonowaniem rodzimej kultury
przez przedstawicieli innych narodow.

Przyczynia si¢ to takze do poglebiania gtownych problemow grenlandzkich rodzin,
jakimi sa: alkoholizm, czgste samobodjstwa nastolatkéw, poczucie samotno$ci i duza liczba
dzieci i mlodziezy przebywajaca w domach dziecka. Wisniewska wielokrotnie wskazuje na te
ktopoty grenlandzkiego spoleczenstwa i w rozmowach z bohaterami 1 bohaterkami poszukuje
ich przyczyn. Zastanawia si¢ takze nad rozwigzaniami i nie zawsze znajduje odpowiedzi.
Przyktadem moze by¢ historia Aviaji, ktora opowiada reporterce o doswiadczeniu gwattu.
Wisniewska nie jest pewna, czy powinna przytacza¢ w ksigzce slowa rozmowczyni. Pisze:
,,Kiedy bede pisac te stowa, od rozmowy z Aviaja minie prawie rok, a ja przez caty ten czas nie
pozbede si¢ niepokoju, czy w ogole ruszac jej historie, wedtug zasady, by chroni¢ bohateréw
przed nimi samymi’®”. Watpliwo$ci autorki oraz poszukiwanie odpowiedzi na zadane pytanie
swiadcza o glebokiej wrazliwosci reporterki i jej empatycznym podejsciu. Strategia ta bliska
jest réwniez opozycyjnemu wobec newsowego nurtowi dziennikarstwa, ktére stawia na
komfort rozmowcow i rozméwcezyn, odchodzac od poszukiwania sensacji za wszelka ceng.

Wydaje sie, ze Wisniewskiej zalezy na odczarowaniu mitu ,dzikiej”,
,hiecywilizowanej”, wymagajace] pomocy zachodniego §wiata Poinocy. Autorka pokazuje, iz
ludy zamieszkujace Grenlandi¢ i Norwegie dobrze funkcjonuja samodzielnie, bez ,,pomocy”
innych spoteczenstw, a to, co stereotypowo uznawane jest za nieokrzesane, prymitywne, jest po
prostu odmienne 1 niepoznane.

Reporterka nie godzi si¢ takze na niesprawiedliwo$¢ 1 dyskryminacj¢ rdzennych
narodow. W tym celu oddaje glos mieszkancom i mieszkankom poszczegdlnych miejsc i
prezentuje ich perspektywe. Dodatkowo, zapisujac na karatach ksigzek tradycje, historie,
opowiesci Saamoéw 1 Inughuitow, autorka, jej rozmoéwcy 1 rozmowcezynie probujg ocali¢ $wiat,
ktory powoli odchodzi 1 nie ma wielkich szans na jego przetrwanie z powodu zachodzacych
globalnych zmian. Reporterka staje si¢ zatem kronikarkg utrwalajaca odchodzace uniwersum
kulturowe. Efektem ubocznym tego zabiegu jest pewnego rodzaju melancholia, ktora

zaobserwowa¢ mozna w poetyce Wisniewskiej i w wypowiedziach Saamow oraz Inughuitow.

1. Wisniewska, Migot..., s. 76.
® Tejze, Lud....,s. 213
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7.5 Portrety kobiece

Teksty Ilony Wisniewskiej skoncentrowane s3a na trzech gléwnych watkach:
zilustrowaniu przestrzeni Potnocy, opowiesSciach autotematycznych 1 przedstawieniu
spoteczenstwa. Na ostatni z nich sktadajg si¢ migdzy innymi wizerunki kobiece, jakie wytaniaja
si¢ z czterech reportazy o Potnocy. Istotne jest, ze w ksigzkach Wisniewskiej nie dominujg
portrety zadnej z ptci. Autorka rozmawia zarowno z kobietami, jak i z me¢zczyznami, a ich
opowiesci zajmuja podobng ilo$¢ miejsca w tekstach. Mozna jednak zauwazy¢ narastajaca
tendencje do zageszczania reprezentacji kobiet 1 poglebiania ich portretow psychologicznych.
W kazdym kolejnym reportazu Wisniewska przeznacza wigcej przestrzeni na rozmowy z
bohaterkami i opisanie ich historii.

Istotne jest, ze, pomimo roéznych probleméw spotecznych zaréwno mieszkanek
Spitsbergrenu, Saamek, jak i Grenlandek, reporterka nie postuguje si¢ patologoizacja i stara si¢
nie koncentrowa¢ wytacznie na negatywnych momentach zycia swoich bohaterek. Nadmiernie
nie eksponuje ich w przedstawianej historii. Wisniewska portretuje kobiety w rdznych
okolicznosciach zawodowych 1 wielu odmiennych rolach. Niektére z nich wystepuja w
tradycyjnych okolicznosciach, takich jak: wyprawianie skor, przyrzadzanie mig¢sa, szycie
futrzanych ubran lub tradycyjnych strojow, inne za$ opisane s3 w mniej oczywistych rolach np.
saamska wokalistka specjalizujaca si¢ w joiku, pediatrka, studentka czy polityczka. Reporterka
zadbata o pluralizm reprezentacji, dzigki czemu przedstawila grupe bardzo roéznorodnych
kobiet, zyjacych w Grenlandii 1 pétnocnej Norwegii.

Autorka Migotu zatroszczyla si¢ rowniez o zréznicowanie kobiecych glosow ze
wzgledu na wiek. Wisniewska rozmawia z kilkunastoletnimi bohaterkami, z kobietami
dobiegajacymi trzydziestki, osobami w $rednim wieku oraz kobietami starszymi i
dos$wiadczonymi. Ponadto, reporterka przybliza takze historie podwojnie wykluczonych
Grenlandek. W Ludzie odnalez¢é mozna opowies¢ kobiety transseksualnej 1 kobiety z
niepetnosprawnoscia, co dodatkowo zwieksza inkluzywno$¢ ksigzek Wisniewskiej.

Z drugiej jednak strony, tak duze =zréznicowanie uniemozliwia wyciagnigcie
koherentnych wnioskow dotyczacych obrazu kobiet na Pétnocy. Wisniewska nie buduje
wspodlnej osi narracyjnej, wokot ktorej mozna by osnu¢ wiekszos¢ historii bohaterek, co
odrdznia ja na przyktad od Anny Sawinskiej czy Karoliny Bednarz. R6Znorodno$¢ ta sprawia,
ze wizerunek kobiet z Polnocy jest wielowymiarowy, a kazda zawarta w reportazach opowies¢

stanowi odrebny element, co nie utrudnia jednak odbioru utworu. Ten sposéb narracji mozna
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uzna¢ za pewien przejaw postmodernizmu w poetyce reporterki. Postmodernizm ten ujety jest

w rozumieniu antopologicznym i wigze sie z widoczno$cig podmiotu poznajacego’!.

7.6 Autotematyzm i Slady kobiecego ja

W reportazach Ilony Wisniewskiej mozna dostrzec wspomniane juz autotematyczne
,,$lady kobiecego ja”, by uzy¢ formuly Edyty Zyrek-Horodyskiej, ktorych ilo§¢ narasta wraz z
rozwojem cyklu. Biale i Hen to ksiazki, w ktorych dominuja opisy spolecznos$ci i miejsc, a
watki autotematyczne wystepuja rzadziej. Lud 1 Migot sa natomiast reportazami silnie
autotematycznymi, w ktorych akcenty rozkladaja si¢ mniej wigcej rOwno na portretowanie
miejsca 1 refleksje oraz doswiadczenia autorki. Wptywaja one na skonstruowanie w tekscie
wlasnej, reporterskiej tozsamosci’?, a ich obecnoéé zwieksza wiarygodno$é przekazu i skraca
dystans pomig¢dzy czytelnikiem/czytelniczka a opisywang rzeczywistoscia wtasnie z powodu
wspomnianego autotemattyzmu73 .

Przejawia si¢ on na dwa sposoby. Pierwszy polega na ujawnianiu procesu budowania
relacji pomiedzy reporterka a bohaterka, natomiast drugi koncentruje si¢ na komunikowaniu
osobistych do$wiadczeniach autorki i jej przemys$len. Autotematyzm ten wplywa réwniez na
wiarygodno$¢ reportazy. Szczegélnie istotna wydaje si¢ dlugoterminowa obserwacja
uczestniczaca, charakterystyczna dla reporterskiego projektu Wisniewskiej, oraz budowanie
relacji opartych na partnerstwie podmiotéw. Ilustrujac proces nawigzywania znajomosci z
rozmowczyniami, Wisniewska pokazuje swoja prace w terenie. Opowiada o spotkaniach z
kobietami i1 towarzyszacych im okoliczno$ciach, przytacza wypowiedzi bohaterek, a czasami
eksponuje wlasne pytania i odpowiedzi. Zwraca tez uwage czytelniczek 1 czytelnikow, ze
budowanie relacji to rowniez wspdlne spedzanie czasu z bohaterkami, nie zawsze polegajace
na przeprowadzaniu wywiadu: ,,Kiedy obie mamy wolne, chodzimy na dtugie spacery po
zamarznigtym morzu, stuchamy goér lodowych i za kazdym razem odtamujemy z nich po

kawatku wtasnej historii. Teraz tez zbieramy sie do wyjscia, orzezwione nocnym stoncem’®”.

7 Por. Amerykanska antropologia postmodernistyczna, red. M. Buchnowski, ttum. W. Dohnal, Instytut Kultury,
Warszawa 1999.

2 E. Zyrek-Horodyska, Ta Inna. Slady kobiecego ,,ja” w reportazach Ilony Wisniewskiej... s. 28.

3 M. Czermifiska M., Postawa autobiograficzna, [w:] J. Blofiski, S. Jaworski, J. Stawinski (red.), Studia o
narracji, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1982, s. 232, cyt. za: E. Zyrek-Horodyska, Ta Inna...., s.
28.

741. Wisniewska, Lud..., s. 150.
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Wydaje sie, iz takze dla autorki sg to cenne momenty, ktore pozwalaja jej na refleksje i
rozmyslania.

Reporterka dokumentuje jednak takze bariery, jakie stawiaja jej niektorzy bohaterowie
1 bohaterki albo oczekujac zaptaty za rozmowe, albo zupehie krytykujac jej prace. Wisniewska
przytacza glosy, z ktorymi spotkata si¢ w Qaanaaq: ,,JesteSmy chyba najlepiej opisang grupa
Inuitow na $wiecie, wigc nie dziw si¢, ze mato kto chce z Tobg rozmawiaé. Gert? Pewnie, ze
znaliSmy. Wszyscy go znali. Przyjacielem, mowisz. Ale co, powiedzial ci, ze jestescie
przyjaciétmi, czy sama to sobie wymyslita§?”>”. Reporterka nie komentuje tych stwierdzen,
chce raczej pokazad, ze jej praca nie jest pozbawiona btedow czy trudnosci. Podobnie dzieje
si¢, gdy Wisniewska spotyka si¢ z bohaterkami, ktore nie rozmawiajag po dunsku ani po
angielsku. Reporterka nie ukrywa, ze w kontaktach tych towarzyszy jej ttumacz — Kadduna, a
nawigzanie werbalnej relacji jest niemozliwe.

Polka uczy si¢ jednak jezykow ludnosci, ktore portretuje. Na co dzien porozumiewa si¢
z rozméwcezyniami i rozmoOwcami po angielsku, dunsku i norwesku, ale probuje tez poznaé
grenlandzki, a nawet saamski (,,- U was podobno mozna zadzwoni¢ do szamana, jak si¢ co$

zgubi — odzywam sie¢ prawie po saamsku’®”

). Nauka lokalnych jezykow przybliza ja do
opisywane] spotecznos$ci i jest jedng ze strategii zanurzenia w terenie, ktora charakteryzuje
teksty Wisniewskiej. Takze kazdy kolejny rok pobytu na Pdéinocy sprawia, ze poznawane
kultury sg jej blizsze, autorka za$ nie jest wylgcznie przybyszka z zewnatrz.

Wisniewska bierze tez czynny udziat w aktywnosciach organizowanych przez tubylcow.
Chodzi na kaffemiki, uczy si¢ polowania, poznaje, czym jest joik. Zamieszkujac Potnoc,
podejmuje roOwniez prace w miejscach, gdzie otacza si¢ tubylcami 1 moze lepiej poznaé ich
kulture. Na Spitsbergenie wybiera prace w muzeum, a przebywajagc w Uummannaq, zatrudnia
si¢ w miejscowym domu dziecka. Aktywnosci te sg jednym ze sposobOw pracy w terenie, ktory
wybiera Wisniewska. Reporterka dziata poprzez zanurzenie, nie jest turystka, ktora
powierzchownie poznaje kraj i jego mieszkanki/mieszkancow, lecz stara si¢ takze w miare
mozliwos¢ zaglebi¢ w norweska 1 grenlandzka kulture, poznaé jg i sprobowaé si¢ w niej
zakorzenic.

Jednym z najistotniejszych autotematycznych watkéw w prozie Wisniewskiej jest jej
samoswiadomos$¢ antropologiczna, ktéra polega na autorefleksji dotyczacej bycia Inng. Jak
zauwaza Edyta Zyrek-Horodyska, wspdlczesne reporterki szukaja podobiefstw w

doswiadczeniach bohaterek i1 swoich wilasnych, co sprawia, ze one rowniez stajg si¢

’*1. Wisniewska, Migot..., s. 7.
76 1. Wisniewska, Hen..., s. 147.
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bohaterkami, a takze Innymi’’. Wedtug Rosi Braidotii, w mysleniu o Innosci wazna jest pte¢,
poniewaz ,,[...] kobieta jako «innay jest prototypem tego wszystkiego, co zostato wykluczone
ze sposobow myslenia, w ktorych tworzy sie reguty’®”. Ple¢ pozwala zatem na wyjécie poza
utrwalony schemat, a co za tym idzie stereotypizacje. Wiaze si¢ rowniez z wigksza
wrazliwos$cig 1 zwrdceniem uwagi na drugg osobe.

Ilona Wisniewska zdaje sobie sprawe, ze to nie bohaterki, sa w pozycji Innej, lecz ona
sama — osoba, ktéra przybywa z zewnatrz i niewiele wie o funkcjonowaniu w danym miejscu.
Pozycje t¢ uwaza za naturalng, co by¢ moze jest jednym ze sposobdéw na uniknigcie
egzotyzujacej 1 orientalizujacej narracji. Innos¢ Wisniewskiej jest nietuzinkowa, gdyz czesciej
kobiete jako Inng opisywano z perspektywy bohaterki, a nie reporterki’”. Wydaje sie, ze
Wisniewska rozmysla nawet nad ryzykiem pretendowania do cztonkini spotecznos$ci, w ktorej
aktualnie przebywa. Jej narracja udowadnia, iz zastanawia si¢ ona nad ta mozliwos$cig i nie
znajduje ostatecznej odpowiedzi. Mozna zatem postawi¢ hipoteze, ze spotkania z innymi
kulturami pozwalajg reporterce na wigkszg pokore wobec wlasnych przemyslen i zatozen,
gleboki szacunek wobec odwiedzanych spotecznosci, ale przede wszystkim $wiadome i
nienachalne przebywanie w cudzej kulturze.

Autotematyzm w tekstach Wisniewskiej polega rowniez na eksponowaniu samego aktu
pisania i odkrywania nowych miejsc. Reporterka jest nie tylko pisarka, lecz takze fotoreporterka
1 malarka. Jej sposob opowiadania o innym pejzazu obfituje w metafory, niebanalne porownania
1 obrazowy jezyk wzbogacony przemys$lanymi fotografiami. Zamieszkiwanie w innosci natury
traktuje ona jako glgboko estetyczne przezycie. Obserwuje ja, zastanawia si¢ nad zachodzacymi
zmianami, dostrzega nowe barwy, zapachy czy dzwigki. Pisze: ,,To dwunasta noc polarna w
moim zyciu, ale pierwsza, w ktorej mrok jest tak gesty. Mieszkatam na Spitsbergenie, na tej
samej szerokosci geograficznej potnocnej, ale nigdy nie bylo tak ciemno i tak zimno®"”.
Komentarz Wisniewskiej sugeruje, ze bycie w innym klimacie jest dla niej doswiadczeniem
epistemologicznym, a to, jak wyglada §wiat, gdy jest caty czas ciemno lub jasno, wigze si¢ z
wieloma egzystencjalnymi refleksjami. Budzi to skojarzenia z cyklem obrazoéw ,,Powidoki”
Wiadyslawa Strzeminskiego, szczegolnie obserwacje, ktore autorka poczynita w Ludzie i

Migocie.

"7 E. Zyrek-Horodyska, Ta Inna..., s. 30.

78 R. Braidotti, Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspétczesnym, thum. A.
Derra, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 256.
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Liczne poetyckie deskrypcje natury stanowig rowniez wyznacznik kobiecego pisania o
Innoéci®!. Polisensoryczny sposéb postrzegania $wiata oraz plastyczno$é opisu $wiadcza
bowiem o wrazliwo$ci autorki na detale, takie jak: barwy, dzwigki, zapachy i szeroko pojete
zmiany zachodzace w przedstawionym krajobrazie. Jego obserwacja staje si¢ estetycznym
przezyciem, ktore zdaje si¢ fascynowaé autorke. Przestrzen wplywa na jej samopoczucie,
ksztattuje sposob odbierania rzeczywistosci i sktania do refleksji nad pozycja cztowieka w
Swiecie.

Poetyckie obrazy, uwypuklajace piekno natury, przeplataja si¢ jednak z brutalnymi
kadrami przedstawiajagcymi polowania, brak wrazliwo$ci na krzywde zwierzat czy ich
nichumanitarne traktowanie. Cho¢ autorka, obserwujac podobne zachowania, podejmuje probe
zachowania obiektywnosci, nie zawsze jej si¢ to udaje. Wisniewska pisze: ,,0 tej porze dnia jak
zwykle kreci si¢ tu wiele osob, towcy ¢wiartuja zwierzeta, czasem jaki$ kasek uda si¢ porwaé
podro$nietemu szczeniakowi. Uwigzane psy wyja, dzieci z piskiem gonig si¢ w S$wietle
czolowek i po$wiaty nad horyzontem. Krew wsigka w ziemig jak stonce w morze®?”. Jej sposob
relacjonowania jest z pozoru pozbawiony osadu, jednak ostatnie zdanie wskazuje na
emocjonalne zaangazowanie reporterki w sprawe traktowania zwierzat. Z zacytowanego
fragmentu wybrzmiewa smutek i swego rodzaju niezgoda na pewne zachowania. Cho¢
Wisniewska stara si¢ nie ocenia¢ sposobu zycia Inughuitow i Inughuitek, w niektorych
komentarzach jej emocje, Swiadczace o wrazliwosci, wybijaja si¢ na pierwszy plan.

Autotematyzm Wisniewskiej obecny jest wiec przede wszystkim w jej filozofii
przebywania w otaczajacej ja rzeczywistosci. Polozenie akcentu na wypowiedzi bohaterow 1
bohaterek, wrazliwos¢ na detal kulturowy, samoswiadomos$¢ wlasnej pozycji w spotecznosci
czy niezgoda na krzywdg 1 niesprawiedliwosc¢ to watki, ktore wybrzmiewaja pomiedzy stowami
bohateréw. Reporterka moéwi o samej sobie migdzy wierszami, jej autotematyczna narracja
bywa zatem ukryta. Przypomina to takze Heideggerowska filozofi¢ do§wiadczania bycia w
Swiecie, a nie skupienia na jego posiadaniu. Bycie w §wiecie oznaczatoby zaangazowanie w
niego, zobowiagzanie wobec innych jednostek i rzeczy®. Etos ten z pewnoscia wybrzmiewa z
reporterskiej postawy Ilony Wisniewskie;.

Obecnos¢ watkow autotematycznych i Swiadomos$¢ wtasnej Innosci sprawiaja, ze teksty
Wisniewskiej mozna zaklasyfikowaé jako przyktad kobiecego reportazu podrdzniczego.

Zawierajg one opisy prywatnych refleksji reporterki i1 jej do§wiadczen podczas eksplorowania

8 E. Zyrek-Horodyska, Ta Inna..., s. 36.
82 1. Wisniewska, Migot...., s. 80-81.
8 M. Heidegger, Bycie i czas, ttum. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008.
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nowego terenu. Bliskie tzw. kobiecemu pisaniu sg réwniez wrazliwos¢ na krzywde i
$wiadomo$é wiasnej odmiennosci. Wedtug Zyrek-Horodyskiej, ,. kulturowa odmiennosé jest
elementem stanowigcym konstytutywna o$ prowadzonej przez dziennikarke narracji. (...)
Reporterka owa kulturowg «inno$¢» rozwaza na kilku poziomach, w sposéb szczegdlny
akcentujac roznice jezykowe, spoteczne i kulturowe®#”. Strategia Wisniewskiej jest pokazanie
wielu portretow osobowosciowych bohaterow i bohaterek, aby zerwaé z dotychczasowa
kolonialng narracja i niesprawiedliwoscia w ocenie, co takze wpisuje si¢ we wspomniany
kobiecy dyskurs podrézniczy.

Poprzez dos$wiadczenie podrézy tekst Wisniewskiej laczy autotematyzm z
autobiografizmem, bowiem, sam akt podrézy byt dla reporterki takze sposobem na poradzenie
sobie z trudnym momentem w zyciu i emocjami z nim zwigzanymi. Ponadto, poza
przedstawieniem 1 zrozumieniem odmiennej kultury, Wisniewska eksponuje takze wlasne
doswiadczenia zyciowe, zwigzane ze swoja odrebnoécig etniczng. Jak zauwaza Edyta Zyrek-
Horodyska, wyrazne przedstawianie kobiecego do$wiadczenia w procesie gromadzenia i
opracowywania informacji, jest charakterystyczne dla kobiecego reportazu podrézniczego®.
Autorka Ludu prezentuje osobiste refleksje na temat opisywanej rzeczywisto$ci, wskazuje na
wlasng Inno$¢ 1 nie zawsze udany proces asymilacji z tubylcami. Wisniewska taczy wigc w
tekstach opowies¢ o bohaterkach i1 bohaterach z autonarracja, tworzac swego rodzaju
autoreportaze®® o podwdjnej linii narracyjnej: skoncentrowane jednocze$nie na losach

bohaterek 1 bohaterow oraz przezyciach samej reporterki.

7.7 Techniki narracyjne i metody pracy w terenie

Ostatnim istotnym aspektem reporterskiego projektu Ilony Wisniewskiej, ktdéremu
poswiece uwagg, sa stosowane przez autorke techniki narracyjne oraz formy literackie, jakie
przybieraja jej ksigzki. Jak juz wspominatam, jedng ze strategii Wisniewskiej jest pozbawione
oceny przedstawienie zastanej rzeczywistosci. Reporterka przyjmuje postawe otwartosci na
nowe kultury, w zwigzku z czym nie osgdza sposobu zycia Inughuitek i Inughuitow. Wyjatkiem
sa niektore opisy dotyczace traktowania zwierzat w grenlandzkiej kulturze, wywolujace w
reporterce wiele emocji, ktérych odbicie odnalez¢ mozna czasami na kartach ksigzek.

Wisniewska przyznaje, ze rozumie poznang kulture, cho¢ jest to dla niej trudne ze wzgledu na

8 E. Zyrek-Horodyska, Ta Inna..., s. 34.
8 Tamze, s. 30.
8 Tamze, s. 35-36.
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osobista wizje §wiata, ktora rozni si¢ od tej, wedtug ktorej zyja Grenlandki i Grenlandczycy?®’.
Dodaje, ze ma $wiadomo$¢, iz jej moralno$é nie jest jedyna obowiazujaca®®.

Otwarto$¢ 1 wrazliwo$¢ na potrzeby bohaterek i bohaterow sytuuja reportaze Ilony
Wisniewskiej w kregu antykolonialnych tekstow o Péinocy. Autorka z empatig i zrozumieniem
stucha opowiesci Grenlandek 1 Grenlandczykow, nie narzucajgc im wlasnej wizji $wiata i nie
postugujac si¢ wielkimi kwantyfikatorami typu: ,,zawsze”, ,kazdy”, ,,wszyscy”, opisujac
jednostkowe i zbiorowe do$wiadczenia ludnosci. Jej partnerski sposéb bycia wptywa rowniez
na wylewno$¢ bohaterow oraz bohaterek. Autorka nawigzuje z nimi relacje, dzigki czemu
napotkane osoby chetniej si¢ jej zwierzaja.

Na otwarto$¢ wickszosci bohaterek i bohaterow wzgledem Wisniewskiej wptywaja
takze jej umiejetnosci nienachalnej rozmowy z ludzmi i szczere zainteresowanie historiami
poznanych oséb (w ten sposob jej zaangazowanie jawi si¢ w tekScie). Na te cechy reporterki
wskazuja nawet sami tubylcy. Jeden z grenlandzkich mezczyzn, Mads Ole, na pytanie autorki
o wagg istnienia Grenlandii i jej historii w §wiadomosci innych narodow, odpowiada: ,,Nie
wiem. To chyba zalezy od tego, czy historia, ktora chcesz opowiedzieé¢, przypadkiem nie
sprowadzi na nas samych klopotéw. Mam wrazenie, ze umiesz stucha¢, a to juz dobry
poczatek®”. Spostrzezenia bohatera wskazuja na umiejetnoéci nawigzywania relacji
migdzyludzkich i stwarzania komfortowych warunkéw podczas rozmowy. Swiadcza o tym
otwarto§¢ mezczyzny na dialog z reporterkg, mimo pewnych obaw 1 wcze$niejszych
negatywnych doswiadczen.

Warto zwroci¢ uwage, ze nie tylko rozméwey i rozméwcezynie Wisniewskiej odczuwaja
czasami pewien dyskomfort w nawigzywaniu kontaktéw. Autorka Ludu przyznaje, ze rowniez
dla niej momenty te bywaja trudne. Jak notuje podczas rozmowy z dunskim nauczycielem:
»Pije podana kawe¢ i skubie¢ kciuk pod stolem. Nie pokazuje¢ po sobie zdenerwowania,

90 Reporterka otwarcie

dyskomfort objawia si¢ tylko tym Ztobieniem we wtasnej tkance
wspomina o swoich obawach 1 ucigzliwo$ciach zwigzanych z tworzeniem wigzi. Jej niepokdj
przybiera w tym przypadku wymiar cielesny, co moze §wiadczy¢ o niechgci Wisniewskiej do
zdradzenia emocji przed rozmoéwca. Najprawdopodobniej wynika to z obaw przed

powiedzeniem czego$ niewlasciwego, co mogloby rozztosci¢ bohatera, nieprzychylnego

87 L. Zaleski, Jeszcze dalej niz Pétnoc — rozmowa z llong Wisniewskq,
https://off.radiokrakow.pl/podcasty/jeszcze-dalej-niz-polnoc-rozmowa-z-ilona-wisniewska, dostgp: 07.06.2024.
8 Tamze.

8 1. Wisniewska, Migot...,s. 71.

% Tamze, s. 18.
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Grenlandkom 1 Grenlandczykom. Jej reakcja wskazuje na probe zachowania obiektywizmu,
nawet podczas dialogu z me¢zczyzna, ktorego opinie nie przekonuja reporterki.

Wisniewska potrafi nawigza¢ kontakt z rozméwca/rozmowczynig nie tylko w sposob
werbalny. Niejednokrotnie porozumiewa si¢ ona z mieszkancami i mieszkankami kraju za
pomocg gestow, usmiechow 1 szeroko pojetej mowy ciata. Szczegolnie trafnie ilustruje to

rozmowa z Felixem, jednym z bohateréw Ludu, ktérego autorka spotyka w takséwce:

W milczeniu podskakujemy na wertepach i wygladamy przez rysy w zamarznietym szkle. Kiedy chtopak chce co$
zobaczy¢, przyktada dton do szyby i trzyma, az ta odmarznie.

Felix — pisze w pewnej chwili po swojej stronie i patrzy na mnie.

Ilona — odpisuje po swojej.

15

35

DK?

PL

(...) Rysuje kota ze znakiem zapytania.

Odrysowuje psa i pokazuje umie$nione przedrami¢ z wytatuowanym wilkiem. Napinam swoje i unoszac brwi,
dociekam, czy trenuje.

Zamiast odpowiedzi §mieje si¢ i sprzedaje mi kuksanca w ramig.

Im blizej Uummannaq, tym droga bardziej wyjezdzona, samochodem rzuca i dialog si¢ urywa. Felix przyktada
swoja dton do mojej (...). Przybija piatke, tapie za przegub albo sprawdza, kto ma wigcej sity. A potem do konca

podrdzy trzyma mnie za reke®!.

Wisniewska odpowiada na probg podjecia kontaktu przez chtopca, postugujac si¢ wylacznie
niewerbalnymi komunikatami. Aby pozna¢ Inna/Innego, autorka nie zawsze potrzebuje stow.
Wystarczg jej gesty czy mimika. Kolejny raz §wiadczy to o wrazliwos$ci 1 otwartosci reporterki
na spotykane osoby. Wskazuje takze na jej antropologiczne podej$cie do opisywanej ludnosci.
Wisniewska poznaje Grenlandi¢ i Norwegi¢ za pomoca roéznorodnych metod, probuje
zrozumie¢ mieszkanki i mieszkancow tych krajow, odnalez¢ podobienstwa pomigdzy samag
sobg a bohaterami/bohaterkami, a takze afirmowac rdznice. Strategia ta bliska jest w swych
zatozeniach antropologii kulturowej w jej postkolonialnym dyskursie.

Antykolonialno$¢ narracji polega migdzy innymi na autokrytyce i $wiadomosci

popelniania bledow. Reporterka notuje:

S11. Wisniewska, Lud...,s. 18.
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Mimo Ze od tej rozmowy mingto kilka dni, nadal okropnie si¢ wstydze. Za tych, ktorzy byli tu wezesniej, i za tych,
ktorzy przyjada. Nie czuje si¢ lepsza tylko dlatego, ze mam wigcej czasu, przyjaciela oswojonego z otoczeniem i
pisz¢ W jezyku stabego zasiegu. Wywodzg si¢ z kultury stowa pisanego, a ono upraszcza i definiuje, odbiera
opowiesciom kontekst, narzuca wstgp, rozwinigcie i zakonczenie, wigc na pewno do tego miejsca uzytam juz

bezwiednie ilu$ krzywdzacych okreslen, mimo ze wazg stowa i ucinam przymiotniki®.

Podejscie Ilony Wisniewskiej do wtasnej narracji jest oparte na autorefleksji. Reporterka nie
pretenduje do roli ekspertki, zwraca uwage, iz jej poetyka kulturowa moze zawiera¢ biedy.
Autorka przyznaje, ze pomimo staran, nie zawsze udaje jej si¢ unikna¢ ,,grzechow” (okreslenie
Natalii Bloch) w pisaniu o Innosci. Dodatkowo, punktuje, iz czuje wstyd réwniez za
pozostatych reporterow i reporterki, ktérych metody pozyskiwania informacji 1 sposob
opowiadania nie zawsze spelniajg standardy etyczne.

O obecnosci postkolonialnego dyskursu w reportazach Wisniewskiej §wiadczy rowniez
poetyka relatywizmu kulturowego zastosowana przez autorke. Wszystkie ksigzki obfituja w
pojecia wlasciwe dla opisywanej kultury. Wisniewska nie probuje przektadaé ich na jezyk
polski czy szuka¢ europejskich odpowiednikow przedstawianych zjawisk. Pisze o kaffemiku,
mattaku czy nozach ulu. Te strategic w poetyce Ilony Wisniewskiej opisata takze Edyta Zyrek-
Horodyska. By zacytowa¢ badaczke, ,,dziennikarka, (...) odgrywa role thumaczki kultur, stara
si¢ sportretowa¢ odmienno$ci opisywanego obszaru przez pryzmat jezyka, ktory te
rzeczywisto$é opisuje””. Reporterka wyjasnia, czym charakteryzuja si¢ konkretne zwyczaje,
opisuje pewne narz¢dzia czy potrawy, nie pordwnuje ich jednak ze znanymi elementami
wlasnej kultury. Warto zwréci¢ uwage, 1z poetyka relatywizmu kulturowego w tekstach
Wisniewskiej nie jest nachalna. Autorka postuguje si¢ nig tylko, gdy jest to koniecznie, aby
zobrazowa¢ tradycje, nie naduzywa jednak poje¢ ze stownika Grenlandczykéw czy Saamow.
Swiadczy to o jej dbatosci o czytelniczke i czytelnika. Wydaje sie, iz gtéwnym celem reporterki
jest przyblizenie odbiorcom oraz odbiorczyniom nieznanych kultur, nie za§ epatowanie
pojeciami.

Postawa Ilony Wisniewskiej opiera si¢ na wyczuciu i empatii. Autorka nie narzuca
wlasnego, europocentrycznego punktu widzenia i nie pretenduje do roli ekspertki. Stawia
pytania, szuka odpowiedzi, ale nie ocenia odpowiedzi ani zachowan bohateréw 1 bohaterek.
Jest otwarta na do$wiadczenia, umiejetnie shucha rozmowcow 1 rozmdéwcezyn. Nie traktuje ich

przedmiotowo i1 z ciekawos$cig przyjmuje opowiadane przez nich historie, nie szukajac za

92 1. Wisniewska, Migot..., s. 93.
93 E. Zyrek-Horodyska, Ta Inna...., s. 38.
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wszelka cene kontrowersyjnych czy sensacyjnych tresci. Narracja Wisniewskiej nie jest zatem
oparta na strategii allochronicznej, o ktérej wspominalam wczeéniej. Reporterka, na ile to
mozliwe, przyjmuje emiczne i antyeuropocentryczne spojrzenie na opisywane spolecznosci, co
sprawia, ze przyjeta przez nig poetyka bliska jest strategii odwrdconej etnografii (inverse-
ethnography). James Clifford definiuje ja jako proces, w ktorym perspektywa podmiotu i
przedmiotu ulega odwrdceniu — Inughuit stajg si¢ inicjatorami, a nie przedmiotami spotkania
kulturowego®. Metoda ta widoczna jest w tekstach Wisniewskiej. Bohaterowie i bohaterki
opowiadaja o rzeczywistosci i osobistych przezyciach na wiasnych zasadach, to reporterka
podaza za ich rytmem i dostosowuje si¢ do ich sposobu funkcjonowania. Nie narzuca swojej
perspektywy, ale przyjmuje wizje §wiata tubylcow.

Autorka konstruuje takze antyturystyczny obraz Grenlandii i Norwegii. Jej teksty maja
duza warto$¢ informacyjna, cho¢ nie sg one przewodnikowe i nie petnig funkcji komercyjne;.
Jak zauwaza Zyrek-Horodyska, wydeptuje ona wtasng trope, ,,prowadzi (...) do miejsc, ktore
wymykaja si¢ przewodnikowym deskrypcjom, a dla polskiego odbiorcy pozostaja najczesciej

nieodkryte’>”

. Wisniewska skupia si¢ na przedstawieniu jednostkowych opowiesci, ukazaniu
rzeczywistosci, przybliza rdzenng kulture, opisuje tradycje 1 wierzenia, lecz jej narracja daleka
jest od turystycznej poetyki, skoncentrowanej na popularyzacji danego obszaru. Reporterka
poswieca tez wiele miejsca na deskrypcje przestrzeni, cho¢ sktaniajg one raczej do refleksji
egzystencjalno-filozoficznych niz zachgcaja do komercyjnego zwiedzania Norwegii 1
Grenlandii.

Jej podejscie okresli¢ mozna réwniez jako antykonsumpcyjne, gdyz reporterka
niejednokrotnie przyglada si¢ trudnym i kontrowersyjnym tematom, takim jak: polowania na
zwierzeta, topnienie lodowcow czy zblizajaca si¢ katastrofa klimatyczna. Wnioskami, jakie
wyciaga z obserwacji, czeSciowo dzieli si¢ z czytelniczkami i czytelnikami, ale pozostawia
takze przestrzen na samodzielne spostrzezenia podczas procesu lektury. Kilkukrotnie o opini¢
na temat kwestii srodowiskowych pyta bohateréw i bohaterki, powstrzymujac si¢ jednak od
oceny ich wypowiedzi.

Antyturystyczne 1 antykonsumpcyjne podejscie reporterki wpisuje si¢ w rOwniez w nurt
slow journalism®. Poglebione portrety mieszkancow i mieszkanek Pétnocy, detaliczne opisy

przestrzeni, barw czy emocji sprawiaja, ze proza Wisniewskiej daleka jest od dziennikarstwa

94 ]. Clifford, Introduction: Patrial Thruths, [w:] Writing Culture: The Poetics and Politics of Ethnography, red.
J. Clifford, G. E. Marcus, Berkeley 1986, s. 9.

9 E. Zyrek-Horodyska, Ta Inna..., s. 37.

% E. Zyrek-Horodyska, Slow journalism, czyli reporterska szkota uwaznosci, ,,Spoteczefistwo i Polityka” 2019,
nr4,s.25-41.
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newsowego czy nastawionego na komercje. Autotematyczne watki takze nie shuzg kresleniu
portretu reporterki-celebrytki, ktorej perypetie dominujg nad historiami bohaterow i1 bohaterek,
deskrypcja grupy srodowiskowej czy krajobrazu. Ponadto, teksty Wisniewskiej nalezy czytaé,
postugujac si¢ metoda close reading, doglebnie 1 wielokrotnie analizujac stowa autorki i
poszukujac w nich nieoczywistego przekazu. Zgodnie z nurtem slow journalism, tekst
dziennikarski powinien dostarcza¢ unikatowych, warto§ciowych i ponadczasowych tresci, a nie
opiera¢ si¢ wylacznie na sensacji, ktorej aktualno$é jest nietrwata®’. Reportaze Wisniewskiej,
zbudowane na metaforycznym opisie rzeczywisto$ci, pytaniach egzystencjalno-filozoficznych
i refleksjach na temat stato$ci oraz zmienno$ci natury, doskonale wpisuja si¢ w to zatozenie.

Istotnym aspektem opowiesci Wisniewskiej, takze pozwalajacym na uniwersalne
obserwacje, jest obecnos¢ fotografii w Henie, Ludzie i Migocie. Reportaze autorki (poza
Bialym) obfituja w wykonane przez nig zdjecia krajobrazéw, zwierzat, ludzi czy przedmiotow.
Obrazy te pelnig wiele réznych funkcji. Przede wszystkim, warto zwrdci¢ uwage, iz
Wisniewska zrywa z tradycja polskiego reportazu, kiedy to fotografie przeplataty tekst pisany
bardzo sporadycznie lub w ogéle sie w nim nie pojawialy. Wedtug Edyty Zyrek-Horodyskiej,
,»pomyst Wisniewskiej opiera si¢ na stworzeniu toméw taczacych w wymiarze intermedialnym
reportazowy tekst z wykonanymi przez dziennikarke fotografiami, dokumentujacymi
obserwowang przestrzen zazwyczaj w mikroskali®®”. Ich obecno$¢ w ksigzkach Wisniewskiej
wzmacnia zatem wiarygodnos$¢ tekstu 1 pokazuje warsztat pracy reporterki.

Szczegolnie interesujace sa pod tym katem portrety oraz fotografie zbiorowe, na
podstawie ktorych obserwowa¢ mozna kontakt reporterki z rozmowczyniami i rozmoéwcami.
Wykonane przez Wisniewska zdjgcia stanowig swego rodzaju studium portretowanych.
Wskazujg na stopien zazytosci z autorka, na przyktad poprzez reakcje na wykonywane zdjecie,
gesty, usmiechy kierowane do reporterki. Fotografie mowig takze wiele o osobowosci
bohateréw i1 bohaterek. Pozwalaja zaobserwowac, jak mieszkancy i mieszkanki Pétnocy czuja
si¢ przed kamera, poprzez otaczajace ich przedmioty czy krajobrazy moga wskazywa¢ na
istotne dla nich kwestie lub opowiada¢ o codziennym sposobie funkcjonowania.

Podobng funkcj¢ pelnig fotografie krajobrazow, bedace wizualnymi $wiadectwami jej
podrozy, ktore dopeiniaja narracj¢ 1 jednocze$nie pozwalaja na odmienny sposob
doswiadczania tematyki. Metoda ta wptywa na odbior tekstow przez czytelnikow oraz
czytelniczki. Obecno$¢ zdje¢ przyczynia si¢ do wizualizacji narracji i sprawia, iz deskrypcje

przestrzeni zawarte w tekstach Wisniewskiej stajg si¢ mniej odlegte.

97 Tamze, s. 29-30.
98 E. Zyrek-Horodyska, Ta Inna..., s. 34.
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Oprécz unaocznienia opisywanych historii, reporterka postuguje si¢ wieloma
technikami narracyjnymi, ktore sprawiaja, iz teksty naleza do gatunku reportazu literackiego.
Mozna postawi¢ hipotezg, iz literacko$¢ formy narasta jej wraz z rozwojem calego cyklu
ksigzek. Reportaze Wisniewskiej majg zblizong poetyke, pewne strategie sg konsekwentnie
obecne w kazdym z tekstow, lecz zaobserwowa¢ mozna takze réznice. Najmniej poetyckich
technik znajdziemy w Biatym. Hen zawiera ich wigcej, lecz to Lud 1 Migot stanowig dominante
w tym zakresie.

We wszystkich reportazach zaobserwowa¢ mozna kontaminacje¢ dialogéw i monologdéw
w narracji. Teksty obfituja zarowno w wypowiedzi bohateréw i bohaterek, ich rozmowy z
Wisniewska czy krotkie wymiany zdah miedzy osobami z jednej spotecznosci. Konwersacje te
przeplataja si¢ z monologami kobiet i mezczyzn, nierzadko opatrzonych odautorskimi
komentarzami, lub autotematycznymi refleksjami reporterki. Kolejny raz postawi¢ mozna
hipotezg, iz nagromadzenie spostrzezen Wisniewskiej narasta wraz z rozwojem cyklu. Wydaje
si¢ bowiem, ze najwiecej przemyslen autorki odnalezé mozna w Migocie, najmniej za$§ w
Bialym. Reporterka rzadko korzysta przy tym z mowy pozornie zaleznej do przedstawienia
opowiesci bohateréw 1 bohaterek, co czyni ja wyjatkowa na tle pozostatych wspoétczesnych
dziennikarek, ktorych teksty analizuj¢ w pracy.

Zapisujac prowadzone rozmowy, Wisniewska uwidacznia roOwniez sporg czgs¢ pytan,
ktore zadata bohaterom 1 bohaterkom. Zastanawia si¢ na przyklad, jak Grenlandczycy i1
Grenlandki odbieraja odwiedzajacych wyspe: ,,-Czesto tez $Smiejemy si¢ z was. — Mlody
kierowca taksowki reguluje trzeszczace radio. — I co was najbardziej w nas §mieszy? — To, ze
jesteScie zawsze tacy powazni. Jakbyscie mieli wplyw na to, co sie wydarzy”””. Kilkanascie
stron pdzniej zadaje intrygujace pytanie Sice: ,,-Znasz wszystkie stowa na okreslenie lodu? —
pytam. (...) — Nie znam. Léd to nasza dusza. To tak, jakby znaé¢ wszystkich ludzi'®”. Innym
razem zastanawia si¢ z kolei nad podejsciem Grenlandek i Grenlandczykéw do opowiadania o
ich kraju poza jego granicami. Pyta: ,,- Myslisz, Zze to wazne, by wiedziano o was w innych
krajach?'°!”, Uwidocznione przez reporterke pytania zdaja sie petnié rozne funkcje. Pokazuja,
w jaki sposob reporterka nawigzuje relacje z bohaterami i bohaterkami. Wskazuja rowniez na
jej empati¢ i ch¢é¢ zdobywania wiedzy na temat kultury poprzez czerpanie z kontaktu z

tubylcami. Uwypuklajg takze istote stow rozmdéwcoOw i1 rozmdéwcezyn. Zainteresowanie ich

%1, Wisniewska, Lud..., s. 16.
100 Tamze, s. 48.
10 1. Wisniewska, Migot...,s. 71.
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opinig, niejednokrotne uwydatnianie jej wagi w teks$cie podkreslajg znaczenie glosoéw Innych
w narracji o Péinocy.

Na literacko$¢ analizowanych reportazy wplywa réwniez metaforyzacja tekstow,
charakterystyczna dla poetyki Ilony Wisniewskiej. Autorka konczy na przyktad rozmowe z
dunskim nauczycielem na Grenlandii w nastepujacy sposob: ,,Nie wida¢ wyraznie, bo szybe
pokrywa lepka sadza zawodowego wypalenia, ktorej pomimo kilku prob nie udaje si¢ zetrzec
dtonig!'*?”. Postugujac si¢ $rodkiem stylistycznym, reporterka daje do zrozumienia, jaki jest
stosunek mezczyzny do jego zawodu. Podobne poetyckie stwierdzenie pada rowniez, gdy
rozmowce Wisniewskiej — Erika — odwiedzaja goscie 1 po niedlugim czasie wychodza:
,Wracamy do rozmowy, goscie siedzg po cichu i jeszcze ciszej znikaja, nie wiadomo kiedy.
Rozptywaja sie w roézu i ciemnoéciach za drzwiami'®” lub, kiedy autorka opisuje ogladany
dom: ,,Czas zatrzymal si¢ w tym domu chyba wtedy, gdy syn dunskiego lekarza budowat
niepokdj na reszte zycia!®”.

Przywolane metafory wskazuja na charakter rozmowy lub osobowos$é
bohateroéw/bohaterek, cho¢ celem Wisniewskiej nie jest wskazanie tego wprost. Wydaje sie, iz
autorka ma na celu zaangazowanie czytajacych w lekture, wywotanie w nich wrazenia pewnego
rodzaju nierealno$ci opisywanych historii i przedstawianych miejsc. Uwagg zwraca na to takze
Edyta Zyrek-Horodyska, nastepujaco podsumowujac poetyke Wisniewskiej: ,,(...) za sprawa
niestandardowych, zmetaforyzowanych konstrukcji dazy (...) do realizacji funkcji
ekspresyjnej; pragnie wywota¢ w czytelniku wrazenie niezwyktosci, wyjatkowosci

opisywanego miejsca'%>”

. Metaforyzacj¢ w tekstach Wisniewskiej wzmacniaja rowniez
obrazowe deskrypcje, angazujace roznorodne zmysty, o ktérych obecnosci wspominatam
wczesniej. Dzigki plastycznosci opiséw przenosne znaczenia zdajg si¢ jeszcze celniej wplywac
na czytelnikow i czytelniczki oraz sklania¢ do refleks;i.

Ciekawym zabiegiem artystycznym jest takze obecno$¢ point i swego rodzaju
aforyzméw konczacych niektore fragmenty narracji. Opis spotkania spotecznosci podczas
wyscigu zaprzegdw Wisniewska komentuje w nastepujacy sposob: ,, Tego dnia ludzie nie s3 z
ciszy, ale z gwizdu i nawotywan'%”. Twierdzenie to podkre$la niecodzienno$¢ wydarzenia i

jednoczesnie uwypukla charakterystyczng dla miasteczka Uummannaq — cisz¢. Podobna

funkcje pelni na przyklad zakonczenie jednej z historii o ludno$ci z Qaanaaq. Reporterka

102 Tamze, s. 21.

103 Tamze, s. 195.

1041, Wisniewska, Lud..., s. 45.

105 E, Zyrek-Horodyska, Ta Inna..., s. 38.
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opowiada o tancach z okazji poczatku ciemnosci, w ktorych rowniez miata okazj¢ uczestniczyc.
Powrét do domu referuje za$ nastepujaco: ,,Wracam po poinocy droga obok martwego psa.
Lezy jak kamien. Jakby spadt z nieba'%””. Zwrécenie uwagi na niezyjace zwierze z jednej strony
kontrastuje z przyjemnymi chwilami, ktorych wspomnienie przywotywane jest kilka wersow
wczesniej. Zestawienie to ma prawdopodobnie na celu przypomnienie czytelnikom i
czytelniczkom o nietatwym losie zwierzat na Poétnocy. Z drugiej strony, zdaje si¢ uwypuklaé
nie tylko samotno$¢ psa, lecz takze mieszkancow i mieszkanek, wsrod ktorych, jak pisze
Wisniewska, dominuje melancholijny nastrdj: ,,Im p6zniej, tym czas wolniej przecieka przez
palce zgromadzonych. Wielu przez caly wieczér nie zdejmuje czapki. Wsigkaja w krzesta,
rozlewajg si¢ na stotach!%®”,

Kolejnym elementem sktadajacym si¢ na literacko$¢ sg nadawane przez autorke tytuty.
Biate, Hen, Lud 1 Migot to monosylabowe podsumowania tresci kazdej z ksiazek, jednoczes$nie
niosace ze sobg wiele dodatkowych tresci. Biale wskazuje na jasno$¢, ktora przewrotnie moze
by¢ ucigzliwa, gdyz nie daje zasna¢, o czym Wisniewska rowniez wspomina w reportazu. Hen
jest stowem, ktore wedtug autorki, w jezyku norweskim oznacza co$ jednoczesnie bliskiego i
dalekiego. Moze ono nawiazywac do historii opowiadanej przez Wisniewska w tym tekscie.
Opisywane do$wiadczenia w czesci dotycza bowiem jej tescia, sg zatem bliskie jej rodzinnej
historii. Z drugiej strony, opowiesc¢ 1 kultura sg dla autorki bardzo odlegle, do tej pory nieznane,
co sprawia, ze odbior tresci moze by¢ bardziej wymagajacy.

Lud odnosi si¢ z kolei najprawdopodobniej do oséb z kregu kulturowego Uummannaq
1 ich historii. W jednym z wywiadéw reporterka wspomina, ze stowo to niesie ze soba
negatywne konotacje, na przyklad, gdy uzywa sie go do okre$lenia ,,ludow Ponocy”!%’. Wydaje
sie, iz celem Wisniewskiej jest oderwanie wspomnianego wyrazu od znaczenia zakorzenionego
w stereotypach i nadanie mu nowej, odmiennej wymowy skoncentrowanej wokot zagadnienia
wspolnoty. Za najbardziej nieoczywisty mozna chyba uzna¢ tytul Migot, odnoszacy si¢ by¢
moze do zjawisk atmosferycznych charakterystycznych dla obszaru wyspy. Nazwa ta moze
szczegOlnie przywodzi¢ na mys$l mienigcg si¢ oraz iskrzaca zorze polarng, ktorg reporterka
miata okazje obserwowac. Inng mozliwg interpretacja jest nawigzanie do slowa ,,miganie”.

Bioragc pod uwage liczne zdjecia wykonane przez reporterke i umieszczone w ksigzce,
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Wisniewska moze odnosi¢ si¢ do blasku flesza podczas wykonywania zdje¢, ktory oznaczatby

nietrwalo$¢ fotografowanych obiektow.

7.8 Wnioski

Reporterski projekt Ilony Wisniewskiej prezentuje nowatorska narracje o Potnocy.
Autorka Bialego zrywa z utrwalonymi stereotypami na temat wizerunku Grenlandii oraz
Norwegii i $wiadomie decyduje si¢ na oddanie gltosu Innym, aby uwypukli¢ ich perspektywe.
Wszystkie teksty reporterki, pomimo obecno$ci wielu watkéw autotematycznych, komentarzy
autorefleksyjnych czy opisow przestrzeni, koncentrujg si¢ na zilustrowaniu codzienno$ci
mieszkancow i mieszkanek. Intencja Wisniewskiej jest najprawdopodobniej niezgoda na wcigz
wystepujace, kolonialne narracje o Potnocy oraz potrzeba ich skomplikowania.

Perspektywa reporterki nosi zatem znamiona spojrzenia emicznego, skoncentrowanego
na glosach Innych, cho¢ autorka nie rezygnuje z konstruowania wtasnych literackich swiatow.
O emicznej perspektywie §wiadczy miedzy innymi poetyka relatywizmu kulturowego,
zastosowana przez autorke, nat¢zenie glosow bohaterow i1 bohaterek oraz empatyczna postawa
Wisniewskiej. Empati¢ reporterki obserwowa¢ mozna wielokrotnie w sposobie nawigzywania
relacji z rozmowczyniami 1 rozméwcami. Relacjonowanie pracy w terenie, charakterystyczne
dla projektu autorki, wptywa takze na antropologiczno$¢ narracji.

Istotnym elementem reportazy Ilony Wisniewskiej jest rOwniez nat¢zenie watkow
autotematycznych. Reporterka niejednokrotnie wplata w tekst odautorskie komentarze i
refleksje. Bywa, ze dzieli si¢ doswiadczeniami autobiograficznymi. Najbardziej frapujacym
aspektem wydaje si¢ jednak $wiadomos$¢ wtasnej Innosci, ktorg kilkukrotnie podkresla
reporterka. Autorka zdaje sobie sprawe, iz jest jedynie Europejka odwiedzajaca Poinoc, nie
pretenduje zatem do roli ekspertki. Dzigki temu unika egzotyzacji i orientalizacji w
przedstawianiu Innych.

Na tle norweskich i grenlandzkich spoteczenstw nakreslono zostaly takze portrety
kobiet. Celem autorki jest jednak zwrdcenie uwagi na codzienno$¢ sposéb zycia catych grup
spotecznych, dlatego reprezentacje kobiet nie sg szczegdlnie uwypuklone w reporterskim
projekcie Wisniewskiej. Proporcja obrazow meskich 1 kobiecych jest mniej wigcej roéwna.
Kobiety odgrywaja jednak kluczowa role we wszystkich portretowanych spotecznosciach, gdyz
niejednokrotnie to ich praca wptywa na organizacje¢ zycia codziennego.

Reportaze Ilony Wisniewskiej wyr6zniaja si¢ takze literackoscig narracji. W Bialym,
Henie, Ludzie 1 Migocie odnalez¢ mozna wiele metaforycznych opisow 1 poetyckich
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przedstawien przestrzeni. Na liryczny charakter utworow wplywa roéwniez obecnos¢
fragmentow petnigcych funkcj¢ aforyzmoéw oraz wprowadzanie nawigzan intertekstualnych.
Wisniewska zamieszcza takze wiele fotografii, ktore pokazujg warsztat reporterski autorki i

wplywaja na wiarygodno$¢ narracji.
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Z.akonczenie

Powyzsze rozwazania dotyczace wybranych reportazy pidra polskich autorek pozwalaja
sformutowa¢ pewne ogolne wnioski na temat rozwoju kobiecego dyskursu reportazowego w
Polsce na przestrzeni trzech epok. Pragne¢ jednak zaznaczy¢, iz poczynione przeze mnie
obserwacje, nie wyczerpuja omawianego tematu i1 nie pretenduja do skonstruowania
homogenicznego ujecia dotyczacego wspotczesnego reportazu autorstwa kobiet.

Analizowane teksty z dwudziestolecia miedzywojennego, okresu PRL-u oraz czaséw
wspotczesnych pozwalaja na dostrzezenie pewnych zmian w narracji o Innej. Przede
wszystkim, nalezy zwrdci¢ uwage, ze w kobiecym reportazu wzrasta zainteresowanie zarOwno
Bliska, jak i Dalekg Inng. Z pewnos$cia wynika to réwniez z pojawienia si¢ swobodnej
mozliwosci podrézowania przez reporterow i reporterki po 1989 roku oraz ze zniesienia
cenzury obejmujacej teksty literackie i dziennikarskie w PRL-u. Niemniej, wydaje si¢, iz
zaciekawienie Inna, jej kulturg i pochodzeniem znaczaco wzrosto po upadku systemu
socjalistycznego.

Nalezy zaznaczy¢, ze zmienila si¢ takze perspektywa reporterska. Wczesniej
skoncentrowana glownie na opisie i przedstawieniu bohaterek z punktu widzenia autorki, po
1989 roku nakierowana jest przede wszystkim na oddanie gtosu rozmoéwczyni 1 stworzenie dla
niej bezpiecznej przestrzeni do opowiesci. Wigze si¢ to jednoczesnie ze stopniowym
odchodzeniem od etycznego!, spojrzenia podmiotu autorskiego, a zwrotem w kierunku
perspektywy emicznej, skoncentrowanej na przedstawieniu historii przede wszystkim z punktu
widzenia bohaterki. Zmiana ta zaklada rowniez postuzenie si¢ poetyka relatywizmu
kulturowego, ktorej intensyfikacje mozna obserwowac po 1989 roku w kobiecym reportazu o
Innej. Reporterki coraz czgsciej wykorzystuja to narzedzie do portretowania kobiet z
odmiennego kregu kulturowego, cho¢ warto zwréci¢ uwage, ze uzycie tej techniki wymaga
ostrozno$ci. Zdarza si¢, ze zbyt duze natgzenie tego rodzaju poetyki utrudnia zrozumienie
tekstu, a tym samym opisywanej kultury, o czym wspominatam, analizujgc publikacje Karoliny
Bednarz.

Wyréznikiem wspotczesnego kobiecego reportazu o Innej jest takze sposdb narracji
ukierunkowany na przedstawienie rozmowczyni i nakreslenie jej portretu z wykorzystaniem

nie tylko roznorodnych technik deskryptywnych, lecz takze glosu samej bohaterki. Opowiesci

' Jak wyjasniatam wczes$niej, wedtug Eugenii Prokop-Janiec, jest to spojrzenie ,,z zewnatrz”, niemal wylacznie z
punktu widzenia podmiotu autorskiego.
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przedstawianych w reportazach kobiet sktadajg si¢ na element charakterystyki posredniej
typowej dla tworczosci reporterek w XXI wieku. Historie mieszkanek réznych krajow,
uzupeliane o autorskie komentarze antropologiczno-kulturowe, pozwalaja czytelnikom i
czytelniczkom na wyciggniecie samodzielnych wnioskow oraz na indywidualne spojrzenie na
bohaterki.

Innymi elementami charakterystyki posredniej s3 na przyklad plastyczno$é i
obrazowos¢ deskrypcji, a takze zwrocenie uwagi na detal. W wiekszosci analizowanych przeze
mnie reportazy mozna dostrzec wskazane cechy narracji, co probowatam udowodni¢ w moich
rozwazaniach. Szczegdlowe opisy przedmiotéw, przestrzeni czy sposobu poruszania si¢
rozméwcezyni odnalez¢ mozna niemal w kazdym z wybranych tekstow. Ponadto, obecne sg one
takze w wielu innych reporterskich tekstach, ktérych ze wzgledu na objetosciowe ograniczenia
rozprawy, nie przytoczylam. Mozna zatem postawi¢ teze, iz techniki te charakteryzuja
wspolczesny reportaz kobiecy o Inne;j.

Szczegblng cecha, ktorej stopniowe natgzenie mozna zaobserwowaé w analizowanych
przyktadach, jest takze obecno$¢ autotematyzmu w narracji. Wspodtczesne reporterki coraz
czescie] wykorzystujg fragmentaryczno$¢ narracji, przeplatajac opowiesci o Innej watkami
osobistymi, pozwalajacymi na jednoczesne kreslenie portretu i bohaterki, i autorki. Nalezy
zwroci¢ uwage, 1Z nie oznacza to braku autotematycznych watkOw w narracjach
migdzywojennych czy powojennych. Odautorskie opinie czy deskrypcje pracy w terenie
pojawiaty si¢ we wczesniejszych reportazach, lecz zdawaty si¢ pelni¢ odmienne funkcje.
Obecnie watki te stuza przede wszystkim wyrazeniu osobistych refleks;ji reporterki, zwroceniu
uwagi na jej emocje 1 przezycia, a takze skroceniu dystansu miedzy autorkg a
rozmowczynig/rozmowczyniami. Wydaje si¢, 1z obecnos$¢ autotematycznych historii czasami
stuzy ukazaniu podobienstw miedzy sytuacja reporterki i bohaterki oraz podkresla dazenie do
zrozumienia odmiennej kultury. Osobiste refleksje w tekstach z okresu migdzywojennego i
powojennego (szczegodlnym przyktadem bytby Czarny Lgd Wandy Melcer) majg za zadanie
raczej skomentowac poczynione obserwacje czy stowa rozméwczyn, czasami minimalnie
skracajac dystans pomiedzy obiema stronami, czasami powodujac jeszcze wigkszy kontrast.

Tym, co wyrdznia reporterki piszace po 1989 roku jest rowniez zwrdcenie uwagi na
codziennos¢ w historiach kobiet, somatyzacja narracji, a takze wyjatkowa empatia autorek,
rozumiana jako wspotodczuwanie i zrozumienie. W przeanalizowanych reportazach widoczne
jest oscylowanie wokoét tzw. codziennych tematow w opowiesciach kobiet, takich jak:
macierzynstwo, cielesno$¢, seksualno$¢, przemoc domowa czy seksualna. Pojawia si¢ takze

kwestia somatyzacji, ktorej obecno$¢ w analizowanych tekstach staralam si¢ wykaza¢ we
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wcezesniejszych partiach rozprawy. Odczuwanie emocji w ciele, wyjatkowe ,,przeczucie”
zwigzane z fizycznym odczuwaniem jest charakterystyczne zaréwno dla bohaterek, jak i
reporterek. Ponadto, wydaje sie, ze autorki piszace po 1989 s3 szczegdlnie wrazliwe na
somatyzm w opowiesciach rozmowczyn 1 celowo go eksponujg. W wybranych reportazach
zaobserwowa¢ mozna rowniez empati¢ reporterek, ktorej natezenie stopniowo wzrasta od
czasOw migdzywojnia do wspotczesnosci.

Ostatnia dostrzezona przeze mnie zmiana w kobiecym dyskursie reportazowym o Innej
dotyczy samoswiadomosci autorek. Wydaje si¢, iz dziennikarki piszace po 1989 roku nabywaja
wiekszego przekonania o wilasnej odmiennosci. Przestajag mysle¢ o Inno$ci wylacznie w
odniesieniu do bohaterki, ale u$wiadamiaja sobie réwniez wilasng odrebno$¢ wobec
rozmowczyni. Autorki zdaja si¢ rozumieé, ze rowniez one i ich kultura sg dla bohaterek ,,obce”,
nieznane, w zwigzku z czym jawia si¢ jako Inne w pespektywie kobiet, z krajow do ktérych
podrozujg. Swiadomos¢ ta jest istotng zmiana w dyskursie, szczegdlnie biorac pod uwage nurt
antykolonialnego opisywania rzeczywistos$ci i postrzegania Innych. Mozna takze postawic tezg,
iz rozpoznanie wilasnej odmiennosci pozwala na skrocenie dystansu miedzy stronami i
wzmacnia porozumienie, bowiem umiejetno$¢ dostrzezenia wiasnej odrebnosci w cudzych
oczach pozwala na glebsze 1 bardziej empatyczne zrozumienie migdzy stronami.

Podsumowujac rozwazania, chciatabym zwrdci¢ uwage na kluczowa ewolucje, jaka
przeszedt polski kobiecy reportaz o Innej na przestrzeni trzech epok. Zmiana ta zaszla zarowno
w obszarze narracji, jak i autorskiej perspektywy i przyczynila si¢ do skomplikowania obrazu
Innej oraz lepszego zrozumienia zasady odmiennosci. Na podstawie powyzszych rozwazan
opisatam kilka zmian, ktore udato mi si¢ zaobserwowacé w procesie analizy. Z pewnos$cig nie s3
to wszystkie metamorfozy, jakie zaszty w kobiecym reportazu o Innej na przestrzeni
kilkudziesigciu ostatnich lat, a temat nie zostal wyczerpany. Niemniej, innowacje, jakie udato
mi si¢ zaobserwowac, wydaja sie¢ mie¢ kluczowe znaczenie dla rozwoju formy reportazowej w

Polsce. By¢ moze beda one jeszcze ewoluowac.
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Dissertation title: “The Female Other in Reportage: Women’s Narratives after 1989 (with a
Background History of Representation)”

Abstract:

This doctoral dissertation focuses on strategies of portraying the Female Other in Polish
women’s reportage after 1989. In order to demonstrate the growing tendency among female
reporters to depict the Other, selected texts from the interwar period and from the PRL period
were also briefly analyzed. The core of the dissertation consists of analyses of the following
works: “Milo$¢ to cata moja wina. O kobietach z bylego Zwigzku Radzieckiego” by Malgorzata
Nocun, “Przestoniety usmiech. O kobietach w Korei Poludniowe;j” by Anna Sawinska, “Kwiaty
w pudetku. Japonia oczami kobiet” by Karolina Bednarz, as well as Ilona Wisniewska’s
reportage project devoted to Northern Norway and Greenland. The dissertation attempts to
demonstrate the changes that have taken place in Polish women’s reportage across recent
historical periods. This work also presents contemporary strategies for portraying the Female
Other, such as the emic perspective, the poetics of cultural relativism, the reporter’s self-
reflexivity, a focus on emotions, and somatopoetics.
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