L,

WYDZIAL
EKONOMICZNO-
-SOCJOLOGICZNY

Uniwersytet todzki

Dr hab. Anna Kacperczyk, prof. Ut tédz, 23.04.2026 r.
Katedra Metod i Technik Badan Spotfecznych

Wydziat Ekonomiczno-Socjologiczny

Uniwersytet tédzki

e-mail: anna.kacperczyk@uni.lodz.pl

90-214 t6dz, ul. Rewolucji 1905 r. 41/43 pok. A230

Tel. +48 42 635 53 49

Tel. kom. +48 668 440 109
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Praca przedstawiona do oceny stanowi opis spolecznego $wiata muzyki improwizowanej na
terenie Trojmiasta (s. 87). Autor postuguje si¢ ramg teoretyczng koncepcji $wiatow
spotecznych, odwotujac si¢ takze do symbolicznego interakcjonizmu, fenomenologii oraz
socjologii muzyki.

Mgr Stefan Jakub Biedronka wiedziony impulsem glebszego zrozumienia spotecznych
aspektow tworzenia muzyki improwizowanej oraz korzystajac ze swojego wieloletniego
uczestnictwa w wydarzeniach tego rodzaju, stawia pytanie ,,0 spoleczny wymiar improwizacji
oraz o to, jak muzycy wspottworza Swiat, w ktorym dzwigk staje si¢ jezykiem relacji” (s. 10).
Motywacja do uchwycenia istoty improwizacji ptyngta wigc z potrzeby zrozumienia praktyki,
w ktorej Autor sam od lat bierze czynny udziat (s. 87).

Autor postawil sobie za cel odpowiedz na pytania dotyczace czterech zagadnien: 1)
procesu konstytuowania si¢ spolecznego $wiata muzyki improwizowanej; 2) znaczen
nadawanych improwizacji muzycznej; 3) statusu improwizacji jako dzialania podstawowego
oraz 4) roli przestrzeni, w jakich toczy si¢ dzialanie (s. 89).

Praca mgr. Biedronki stanowi oryginalne, poglebione i rzetelne studium dotyczace
zagadnienia, ktére dotad nie bylo badane w tym ujeciu w polskiej socjologii. Uporzadkowana
1 systematyczna analiza Doktoranta wnosi nowe spojrzenie na wymykajace si¢ prostym
klasyfikacjom zjawisko improwizacji muzycznej — tu badane w konkretnym uktadzie

spotecznym trdjmiejskiej sceny muzycznej.
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Struktura pracy
Praca w cato$ci liczy 328 stron. Sktada si¢ z szeSciu rozdzialéw merytorycznych; posiada
Wprowadzenie oraz rozbudowane Zakonczenie. Zawiera Spisy: literatury, [zrodet] cytatow
otwierajgcych, ilustracji, zrodet internetowych oraz Scenariusz IDI. Struktura pracy jest
czytelna, klarowna i nie budzi zastrzezen.

Pierwsze dwa rozdzialy stanowia odniesienie do literatury przedmiotu, sytuujac
przedmiot badan Autora w polu dotychczasowych dokonan socjologii, fenomenologii i

symbolicznego interakcjonizmu. W rozdziale pierwszym Autor szczegdtowo i kompetentnie

omawia teori¢ $wiatow spolecznych, traktowang tutaj jako zaplecze koncepcyjne pracy,
wyjasniajac jej podstawowe pojecia i omawiajac procesy zachodzace nieuchronnie wewnatrz
spotecznych swiatow. Niezwykle warto§ciowe sg rozwazania na temat typow identyfikacji ze
$wiatem spolecznym (s. 26-28), opis rodzajow zaangazowania (Unruh 1980) (s. 29-32), czy
Beckerowska typologia uczestnikow §wiatdw artystycznych — zintegrowani profesjonalisci,
nonkonformis$ci, arty$ci ludowi i arty$ci naiwni (Becker 1982), ktére bazuja na literaturze
przedmiotu, ale zostaty zgrabnie zastosowane do analizowanych przypadkow.

W rozdziale drugim Autor odnosi si¢ do teoretycznych uje¢ muzyki jako zjawiska

spotecznego, umozliwiajagc tym samym usytuowanie wlasnych rozwazah w szerszym
kontekscie rozstrzygnigc¢ teoretycznych. Omowione zostaty perspektywy: socjologii muzyki,
fenomenologiczna oraz interakcjonizmu symbolicznego. Wreszcie Autor siega do Art Worlds
Howarda S. Beckera, wyjasniajac jednocze$nie swoja decyzje thumaczenia tego terminu nie
jako ,.$wiaty sztuki” (Becker 2025), ale jako ,$wiaty artystyczne”. W rozumieniu Autora
zabieg taki rozszerza desygnat terminu ,,0 watki muzyczne, ktére maja rowniez miejsce w
analizie Beckera”, samo za$ pojecie ,,sztuka” w jezyku polskim ,,czesciej jest kojarzona z
takimi dziedzinami jak malarstwo, rzezbiarstwo™ (s. 11). Teoria Beckera (1976, 1982) jest tu
traktowana jako teoretyczny pomost pomiedzy socjologia muzyki a teorig S$wiatdw

spotecznych.

Rozdzial trzeci pracy ma charakter metodologiczny. Autor opisuje w nim przebieg
swojego badania, opartego na dlugotrwalej obecnosci w terenie. Omawiajgc swoje aktywne
uczestnictwo w badanych praktykach, towarzyszace mu napigcia 1 dylematy oraz
emocjonalny 1 etyczny wymiar prowadzonego przez siebie studium. W rozdziale tym
przedstawione zostaja zastosowane metody 1 narzedzia (obserwacje uczestniczace,
indywidualne wywiady poglebione oraz elementy autoetnografii analitycznej). Analiza

zebranego materiatu opierata si¢ na refleksyjnej analizie tematycznej (Braun, Clarke 2024).
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Rozdzialy od czwartego do szoOstego stanowig prezentacje wynikow badania

empirycznego. Rozdziat czwarty, prezentujacy trojmiejskg scene muzyczng, otwiera proba

zdefiniowania, czym jest muzyka improwizowana. Autor si¢ga tu do definicji literaturowych,
ale takze opiera si¢ na tym, jak badani przez niego muzycy ja rozumieja i odczuwajg. Autor
definiuje improwizacj¢ jako ,,proces tworczy oraz interakcyjny, w ktorym dzwigki powstaja
W czasie rzeczywistym, bez uprzednio ustalonego planu — cho¢ w oparciu o okreslong
konwencje — a ich ksztaltowanie zalezy od kontekstu sytuacyjnego, wzajemnych relacji
wykonawcow, dostepnych $rodkéw i przestrzeni dziatania. Jest to praktyka zaréwno
estetyczna, jak i spoteczna, w ktorej tworzenie muzyki splata si¢ z komunikacjg, negocjacja
znaczen oraz rozpoznawaniem (lub przekraczaniem) obowigzujacych konwencji.
Improwizacja muzyczna nie oznacza braku formy, lecz raczej otwarto$¢ na niepewnosc,
gotowo$¢ do reagowania, a czgsto rowniez budowania struktur na nowo, ,,tu i teraz”” (s. 116).

Opisujac dziatanie podstawowe badanego spolecznego §wiata, autor wskazuje takze na
specyfike przestrzeni, w ktorej odbywaja si¢ jam sessions oraz rol¢ jaka ten typ wydarzen
artystycznych odgrywa dla istnienia spotecznego $wiata, stanowigc zardéwno centrum
komunikacyjne jak i arene¢, na ktorej Scierajg si¢ réozne wizje muzyki improwizowane;.
Kolejny podrozdziat stanowi poglgbione znakomite studium typifikacji subswiatow
improwizacji. Autor bazujac na materiale z wywiadoéw, dokonuje szczegdtowego opisu
technologii subswiatéw: improwizacji etno, rockowo-popowej, bluesowej, be-bop, free
jazzowej, elektronicznej oraz hip-hopowej. Jest to niezwykle wartosciowa cze$¢ analizy,
ukazujaca nie tylko wyodrgbnione siedem sub$wiatow muzyki improwizowanej, ale i ich
technologi¢ rozumiang jako osadzenie dziatania podstawowego w odmiennych konwencjach,
narzuconych regutach normatywnych oraz stosowanych instrumentach jako narzedziach
uzywanych do tworzenia scenicznego performansu. Autor operuje tu pojeciami wolnosci
artystycznej, réznie definiowanej w odmiennych modelach improwizacji. Opisuje takze
dynamike relacji pomigdzy tymi poszczegdlnymi odmianami. Wywod prowadzony jest z
pozycji uwzgledniajacej segmentacje Swiata spotecznego rozumianej jako zasadniczy proces

tworzenia sub§wiatow opartych na odmiennych zasadach dziatania.

W kolejnym pigtym rozdziale Autor przyglada si¢ dynamice praktyk subs§wiatow muzyki
improwizowanej funkcjonujacych na terenie Trdjmiasta, podejmujac probe uchwycenia ich
roznorodnosci, tozsamosci, jakie wytwarzaja oraz pojawiajacych si¢ proceséw
legitymizacyjnych. Ukazuje, jak na bazie réznych sub$§wiatow improwizacji wylania si¢
»Ztozony krajobraz praktyk spotecznych, w ktérym spotykaja si¢ rozne strategie

komunikacyjne”, wyznaczajace identyfikacje poszczegdlnych sub$wiatow i1 jednocze$nie

e-mail: sekretariates@uni.lodz.pl .) eksoc.uni.lodz.pl



4

profesjonalizujagc ich dziatanie podstawowe (s. 14). Pokazuje wokét jakich wartosci
zorganizowane s3 te grupy 1 inicjatywy muzyczne (rowno$¢, swoboda ekspresji
improwizacyjnej, inkluzywny/ ekskluzywny charakter wydarzen). Jednoczes$nie, prezentujac
kolejne obserwowane przez siebie kolektywy (Dzemiarze, Gdynia Ommprovisers Orchestra,
HIP-HOP JAM 3CITY, NQRW Jam, Wolne Brzmienia czy Zywe Srody Jam Sessiona)
sytuuje je na linii rozwoju, ukazujac w jakiej fazie profesjonalizacji znajduje si¢ aktualnie
dany segment. Prezentacja wzbogacona jest o fotografie prezentujace improwizujacych
muzykoéw z roznych kolektywow.

Rozdziat szésty stanowi analize trzech studiow przypadku: Garaz 130, Lawendowa 8

oraz Teatr BOTO, bedacych miejscami krystalizowania i1 urzeczywistniania si¢ muzyki
improwizowanej w Trdjmiescie. Autor analizuje je przez pryzmat teorii aren, jako miejsca
$cierania si¢ wizji dziatania podstawowego, ale przede wszystkim jako przestrzeni fizycznej
oraz infrastruktury umozliwiajacej w ogole jego wykonywanie. Rozdziat ten otwiera
rozwazanie na temat autoidentyfikacji muzykéw improwizujacych, a konczy proba
nakre$lenia granic uczestnictwa. Autor powraca tu w skondensowanej formie do
pojawiajacych si¢ wczesniej watkow przyjetej konwencji grania — jako potencjalnej bariery
uczestnictwa oraz obiekcie sporow 1 konfliktéw. Fizyczna przestrzen prowadzenia
dzialalnosci ukazana jest jako dynamiczny 1 nietrwaty aspekt spolecznego §wiata, ktéry moze
zosta¢ uformowany, powotany do istnienia lub utracony dla dziatajacej grupy (s. 222-223),
ktory moze mie¢ charakter inkluzywny lub wysoce ekskluzywny (s. 225). Trzy opisane
lokalizacje koncentruja uczestnikow o odmiennych motywacjach i celach, definiujacych
wartos$ci 1 sens dziatania podstawowego na rézne sposoby i nadajacych improwizacji inne
znaczenia symboliczne (s. 270-271).

W rozdziale tym Autor rozwaza takze status starszych, doswiadczonych uczestnikow
badanego $rodowiska a takze omawia sytuacj¢ kobiet instrumentalistek. Artystki
improwizujace — uzywajace wlasnego glosu, idiofonow, perkusji, kontrabasu czy
instrumentow klawiszowych — mimo ze w mniejszosci pojawiajg si¢ na troymiejskich scenach.
Jednakze jak wskazuje badanie, ,,wcigz zmagajg si¢ z nierOwnym traktowaniem,
dyskryminacjg i stereotypami” (s. 229). Tym samym Autor nawigzuje do kwestii hierarchii,
wladzy i organizacyjnej sprawczosci w badanym $wiecie. Oméwione zostaja takze trudnosci
w przeptywie komunikacyjnym pomiedzy artystami na scenie oraz problematyka uzywek.
Alkohol jest tu ramowany jako obiekt graniczny interpretowany na roézne sposoby w

srodowisku muzykow.
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W zakonczeniu pracy, Autor dokonuje rekapitulacji kluczowych wnioskéw. Badany
$wiat muzyki improwizowanej jawi si¢ jako zroznicowany pod wzgledem egalitarnosci vs
elitarno$ci, wspolnotowosci vs tendencji do wykluczania uczestnikow, zabawy i luzu vs
profesjonalizmu i trzymaniu wysokiego poziomu gry (s. 288). Tym, co laczy muzykow
improwizujacych jest jednak wspolne dazenie uczestnikow ,,do doswiadczania muzyki
improwizowanej w danym momencie” (s. 289).

Na postawione pytania badawcze Autor odpowiada pozytywnie” (1) potwierdzajac
istnienie spolecznego §wiata muzyki improwizowanej ze wszystkimi charakterystycznymi
cechami oraz procesami zachodzgcymi w tym uniwersum symbolicznym; (2) prezentujac jego
unikalne kody symboliczne i powigzane z nimi technologie; (3) udowadniajac, ze
improwizacja pelni centralng role organizujaca zycie spolecznego $wiata; (4) oraz
dokumentujac na obecno$¢ aren, przestrzeni spordéw, konfliktéw oraz przecieé subswiatow (s.
291-293). Autor dostarcza tutaj takze ciekawej syntezy roznych typdéw aren wystgpujacych w
Swiatach spotecznych (s. 297-298). Omawia takZze ograniczenia swojego ujgcia, sugeruje
kierunki dalszych badan nad muzyczng improwizacja, a takze wskazuje implikacje
teoretyczne wynikajace z wygenerowanych w ramach badania kategorii analitycznych.

Podsumowujac, struktura pracy jest poprawna, odpowiadajaca zamystowi
koncepcyjnemu badacza. Wywdd jest czytelny 1 logiczny. Narracja zrealizowana zostala z
duzym wyczuciem, zapewniajac klarownos$¢ przekazu i1 dostarczajac tekst, ktory bardzo

dobrze si¢ czyta.

Ocena metody badawczej

Funkcjonujac w podwdjnej roli muzyka improwizujacego oraz socjologa, Autor postawit
sobie za cel ,,rozpoznanie znaczen, jakie uczestnicy spotecznego $wiata przypisujg wiasnej
praktyce” improwizacyjnej (s. 79). Z uwagi na podwodjne usytuowanie w badanym $wiecie
oraz posiadane kompetencje muzyczne, autor mogl zastosowac podejscie ,,socjologiczno-
audialne” (Jablonska 2016), Iaczace socjologiczne badanie kontekstu spolecznego z analiza
samej ,,audialno$ci” — czyli tego, co 1 jak jest slyszane, doswiadczane 1 odbierane. Muzyka
jest tu traktowana nie jako gotowy obiekt (dzieto), ale jako dynamiczny proces spoteczny,
ktory dzieje si¢ w konkretnym czasie i przestrzeni. Liczy si¢ takze doswiadczenie stuchaczy
— to, jak odbiorcy interpretuja dzwigki, jakie nadajg im znaczenie i jak shuchanie wptywa na
wzajemne interakcje. Autor wyczulony jest takze na normy dotyczace stuchania oraz

wspottworzenia muzyki.
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Zwraca uwage wysoka samoswiadomos$¢ metodologiczna badacza, ktory rozwaza swoje
wlasne usytuowanie w stosunku do podjetej problematyki i przedmiotu swojego badania.
Autor aktywnie poszukiwal wiasciwej ramy teoretycznej dla przedmiotu swego
zainteresowania, w miar¢ jak ten krystalizowat si¢ 1 przesuwal z ogdlnego zainteresowania
srodowiskiem jazzowym, karierami muzykéw czy rynkiem muzycznym w strong ,,samej
improwizacji, ktora jawita [mu] si¢ jako ekscytujaca praktyka spoteczna oraz zjawisko
kulturowe”. Pytania badacza ,,nie dotycza jedynie tego, co muzycy robig by odnies$¢ sukces,

ale raczej jak oraz dlaczego improwizuja; co sprawia, ze chca wyjs¢ na sceng i tworzy¢

muzyke bez wezedniejszego ustalenia formy: jakie znaczenia nadajg tej czynnosci” (s. 80).

Autor postawil cztery pytania problemowe: 1) Czy badana spoteczno$¢ przejawia
charakterystyczne dla spotecznych swiatow procesy?; 2) Jak uczestnicy definiujg i rozumieja
improwizacje? Czy improwizacji towarzysza kody symboliczne?; 3) Czy improwizacja petni
centralng funkcje organizujaca zycie spoteczne tego Swiata? oraz 4) Jakie miejsca determinujg
muzyczng improwizacj¢? Czy pojawiaja si¢ charakterystyczne dla spotecznych §wiatow
areny, przestrzenie konfliktu i przecinania si¢ subswiatow? (s. 89).

Aby na nie odpowiedzie¢ siggnat do obserwacji uczestniczacej, autoetnografii
analitycznej oraz indywidualnych wywiadow pogtebionych. Zrealizowal takze trzy studia
przypadkdéw konkretnych trojmiejskich scen muzycznych, regularnie organizujacych
wydarzenia oparte na improwizacji. Sledzit takze elementy interakcji zaposredniczonej w
internecie na zamknietych forach i grupach portalu spotecznosciowego Facebook.

W sumie Doktorant zrealizowal 70 obserwacji uczestniczacych, przeprowadzit 42
wywiady, prowadzil dziennik autoobserwacji (zeszyt badacza-uczestnika) oraz dokonywat
rejestracji audio-wizualnych samych improwizacji. W mojej ocenie dato to rzetelng podstawe
materiatowg dla wyciagnietych wnioskdw, a zastosowana metoda badawcza — rozumiana jako

potaczenie wszystkich tych zrddet danych — byta adekwatna do podjetej problematyki.

Dyskusja

1) Energia muzyki improwizowanej
W pracy improwizacja zostata przedstawiona jako forma praktyki muzycznej, ktora stanowi
podstawowe spoiwo badanego srodowiska, organizujace relacje, porzadkujace przestrzenie,
wytwarzajace wewnetrzne rytualy oraz ostatecznie wptywajace na tozsamos$¢ uczestnikow (s.
107). Wg autora ,,wsp6lne granie, wzajemnie sluchanie oraz reagowanie na siebie nawzajem”
nie s3 jedynie formami aktywnosci artystycznej, ale dzialaniem spotecznym i szczegdlnym

sposobem komunikacji (j.w.).
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Autor nakresla ramy istotno$ciowe improwizacji oraz jej konieczne warunki w postaci:
dyspozycji aktorow spotecznych, takich jak otwartos¢, gotowos¢ do podjecia ryzyka (s. 114);
potencjatow biograficznych oraz zgromadzonego kapitatu kulturowego, jak przejscie ,,catego
procesu nabywania kompetencji wewnatrz danego §wiata” (s. 115), a takze okreslonych
postaw implementowanych w trakcie jam session — takich jak uwazno$¢, zwracanie uwagi na
wspottworcow, wzajemne stuchanie by moc si¢ zsynchronizowac.

Auror wyraznie pokazuje, ze jest to forma komunikacyjna, ktéra organizuje
doswiadczenie i pozwala zarzadzac energia zard6wno samego zespolu muzykow, ktdrzy musza
si¢ nawzajem stucha¢ i1 na siebie orientowac, jak i1 sluchaczy bedacych odbiorcami
improwizacyjnego performansu. Az si¢ prosi, aby do zrozumienia tej szczegélnej dynamiki
,»Zaprzac’ teori¢ lancuchow rytuatow interakcyjnych Randala Collinsa (2011[2004]). Sytuacja
grania muzyki improwizowanej z cata pewnoscig spetnia kryteria interakcyjnego rytuatu: jest
realizowana w sytuacji fizycznej obecnosci co najmniej dwoch osob, pojawia si¢ wspdlne
skupienie uwagi na tym samym obiekcie (w tym wypadku czynnosci grania muzyki
improwizowanej), wytwarza si¢ wspolny nastrdj i specyficzne zaangazowanie afektywne. A
podzielana uwaga i emocje (shared focus and emotion) prowadza do tadowania energii
emocjonalnej, dzielenia symboli grupowej przynaleznosci, utrwalajacej tozsamos¢ grupy oraz
budowania solidarno$ci, poczucia bycia czgsciag wyjatkowego wydarzenia. Jam session
wydaje si¢ idealng sytuacjg generujagcg wysoka energi¢ emocjonalng, a przez to moze stanowic
udany lub nieudany rytuat interakcyjny. Wytworzone tancuchy rytuatdw moga zas stanowic
rodzaj stabilizatora dla spotecznego $wiata czy po prostu dla srodowiska improwizujacych
muzykoéw oraz ich odbiorcow. Autor zreszta sam pisze, ze ,,niezaleznie od potencjalnych
funkcji instytucjonalnych czy srodowiskowych, najbardziej wartosciowym doswiadczeniem
jam session jest stan wspolnej energii, wspottworzenia oraz odczuwanej z tego procesu
przyjemnosci” (s. 119) podobne watki pojawiaja si¢ w wypowiedziach oséb badanych (s.

130). Stad moje pierwsze pytanie do Autora: Co zadecydowato o pominigciu w analizie

koncepcji tancuchow rytualdéw interakcyinych Randala Collinsa?

2) Finansowa strona jam sessions
W jednym ze znakomitych artykulow opisujacym $wiat muzykow studyjnych w branzy
nagran fonograficznych w Nashville, Richard A. Peterson i Howard G. White, odkryli
zjawisko ,,simpleksu” jako specyficzng form¢ organizacyjng, pewien uktad pozwalajacy kilku
trebaczom bez statego zatrudnienia, bez ochrony cechu, nie posiadajacych statusu gwiazd ani

wyraznej wyzszosci nad rywalami zmonopolizowa¢ caty rynek i przeja¢ wszystkie pozadane
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kontrakty (Peterson, White 1979: 413). Analiza The Simplex Located in Art Worlds kieruje
uwage nie tylko na formy organizacyjne i uklady pozwalajace im trwac, ale na finansowg
stron¢ przedsiewzigcia, jakim jest tworzenie muzyki. Granie muzyki dla wielu uczestnikow
spotecznego $wiata jest pracg, zawodem, kontraktem, zrodtem utrzymania, zajeciem
zyciowym w catym jego usytuowaniu kulturowym, instytucjonalnym i ekonomicznym.
Autor deklaruje, ze interesuje go ,,uchwycenie spotecznej logiki, ktora organizuje ten
swiat”, ,,zrozumienie sposobéw w jaki ludzie wchodza w jego struktury, dostrzezenie form
wspoéldzialania oraz strategii wyrazania si¢ jednostek poprzez dzwigk” (s. 87). Z pewnoscig
elementem tej logiki sg ekonomiczne aspekty podejmowanego dziatania. Same instrumenty
maja swoja ceng¢, wieloletnie zaangazowanie w zdobywanie muzycznego wyksztatcenia ma
wymiar finansowy. Czg$¢ wydarzen jam session jest biletowana. Nawet imprezy ze wstepem
wolnym nie sg catkowicie odarte z prozy zycia codziennego, kontekstu kosztow po stronie
organizatordw oraz ,,nagrod” czy bonuséw po stronie muzykoéw. Autor zwraca wprawdzie
uwage na uwarunkowania spoteczno-ekonomiczne i zarobkowy udziat w jam sessions (s.
257). Ale chetnie postuchalabym wigcej na temat tego ,,przyziemnego” finansowego aspektu.
Zwlaszcza, ze kontekst pojawiania si¢ improwizacji podczas jam sessions zostat
przedstawiony w pracy jako rodzaj laboratorium, umozliwiajagcego muzykom chwile
wytchnienia oraz wspdlnego eksperymentowania (s. 118). Autor wyraznie odrdznia ten typ
wydarzen od muzyki komercyjnej, chattur, ,,jobéw” granych dla celéw czysto zarobkowych.
Ale przeciez kto§ musi optacac sale, oswietlenie, nagto$nienie, etc. Istniejg materialne
aspekty technologicznego zaplecza, ktore przektadaja si¢ na jako$¢ performansu i doznania
po stronie odbiorcow. Zakladam, Ze organizowanie tego typu wydarzen nie jest dziatalno$cia
charytatywng ani bezkosztowg. Ale by¢ moze w jakich§ wymiarach taka wtasnie bywa?
Nasuwa si¢ tu wiele pytan. Czy pojawiajace si¢ w polu dzialania niematerialne formy
(wy)nagradzania, takie jak np. prestiz, uznanie, brawa, moga by¢ dla muzykdéw wystarczajaca
gratyfikacja? Jak na tym tle wygladaja progi wejscia dla muzykéw czy element
»dopuszczania” ich do grania w tej bardzo specyficznej formie organizacji spotecznej jaka
jest jam session? Co decyduje, ze akurat ten a nie inny muzyk zostaje zaproszony na scen¢ do
wspodlnego grania? Czy 1 jak jest za to wynagradzany? Ewentualnie, w jaki sposob muzycy
improwizujacy pomijaja lub niweluja roéznice w zyskach finansowych czy zapleczu
materialnym dziatania, w ktorym uczestnicza? Stad moje drugie pytanie, o to jak wyglada

dystrybucja débr ekonomicznych w swiecie muzyki improwizowanej 1 finansowy wymiar

trwania i rozwoju badanego Swiata?
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3) Epoché i ryzyko ,stubylczenia”

Autor wskazuje, ze badaniu spotecznych $wiatdw towarzyszy fundamentalne napigcie
pomigdzy potrzeba rozdzielania rdl uczestnika i badacza ,,w celu zebrania rzetelnych danych”
a takze by zapobiec ,,stubylczeniu” (going native), ktore oznacza tak glgbokie utozsamienie z
badanym $wiatem, ,,ze badacz przestaje interpretowaé go z zewnatrz, a zaczyna jedynie
reprodukowa¢ jego wewnetrzne sensy oraz narracje. Wowczas ryzykujemy utrate
socjologicznej perspektywy i rezygnacje z krytycznego namystu” (s. 82). Zastanawiam sig,
na ile jest to problem badacza, ktory juz od wielu lat byt ,,tubylcem” w badanym przez siebie
swiecie.

Mysle tez, ze w omawianym problemie ujawniajg si¢ dwa rézne wymiary: jeden to
stawanie si¢ tubylcem, a wigc tracenie krytycznego zewngtrznego ogladu, a drugi to szereg
decyzji — nie zawsze latwych do podjecia — w jakiej roli wystepuje tu 1 teraz? Pierwszy
problem jest funkcja czasu spedzonego w danym Srodowisku oraz wtozonego juz przez siebie
zaangazowania. Drugi wigze si¢ ze zobowigzaniem rodzacym si¢ w sieci relacji, odczuwania
presji spotecznej do pelnienia roli, ktorej si¢ oczekuje od uczestnika (s. 83). Tylko pierwszy
problem dotyczy w istocie ryzyka stubylczenia, a wigc dlugotrwatych i czgsto trudno
zauwazalnych procesOw zmiany wlasnej perspektywy — niekiedy mozliwej do rekonstrukeji
dopiero po latach (por. Kacperczyk 2025). Drugi wskazuje na ciagle aktywna mozliwo$¢
przeskakiwania pomig¢dzy rolami badacza oraz uczestnika — wcigz uswiadamiang przez osobeg
prowadzaca badanie. Autor zreszta bardzo ciekawie 1 kompetentnie opisuje wlasne
balansowanie pomiedzy rolami ,,badacza-uczestnika” oraz ,,uczestnika-badacza”.

W $wietle tego pierwszego wymiaru problemu, interesujace jest przyjrzenie si¢ temu, jak

badacz radzil sobie w sytuacji wlasnego wieloletniego zanurzenia w swiecie improwizacji, co

pozwalato mu (od)zyskiwaé owo ,,zewnetrzne spojrzenie”? To moje_trzecie, ostatnie pytanie

do Doktoranta.

Z punktu widzenia fenomenologii mozliwe jest epoché, redukcja fenomenologiczna,
mentalne ,,wyskoczenie” poza $wiat, spojrzenie okiem ,,zewnetrznego obserwatora”, a
przynajmniej wyobrazenie sobie tego. Dzieje si¢ tak np., gdy pojawia si¢ kto$ z zewnatrz 1
uruchamiamy mechanizmy jazni odzwierciedlonej, wyobrazajac sobie, co moze sobie o nas
pomysle¢ taka osoba? Jak nas widzi? W ten sposob mozna uzyska¢ wglad w ten zewngtrzny
obraz wlasnego §wiata. Czy tego typu narzedzia byty wystarczajace dla badacza? Czy moze
siegal po jakie§ inne metody analitycznego dystansowania si¢ wobec obserwowanych
sytuacji, uzyskiwanych wypowiedzi, by modc zrealizowa¢ zamyst poznania swojego

muzycznego $wiata ,,na nowo z pozycji socjologa” (s. 87)?
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4) Laboratorium a dziatania towarzyszace
Wywod Autora na temat ,laboratorium” jako pewnego rodzaju ,,pre-dziatania” czy tez
subtelnej formy dziatania sytuujacej si¢ gdzie§ pomiedzy ,,dziataniami towarzyszacymi” a
»technologicznymi innowacjami” (s. 302) brzmi przekonujaco. Autor stusznie zauwaza, ze w
perspektywie kolektywnej tego rodzaju dzialanie moze sprzyja¢ innowacji i wyodrebnianiu
subswiatoéw, a w perspektywie indywidualnej moze by¢ forma ¢wiczenia, eksperymentowania
czy przygotowania do dziatania podstawowego.

Tworzac koncept ,,dziatan towarzyszacych” (Kacperczyk 2016: 351) miatam na mysli
takie rodzaje praktyk, bez ktorych dziatanie podstawowe nie mogtoby si¢ odby¢ (w konkretnej
sytuacji), albo dany $wiat po prostu nie przetrwatby w okreslonej formie. W tym sensie
rozwijanie technologii wspinaczkowych oraz wymyslanie roznych form protekcji, stanowito
nieodlaczny element podtrzymywania czy wrecz umozliwiania dziatania podstawowego.
Jednak samo w sobie nie stanowito owego dziatania — polegato nie na wspinaniu, ale np. na
pracach stricte kowalskich czy inzynierskich). W §wiecie jazzu czy szerzej muzyki granej na
zywo bytoby to np. kupowanie lub wypozyczanie instrumentéw muzycznych. Ale rowniez
robienie naparow lub inhalacji po to, aby zapobiec stanom zapalnym strun glosowych i moc
w ogoble wyjs¢ na scene 1 zaspiewaé. Dzialaniem towarzyszacym w tym rozumieniu bedzie
rowniez przygotowanie sobie naglo$nienia w miejscu, ktore go nie oferuje. Nie jest to forma
laboratorium, ale raczej tworzenia warunkow dla odbycia dziatania podstawowego.

Zaproponowane przez Autora pojecie laboratorium wydaje si¢ zatem zasadne w
konteks$cie opisu praktyk przyczyniajacych si¢ do poprawy, wycwiczenia dziatania
podstawowego czy szlifowania wlasnego potencjatu w jego realizacji. Bylaby to zatem forma
,prob”, . przymierzania si¢ do dziatania”, eksperymentowania z nimi, sprawiania, ze nie tyle
dzialanie podstawowe da si¢ w ogole wykonag, ale, ze mozna to zrobi¢ sprawniej, w lepszym
stylu, pigkniej czy bardziej profesjonalnie. Ciekawa jestem empirycznych rozwini¢¢ tej

konceptualizacji.

5) Granice (w teorii) Swiatéw spotecznych
Nawigzujac do kwestii ptynnosci granic u Straussa, Autor pisze: ,,granice teorii spotecznych
Swiatéw sg bardzo nieostre, relatywne i wynikaja bezposrednio z charakteru konkretnych
struktur. Kwestia ta jest na tyle sporna, ze wzbudza dyskusje woko6t mozliwosci stosowania
teorii spotecznych $wiatow w badaniach empirycznych” (s. 21-22). Mysle, ze Autorowi

chodzito o ,,granice w teorii spotecznych §wiatow” a nie ,,granice teorii”.
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Nie powiedzialabym jednak, ze granice Swiatow s3 ,,nieostre”, moze raczej, ze s one
zwykle po prostu niewidoczne, ujawniaja si¢ bowiem dopiero w chwili zderzenia perspektyw,
uwidaczniajg si¢ w momencie spigcia, starcia na arenie sporu, pokazuja si¢ tylko tam, gdzie
»rozjezdzaja si¢” wizje dziatania. A kiedy juz si¢ ujawnig — moga by¢ bardzo ostre, na tyle,
ze np. nie jest juz mozliwe dalsze wspdlne dzialanie. Zawsze ich swiadectwem sg werbalne
rozstrzygnigcia (np. ,,my tak nie robimy”). I cho¢ te granice mogg by¢ roznie
konceptualizowane przez samych uczestnikdéw, to jednak ostatecznym limitem, jak pisze
Shibutani (1955), pozostaja ,,granice efektywnej komunikacji”. Tak wigc dany §wiat nie tyle
»zaczyna si¢ 1 konczy tam, gdzie zaczyna i konczy si¢ jego dziatanie podstawowe” (s. 22) ile
raczej tam, gdzie zaczyna si¢ 1 konczy komunikacja na jego temat. Uniwersum $§wiata
spotecznego to dziatanie podstawowe i — §cisle z nim spleciony — dyskurs dotyczacy tego, jak
nalezy je wykonywac. Ale przeciez dziatanie i dyskurs to nie to samo. Akt improwizacji nie
jest tym samym, co opowiadanie o improwizacji. Cho¢ z pewnos$cia nawzajem si¢ napedzaja

1 dostarczaja sobie podstaw do istnienia.

6) Metoda, technika, narzedzie badawcze
Odnosze wrazenie, ze Autor myli pojecia: metody, techniki 1 narzgdzia badawczego, w wielu
miejscach tekstu stosujac je zamiennie. Tymczasem nie sg to pojecia wymienne i kazde
oznacza co$ innego. Doktorant pisze na przyktad, ze ,,Glo6wnymi narzedziami badawczymi
byly: obserwacja uczestniczaca; autoetnografia; oraz indywidualne wywiady poglebione,
cze$ciowo ustrukturyzowane” (s. 90). Zaden z tych terminéw nie opisuje narzedzi —
narzgdziami bylyby w tym przypadku: dyspozycje do obserwacji czy scenariusz wywiadu
poglebionego. Autoetnografia jako metoda nie wskazywataby zadnego narzedzia, jako, ze jej
celem zasadniczo nie jest zbieranie danych, ale stworzenie zywej opowiesci o osobistym
doswiadczeniu, ktore jest w stanie za-reprezentowac pewien problem lub zjawisko spoteczne.
W przypadku autoetnografii analitycznej bylby to moze dziennik autoobserwacji. Obserwacja
uczestniczaca czy wywiad to nie narzedzia, ale techniki otrzymywania informacji/ danych

(Lutynski 1994) lub przyjete metody badan.

7) Operacjonalizacja?
Na stronie 97 pracy pojawia si¢ pojecie operacjonalizacji. W kontek$cie zrealizowanego
badania uzycie tego okreslenia wydaje si¢ zbedne, zwlaszcza, ze Autor nie wychodzi tu od
konceptualizacji abstrakcyjnych poje¢, dla ktérych chce wskaza¢ operacje pozwalajaca

stwierdzi¢, czy dane zjawisko wystapito czy tez nie, ale raczej stara si¢ odnalez¢ lokalne
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definicje 1 formy rozumienia badanego przez siebie dzialania, rezygnujac tym samym z

procedury dedukcji na rzecz podejs$¢ indukcyjnych 1 abdukcyjnych.

8) Inne prace Beckera
Autor powotuje si¢ na cztery pozycje Howarda S. Beckera, ale sg jeszcze jego pozniejsze
prace nawigzujagce wprost do improwizacji jazzowej, pisane wspoOlnie z Robertem
Faulknerem, z ktérym Becker chetnie wspottworzyt jam sessions (Faulkner, Becker 2009),
czy redagowana razem z Barbarg Kirshenblatt-Gimblett praca zbiorowa Art from Start to
Finish: Jazz, Painting, Writing, and Other Improvisations (Becker, Faulkner, Kirshenblatt-
Gimblett eds. 2006).

9) Uwagi techniczne i edycyjne

Autor przytacza jako przyktad obiektu granicznego §wiat producentdow muzycznych (s. 24).
Traktuje to zdanie jako niezrgczno$¢ semantyczng, bo chociaz §wiat producentéw z pewnoscia
uczestniczy w sporach wokot rozmaitych obiektow granicznych (np. oprogramowania
komputerowego czy uzycia konkretnych narzedzi podczas jam session) — sam raczej nie jest
przyktadem takiego obiektu, co najwyzej strong sporu wokot obiektu granicznego. Na s. 114
mowa jest o ,interakcjonistycznym charakterze improwizacji” — mys$le, ze chodzilo o
Linterakcyjny”.

Pojawiajg si¢ takze drobne btedy stylistyczne (np. s. 22, 45 ,,ciezko mowi¢” zamiast
»trudno mowic”), gramatyczne (np. s. 28 autor nie odmienia zaimka 6w, w efekcie zamiast
»ha owej platformie”, pojawia si¢ ,,na Ow platformie; s. 130 ,,zarzadzania 6w dramaturgia”
zamiast ,,zarzadzania owa dramaturgia”), oraz frazeologiczne (np. s. 37: ,,dany sub$wiat [...]
moze catkowicie wypas¢ spoza danego spotecznego §wiata” — powinno by¢ chyba ,,wypas¢
poza dany spoteczny $§wiat”). W tekscie termin ,,improwizacja nieidiomatyczna” pisany jest
raz lacznie (np. s. 109), innym razem z myslnikiem (s. 110-111). Nalezaloby zdecydowac si¢
na jedng z form i ujednolici¢ jej uzycie w pracy.

Warto te drobne pomytki poprawié, zwlaszcza w przypadku publikacji dzieta, do ktorej
serdecznie namawiam. Sg to naprawde pojedyncze potknigcia. W catosci praca jest bardzo

starannie wyedytowana.
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Podsumowanie

Praca przedstawiona do oceny stanowi warto$ciowg analiz¢ pozwalajacg przyjrze¢ si¢ swiatu
muzycznej improwizacji w wielu jego wymiarach oraz w calym zrdéznicowaniu form
dziatania, motywacji, celow uczestnictwa, przyjmowanych wartosci oraz senséw nadawanych
temu samemu (wydawatoby si¢) dziataniu podstawowemu.

Chociaz w badanym trojmiejskim srodowisku ,,nie istnieje jeden spdjny spoteczny $wiat
muzyki improwizowanej” (s. 166), autorowi udato si¢ uchwyci¢ ta ruchoma dynamiczna
konstelacje dziatan i dyskursow oraz interesujaco o niej opowiedzie¢. Gléwnie dzieki idealnie
dobranej ramie teoretycznej symbolicznego interakcjonizmu, gdzie muzyka jest postrzegana
jako ,forma dziatania spotecznego, zakorzenionego w interakcjach, symbolach oraz
wspolnych interpretacjach uczestnikow” (s. 63), a takze za sprawa zastosowania teorii
swiatow spotecznych. Nie bez znaczenia byly wrazliwo$¢ badacza, wysoka motywacja
poznawcza i umiejg¢tnosci pracy terenowej. Autor ma swiadomos¢, ze zaprezentowany przez
niego fragment mozaiki trdjmiejskiej sceny improwizacyjnej stanowi rodzaj ,,stopklatki”
dynamicznego, wcigz toczacego si¢ procesu. Zaleta tej analizy jest jednak nie tylko
szczegotowe przedstawienie Srodowiska trojmiejskich improwizatorow, ale wkitad
teoretyczny oraz empiryczny do rozwazan na temat improwizacji w ogole.

Praca mgr. Stefana Biedronki stanowi dzielo kompletne. Jest gesta, tres§ciwa, pelna
znakomitych wgladow. Bardzo dobrze si¢ ja czyta. Dynamika narracji, roztozone akcenty,
prezentowanie poszczegdlnych wymiaréw 1 odstanianie kolejnych zakamarkow 1 aspektow
badanego $wiata — nie budza zadnych zastrzezen. Stad moje pytania, uwagi oraz sugerowane
mozliwo$ci poprawy nie umniejszaja wartosci przedstawionego wywodu, ale raczej ukazuja
jego ogromny analityczny potencjal. Autor dostarczyl dzieto oryginalne, ktére spetnia
wszystkie kryteria przewidziane w postgpowaniach o nadanie stopnia doktora, a okre§lone w
stosownych dokumentach, 1 ktére z pewnos$cia zastuguje na publikacje. Dysertacja mgr.
Stefana Jakuba Biedronki stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego. Doktorant
dysponuje rozleglta wiedzg teoretyczng w dyscyplinie socjologia oraz opanowat w stopniu
wysokim umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia badan oraz realizowania pracy naukowe;.
Wnhioskuje o dopuszczenie mgr. Stefana Jakuba Biedronki do dalszych etapow postepowania
w przewodzie doktorskim.
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