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Uwagi wstepne

Dysertacja doktorska mgr. Stefana Jakuba Biedronki pt. ,Spoteczny Swiat
tréjmiejskiego srodowiska muzyki improwizowanej” zostata napisana pod kierunkiem dr.
hab. Radostawa Kossakowskiego, prof. UG. Rozprawa liczy 328 stron wraz z bibliografig

oraz spisem ilustracji, spisem Zrddet internetowych i scenariuszem IDI.

Jest to niezwykle ciekawe, obszerne i rzetelne opracowanie naukowe odnoszgce
sie do spotecznych swiatéw konstruowanych wokot srodowiska muzyki improwizowane;j
w Tréjmiescie. Réwnoczesnie jest to nowatorska i wazna praca wpisujaca sie w obszar

socjologii muzyki, dyscypliny przez lata niedocenianej w dyskursie naukowym.

Ocena struktury oraz formalnych elementéw pracy doktorskiej

Przedstawiona do recenzji dysertacja sktada sie z wprowadzenia, dwodch

rozdziatéw teoretycznych (I-ll), rozdziatu metodologicznego (lll), trzech rozdziatow



empirycznych (IV-VI) oraz zakonczenia, bibliografii i aneksu z narzedziem badawczym.
Pod wzgledem formalnym praca skonstruowana jest w sposdb wzorcowy. Zawiera
zaréwno czesc teoretyczng, jak i metodologiczna oraz badawcza. Kazdy rozdziat zawiera
rowniez krétkie i syntetyczne podsumowanie, co dodaje dodatkowo klarownosci
wywodu. Cato$é napisana jest swietnym, precyzyjnym i niezwykle barwnym jezykiem,
przez co prace czyta sie znakomicie. Przypisy i spis tresci rowniez skonstruowane sg w
spos6b staranny i prawidtowy. Jedyna drobna uwaga to brak zachowania kolejnosci
alfabetycznej w bibliografii w przypadku prac Antoniny Ktoskowskiej (zob. s. 312-313). Z
innych uwag dotyczgcych aspektéw formalnych nalezy zauwazy¢, iz warto byto zamiescic
spis zZrodet internetowych zaraz po spisie literatury (w pracy te dwa integralne elementy
bibliografii rozdzielone zostaty spisem ilustracji). Jesli chodzi o edycyjng strong pracy, to

rowniez zostata ona przygotowana na wysokim poziomie starannosci.

Ocena merytoryczna pracy

Wprowadzenie do pracy to bardzo ciekawy i osobisty zapis socjologicznej oraz
muzycznej drogi, ktéra doprowadzita Autora do sformutowania problematyki badawcze;j i
postawienia pytan badawczych. Magister Biedronka opisuje swoje inspiracje i
motywacje, ktére sktonity go do podjecia sie niniejszej tematyki, jak rowniez dzieli sie
dylematami zwigzanymi z poszukiwaniem oryginalnego i zgodnego z zainteresowaniami
problemu badawczego. We wstepie ukazana jest struktura pracy w postaci krotkiego
streszczenia rozdziatéw wraz z uzasadnieniem wyboru poszczegdlnych obszaréw
problemowych. W szczegdlnosci Autor wskazuje na jeden z podstawowych celow pracy,
a mianowicie na to, w jaki sposéb muzyka moze by¢ analizowana jako forma praktyki
spotecznej. Ponadto, we wstepie naswietlona zostaje rama teoretyczna, ktora przyjeta
zostata na potrzeby pracy. Stefan Biedronka w przekonujacy sposéb uzasadnia dobor
teorii, wiazac je ze specyfikg badanego pola badawczego. Jak stusznie zaktada, rama

teoretyczna jest , (..) fundamentem catego projektu badawczego” (s. 11). W



szczegolnosci ukazuje perspektywe spotecznych sSwiatow oraz zatozenia socjologii
fenomenologicznej, ktore wypetniajg rozdziaty teoretyczne. Jak stusznie wskazuje Autor,
sfenomenologia pozwala uchwyci¢ muzyke jako czes¢ Swiata przezywanego,
nierozerwalnie zwigzanego z doswiadczeniem chwili obecnej” (s. 11). W ten sposob
doktorant tworzy pomost pomiedzy rozdziatami teoretycznymi i empirycznymi,
podkreslajac, ze badany przez niego spoteczny swiat improwizacji ma wtasnie wymiar

fenomenologiczny.

Dodam w tym miejscu, ze jest to niezwykle wazna zaleta pracy przedstawionej do
recenzji - umiejetnosc¢ taczenia teorii z praktyka (co niestety nie zawsze idzie w parze);
umiejetnos¢ wytuskiwania z teorii tego, co istotne (bez nadmiernego ,przegadywania”
watkéw i wpadania w niepotrzebne dygresje”); klarownos¢ wywodu i odpowiedzialnos¢
za stowo (uwazne postugiwanie sie siatka pojeciowa); strukturalne myslenia w badaniu i
odnoszenie watkéw problemowych do przyjetej ramy teoretyczne;. Swiadczy to o
dojrzatosci badacza, opanowaniu warsztatu socjologicznego i umiejgtnosci poruszania

sie w teoretyczno-badawczych obszarach pracy naukowej.

Rozdziat pierwszy stanowi bardzo udang prébe zrekonstruowania teorii
spotecznych $wiatéw. Autor stawia na poczatku pytanie o to, czym jest spoteczny swiat.
Od razu na wstepie definiuje tzw. dziatanie podstawowe, stanowigce rownoczesnie punkt
wyjscia do rozwazan nad spotecznym swiatem/spotecznymi swiatami. Rekonstruujgc
ramy teoretyczne spotecznych s$wiatéw magister Biedronka postuguje sig stusznie
elementami koncepcji i zatozen takich autoréw, jak Shibutani, Clarke, Kacperczyk,
Cressey, czy Unruh oraz Strauss, itd. Musze w tym miejscu zauwazyc, ze w mojej ocenie
zabrakto na tej pierwszej liscie nazwisk (omawianej w pierwszych akapitach rozdziatu)
odniesien do Alfreda Schiitza, ktéry wypracowat na gruncie nauk socjologicznych
fundamentalne zatozenia dla socjologii fenomenologicznej. Autor ten pojawia sie
oczywiscie w dalszych czesciach rozwazan teoretycznych, ale by¢ moze warto byto
podkresli¢ jego role i znaczenie w wypracowaniu koncepcji spotecznych swiatow w

pierwszej kolejnosci .

W dalszej czesci rozdziatu Autor przywotuje, definiuje i wyjasnia takie pojecia, jak

granice spotecznych s$wiatéw, areny (pojmowane jako przestrzenie do negocjacji



znaczen), a takze odnosi sie do takich zagadnien jak: rutyna, innowacja, oraz technologia.
Rownoczesnie Stefan Biedronka precyzyjnie taczy wspomniane watki teoretyczne z
kolejnymi koncepcjami i pojeciami, takimi jak zaangazowanie i tozsamosci, prowadzac
ostatecznie swoj wywod w strone rekonstrukcji spotecznych swiatdw i ukazania
procesow zachodzgcych wewnatrz tych swiatédw. Podkresla réwniez fakt nieuchronnosci
segmentacji spotecznych swiatéw i powstawania subswiatéw poprzez paczkowanie,
odszczepienie i przecinanie sie. Autor opisuje fenomen mnogosci przecinajgcych sie
swiatow w kontekscie procesu profesjonalizacji dziatania podstawowego oraz
legitymizacji spotecznego Swiata. Catos¢ rozdziatu jest niezwykle precyzyjnie utkana z
powigzanych ze sobag pojec¢ i koncepcji, ktére zostajg przedstawione przez Autora w
postaci bardzo przemyslanego schematu (s. 47). Schemat ten rownoczesnie jest
dowodem na to, ze doktorant bardzo dobrze panuje nad ramag teoretyczng pracy, jak
rowniez sprawnie porusza sie po wybranym przez siebie obszarze problemowym.
Swiadczy to réwnoczesnie o doskonatej umiejetnodci syntetyzowania watkéw
teoretycznych, wybierania tego, co istotne, taczenia tych watkow i wskazywania gruntu
pod badanie empiryczne. Jest to niewatpliwie duza zaleta w procesie tworzenia ramy

teoretycznej do badan empirycznych.

W rozdziale drugim ukazane zostaty watki odnoszace sie do pola badawczego
socjologii muzyki, w szczegélnosci w kontekscie zarysowanej w rozdziale pierwszym
koncepcji $wiatow spotecznych. Autor stusznie ukazuje skrétowy rys historyczny
socjologii muzyki jako nauki, odwotujac sie miedzy innymi do takich nazwisk, jak Supicic,
Silbermann, DeNora, Etzkorn, Mika, Misiak, czy Jabtoriska. Doktorant dokonuje krotkiej
préby rekonstrukcji pola badawczego socjologii muzyki prowadzac swoj wywod w strong
socjologii fenomenologicznej, co zreszta stusznie stanowi tgcznik pomigdzy rozdziatem
pierwszym oraz rozdziatami kolejnymi. Stefan Biedronka w szczegélnosci zatrzymuje sie
w podrozdziale 2.1.2. nad perspektywa fenomenologiczna, przywotujgc juz znacznie
bardziej szczegétowo zatozenia wspomnianego wczesniej Alfreda Schutza.
Réwnoczesnie wigze watki socjologii fenomenologicznej z improwizacjg (na co sam

wskazywat Schiitz w swoim stynnym eseju pt. ,Wspolne tworzenie muzyki”’). Innymi

1 Zob. Alfred Schiitz, ,Wspdlne tworzenie muzyki. Studium relacji spotecznych”, w: tenze, O wielosci
$wiatdw. Szkice z socjologii fenomenologicznej, Zaktad Wydawniczy NOMOS, Krakow 2008.



stowy, Autor dokonuje powigzan pomiedzy wybranymi watkami teoretycznymi, a polem
badawczym ($Srodowiskiem muzyki improwizowanej). Tym samym, jak wskazuje
doktorant, muzyka ,, (...) staje sie formag dziatania spotecznego, zakorzenionego w
interakcjach, symbolach oraz wspélnych interpretacjach uczestnikow” (s. 62). Po raz
kolejny widac, jak dobrze Autor dysertacji panuje nad catoscig pracy, jak potrafi
selektywnie wybiera¢ watki, wigzac je i prowadzi¢ wywdd naukowy, rdwnoczesnie nie

rozdrabniajgc sie na niepotrzebne szczegoty.

Warto tez podkreslié, iz w rozdziale drugim dopetnieniem wczesniej
wspomnianych watkow jest rowniez odniesienie do koncepcji Christophera Smalla oraz
Ervinga Goffmana. W ten sposdb doktorant pokazuje, ze muzyka improwizowana jest nie
tylko pewnym procesem, ale tez szczegdlnym rodzajem sceny, na ktorej odgrywane sa
okreslone role spoteczne. Réwnoczes$nie stanowi ona tez — jak argumentuje stusznie
Autor - ,(...) przestrzen symbolicznego dziatania, w ktérej jednostki nie tylko wyrazaja
siebie, lecz takze komunikuja sie, negocjuja znaczenia i konstruujg spoteczne role” (s.67).
Waznym elementem rozdziatu drugiego jest tez obszerne nawigzanie do koncepcji
spotecznych $wiatéw artystycznych w ujeciu Howarda Beckera, w tym w szczegdlnosci
do konwencji obowigzujgcych/przyjetych w owych swiatach. Na tej podstawie doktorant
wyréznia za Beckerem cztery typy artystéw, wigzac je w dalszej kolejnosci z muzyka

improwizowana.

Rozdziat trzeci to bardzo rzetelny i staranny opis metodologii badan, poczawszy
od postawienia kluczowych pytan badawczych, poprzez omowienie problemow
etycznych badacza (zwigzanych z wejsciem w pole badawcze i oddzielenia roli
badacza/obserwatora od uczestnika wydarzen muzycznych), a skonczywszy na opisie
metod i narzedzi badawczych oraz préby. W swoim postgpowaniu badawczym doktorant
wykorzystat zaréwno obserwacje uczestniczaca, jak i autoetnografig oraz indywidualne
wywiady pogtebione (IDI). tacznie zrealizowanych zostato okoto 70 obserwacji
uczestniczacych oraz 42 indywidualnych wywiadéw pogtebionych. Duzg zaletg rozdziatu
metodologicznego jest nie tylko klarowne przedstawienie problemu badawczego i
precyzyjne wypunktowanie pytan badawczych (s. 89), ale tez ukazanie procesu

dochodzenia do owych problemdéw i pytan, jak rowniez odstonigcie kulisow warsztatu



pracy badacza w postaci zdje¢ odrecznych notatek roboczych. Jest to bardzo
wartosciowe i autorefleksyjne dziatanie, ktére ukazuje proces krystalizacji watkow

problemowych, jak rowniez krytyczny namyst nad wtasnymi pomystami badawczymi.

W ostatniej czesci rozdziatu metodologicznego doktorant wyjasnia sposdb analizy
danych. Autor stusznie sigga po oprogramowanie MAXQDA, stuzace do analizy danych
jakosciowych. W oparciu o analize tematyczng wyodrebnionych zostato siedem
specyficznych technologii improwizowania, ktére stanowia rame analityczng dla badan

zaprezentowanych w kolejnych rozdziatach.

Rozdziat czwarty stanowi bardzo udang prébe rekonstrukcji spotecznego swiata
muzyki improwizowanej na przyktadzie trojmiejskiego srodowiska. Stefan Biedronka
wychodzi od ponownego naswietlenia improwizacji jako dziatania podstawowego.
Szczegotowo opisuje rowniez idee jam session. Nastepnie, w oparciu o przeprowadzone
badania, ukazuje siedem specyficznych technologii improwizowania: 1) etno, 2)
rockowo-popularng, 3) bluesowa, 4) be-bop, 5) free jazzowa, 6) elektroniczng oraz 7) hip-
hopowa. Kazda z nich stanowi odrebne case-study, a rownoczesnie wszystkie razem
tacznie sktadaja sie na obraz improwizacji jako elementu $wiata przezywanego, w ktérym
obowigzujg okreslone reguty, rytuaty, normy, stownictwo, itp. Analiza przeprowadzona
jest w bardzo dojrzaty i sprawny sposob. Poparta jest rowniez licznymi przyktadami
(fragmentami wywiaddéw), niezwykle barwnymi, oddajgcymi specyfikg badanych
fenomendw. Cato$¢ jest doskonale dopracowana i podporzadkowana postawionemu
problemowi badawczemu oraz pytaniom badawczym. Autor pokazuje rowniez praktyki

improwizowania w kontekscie sytuacyjnym i interakcyjnym.

W rozdziale pigtym ukazana zostata — jak podkresla Autor - mozaika lokalnych
spotecznosci powigzanych z tréjmiejskim improwizowaniem. Doktorant wnika w ow
spoteczny $wiat, kierujgc swojg optyke spojrzenia na kilka wybranych subswiatow.
Zastrzega jednak réwnoczesnie, ze jest to jedynie ,(...) wycinek mozaiki tréjmiejskiego
srodowiska muzyki improwizowanej” (s. 167). W ten sposob do analizy wtgczone zostaty
réznorodne kolektywy i subsdwiaty artystyczne o nastepujacych nazwach1) Dzemiarze, 2)
Gdynia Improvisers Orchestra, 3) HIP-HOP JAM 3CITY, 4) NQRW Jam, 5) Wolne Brzmienia

oraz 6) Zywe Srody Jam Sessions. Zaleta tego rozdziatu jest przekrojowe i wielowatkowe



przygladniecie sie specyfice poszczegdlnych kolektywow/subswiatow. Ciekawe jest nie
tylko wskazanie na obowigzujgce w ich obrebie technologie improwizowania oraz reguty
dziatania, ale tez na swoisty jezyk i sposoby komunikowania. Jest to niezwykle cenna
czes¢ analizy, dotyczaca praktyk komunikacyjnych. Cato$¢ ubarwiona jest tez
zdjeciami/ilustracjami, ktére dopetniaja czes$¢ analityczna (tekstowa). Mam jednak do
tego rozdziatu uwage natury krytycznej. Na stronie 185 pojawia sie fragment dyskus;ji
internetowej na zamknietej grupie jednego z kolektywow (NQRW). W mojej ocenie
odnoszenie sie do dyskursow internetowych wymaga wczesniejszego zaprojektowania
narzedzia badawczego w postaci klucza kategoryzacyjnego do analizy tresci/dyskursu.
Jesli bowiem odnosimy sie w pracy naukowej do dyskurséw, i ma to mie¢ wartos¢
merytoryczng, to musi to wyptywaé¢ z metodologicznych zatozen pracy. W podobny
sposob Autor przywotuje w tekscie (w rozVI) fragment dyskursu internetowego wokot
zina zwigzanego z dziatalnoscig Garazu 130, probujac dokonywac rownoczesnie analizy i

interpretacji tego materiatu (zob. s.220).

| tu mam jeszcze bardziej ogdlng uwage w tym zakresie, odnoszaca sie do catosci
czesciempirycznej pracy. Szkoda, ze nie wtgczono do pracy w rozdziale metodologicznym
analizy dyskursu jako dodatkowej metody badawczej, gdyz w dysertacji pojawia sig wiele
watkdw, ktére zdecydowanie nawigzuja do analizy jezyka (zargonu) srodowiska muzyki
improwizowanej, itp. Tak byto na przyktad w przypadku uzycia stowa ,fryta” (jako

ekstremium grania free) w czwartym rozdziale pracy (zob. s 150 -151).

Rozdziat szésty to ostatni i réwniez bardzo udany badawczo rozdziat pracy,
dotyczacy rekonstrukcji spotecznych swiatow muzyki improwizowanej. Tym razem Autor
przyglada sie tzw. arenom improwizacji, wyodrgbniajac w szczegblnosci takie aspekty
problematyki, jak ich tozsamos¢, przestrzen oraz granice. | tu réwniez analiza prowadzona
jest w sposéb niezwykle wprawny, staranny i autentycznie ciekawy. Doktorant
wyselekcjonowat trzy miejsca (rozumiane jako fizyczne areny muzycznej improwizacji): 1)
Garaz 130, 2) Lawendowa 8 oraz 3) Teatr BOTO. Kazde z tych miejsc to osobne studium
przypadku, ktére jest analizowane przez pryzmat postawionych w pracy pytan
badawczych i probleméw szczegotowych. Kazdy przypadek jest réwnoczesnie

przyktadem pulsujgcego zycia spotecznego i - co jest zaleta narracji Autora - uchwycony



jest w jego dynamicznym przebiegu. Jako niezwykle ciekawy socjologicznie postrzegam
pierwszy przyktad, czyli Garaz130, ktdrego poczatki byty bardzo spontaniczne i oddolne.
Z czasem przybrat on forme rozrastajacego sie i inkluzywnego wydarzenia sasiedzkiego,
by ostatecznie, w wyniku pewnych sporéw i protestéw, zakornczy¢ swojg dziatalnosc.
Garaz 130 stanowit miejsce przeciecia wielu subswiatéw, wypracowat swoje normy i
wartosci, jak rowniez byt przestrzenia dla wspdlnotowych, sagsiedzkich i nastawionych na

zyczliwosc i otwartosc¢ dziatan.

Analiza przedstawiona w ostatnim rozdziale pracy doskonale dopetnia dwa
pozostate rozdziaty badawcze (VI i V), co czyni przedsiewziecie niezwykle spojnym i

przemyslanym.

Zakonczenie wienczace dysertacje zawiera kluczowe wnioski oraz przynosi
odpowiedzi na postawione pytania badawcze. Konstrukcja zakonczenia jest klarowna i
podporzadkowana konceptualizacyjnej czeséci pracy. Rdwnoczesnie koresponduje ona
Scisle z rama teoretyczng zaprezentowang w dwodch pierwszych rozdziatach pracy. W
mojej opinii zakonczenie, podobnie jak cata konstrukcja pracy, jest bardzo przemyslane,
strukturalne i merytorycznie dopracowane. Ostateczne konkluzje Autora podparte sg
schematem zawartym w tabeli na stronie 299, w ktdrej zrekonstruowane zostaty areny w
spotecznych $wiatach muzyki improwizowanej. Magister Biedronka wyréznia pigc aren
(symboliczne, fizyczne, wirtualne, medialne oraz tekstualne) oraz odnosi do nich

odpowiednie wymiary istnienia.

Uwagi koncowe i konkluzja

W mojej ocenie praca doktorska autorstwa Stefana Biedronki spetnia wszystkie
wymogi, jakie ustawowo stawia sie dysertacjom. Po pierwsze, w rozprawie doktorskiej
zaprezentowana zostata rozlegta wiedza teoretyczna z zakresu spotecznych Swiatow oraz
— szerzej - socjologicznych watkéw zwigzanych z muzyka i praktykami muzycznymi ludzi
na przyktadzie fenomenu improwizacji muzycznej. Po drugie, Autor rozprawy wykazuje sie
doskonatymi umiejetno$ciami samodzielnego prowadzenia pracy naukowe;j, zaréwno ha

poziomie konceptualizowania problemu badawczego, jak i stawiania pytan badawczych,



doboru ram teoretycznych - i co najwazniejsze analizowana materiatu badawczego.
Zaleta Autora jest bardzo umiejetne i dojrzate taczenie podbudowy teoretycznej z czescia
analityczng pracy. Po trzecie, przedstawiona do recenzji rozprawa jest zdecydowanie
oryginalnym i nowatorskim rozwigzaniem problemu naukowego. Magister Biedronka
siega do tematyki bardzo aktualnej i niewysyconej w dyskursie naukowym. Co wiece;j,
niniejsza praca stanowi - w mojej ocenie -wazny elementwktadu w rozwoj subdyscypliny
naukowej, jaka jest socjologia muzyki. Rekomenduje, by praca ukazata sie w przysztosci

drukiem, w formie monografii naukowe;j.

Stwierdzam zatem, ze przedstawiona do recenzji dysertacja spetnia wymogi
art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku (Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce).
Réwnoczesnie wnosze o dopuszczenie mgr. Stefana Biedronki do publicznej obrony

rozprawy doktorskiej.

Barbara Jabtoniska



