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Recenzja pracy doktorskiej mgr Aleksandry Juszezyk

Hanna Zulawska. Biografia artystyczna

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Aleksandry Juszczyk zostala przygotowana z
uwzglednieniem wymogéw stawianych pracom doktorskim, okreslonym w art. 187.1. ustawy
7 dnia 20 lipca 2018: Stopnie i tytuty w systemie szkolnictwa wyzszego i nauki. Nadawanie
stopnia doktora, (Dz. U. 2018, Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, poz. 1668).
Wymogiem ustawy jest, aby rozprawa prezentowata ogolng wiedzg teoretyczng kandydatki w
dyscyplinie albo dyscyplinach oraz umigjgtno$é samodzielnego prowadzenia pracy naukowej
lub artystycznej; przedmiot rozprawy doktorskiej ma stanowi¢ oryginalne rozwigzanie
problemu naukowego, oryginalne rozwigzanie w zakresie zastosowania wynikow wiasnych

badan naukowych w sferze gospodarczej lub spotecznej.

Rozprawa doktorska mgr Aleksandry Juszezyk Hanna Zutawska. Biografia
artystyczna, napisana zostata pod kierunkiem prof. dr hab. Matgorzaty Omilanowskiej na
Wydziale Historycznym Uniwersytetu Gdanskiego. Wydruk liczy 372 strony, w tym 246
stron tekstu gléwnego wraz z bibliografia i spisem ilustracji oraz albumu ilustracji w liczbie
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Przedstawiona do recenzji rozprawa stanowi pierwsza naukowa monografi¢ Hanny
Zulawskiej (de domo Jasinskiej, 1908-1988), uwzgledniajaca caloksztalt jej aktywnosci
zawodowej, zarowno artystycznej, jak i dydaktycznej, nie liczac katalogu wystawy Hanna
Zulawska 1908-1988, z cyklu Twércy i zatozyciele Szkoly Sopockiej z 2016 roku. Autorka
skrupulatnic odtwarza i poddaje krytycznej analizie stan badaf, sigga do zrodet
ikonograficznych, dokumentéw, tckstow Zrédlowych, filmografii oraz netografii,
wykorzystujac liczne zespoty archiwalne sze$ciu archiwdw, a takze zrédta znajdujace si¢ w
zbiorach prywatnych oraz fundacji. Czerpie takze z przekazow i wspomnien bylych
studentow, aby uzyska¢ wielowymiarowy, w miarg pelny obraz postaci Hanny Zulawskie;

jako osoby, wykladowczyni, artystki i zony artysty, z uwzglednieniem jej edukacji tworczej,
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wplywu mistrza Felicjana Szczgsnego Kowarskiego, srodowiska kapistow, jej wiasnych
metod dydaktyktycznych, poszukiwail tworczych, inspiracji, eksperymentow formalnych az

po technologiczne.

Tekst glowny rozprawy podzielony jest na wstep, osiem rozdziatlow podzielonych na
podrozdziaty, czgsciowo chronologicznych, a czgciowo W uj¢ciu  problemowym, oraz
sakohczenic. We wstepie Doktorantka okresla zakres tematyczny i cel pracy, prezentuje stan
badan, okresla dostgpnosc¢ dziel, omawia zespoly archiwalne i zakres szeroko prowadzonych
kwerend archiwalnych I bibliotecznych, uwzgledniajacych liczne tytuly prasowe. Brakuje tu
jeszcze jednego istotnego elementu, czyli wskazania przyjetych przez Juszczyk metod
badawczych, przydatnych i uzytych do analizy zgromadzonego obszernego materiatu. Ten
brak ma swoje konsekwencje w dalszych partiach pracy, w ktorych Autorka chyba nie do
kohca moze sie zdecydowaé na kryteria i zakres tematyczny poszezegolnych fragmentow
tekstu, co prawadzi do nieuniknionych powtérzen podawanych informacji. Niektore aspekty
gktywnosci Zutawskiej omowione sg obszernie, inne zdawkowo. Troche brak tu balansu.
Niektore partie tekstu wyczerpujgco prezentujg zjawiska, inne zawieraja tylko wzmianki lub

pozostawiajg pewien niedosyt, 0 czym WSpomng dalej, podajac konkretne przyktady.

Rozdziat 1. “Czas edukacji i pierwsze lata tworczosci. Warszawa — Paryz — Gdynia.”
prezentuje silne artystyczne tradycje w rodzinie pochodzeniowej Hany Zulawskiej, stanowi
rekonstrukcje jej wezesnej prywatnej biografii oraz edukacji artystycznej, na podstawie
niewiclu dostepnych informacji zrédtowych. Znikoma liczba zachowanych dziet oraz brak
dokumentéw zrodtowych z lat 30. czyni t¢ sumienng rekonstrukcjg trudnym wyzwaniem dla
Juszezyk, ktora wskazuje jednak na dwa wazne tropy determinujgce dojrzaly tworczosé
artystki, osobowos¢ 1 program ksztalcenia Felicjana Szczesnego-Kowarskiego i Leonarda
Pekalskiego oraz znaczacy emocjonalng 1 artystyczng zaleznosé od Jacka Zutawskiego, jej
partnera od 1935, a nastgpnie meza od czerwca 1938. Owa zalezno$¢, w roznych aspektach,
powraca jako temat w dalszych rozdziatach. Warto by wigc przyjrze¢ sig blizej owej relacji,
wykorzystujac wypracowane juz w historii sztuki nowoczesnej metody badan funkcjonowania
par artystow i kwestii odrebnosci, autonomii oraz wspotpracy lub zalezno$ci tworczej, nie
ulegajac pokusie amatorskiego psychologizowania, przed czym Autorka broni si¢ $wiadomie i
konsekwentnie, z bardzo duzym szacunkiem dla prywatnosci oraz intymno$ci Zutawskiej,
uwiklanej w trudne relacje partnerskie. Na poczatku rozprawy Doktorantka wskazuje tez na
bogactwo zrédet potencjalnych inspiracji Jasinskicj-Zurawskiej sztuka dawng i wspolczesng

podczas studyjnego pobytu w Paryzu. Rozdzial ten konczy si¢ omoéwieniem pierwszych
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samodzielnych sukcesow Zutawskiej w Gdyni konca lat 30. oraz wskazaniem na jej znaczacy
wklad w rozwoj zycia artystycznego (ego miasta.

Mozna by si¢ spodziewa¢, ze okres I wojny $wiatowej pojawi si¢ W osobnym
kolejnym rozdziale, tymczasem skwitowany jest niespetna dwiema stronami tekstu
umieszczonymi na poczatku rozdziatu 2. “Pierwsza powojenna dekada. Pafnstwowa Wyzsza
Szkota Sztuk Pigknych. Socrealizm”, a whaéciwic pierwszym akapitem tegoz [sic!], co
pozostawia znaczacy niedosyt. Autorka nie po$wigca mu nawet osobnego podrozdziatu, gdyz
w tytule i treSci pierwszego znalazty si¢ “Wojna. Pobyt [w] fancuchowie. Kariera w
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych [gdzie? - IL].” Co spowodowato, ze Zutawska
znalazta si¢ w listopadzie 1944 roku w Lublinie? W jakim celu tam przybyla? Dlaczego
znalazla sie w Lancuchowie? Pytania te pozostajg bez odpowiedzi, a wydajg sig¢ dos¢ istotne.
Skoro Zutawska wystawiala w grudniu 1945 roku prace powstate podczas okupacji, to

znaczy, z¢ byla wowczas czynna jako artystka...

Interesujgco, wieloaspektowo 1 sugestywnie przedstawia natomiast Juszczyk genezg
Pahstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Pigknych w Sopocie, powstalej w grudniu 1945 roku,
powolanej pierwotnie przez grono artystow jako Panstwowy Instytut Sztuk Plastycznych,
miedzy innymi jako wynik $wiadomego kreowania wiasnych karier zawodowych.
Opracowujge i analizujgc poczatki uczelni oraz jej program, Autorka korzysta obficie ze
zrodet archiwalnych, co nalezy tu doceni¢, podobnie jak umieszczenie coraz bardzie)
wszechstronnej socrealistycznej tworczosci Zutawskiej w szerokim kontekscie politycznym i
historycznym, czemu poéwigcone sg rozdziaty 3. “Malarstwo monumentalne. Marszatkowska
Dzielnica Mieszkaniowa i inne realizacje z lat pie¢dziesigtych XX w.” oraz 4. “Dekoracje
monumentalne zabytkowych doméw Gdanska i Warszawy. Ratusz Glownego Miasta w
Gdansku”. Juszczyk rozpatruje monumentalne realizacje Zutawskiej w bezposrednim
odniesieniu do ideologicznych uwiktan i zawilosci procesow zabudowy/odbudowy oraz

konserwacji starowek Gdanska i Warszawy.

Rozdzialy: 5. “Pracownia ceramiczna PWSSP. Cz. 1 (1947-1957)”, 6. “Pracownia
Ceramiczna PWSSP. Cz. 2. (Epizod kadynski. Tworczo$é indywidualna”, a takze 7. “Plenery
w Kadynach 1973-1976. Projekty ceramiki dla architektury osiedli wielkomiejskich™ traktujg
o roznych obszarach i aspektach pasji ceramiczne; Zutawskiej oraz o przemianach jej
ceramicznej tworczoéei na tle skomplikowanych loséw pracowni ceramicznych w sopockicj
uczelni oraz w Kadynach. Juszczyk sumiennie odtwarza “ceramiczng” faktografi¢ na blisko
50 stronach swojej rozprawy. mimo to znoéw lektura tych rozdzialow pozostawia sig poczucie
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niedosytu interpretacyjnego. Autorka konfrontuje bowiem tworczos¢ ceramiczng Zulawskiej
ze stynnymi talerzami Pabla Picassa i wytworami ceramicznymi powstajgcymi dwczesnie na
wroctawskiej uczelni, lecz wydaje si¢ to nie wyczerpywac tematu, tym bardziej, z¢ sama

odnotowuje zjawiska, ktore niejako same wskazujg na dalsze tropy interpretacyjne.

Rozdziat 8. “Malarstwo po 1960 roku. Poszukiwania stylistyczne i tematyczne”, ktory
prezentuje nicoczywisty, mato rozpoznany i zroznicowany material ikonograficzny i
formalny, obejmujgcy dorobek malarski blisko trzech dekad, ma charakter bardziej
sprawozdawczy niz analityczny, mimo ze¢ prezentowane w pracy reprodukcje dziel intryguja i
nicjako same zapraszaja do szukania tropoéw interpretacyjnych, analogii zarOwno w
malarstwic dawnym, jak i wspélczesnym, a takze w twoérczo$ci ceramicznej samej
Zutawskiej. Rozdzial ten zawiera tez znaczng iloé¢ informacji biograficznych. Po uwagach o
wspolczesnej recepcji obrazow artystki, zamiast podsumowania, pojawia si¢ informacja o

dacie $mierci i pochéwku Hanny Zutawskiej.

W rozdziale tym, czeéciej niz w poprzednich, Juszezyk “chowa sig¢” za obszernymi cytatami,

zazwyczaj pozbawionymi jej krytycznego autorskiego komentarza lub dopowiedzenia.

Autorka rozprawy sumiennie rekonstruuje kolejne przedsigwzigcia zawodowe
Zutawskiej, na tle historycznych przemian w polityce i sztuce, w powigzaniu z jej zyciem
osobistym. Jako ze Zulawska nie tylko miata meza artyste, lecz takze przez wigkszos$¢ zycia
funkcjonowali oboje w tym samym, niezbyt licznym, §rodowisku zawodowym, byloby moze
warto wnikliwie przyjrze¢ si¢ im jako parze artystow, a nawet specyficznemu trojkatowi
wspolnie z Jozefa Wnukows. Doktorantka kilkukrotnie wspomina o silnym wplywie osobosci
i tworczoéei Jacka Zutawskiego na zong, a takze o uzyskaniu przez nia pewnej znaczacej

autonomii dopiero po jego wyjezdzie do Warszawy.

Warto takze przyjrze¢ si¢ pewnej paralelnosci w dazeniu do syntetycznej abstrakcji w
rzesbie/ceramice i w malarstwie Zulawskiej. Warto byloby takze poszukaé dla jej tworczoscl
innych zrédet inspiracji, kontckstow niz tylko w dzietach Pabla Picassa i Piotra
Potworowskiego. Moze punktem odniesienia dla na przyktad Solarium I mogloby by¢

Pochodzenie $wiata Gustave’a Courbeta lub ostatnie dzieto Marcela Duchampa, czyli Etant
donnés, lub Nana Niki de Saint Phalle...

Praca napisana zostala z wykorzystaniem aparatu badawczego historii  sztuki,
poprawng polszczyzng, z duzym wyczuciem stowa, precyzjg terminologiczng 1 dyscypling

jezykowa, cho¢ z duza, zdecydowanie nadmierng, swoboda interpunkeyjng. Autorka
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prezentuje w niej wyselekcjonowang esencjg wiedzy z zakresu historii sztuki i szkolnictwa
artystycznego w Polsce po 1945, na te skomplikowanych kontekstow politycznych. Tekst
$wiadczy o erudycji i krytycyzmie badawczym Doktorantki oraz o duzej dyskrecji i
ostroznoéci przy poruszaniu zawitych relacji osobistych i intymnych Hanny Zutawskiej z jej
mezem i Jozefa Wnukowa, omawianych szerzej oraz interpretowanych do$¢ odwaznie przez
wezeénicjszych badaczy. Warto odnotowac taktowny dystans i powsciggliwos¢ Juszezyk przy
omawianiu trudnych osobistych relacji Zutawskiej, bezposrednio powigzanych niekiedy z jej

kariera zawodowg, wigc wymagajgcych uwzglgdnienia w rozprawie.

Decyzja o ujeciu chronologicznym tematu, lecz z podzialem na dziedziny tworczosci,
skutkuje przemieszaniem réznych watkow z réznych porzadkow, a takze nieuniknionymi
powtérzeniami. Sugerowalabym przez zlozeniem pracy do druku wiekszg $miatodc
interpretacyjna i, co za tym idzie, bardziej problemowe ujecie materialu badawczego niz

obecne.

Pod wzgledem formalnym praca jest poprawna, z wyjgtkiem wspomniangj
interpunkcji, paru literowek w pisowni nazwisk oraz kilku niezrecznosci stylistycznych i
gramatycznych, wynikajacych prawdopodobnie z pospiesznej redakeji. Powyzsze uwagi nie

maja wplywu na mojg pozytywna oceng przedstawionego do recenzji tekstu rozprawy.

Reasumujac, stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr Aleksandry Juszczyk jest
samodzielnym i oryginalnym osiggnigciem badawczym, speiniajacym wymogi stawiane

kandydatom do stopnia nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce.
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