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»Obraz jako orez. Komunikaty wizualne drukéw opozycyjnych w Polsce lat

osiemdziesiatych XX wieku”

Bunt wobec komunizmu w Polsce w latach osiemdziesigtych XX wieku przybierat
réznorodne formy. Za jeden z najwazniejszych (i najsilniej oddzialujacych) elementow oporu
mozna uzna¢ emitowanie niezaleznych wydawnictw, w tym takich wytworow jak znaczki
i karty pocztowe, ulotki, plakaciki czy banknoty, ktore wykorzystywano do prezentowania

réznych obrazow.

W niniejszej pracy wtasnie tego typu niezalezne druki poddawane sg poglebionemu oglagdowi.
Pozyskanie, przeanalizowanie i usystematyzowanie treSci umieszczanych na takich no$nikach
jest kluczem do dalszych rozwazan m.in. na temat tego, w jaki sposéb wplywaty one na

jednostki, poszczegodlne grupy, spoteczenstwo, a takze na budowanie opozycyjnej tozsamosci.
Na prace sktadajg si¢ trzy rozdziaty.

W pierwszym rozdziale podjeto probe ukontekstowienia niezaleznej dziatalnosci tworczej,
W tym réwniez odnoszac si¢ do historycznych przyktadow postugiwania si¢ obrazami w celu
budowania okreslonych komunikatow, oddziatujacych na spoleczenstwo; szczego6lny nacisk

potozono na obrazy, ktore wykorzystywano w okresach konfliktow.

Rozdziat drugi to podstawowy element niniejszej pracy — to w nim prezentowany jest materiat
pozyskany w trakcie prowadzonej kwerendy. Podzielono go na dwie zasadnicze kategorie tj.
ikonografie wydarzen i ikonografi¢ postaci (2.1. i 2.2.), ktére dopehiaja inne podrozdzialty
poswiecone np. wydawnictwom okolicznosciowym (2.3.). Nieco inny charakter ma
podrozdziat o znaku ,,Solidarno$¢” projektu Jerzego Janiszewskiego (2.4) — zebrano w nim
rozne przyktady wykorzystywania tego symbolu na niezaleznych artefaktach, wskazujac
robwniez na wybrane warianty, bedace modyfikacjami i transformacjami oryginalnego

projektu.



W rozdziale trzecim zebrano wnioski z kwerendy. Podzielono je na trzy obszary, kazdy
obejmujacy inny zakres interpretacyjny. W pierwszym (3.1.) skupiono si¢ praktykach
wizualnych — reakcjach wystgpujacych na styku obraz-cztowiek wyrazanych w postaci
dziatan podejmowanych przez ludzi w odniesieniu do okreslonych nos$nikow, na ktorych
umieszczano obrazy; mozna ws$rdd nich wymieni¢ miedzy innymi kolekcjonowanie,
ukrywanie czy niszczenie. W drugim (3.2.) pokrdtce scharakteryzowano nadawcow
i odbiorcoOw niezaleznych wydawnictw, a takze zaprezentowano wybrane mechanizmy
towarzyszace tworzeniu przekazow wizualnych — to na przyklad afirmacja i negacja
poszczegolnych postaci, wydarzen czy idei. W trzecim (3.3) emisj¢ omawianych wytworow
umieszczono w szerszej perspektywie, wskazujac, ze jest to tylko jeden z obszarow
sktadajacych si¢ na system komunikacji oparty na obrazach. Jednym z rozwazanych watkow
jest rdbwniez uzywanie okre$lenia ,,propaganda” w konteks$cie dziatalno$ci prowadzonej przez

niezaleznych tworcow.

W literaturze mozna znalez¢é wypowiedzi potwierdzajace przekonanie o istotnej, a nawet
kluczowej roli podziemnych drukéw w walce o wolnos¢. Wiestaw Kukla, autor katalogu
podziemnych banknotow (Banknoty opozycji w Polsce 1982-1988, Poznan 2011), swoja
publikacje dedykuje drukarzom, zwracajac si¢ do nich w nastepujacy sposob: ,,Pamieci
drukarzy podziemia, ktérzy sprawili, ze wolno$¢ zawitala wczesniej”. Oczywiscie niezalezne
wydawnictwa nie byty bezposrednig przyczyng obalenia komunistycznego ustroju, ktore byto
wypadkowa réznych czynnikow, jednak nie nalezy umniejsza¢ roli, jaka odgrywatly
podziemne druki — mozna powiedzie¢, ze to wiasnie one napgdzaly wywrotowe dzialania,
ktore naruszaty komunistyczny monolit, a kazdy przejaw niezaleznego mys$lenia, pozostawiat

na nim ryse, zwiastujacg upadek PRL.



