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Barbara Swigder-Puchowska
Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej.

Magister filologii polskiej (1998), Uniwersytet Gdanski.

Absolutorium (studia magisterskie) — Wiedza o Teatrze (1999, tryb zaoczny), Akademia

Teatralna w Warszawie.

Doktor nauk humanistycznych — rozprawa doktorska Teatr Witkacego w Zakopanem.
W poszukiwaniu ,, trzeciej drogi” teatru pod kierunkiem prof. Michala Blazejewskiego
(2006), Uniwersytet Gdanski, recenzenci: prof. Jerzy Limon, prof. dr hab. Juliusz

Tyszka.

Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu

3.1 W jednostkach naukowych lub artystycznych:

1996-1998 — Klub Zak w Gdansku, pracowniczka programowa Sceny Teatralnej;
specjalistka public relations Klubu, wspolpraca

1996-1998 — Teatr Wybrzeze w Gdansku, dzial literacki, wspolredagowanie ,,Gazety
Teatralnej Akt”, wspotpraca

2001-2006 — Klub Zak w Gdansku, pracowniczka programowa i kierowniczka Sceny
Teatralnej

2004-2006 — Uniwersytet Gdanski Instytut Filologii Polskiej, Zakltad Wiedzy o
Mediach i Kulturze Wspélczesnej, wspotpraca

2006 — Fundacja Theatrum Gedanense, specjalistka public relations X Festiwalu
Szekspirowskiego w Gdansku, wspdlpraca

Od 2006 — Uniwersytet Gdanski, Instytut Filologii Polskiej/Instytut Badan nad Kultura,
Katedra/Zaklad Kulturoznawstwa — adiunktka

3.2 W mediach:
19961997 —,,Glos Wybrzeza” w Gdansku, dziennikarka dziatu kultury, wspétpraca
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[0 1997-2000 — ,Gazeta Wyborcza” oddzial w Gdansku (,Gazeta Wyborcza —
Tréjmiasto™), dziennikarka dziatu kultury, recenzentka, wspodlpraca
[0 2000-2001 - ,Gazeta Wyborcza” oddzial w Gdansku (,,Gazeta Wyborcza —

Tréjmiasto™), kierowniczka dziatu kultury, redaktorka prowadzaca wydania

4. Omowienie osiggniec, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn. zm.).
Omoéwienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych osiggniec, jak
1 W sposob precyzyjny okresla¢ indywidualny wklad w ich powstanie,
w przypadku, gdy dane osiagnigcie jest dzielem wspdlautorskim, z uwzglednieniem

mozliwosci wskazywania dorobku z okresu calej kariery zawodowe;.

Zasadnicza czg$¢ omawianych tu osiagnie¢ stanowi publikacja mojego autorstwa
Dosigegngc nieba. Teatr Snéw (Pelplin 2021), bedaca pierwsza monografiy naukowa,
poswigcong jednemu z najwazniejszych i najdtuzej istniejacych polskich teatréw ulicznych i
alternatywnych w Polsce. Zespét Teatr Snow, prowadzony od poczatku przez Zdzistawa
Gorskiego, powstal bowiem w 1986 roku i nieprzerwanie istnieje do dzi$, cho¢ w zmienianym

wielokrotnie skladzie.

Ksigzka jest efektem intensywnych badan nad niezaleznym teatrem tréjmiejskim, ktory
pozostaje obszarem moich zainteresowan od wielu lat. W publikacji tej celem moim bylo
ukazanie w mozliwie pelny, wieloaspektowy sposéb, specyfiki gdanskiego zespotu. Badania
realizowalam za pomoca narzedzi metodologicznych wypracowanych gléwnie przez estetyke
teatru, wspomaganych na potrzeby poszczegdlnych czgsci pracy przez kontekstowe ujecia
interdyscyplinarne, obejmujagce m.in. perspektywe historyczno-kulturows. Poczatkowe
rozdzialy publikacji maja uklad problemowo-chronologiczny i prezentuja z jednej strony
syntetycznie ujetg histori¢ Teatru Snéw, a z drugiej stanowia probe wskazania i analizy

poszczegblnych aspektow dzialalnoscei i tworezodcei gdanskiej grupy.

W pierwszym rozdziale podejmuje¢ m.in. nastgpujgce kwestie: historia Teatru Snow,
rozwdj i alternatywne samoksztalcenie tworcow-liderow oraz praca w gdanskich osrodkach
spotecznych 1 kulturalnych, przynaleznos$¢ do innych grup teatralnych; tradycja teatru
alternatywnego lat 70. XX wieku, siedziby teatru, rytm pracy, wspoélpraca migdzynarodowa,

sposéb funkcjonowania zespotu oraz indywidualne sciezki twércze jego czlonkéw/in. Teatr
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Snow dzialal poczatkowo jako grupa rowiesnicza, a potem wedle modelu mistrz — uczniowie.
Osobno poswigcam uwage zalozycielom teatru — Zdzistawowi Gérskiemu, ktéry do dzis jest
liderem grupy oraz Alicji Mojko, ktéra pozostawala w skladzie teatru do 2001 roku. Ukazuje
tu m.in. dzialalno$¢ tej dwojki artystow, poprzedzajaca powstanie Teatru Snow, a takze model
ich indywidualnego ,.ksztalcenia” w obszarze teatru alternatywnego, charakterystyczny dla
tego nurtu. W przypadku Gorskiego i Mojko wéréd gromadzonych na tej $ciezce rozwoju
doswiadczen byly m.in. spotkania z tak wybitnymi osobowosciami, jak Zygmunt Molik z
Teatru Laboratorium, Lech Raczak z Teatru Osmego Dnia czy Peter Schumann, twérca Teatru

Bread and Puppet.

W rozdziale drugim ukazuj¢ Teatr Snéw m.in. w perspektywie teatru alternatywnego
(uwzglgdniajae takze kwestie definicji tego zjawiska) oraz sytuowanych przez badaczy w jego
obszarze, teatrow ulicznego i plenerowego, a takze zmian, jakie dokonaly sie w polskim teatrze
niezaleznym w okresie, kiedy Teatr Snow powstawal. W tej czesci siegam glownie po ustalenia
badaczy 1 badaczek tychze zjawisk, jak Magdalena Golaczynska, Juliusz Tyszka, Joanna
Ostrowska i Lech Sliwonik. Ich propozycje stanowia definicyjng i metodologiczna rame dla
moich rozwazan. Sytuuje m.in. dzialalnos¢ grupy w kontekscie, warunkowanych sytuacja
spoleczno-polityczna, przemian w obrebie teatru niezaleznego, positkujac si¢. weigz w mojej
opinii przekonujgca i aktualng, periodyzacja tego nurtu, dokonana przez Sliwonika. W
omawianym rozdziale ukazuje gdanski zespol jako kontynuatora tradycji teatru studenckiego,
zwlaszcza lat 70. XX wieku, ale takze gdanskich teatrzykéw lat 50. 1 60. Tworca Teatru Snow
bezposrednio zetknal si¢ z formacjami ze zlotego okresu gdanskich teatréw studenckich, tzw.
»sezonu kolorowych chmur”, ogladajac na scenie Klubu Zak realizacje To-Tu, Galerii i A.
Gorskiego taczyly z tworcami gdanskich teatrzykow: sposéb myslenia o cziowieku, humanizm,
idealizm o romantycznej proweniencji, a takze wspolne fascynacje — zwlaszcza pantomima,
clownadg i dell arte, ktére wezesniej podzielali m.in. lider Bim-Bomu Zbigniew Cybulski i
tworca Cyrku Jerzy Afanasjew. Na poziomie widowiska, Gorskiego laczy z tymi tworcami
»myslenie obrazem”, traktowanie strony plastycznej spektaklu jako najwazniejszej, dominacja
aspektu wizualnego niemal w rozumieniu kompozycji malarskiej. Istotne bylo w tym miejscu
rowniez posadowienie dziatalnosci grupy w kontekscie tego, co dzialo sie¢ w gdanskim i
trojmiejskim teatrze niezaleznym lat 80. i 90. XX wieku na tle ogdlnopolskim, m.in. w

kontekscie znaczenia Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Ulicznych w Jeleniej Gorze.

W kolejnym rozdziale, trzecim syntetycznie omawiam inspiracje, jakie zlozyly sie na

sposob myslenia Zdzistawa Gorskiego o teatrze w ogole, a takze wplyw na styl pracy i jezyk

g



widowisk jego teatru, takich grup i artystow, jak francuski Teatr Cosmos Kolej czy Teatr
Osmego Dnia oraz Jerzy Grotowski, Antonin Artaud i Tadeusz Kantor. Ostatni z wymienionych
tworcéw jest przeze mnie opisywany najobszerniej jako najblizszy Gérskiemu, w mojej ocenie,
na poziomie myslenia o inscenizacji, zwlaszcza w sposobie budowania obrazu scenicznego,
postugiwania si¢ ruchem i rytmem. Gdanski artysta inspiruje si¢ twoérczo$cia autora Umarte;
klasy takze w kreowaniu wizerunku i sposobu istnienia postaci (czesto bliskiej manekinowi,
tudziez wyposazonej w sobowtéra-lalke, jak w Ogrodzie), stosowaniu elementéw ekspresiji
aktorskiej (m.in. mimika, sposdb poruszania si¢ i chodzenia) czy traktowaniu elementéw
scenografii (a takze surowosci materialéw, z jakich sa tworzone) i przedmiotéw (Goérski czesto
si¢ga po przedmioty gotowe, ,.z przeszloscig™), ktore w wielu realizacjach pozostaja w ciaglej,
bliskiej .relacji” z aktorami, stajgc si¢ momentami niemal jednoscia z nimi. Wéréd inspiracji
malarskich Gorskiego wskazuje przede wszystkim Marca Chagalla i Hieronima Boscha jako
jego swoistych przewodnikéw w opowiadaniu obrazami, ktérych tworczos¢ podejmowal
tematycznie 1 formalnie w swoich spektaklach. Elementami taczacymi wymienionych malarzy
sa m.in.: wyobraznia, fantastycznosé, oniryczno$¢ oraz poetyckos$é budowanego $wiata, za

ktorymi stoja podobne refleksje dotyczace natury czlowieka i jego egzystencii.

W tym rozdziale najwazniejsze jest jednak ukazanie wplywu ,,patrona” Teatru Snéw,
Brunona Schulza na pracg¢ gdanskiej grupy. Twoérczos¢ Schulza zdefiniowala m.in. jej
stylistykg, a takze otworzyla obszary tematow, motywow, postaci, powracajacych w
spektaklach Teatru Snow. Gdanski teatr podaza tropem Schulza m.in. w sposobie traktowania
w swoich spektaklach snu zar6wno jako tematu, jak i srodka formalnego, co probuje ukaza¢ w
omawianym tekscie. Opisujac ,,prymat widzenia plastycznego” i oniryczno$é w dzielach
pisarza, przywoluje m.in. ustalenia znawcéw tematu, Jerzego Jarzebskiego i Wojciecha

Owczarskiego.

W rozdziale czwartym moim celem bylo przedstawienie mozliwie pelnej analizy
elementéw antyiluzyjnej, przesigknigtej liryzmem poetyki, jakg postuguje sie Teatr Snow. W
tym celu przywoluj¢ terminy, jakimi najczgsciej jest okreslany gdanski zespét — teatr ruchu,
teatr poetycki, teatr plastyczny, teatr narracji plastycznej. S one pomocne — zwlaszcza ostatni
z nich, zaproponowany przez Jozefa Szajng, a upowszechniony przez Zbigniewa Taranienke —
w podjeciu przeze mnie proby scharakteryzowania srodkéw typowych dla stylu Teatru Snéw,
jak narracja prowadzona za pomocg poetyckiego obrazu, postugiwanie sie metafora,
charakterystyczny ruch (w tym typowy dla gdafiszczan sposéb chodzenia/latania na

szczudlach), przechodzagcy w rodzaj choreografii (czesto inspirowany malarstwem),

ﬁov 4



muzycznos¢, animacja przedmiotéw i duzych obiektow (w tym powracajgcych w kolejnych
realizacjach podobnych elementéw scenografii, jak stol, krzesto i 1d7ko, obiektow wrecz
emblematycznych dla twoérczosci teatru). minimalizm $rodkéw. Omawiam tu m.in.
przejawiajgcg sie na réznych poziomach widowisk onirycznosé i ,,poetyke snu”, zacieranie
granicy jawy 1 snu, marzenia i rzeczywistosci, dominujace w wielu spektaklach grupy. a
nawigzujace do tworczosci Schulza. Wsrdéd elementdéw charakterystycznych dla $wiata
budowanego przez Schulza, a podjetych przez Zdzistawa Gorskiego, takze na poziomie formy,
s m.in. ,,myslenie labiryntowe”, przejawiajace si¢ m.in. w ukladach ruchowych oraz idea
metamorfozy, reprezentowana w spektaklach Teatru Snéw przede wszystkim przez stale

powracajace figury Ludzi-Ptakéw oraz hybrydyczne przedmioty i obiekty.

W tym miejscu przygladam si¢ stronie wizualnej przedstawien gdanskiego teatru takze
w perspektywie kostiumoéw, scenografii, w tym symboliki koloréw, nawiazujacej do prozy
autora Sklepow cynamonowych oraz do spektakli Tadeusza Kantora, co jest widoczne
szczegolnie w okresie poczatkowym dzialalnosci gdanskiego teatru, gdy barwy redukowano do
czerni 1 bieli. To samoograniczenie kolorystyczne, w polaczeniu z nierealistycznym.
spowolnionym ruchem, wywolywalo swoisty efekt obcosci — stwarzalo wrazenie ozywionej,
starej fotografii, odcinajacej si¢ od wielobarwnego i rozwibrowanego ruchem otoczenia ulic.
Piszac o przestrzeni i roli widza w spektaklach Gdanszczan, probuje wskazaé, jak .,scena”
gdanskiego teatru wpisuje si¢ kazdorazowo w przestrzenie miejskie i plenery. W rozdziale
piagtym w syntetycznym ujgciu przyblizam metody pracy gdanskiego zespolu (w tym
wypracowang przez teatry niezalezne lat 60. i 70. XX wieku, kreacje zbiorowa), styl, warsztat

1 elementy treningu, a takze sposob myslenia Gorskiego o aktorstwie.

Rozdzial szdésty zawiera omoéwienia wszystkich spektakli grupy oraz analize
najwazniejszych z nich, jak Republika marze czy Ogréd. Na poczatku tego rozdziatu analizuje
motyw ,,pokoju przechodniego”, zaczerpnietego z ustalen Marii Janion, jako stosowany czesto
zabieg kompozycyjny w spektaklach Teatru Snoéw. Przedstawienia gdanskiego teatru ten status
Swiata przedstawionego i postaci doskonale oddajg, kreujac pewien stan ,,pomiedzy”.
Podrozdzialy, zawierajace analiz¢ poszczegélnych spektakli teatru, stanowig niejako
egzemplifikacjg moich rozwazan, ukazujac w niezbgdnych kontekstach zaréwno strong
formalna realizacji, jak i podejmowana w nich tematyke. Spektakle Teatru Snow sa zbudowane
w duzej mierze na opozycji czlowieka osiadlego, ,.,domowego” i czlowieka wedrowca (homo
viator). Owa opozycja ukazuje rozdarcie bohateréw miedzy zyciem zamknietym w domu i

skupionym na codziennosci a tym uwznioslonym, sfera ducha. Na pozor sprzeczne ze soba,



pragnienia czlowieka pokazujg odwieczng sprzecznosé¢ natury ludzkiej — migdzy szarg rutyna
bydlecej codziennosci ciala a barwna, ekstatyczng wizjg anielskich wzlotéw ducha. Motyw
»podrozy-poszukiwania” przeciwstawiony (w stalej opozycji) motywowi ,,zakotwiczenia w
Jednej, ograniczonej przestrzeni” jest jednym z mitow ,,wezlowych” dla tworczoscei autora
Sanatorium pod klepsydrg, obsesyjnie powracajacym w jego utworach. Ta sprzecznosé
kondycji czlowieka — usytuowanego miedzy osadzeniem a droga, stagnacja a przygoda — jest
obecna niemal we wszystkich realizacjach gdanskiego teatru Zdzistawa Gérskiego,

przybierajac rozne formy.

Tematy poszczegolnych realizacji Teatru Snéw stanowia wige niejako kolejne odstony,
sytuujgce postaci Gorskiego migdzy marzeniem a niespelnieniem, mitem a $wiatem realnym.
Tutaj to, co wertykalne, zmaga sie, walczy z horyzontalnym. Glowni bohaterowie spektakli
,»SNOW” sg zyciowymi rozbitkami, outsiderami, wiecznie poszukujacymi spelnienia i swojej
wyspy-domu na oceanie $wiata. Kondycja rozbitka oznacza tymczasowo$é, zagubienie,
niekoficzgce si¢ poszukiwanie i wedrowke, ktora jest jednym z gléwnych motywoéw w
spektaklach tej grupy. W tej czgsci probuje m.in. wskazaé motywy powracajace w spektaklach
grupy, do ktoérych nalezg m.in. podréz/wedréwka i lot, jedne z wazniejszych motywow w
kulturze europejskiej, a reprezentowane odpowiednio przez postaci Odyseusza i Ikara, oraz

zeglowanie i pigcie si¢ w gore — to doslowne i1 to metaforyczne, przestrzenne i duchowe.

Wsréd ponad dwudziestu oméwionych przeze mnie spektakli najwiecej uwagi
pos$wigcam przedstawieniu Republika marzesn z 1989 roku, ktore jest jedna z najwazniejszych,
o ile nie najwazniejszg realizacja w dotychczasowym dorobku gdanskiej grupy. Republika
marzen byla pierwszg w pelni dojrzala i kompletng wypowiedzig artystyczng teatru, ktéra
sprawita, ze Teatr Snéw na trwale dolaczyl do czolowki polskich teatréw ulicznych i
plenerowych. Zespol dopracowal w tej realizacji zaréwno styl, jak i tematy, ktére beda

powraca¢ w kolejnych wariantach niczym ,.jeden spektakl w kilku wersjach”.

W ostatnim rozdziale ksigzki, stanowigcym podsumowanie calosci, charakteryzuje
glowne postaci spektakli Gorskiego, wyposazone w rodzaj romantycznego rodowodu,
inspirowane m.in. bohaterami takimi jak Don Kichot, Tezeusz, Remus czy Prospero, a bedace
outsiderami, indywidualistami i idealistami, nieustannie poszukujacymi szczescia, sensu i
spetnienia. Bohaterowie ,,Snow” probujg buntowaé sie przeciwko zwyczajnosei i banalnosci
Swiata, przeciwstawiajac mu poezje i metafizyke, siegajac do obszaru absolutu, by przekroczyé
ludzkie ograniczenia. Wyprawy, jakie podejmuja moga by¢ odczytywane jako swoiste warianty

rytualow przejscia i Jungowskiej indywiduacji. Ich efektem zwykle jest jednak pesymistyczne
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rozpoznanie kondycji czlowieka, uwigzionego w swej przyziemnej naturze, a pragnacego

wzbié sie do lotu.

Obecny w spektaklach motyw medrca-wizjonera tgczy si¢ z motywem kreatora-
demiurga-rezysera, nasladujacego akt Stworcy, obecny m.in. w postaciach takich bohateréw
jak Don Kichot w Wizycie, tytulowy Szafarz, Mistrz w Pracowni czy Wedrowiec w
Rudymentach. W realizacjach teatru, takich jak Republika marzen, Stél, Pokdj, Ksiega utopii,
powraca motyw postaci wedrujgcych w poszukiwaniu miejsca do zycia i idealnej przestrzeni
spelnienia. Probujg one doslownie budowaé przestrzen dla siebie — ustawiajg swoéj ,,$wiat”
kolejno w réznych miejscach, szukajac jakby najbardziej odpowiedniego usytuowania dla
swych domow, ,.plywaja” na swoich meblach-todziach, by znalez¢ dla siebie idealny port. To
stwarzanie dla siebie Swiata, marzenie czlowieka o boskich kompetencjach kreacji wydaje si¢
wywiedzione z tworczosci Brunona Schulza. Rozpaczliwe usilowanie powtdrzenia aktu boskiej
kreacji jest z jednej strony proba osiagnigcia duchowych wyzyn, raju, z drugiej — stworzenia
szczesliwego, spokojnego domu. Jedno i drugie w spektaklach Teatru Snow okazuje sie jednak

utopia.

Od ponad trzech dekad gdanski Teatr Snéw pozostaje jednym z najwazniejszych w Polsce
teatrow ulicznych i alternatywnych. Wypracowal w tym czasie rozpoznawalng i spjna poetyke
1 wyznaczyl obszar powracajacych w réznych wariantach tematéw, zwigzanych z
poszukiwaniem sensu i miejsca czlowieka w $wiecie. Charakterystyczne dla teatru Zdzislawa
Gorskiego Srodki artystyczne, na czele z dominacjg strony plastycznej, opowiadaniem
obrazami, komponowanymi niczym dziela malarskie oraz precyzyjnie wykorzystywanym
ruchem, sprawiaja, ze poetyckie, liryczne i oniryczne podroze teatralne gdanskiej grupy
pozostaja wyjatkowym, oryginalnym zjawiskiem polskiego teatru.

Jak juz wspomnialam, nie powstata dotychczas publikacja, ktérg mozna byloby uznaé za
monografig tej znaczacej gdanskiej grupy. Moja praca stanowi zatem probe wypelnienia tej luki
1 zebrania pozostajacych dotad w rozproszeniu materialoéw dotyczacych funkcjonowania Teatru
Snéw. Jednoczesnie cheiatlabym podkreslic, ze ze wzgledu na bogactwo zagadnien
inicjowanych przez dziatalnos¢ tworcza tej trupy, rysuje si¢ dalsza perspektywa badan, ktore
mam nadziej¢ w przyszlosci kontynuowa¢. Dlatego tez w publikacji znalazty sie watki
potraktowane syntetycznie badz jedynie zasygnalizowane, jak cho¢by muzyka i muzycznoéé,
taniec i choreografia w spektaklach gdanskiego teatru czy sposob podjecia przez Gérskiego i

jego zespol tradycji Grotowskiego czy Kantora. Zagadnien zwiazanych z dzialalnoscig Teatru
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Snéw, nad ktérymi nalezaloby si¢ pochyli¢ w przysziosci jest wiecej, a dorobek tej jedynej w
swoim rodzaju grupy z pewnoscig zastuguje na dalsze poglebione studia.

Ksiazka otrzymata wyréznienie w Konkursie Literatury Kaszubskiej i Pomorskiej oraz
Nagrode Prezydent Miasta Gdanska w Dziedzinie Kultury za rok 2021.

Teatrowl Snoéw poswiecitam rowniez publikacje rozdzialéw w tomach wieloautorskich, a
takze wystgpienia na konferencjach naukowych, w tym na trzech miedzynarodowych, m.in.:
Dream and Dreaming as Motives and Elements of Poetics of the Performances of the Theater
of Dreams in Gdansk (3rd International Interdisciplinary Conference "Dreams, Phantasms and
Memories", 2019) oraz Wanderers, Dreamers, Outsiders. Characters of the Performances of
the Theater of Dreams in Gdansk (International Interdisciplinary Conference "Loneliness",

Gdansk 2019). Obecnie pracuj¢ nad anglojezyczna wersjg omawianej tu ksigzki.

Pozostale osiagniecia naukowe

Trojmiejski teatr alternatywny pozostaje gléwnym polem moich badan. Rownolegle
zajmujg si¢ szerzej obszarem wspolczesnego polskiego teatru po 1989 roku — w tym

realizacjami utworéw Hanocha Levina oraz inscenizacjami Hamleta.

Moje wieloletnie badania nad teatrem niezaleznym w Gdansku i w Trojmiescie, ktérych
efektem jest m.in. ksigzka Dosiegngé nieba. Teatr Snéw, dopelniam takze dzialalnoscia
praktyczng w tym zakresie, postugujgc sie metodg practice as research. Efektem moich studiow
sg bowiem nie tylko publikacje naukowe, ale takze seminaria, autorskie projekty animacyjne,

artystyczne, kuratorskie i edukacyjne na wskazanym polu.
Troéjmiejski teatr niezalezny

Moje zainteresowania badawcze polskim teatrem najnowszym, w tym trojmiejskim
teatrem niezaleznym, zaczely si¢ juz w okresie studiéw — najpierw na kierunku filologia polska
(Uniwersytet Gdanski; specjalnosci: edytorstwo i teatrologia), a potem na wiedzy o teatrze w
Akademii Teatralnej w Warszawie (tryb zaoczny). Rownolegle z dzialalnoscia naukowa
rozwijalam od poczatku aktywnos¢ praktyczno-organizacyjna na polu teatru niezaleznego,
prowadzac Sceng Teatralng Klubu Zak w Gdansku (wspélpraca, a potem praca). Pierwsza
istotng pracg naukowa w tym zakresie byl obszerny szkic poswiecony gdanskim teatrom
niezaleznym lat 80. i 90. XX wieku, opublikowany przeze mnie w poprzedzonym konferencja,
tomie Gdanskie teatry osobne pod redakcjg Jana Ciechowicza i Andrzeja Zurowskiego

(Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2000). W tej publikacji — w czesci




zatytulowanej Sfownik teatréw osobnych — znalazlo sie takze osiem hasel mojego autorstwa.
Swoja rozprawg doktorskg przygotowalam z kolei na temat Teatru Witkacego w Zakopanem w
perspektywie teatru alternatywnego. Obszerne artykuly i rozdzialy w tomach wieloautorskich
poswigcilam innym gdanskim teatrom niezaleznym z réznych okreséw istnienia tego nurtu —
znalazly si¢ one w czasopismach naukowych i tomach zbiorowych, m.in. poprzedzonych
konferencjami, na ktérych wyglaszalam referaty: Konferencja Kultura studencka okresu PRL,
Migdzynarodowa Konferencja Naukowa ,,Wroctawski Zeittheater na tle wspolczesnego teatru

zaangazowanego w Polsce 1 na $wiecie” oraz Konferencja RE.bauhaus.

Najwazniejszg mojg publikacja z tego obszaru, stanowigcg niejako prébe opisania
poczgtkow 1 specyfiki tréjmiejskiego teatru niezaleznego (ktorego kontynuatorem jest m.in.
Teatr Snow), jest monografia naukowa Myslenie obrazem. Gdanskie teatry plastykéw w latach
50. 1 60. XX wieku (Gdansk 2018), w ktoérej analizuj¢ dzialalno$¢ pieciu gdanskich teatréw
studenckich, ktére laczy nie tylko czas i miejsce powstania oraz sposéb funkcjonowania, ale
takze fakt, ze tworzyli lub wspottworzyli je plastycy (studenci tutejszej, Gwczesnej Panstwowej
Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych), a strona wizualna stanowila najwazniejszy element w ich
realizacjach (w mniejszym lub wigkszym stopniu). W mojej rozprawie prébuje pokazaé, jak
zespoty Bim-Bom, Cyrk Rodziny Afanasjeff, Co — To, Galeria i A z jednej strony odegraly w
Polsce inicjujgca role w tworzeniu teatru studenckiego i szerzej — fenomenu na
migdzynarodowsg skalg, jakim byla polska kultura studencka, a z drugiej — wspoltworzyly
poczatki teatru plastycznego, poszukujac nowych form istnienia dziela malarskiego i
rzezbiarskiego w przestrzeni widowiska teatralnego, nadajac mu ruchomy i temporalny
charakter. Teatr Snéw jest w mojej ocenie grupa, ktéra w najbardziej twérczy sposob podjeta
tradycj¢ zmetaforyzowanej narracji wizualnej zaproponowanej przez te gdanskie grupy —

zwlaszcza Bim-Bom i Cyrk Rodziny Afanasjeff.

Za ksiazke Myslenie obrazem. Gdanskie teatry plastykéw w latach 50. i 60. XX wieku
bytam nominowana do Nagrody Miasta Gdanska w Dziedzinie Kultury Splendor Gedanensis

zarok 2019.

Dzialalnosci gdanskich teatréw studenckich z lat 50. i 60. XX wieku poswiecitam
jeszcze kilka wystgpien konferencyjnych oraz publikacji. Za najwazniejszy wsréd tych
ostatnich uwazam obszerny szkic Na skrzyzowaniu sztuk. Teatr Jerzego Krechowicza

zamieszczony w tomie wieloautorskim Jerzy Krechowicz: po Sladach awangardy (Akademia

Sztuk Pigknych w Gdansku, 2019).



Polski teatr wspolczesny

W swoich badaniach zajmujg si¢ takze szerzej wspolczesnym teatrem, w tym gdanskim.
Za najbardziej istotne osiagni¢cie w tym obszarze uwazam szkic Prywatyzacja emocji. Teatr
polski po 1989 roku (miesigcznik ,Dialog” 2019), poprzedzony moim wystapieniem na
migdzynarodowej konferencji Postcolonialism, Postcommunism and Postmodernism (2019) z
referatem A4 New Theater in a New Country: Changes of Polish Stages After 1989.
Wspotredagowalam takze tom Teatr Wybrzeze w latach 1996-2016: zjawiska, ludzie,
przedstawienia (wspdlnie z Joanng Puzyng-Chojka 1 Katarzyng Kreglewska), w ktorym
zamiescilam obszerny szkic, przedstawiajacy dzialalno$¢ Teatru Wybrzeze w Gdansku w
okresie dyrekcji Krzysztofa Nazara jako szefa artystycznego (lata 1995 — 2000). Z kolei
gdanskiemu Teatrowi Miniatura pod dyrekcja Piotra Tomaszuka poswiecitam artykul w
czasopismie ,Konteksty”. W przygotowaniu jest wieloautorski tom Teatr — Literatura —
Zarzgdzanie z obszernym rozdzialem mojego autorstwa, stanowiacym case study dyrekcji
Moniki Strzgpki w Teatrze Dramatycznym w perspektywie zaproponowanej przez rezyserke

wizji transformacji instytucjonalnej i zmiany modelu pracy artystycznej.

Istotnym dla mnie polem badan w obrebie polskiego teatru wspélczesnego sa
inscenizacje Hamleta po 1989 roku. Dotychczas opublikowalam na ten temat kilka artykulow
w czasopismach naukowych oraz rozdzialow w tomach wieloautorskich. Przedstawitam
réwniez poswigcone temu zagadnieniu referaty na ogélnopolskich konferencjach naukowych.
Za najwazniejsze osiagnigcia w tym obszarze uwazam referat Ksigze Danii w ,, nowej Polsce”.
Hamlet na polskich scenach po 1989 roku (Konferencja Szekspir nie/poprawny politycznie,
2023) oraz rozdzialy w tomach wieloautorskich: Hamlet chiopcem, kobieta Hamletem —
bohater Szekspira w polskim teatrze najnowszym i Hamlet wsréd mediow. Obecnie pracuje nad
monografig naukowa, w ktérej skupiam sie¢ na polskich realizacjach arcydramatu Shakespeare’a

w latach 1989 — 2015.

Jednym z istotnych dla mnie obszaroéw badan jest tworczo$¢é dramatopisarska Hanocha
Levina, a zwlaszcza realizacje jego dramatéw w Polsce. Poswigcitam temu tworcy kilka
wystgpien na polskich i migdzynarodowych konferencjach, a takze kilka rozdzialéw w tomach
zbiorowych 1 artykuléw w czasopismach naukowych. Za najwazniejszg publikacje w tym
obszarze uwazam szkic Pigkno smutku. Wybrane klucze interpretacyjne do dramatéw Hanocha
Levina w polskim teatrze, zamieszczony w tomie wieloautorskim Hanoch Levin w teorii i

prakiyce teatralnej — klucze interpretacyjne, poprzedzony wystapieniem na Konferencji
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Hanoch Levin w teorii i praktyce teatralnej — klucze interpretacyjne w Instytucie Teatralnym w
Warszawie (2016). W tym samym roku poprowadzilam w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim

debate Dramaturgia Hanocha Levina.

Dotychczas wziglam udzial w dziewigtnastu konferencjach naukowych, w tym w o$miu

miedzynarodowych:

Konferencja Teatr, Literatura, Zarzadzanie/Theatre, Literature, Management, Gdansk.
Konferencja Szekspir: o(d)pornos¢ / Shakespeare: Resilience/Resistance, Gdansk.

2nd Postcolonialism, Postcommunism and Postmodernism, Gdansk.

N o R |

Migdzynarodowa Konferencja Naukowa "Wroclawski Zeittheater na tle wspolczesnego

teatru zaangazowanego w Polsce 1 na $wiecie", Uniwersytet Wroctawski.

[ 3rd International Interdisciplinary Conference "Dreams, Phantasms and Memories",
Gdansk.

[0 2nd International Interdisciplinary Conference "Trauma and nightmare", Gdansk.

[J 3rd International Interdisciplinary Conference "Memory: Forgetting and Creating",

Gdansk.

[l International Interdisciplinary Conference "Loneliness", Gdansk.

0d 2022 roku jestem cztonkinig miedzynarodowej pracowni badawczej Between.Pomiedzy
Research Group na Uniwersytecie Gdanskim. Uczestniczg w realizowanym przez nig grancie
Teatr — Literatura — Zarzadzanie z Programu Wsparcia Humanistyki Gdanskiej. Czes¢ dziatan
Between.Pomigdzy Research Group stanowi wspéttworzony przeze mnie (razem z Katarzyna
Kreglewska) cykl seminariéw naukowych i warsztatéw Teatr w Trojmiescie, w ramach ktérego
zajmuje sie blokiem tematow Trojmiejski teatr niezalezny. Cykl realizowany jest w ramach
grantdow Programu Wsparcia Humanistyki Gdanskiej: Teatr — Literatura — Zarzadzanie i
Przestrzenie teatru — teatr przestrzeni. Mapa trojmiejskich zjawisk teatralnych 1989-2022
(Kreglewskiej). Wilaczylam si¢ takze w dzialania w ramach migdzynarodowego,
dwujezycznego Festiwalu Rozproszonego Between.Pomiedzy (koordynujac jeden =z
projektow), ktory realizuje wydarzenia akademickie i artystyczne. W tym roku jest on zwigzany
z kulminacjg wspomnianego powyzej trzyletniego projektu badawczego Teatr — Literatura —

Zarzadzanie, prowadzonego przez Pracownig¢ Badawczg Between.Pomiedzy.
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W procesie moich badan angazuj¢ sig¢ rowniez intensywnie w wystapienia godcinne,
komentarze naukowe, debaty/panele/spotkania i wyklady. W moim dorobku znajduja sic
dzialania oparte na wspdlpracy (czasami wieloletniej) z organizacjami i instytucjami kultury,
wsrod ktorych warto przywola¢ te najwazniejsze, jak: Festiwal Szekspirowski oraz cykle Teatry
Polskie i Teatry Europy, organizowane przez Fundacje Theatrum Gedanense i Gdanski Teatr
Szekspirowski; czytania performatywne w ramach projektu PC Drama w Klubie Zak w
Gdansku; wyklad goscinny w Muzeum Miasta Gdyni w ramach projektu Instrukcja Obstugi
Awangardy (w ramach obchodéw ogélnopolskiego Roku Awangardy) lub przygotowanie
koncepcji naukowych: programu 25-lecia Teatru Dada von Bzdiilow w Gdansku (w Akademii
Sztuk Pigknych w Gdansku) oraz debaty w ramach projektu ,Kobieta. Cialo wojny”

Stowarzyszenia Zrébmy Sztuke w Gdansku.
Osiagnig¢cia dydaktyczne

Od poczatku mojej pracy na Uniwersytecie Gdanskim prowadze zajecia na kierunku
kulturoznawstwo (studia I i II stopnia) oraz okazjonalnie na filologii polskiej, teatrologii,
wiedzy o filmie i kulturze audiowizualnej oraz zarzadzaniu instytucjami artystycznymi.
Przygotowywalam sylabusy oraz autorskie programy zaje¢ do wszystkich prowadzonych
przeze mnie przedmiotow. Zasadnicze pola prowadzonej przeze mnie dydaktyki wyznaczaja
teatr oraz animacja 1 organizacja kultury w aspekcie praktycznym. Wsrod prowadzonych przeze
mnie na przestrzeni lat zaje¢ znalazlo si¢ dziewieé¢ wykladow, osiemnascie éwiczen,
warsztatow 1 konwersatoriow oraz cztery fakultety, skupione na wskazanych powyze;
obszarach. W ramach prowadzonych przeze mnie zajg¢ pracuje, stosujac innowacyjne metody
—metode projektowa oraz indywidualne tutoringi. Za najwazniejsze w kontekscie moich badan
uwazam wyklady Kultura teatralna i Teatr wspolczesny oraz zajecia Krytyka teatralna,
Warsztat teatrologa, Warsztat krytyki teatralnej (teatrologia) 1 Warsztat performatywny. Z kolei
zajgcia prowadzone metoda projektowa uwazam za szczegOlnie cenne ze wzgledu na
mozliwos¢ zdobycia przez studentow/ki doswiadezenia praktycznego, przydatnego na rynku
pracy, a takze nawiagzywania bezposrednich kontaktow lub wspolpracy z instytucjami i
organizacjami. Dzigki tak prowadzonym zajgciom mliode osoby zdobywaja bezcenne
doswiadczenie w pracy nad autorskimi projektami kulturalnymi. Dbam réwniez o to, aby bylo
to dopelniane ich uczestnictwem w aktualnym Zzyciu kulturalnym m.in. poprzez spotkania z
praktykami, wizyty w organizacjach i instytucjach, udzial w spektaklach teatralnych itp., o

czym bedzie mowa ponizej.




W latach 2006-2017 moja aktywno$¢ dydaktyczna skupiala sic w duzej mierze na
praktyce z obszaru animacji i organizacji kultury oraz prowadzeniu gléwnych wykladéw w tym
zakresie. Zajecia warsztatowe obejmowaly przygotowanie, koordynacje i opieke nad
projektami studenckimi z zakresu animacji i upowszechniania kultury o charakterze
artystycznym, kulturalnym i/lub spotecznym. W tym okresie koordynowalam realizacje okolo
stu tego typu inicjatyw studenckich, realizowanych we wspolpracy z roznymi podmiotami
lokalnymi i regionalnymi. Wymagalo to réwniez wspélpracy z otoczeniem zewnetrznym UG,
w tym 2z organami administracji publicznej, instytucjami kultury 1 organizacjami

pozarzadowymi.

Poczawszy od 2018 roku prowadzg seminaria licencjackie i magisterskie — dotychczas
jestem promotorka szesciu prac magisterskich i dwudziestu jeden licencjackich. Jestem takze
recenzentka prac na analogicznych poziomach. Kilka razy sprawowalam opieke nad
rocznikami kulturoznawstwa. W 2018 roku ukonczylam pierwszy etap szkolenia z tutoringu i
poprowadzilam kilka zaje¢ indywidualnych ta metoda. Efektem jednych z nich byl pokaz
warsztatowy monodramu na podstawie Zysej Spiewaczki lonesco (2017). Wczesniej
zorganizowalam takze pokazy warsztatowe dwoch spektakli w  mojej rezyserii,
przygotowanych ze studentami/kami kulturoznawstwa: Skrzywienie kregostupa (2015) i 13
scen z lekiem w tle (2016). Wszystkie te przedsigwziecia wymagaly wspolpracy w ramach
poszczego6lnych jednostek UG, a takze z podmiotami zewngtrznymi. Od roku akademickiego
2023/24 prowadzg rowniez zajecia (Projekt zaliczeniowy) w jezyku angielskim — ze wzgledu

na obecno$¢ 0sdb obcojezycznych w ramach programu Erasmus.

Osiagnigcia organizacyjne

Bylam tworczynia i koordynatorka specjalnosci Animacja i upowszechnianie kultury,
Animacja kultury (I stopien) oraz Zarzadzanie kulturag (II stopien). W ramach prowadzonych
przeze mnie zaje¢ organizowalam i organizuje regularne wizyty studenckie w teatrach i innych
instytucji kultury (m.in.: O$rodek Praktyk Teatralnych Gardzienice — wyprawa, Teatr
Wybrzeze w Gdansku, Klub Zak w Gdansku, Teatr na Plazy w Sopocie, Gdanski Teatr
Szekspirowski, Teatr Muzyczny w Gdyni, Instytut Kultury Miejskiej w Gdansku, Teatr
Miniatura w Gdansku, Opera Baltycka). Organizuj¢ takze okazjonalnie, wspierajace proces
ksztalcenia, dodatkowe warsztaty praktyczne i spotkania z gosémi/ciniami, jak m.in.: Michat

Kowalski (Teatr Wybrzeze), Leszek Bzdyl, Katarzyna Chmiclewska (Teatr Dada von




Bzduelow), Joanna Czajkowska (Sopocki Teatr Tanca), Rita Jankowska (Teatr Blekitna
Sukienka), Zdzistaw Gorski (Teatr Snow), Ewa Ignaczak (Teatr Stajnia Pegaza, potem Teatr
Gdynia Gloéwna) oraz Alicja Mojko (Teatr Snow, potem Teatr Lustra Strona Druga).

Efektami mojej pracy akademickiej w obszarze animacji i organizacji kultury byly dwa
duze, zorganizowane przeze mnie, wspdlnie ze studentami/kami specjalnosci animacyjnej,
przedsiewzigcia: Kampus COOLtury Uniwersytetu Gdanskiego (we wspdlpracy z
Akademickim Centrum Kultury ,,Alternator”) oraz Forum Animacji Kultury UG. Do mnie
nalezalo stworzenie koncepcji, organizacja, opracowanie merytoryczne i realizacja obydwu
inicjatyw. Kampus COOLtury, koordynowany przeze mnie w latach 2015-2016 (pdzniej
podjety przez inne osoby), obejmowal realizacje w przestrzeni otwartej uczelni serii
studenckich dzialan animacyjnych, artystycznych i spotecznych. Z kolei dwie edycje Forum
Animacji Kultury (2014 i 2015) obejmowaly sesje studenckie (w tym prezentacje projektow),
spotkania z gos$émi/ciniami, warsztaty ewaluacyjne oraz panele z udzialem goscii —

trojmiejskich animatoréw/ek, dziataczy/ek i aktywistow/ek.

Uwazam, ze moja wlasna aktywnos¢ we wspolpracy z réznymi podmiotami kultury
sprzyja doskonaleniu dydaktycznemu, wdrazanemu w ramach zaje¢ na kierunku, co sprzyja

podnoszeniu jakosci ksztalcenia.

W latach 2015-2018 i 2023 prowadzilam specjalne zajecia dla licealistow z
trojmiejskich szkol w ramach warsztatow kulturoznawczych i  kulturoznawczo-
filmoznawczych, organizowanych przez Katedre/Zaktad Kulturoznawstwa/Instytut Badan nad
Kulturg UG. Prowadzitam takze warsztaty teatralne w ramach Spotkan akademickich projektu
»Zdolni z Pomorza” na Uniwersytecie Gdanskim, koordynowanych przez Samorzad
Wojewoddztwa Pomorskiego. Kilkukrotnie prowadzilam réwniez zajecia w ramach
wspolkoordynowanego przeze mnie projektu ,,Kulturalni” w Konsulacie Kultury w Gdyni,

organizowanego przez Urzad Miasta Gdyni i Katedr¢ Kulturoznawstwa UG.

W Instytucie Badan nad Kulturg UG od kilku lat pelni¢ funkcje koordynatorki ds. oséb
z niepelnosprawnoscia. Do moich zadan nalezy opieka nad studentami/kami z
niepetnosprawnoscig w procesie ksztalcenia, opracowywanie indywidualnych siatek zajeg,
koordynowanie niezbg¢dnych wnioskéw, przekazywanie zalecen dydaktycznych itp. Wymaga
to wspolpracy m.in. z Biurem ds. Oséb z Niepelnosprawnos$cig UG oraz prodziekanem ds.

studenckich. W 2021 roku ukonczylam szkolenie z zakresu pracy ze studentami z trudnosciami
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natury psychicznej w ramach projektu Dostepny UG — kompleksowy program likwidacji barier

w dostepie do ksztalcenia dla 0sob z niepetnosprawnosciami.

Osiagnigcia eksperckie i popularyzatorskie

Od poczagtku mojej pracy zalezy mi na laczeniu ze soba pél aktywnosci tak, by
dzialalno$¢ naukowa byta dopelniana praktyka popularyzatorska i ekspercka. Jeszcze w okresie
studiow bytam kilkukrotnie czlonkinig jury Konkursu Teatrow Szkolnych o Nagrode
Bursztynowej Maski oraz Wojewddzkiego Turnieju Teatralnego Niebieskich Tarcz w
Gdansku. Od 2020 roku jestem czlonkinia Kapituly Nagrody Teatralnej Miasta Gdanska.
Kilkukrotnie zasiadalam w jury Konkursu na najlepszg polska inscenizacje dziel
dramatycznych Williama Szekspira oraz utworéw inspirowanych dzielami Williama Szekspira
— Konkursu o Zlotego Yoricka podczas Festiwalu Szekspirowskiego w Gdansku. Jestem takze
czlonkinig Rady Kultury Gdanskiej oraz Komisji przyznajacej Nagrody Prezydenta Miasta
Gdanska w Dziedzinie Kultury. Za istotny dla mnie fakt uwazam zaproszenie mnie przez
Prezydenta Gdanska do grona ekspertow/ek Modelu na Rzecz Réwnego Traktowania Miasta
Gdanska.

W ramach popularyzatorskiej dziatalnosci udzielatam si¢ od wielu lat, prowadzac m.in.
dyskusje 1 spotkania z JudZmi teatru — np. przez kilkanascie lat w ramach Spotkan z Gwiazdami
na Festiwalu Teatrow Radia i Telewizji ,,Dwa Teatry” w Sopocie (do moich rozmoéwcow
nalezeli m.in. Janusz Gajos, Andrzej Wajda, Adam Hanuszkiewicz, Maja Komorowska,
Magdalena Cielecka, Grazyna Szapolowska). Przez kilka lat pracowalam jako recenzentka
teatralna w gazetach codziennych (,,Glos Wybrzeza” i ,,Gazeta Wyborcza — Tréjmiasto™),
organizowalam rézne teatralne projekty animacyjne i artystyczne, a takze publikowalam teksty
krytyczne (gtéwnie recenzje w miesi¢czniku ,, Teatr”) i obszerne wywiady z twércami/czyniami
teatralnymi, jak Mirostaw Baka, Dorota Kolak czy Oskaras KorSunovas. Za moje najwazniejsze
osiggnigcie w obszarze publikacji o charakterze popularyzatorskim uwazam ksigzke
Jubileuszowa poswigcong Teatrowi Witkacego w Zakopanem, a w obszarze publikacji w
mediach — wywiad ze Stawomirem Mrozkiem. Jestem przekonana, ze prezentowanie zjawisk
teatralnych szerszej publiczno$ci w przystepnej formie nie tylko wspiera ich upowszechnianie

1 ma walor edukacyjny, ale takze stuzy rozwojowi dyscypliny.

5. Oproécz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podaé inne informacje,

wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowej.



W najblizszych dwoch latach planuje skupi¢ sie gléwnie na pracy nad dwoma duzymi
projektami naukowymi. Pierwszy z nich dotyczy publikacji angielskiej wersji omawianej
powyzej monografii Dosiggng¢ nieba. Teatr Snéw (Pelplin 2021), nad ktora prace sa juz
zaawansowane. Ze wzgledu na innego odbiorce zostanie rozbudowany w tej monografii watek
gdanski w kontekscie sytuacji spoleczno-politycznej przed i po przelomie 1989 roku oraz roli,
jakg odegral Gdansk w polskiej ,,drodze do wolnosci”. Drugi planowany przeze mnie projekt
badawczy, ktérego obszar badan sytuuj¢ w analogicznym okresie najnowszej historii Polski,
Ksigz¢ Danii na wolnosci. Realizacje ,, Hamleta” na scenach polskich po 1989 roku, obejmuje
przygotowanie monografii naukowej pod tym wiasnie tytulem. Swoje zainteresowanie pragne
skupi¢ na okresie od przelomu ’89 roku do 2015 roku. W swojej pracy uwzglednie konteksty
spoleczne, polityczne i kulturowe, majace wplyw na ksztalt ideowy i inscenizacyjny realizacji
Hamleta. Tragedia Williama Shakespeare’a ma postuzy¢ w mojej publikacji za swoisty
barometr nastrojéw spolecznych 1 dylematéw indywidualnych w Polsce w okresie

(po)transformacyjnym.

Planowane przeze mnie monografie naukowe beda stanowi¢ cenny wktad do badan nad
polskim teatrem wspolczesnym. Sg one istotne szczegolnie w kontekscie doniostosci badanego
tu okresu, czyli lat po przelomie 1989 roku. Zaproponowana przeze mnie problematyzacja
zjawisk pozwoli na posadowienie ich w szerszych kontekstach, co wydaje si¢ szczegdlnie
potrzebne w przypadku monografii anglojezycznej. Bedzie to pierwsze tego typu wydawnictwo

poswigcone Teatrowi Snéw, dajgce szanse na dotarcie do miedzynarodowej grupy odbiorcow.

W dalszej perspektywie moich planéw naukowych jest kontynuowanie prac nad
badaniem gdanskiego teatru niezaleznego (w tym Teatru Sndéw), ktorych celem ma byé m.in.

monografia po$§wigcona twércom i grupom z lat 70. 1 80. XX wicku.

(podpis wnioskodawcy)



