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Wstep

Ekofeminizm to nurt rozlegly. Zdecydowanie wykracza on poza akademicka
refleksje, coraz czeSciej pojawiajac si¢ cho¢by w dyskursie aktywizmu na rzecz
przyrody. Pojawia si¢ jako odpowiedz na palgce problemy antropocenu, uwidaczniajac
wspolne zrodto wykluczenia istot ludzkich i pozaludzkich — hierarchiczno-dualistyczny
model myslenia opozycyjnymi kategoriami, ktory uksztattowat kulture Zachodu.
Ekofeminizm zwraca uwage nie tylko na wykluczenie zwierzat i kobiet w andro-
1 antropocentrycznym  §wiecie, ale  rowniez  podkre§la  ,uplciowienie”
oraz ,,ugatunkowienie” opresji.

Jako teoria zbudowana dzigki rewizji feminizmu, ekologii i praw zwierzat
oraz krytyce dyskursow 1 wierzen patriarchalnych, wpisuje si¢ w refleksje
posthumanistyczng 1 wykazuje punkty styczne z postkolonializmem, animal studies,
queer studies 1 etykg troski. Ekofeminizm rozgatezit si¢ na wiele sfer — punktujac
poszczegodlne nurty feminizmu, zajmujac si¢ degradacja sSrodowiska naturalnego i jego
skutkami zaleznymi od pfci, podejmujac tematyke seksualizacji zwierzat oraz
animalizacji kobiet czy koncentrujac si¢ na dyskursach i1 wierzeniach matriarchalnych.

Ekofeministyczna  krytyka tekstow  kultury, bedaca projektem
posthumanistycznym, czerpie natomiast z tradycji feministycznych badan nad
uplciowionymi mechanizmami wladzy 1 podporzadkowania oraz inspiruje si¢
ekokrytyka jako metoda krytycznego ogladu relacji ludzko-pozaludzkich. Wyrasta
zatem na gruncie poststrukturalistycznych koncepcji, dotyczacych relacyjnosci,
sieciowosci, niestabilnosci, ptynnosci, przemiany. Skladnikami substancji, z ktorej
formuje si¢ ekofeministyczna analiza krytyczna, sg wigc przede wszystkim
Derridianskie dekonstrukcyjne proby kruszenia Wielkich Opozycji, a takze
Foucaultowskie mechanizmy dyscyplinowania podmiotow za pomoca konstrukcji
wiedzy-wladzy oraz ich przejawy w dyskursach seksualno$ci. Nalezy do nich takze
wielowarstwowa, ptynna, nomadyczna tozsamos$¢, o ktorej pisze Rosi Braidotti,
pozostajaca w zwigzku z pracg Gilles’a Deleuze’a 1 Félixa Guattariego, odwotujaca si¢
migdzy innymi do procesualnosci stawania-si¢-zwierzgciem. Posthumanistyczny,
dekonstrukcyjny wydzwigk ekofeminizmu jest obecny réwniez w koncepcjach

symbiotycznej wspoélzaleznosci widocznej w naturzekulturze i1 cyborgu Donny



Haraway, a takze sprawczosci, ktorg przejawiaja nie tylko podmioty w ujeciu
racjonalnym, lecz wszelka materia, na co wskazuje Jane Bennett.

Materiat badawczy mojej pracy stanowig wybrane anglojezyczne horrory
pochodzace z zachodniego kregu kulturowego. Horror — gatunek popularny, ktory
traktuje jako antropologiczny $lad praktyk kulturowych — stanowi wdzieczne pole
badawcze do tropienia opresji, poniewaz ukazuje to, co w kulturze Zakazane,
Niechciane, Inne, Wykluczone, Obce. Bywat on przedmiotem zainteresowania
feministek. W mojej pracy pobrzmiewaja wigc feministyczne teorie czerpigce
z psychoanalizy, ktora jest jedng z gldéwnych metod odczytywania tekstow grozy,
odnoszacych si¢ do Freudowskiej Niesamowitosci, tematyki koszmaru, powrotu tego,
co niechciane i represjonowane. Samo juz usytuowanie w centrum badan postaci femme
animale — terminu zaproponowanego przez Barbar¢ Creed — odsyta do psychoanalizy.
Creed wprowadza femme animale jako rozwinigcie pojecia Kobiecej Potwornosci
obejmujacego archetypy zenskich monstréw 1 ilustrujacego koncept abiektu Julii
Kristevej. Dostrzegajac wspolny mianownik abiektalnej, niestabilnej, ptynnej Kobiecej
Potwornos$ci i posthumanistycznych refleksji nad podmiotowoscig, wspoltistnieniem,
powiazaniem bytéw, postanowitam podja¢ probe uformowania ekofeminizmu jako
dekonstrukcyjnej, ekokrytycznej soczewki, ktora, natozona na filmowy tekst grozy,
ujawnia¢ ma mechanizmy opresji kobiet i zwierzat, aby na ich podstawie wypracowac
wyzwalajace, inkluzywne rozwigzania.

W duchu metod studiow kulturowych w mojej pracy traktuje kazda czes§¢
materialu badawczego jako osobny tekst reprezentujacy ztozony teren praktyk
kulturowych. W centrum zainteresowania sytuuje wigc czesci sktadowe filmu — dialogi,
charakterystyke postaci, kompozycje uje¢, umiejscowienie postaci w strukturze
narracyjnej itd. — aby wydoby¢ z treéci filmoéw znaczenia, zinterpretowac je pod katem
reprezentacji, operowania mechanizmami wtadzy i podporzadkowania oraz dokonac
ekofeministycznej krytyki, ktora umozliwialaby zaproponowanie rozwigzan
niepowielajgcych struktur opresji. Poza glownym obszarem moich zainteresowan
znalazty si¢ zatem kwestie zwigzane $ciSle z produkcja, jak chocby aspekty
ekonomiczne, zaawansowanie technologiczne, przebieg i efektywno$¢ procesu
tworczego, charakterystyka tworcow 1 tworczyn. W zgromadzonym materiale
badawczym znajdujg si¢ wigc zaréwno produkcje niezalezne, niskobudzetowe, jak
1 filmy spod szyldu najwigkszych wytworni, dzieta krecone przez m¢zczyzn oraz przez

kobiety. Niewatpliwie ekofeministyczna analiza filmow z femmes animales badajaca
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czynniki stricte zewnatrztekstowe bylaby niematym wzbogaceniem polskich badan. Ja
jednak kieruje si¢ narzedziami ekokrytycznego czytania tekstow kultury pod katem
widocznych w nim ludzko-pozaludzkich relacji oraz tradycja feministycznych
rozwazan dotyczacych reprezentacji, wtadzy i sposobow konstruowania ptci za pomoca
struktur narracyjnych. W mojej pracy traktuj¢ wigc kazdy filmowy tekst kultury jako
zamknigtg calo$¢ 1 zrodto wiedzy o praktykach kulturowych ujete na plaszczyznie
fikcjonalne;j.

Kalibrujac swd@j aparat krytyczny za pomoca ekofeminizmu
wegetarianskiego, skupiam si¢ takze na funkcjach 1 sytuacji istot pozaludzkich, aby
wydoby¢ antropocentryczne projekcje narzucane na zwierzecos¢. Moja uwage, dzigki
twierdzeniom Carol J. Adams, kieruj¢ na narracyjne rozwigzania multiplikujace
struktury opresji — na przyktad na jezykowe i wizualne metafory cierpigcych zwierzat
stuzace do ukazania krzywdy kobiet. Pomimo pewnej niecheci ekofeministek do
przedstawicieli ruchow obrony praw zwierzat, nie stroni¢ od postugiwania si¢ ich
propozycjami, zastanawiajac si¢ nad filmowga i pozafilmowa podmiotowos$cig istot
pozaludzkich. Dyskurs obrony praw zwierzat jest skupiony na prymacie prawa,
podejsciu jednostkowym, indywidualizmie, tak krytykowanym przez ekofeministki
jako dzialaczki stawiajace na wspdlnotowos¢, relacyjnos¢ 1 wspotodczuwanie. Chod,
istotnie, stanowiska te sa rozne, to ostatecznie daza do tego samego celu. Swiadomie
wykraczam zatem poza sztywne granice przyjetej przeze mnie perspektywy,
motywujac swoje wybory ich celem — zaproponowaniem inkluzywnosci i proba
kreowania naturykultury. Przyje¢cie jednostkowej perspektywy czerpiacej z logiki
dyskursu praw zwierzat — w kategoriach podmiotowosci, swiadomosci, §wiadomej
zgody — umozliwia mi kilkukrotnie wyprowadzenie wnioskéw zmierzajacych ku
inkluzywno$ci 1 sieciowo$ci. Trzeba bowiem podkresli¢, Zze nie mozna mowicé
o nieopresyjnej formie wspolnotowosci bez uwzglednienia podmiotowosci 1 innosci
kazdego bytu nalezacego do migdzygatunkowej wspolnoty.

Przyjecie perspektywy ekofeministycznej ujawnia si¢ nie tylko w tresci, ale
i formie mojej pracy — nie unikam wigc postugiwania si¢ jezykiem nacechowanym
swiatopogladowo. Twierdze, ze postugiwanie si¢ ta optyka — zwracajaca przeciez
uwage miedzy innymi na jezyk ukrywajacy przemoc, peten nieobecnych desygnatow —
bez jednoczesnych prob nadkruszania aktualnej rzeczywistosci bytoby niepeine. Wobec
tego ,,spozycie migsa”’ czasem zastepuj¢ ,,jedzeniem zwierzat”, a takze wspominam

o ,,zwierzgtach wolno Zzyjacych”, mimo ze w powszechnym uzyciu oraz jezyku
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prawnym czesciej wystepuje termin ,,zwierzeta dzikie”. Konsekwentnie postuguje si¢
roOwniez terminami takimi, jak ,,praca seksualna”, aby unika¢ uzywania pejoratywnie
nacechowanej ,,prostytucji”’, oraz staram si¢ mowi¢ o ,,0sobach z doswiadczeniem
przemocy” zamiast ,,ofiarach”. Jestem $wiadoma, ze oznacza to nieuchronne wnikanie
swiatopogladu w tresci naukowe. Nalezy jednak podkresli¢, ze nie sposob przeciez
unikng¢ subiektywnosci i jednostkowosci w humanistycznych badaniach naukowych,
jezeli sam juz wybodr badanego zagadnienia wigze si¢ z oceng tematu jako wartego
zbadania. Analiza i interpretacja materiatu badawczego w optyce krytycznej wiaze si¢
z przedstawianiem tresci ,,przepuszczonych” przez jednostkowe pojmowanie tejze
optyki przez osobe badajaca, co stanowi kolejng ptaszczyzne subiektywizmu. Sadze
wiec, ze rozpoznanie zjawiska oraz wyrazne wskazanie pojawiajacych si¢ w niniejszej
pracy elementow nacechowanych $wiatopogladowo jest strategia badawczo bardziej
rzetelng 1 etyczng badawczo niz pominigcie ich.

Dodatkowo, praca podejmujgca probe wypracowania rozwigzan
o charakterze inkluzywnym, nie tylko na plaszczyznie tresci, ale rowniez
proponowanej formy, stanowi rozwigzanie potrzebne w dobie antropocenu. Jezeli, jak
wskazuje Ewa Domanska, dzisiejsza humanistyka musi by¢ zaangazowana, to
inkluzywno$¢ pracy powinna przejawia¢ si¢ nie tylko w zawartych w niej treSciach,

lecz réwniez za pomocg swiadomie dobieranego jezyka.

Praca sklada si¢ z dwoch zasadniczych czgéci — teoretycznej oraz
analitycznej. W czesci pierwsze] skupiam si¢ na charakterystyce refleksji
ekofeministycznej oraz zaprezentowaniu feministycznych teorii horroru oraz tych
konceptow kina grozy, ktore sa kluczowe dla podejmowanej przeze mnie tematyki.

W $wietle do§¢ skromnych zasoboéw polskojezycznej literatury przedmiotu
w rozdziale pierwszym charakteryzuje ekofeminizm jako szeroki nurt refleks;ji.
Prezentuj¢ poszczegdlne rozwidlenia w obrebie nurtu oraz proponuj¢ taki sposob
postrzegania i praktykowania ekofeminizmu, ktory umozliwi uformowanie go jako
dekonstrukcyjnego narzedzia ogladu filmowych tekstow kultury.

Nawigzujac do publikacji klasycznych dla ekofeminizmu, podejmuje

kwestie problematycznego splatania kobiecosci z naturg, konsekwencji feminizacji



natury i animalizacji kobiet. W oparciu o prace Lori Gruen, Andrée Collard, Carolyn
Merchant 1 Rosemary Radford Ruether przytaczam koncepty, ktére — zdaniem
ekofeministek — przyczynity si¢ do oddzielenia m¢zczyzn od kobiet i zwierzat,
a w konsekwencji rowniez do powigzania kobiet ze sferg natury. Nalezg do nich mit
Man the Hunter, figura Matki Ziemi oraz rola kobiet jako ,strazniczek kultury”.
Wskazuje rowniez, za kluczowymi badaczkami, niebezpieczenstwa wynikajace
z antropomorfizacji 1 feminizacji przyrody oraz charakteryzuje rézne kierunki,
w ktorych rozwijata si¢ mys$l ekofeministyczna. Wsrdd nich znajduja si¢ zar6wno
walka z utrwalonymi w patriarchalnej andro- i antropocentrycznej kulturze
opozycyjnymi (nierdwno wartosciowanymi) dualizmami, préby udowodnienia
przynaleznos$ci kobiet i m¢zczyzn do sfery kultury w rownym stopniu, jak i afirmacja
oraz celebracja rzekomej blizszej relacji kobiet ze §wiatem natury. W ramach tych
rozmaitych strategii praktykowana jest analiza i krytyka my$lenia hierarchicznego,
bedacego — wedlug ekofeministek — fundamentem seksizmu, gatunkowizmu, rasizmu,
imperializmu, klasizmu, ageismu, dyskryminacji na tle tozsamo$ci i orientacji
seksualnej oraz wszelkich innych form opresji. Przyjrzenie si¢ réznorodnym $ciezkom
ekofeminizmu ma na celu ukazanie, dlaczego to wlasnie ten nurt jest adekwatng
soczewka do przygladania si¢ filmowym tekstom kultury o femmes animales.

Podjecie kazdej z powyzszych kwestii, a takze dazenie do objecia mnogosci
perspektyw postrzegam jako niezbgdne do kierowania si¢ mysla ekofeministyczng
w sposob pelny i1 uwazny — mozliwie najbardziej inkluzywny, niegodzacy w dobro
zadnej z opresjonowanych grup oraz starannie unikajacy powielania struktur ucisku,
ktore wcigz dostrzec mozna nie tylko w poszczegdlnych nurtach feminizmu, ale
rowniez w probach przyjmowania perspektywy ekofeministyczne;.

W rozdziale drugim charakteryzuje podstawowe gatunkowe prawidta
filmowego horroru, przytaczam kluczowe koncepty dotyczace feministycznych badan
nad horrorem oraz koncentruje¢ si¢ na figurze potwora jako przestrzeni do zarysowania
roéznicy plciowej 1 gatunkowej. Celem tego rozdziatu jest ukazanie, dlaczego horror
filmowy stanowi obiecujacy grunt do eksploracji podmiotowosci kobiecej
1 zwierzecej, zaprezentowanie, ze figura kobiecego monstrum zwigzanego ze $wiatem
przyrody umozliwia odczytanie, wyeksponowanie 1 rozmontowanie mechanizmow
wykluczenia oraz uzasadnienie, z jakiego powodu ekofeministyczna analiza krytyczna

filmowych tekstow kultury jest wilasciwym narzedziem. Odbywa si¢ to
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zuwzglednieniem kluczowych 1 niezbednych rozpoznan przy jednoczesnym
poszukiwaniu luk, ktore wypetni¢ moze wtasnie perspektywa ekofeministyczna.

Nie podejmuj¢ opisu rozwoju gatunku oraz omawiania czynnikéw
zwigzanych z przemystem filmowym. Cho¢ nie da si¢ oczywiscie patrze¢ krytycznie
na teksty w catkowitym oderwaniu od kontekstu, to streszczanie w tej pracy ewolucji
gatunku uwazam za zbgdne oraz wtdérne wtdrne wobec bogactwa literatury o tej
tematyce. Horror interesuje mnie wi¢c jako cenny material do dokonania
ekofeministycznej analizy krytycznej dazacej do wyeksponowania ukrytych
mechanizmow opresji oraz umozliwiajacej zaproponowanie modelu tworzenia narracji
filmowych, ktoéry nie bedzie zawlaszczal opresji jednej grupy do wyrazenia krzywdy
grupy innej. Do tej pory perspektywa ekofeministyczna bywata wykorzystywana do
odczytywania filmowych tekstow kultury, nawigzujacych gtownie do ochrony
srodowiska. Zastosowanie jej jednak do odczytania horrorow, a takze uwzglednienie
na tym gruncie perspektywy zwierzecej dzieki ekofeminizmowi wegetarianskiemu,
bylo dotychczas $ciezkg nieuczeszczang.

Cze$¢ badawcza, skladajaca si¢ z trzech rozdziatow, stanowi zatem probe
ujawnienia 1 zdekonstruowania struktur opresji ukrytych w reprezentatywnych dla
tematyki femmes animales horrorach, aby zaproponowa¢ rozwigzania inkluzywne.
Poniewaz perspektywa ekofeminizmu wegetarianskiego sama w sobie zawiera
obowigzek uwzgledniania istot pozaludzkich 1 dgzenia do wyprowadzania rozwigzan
inkluzywnych, czg$¢ tej pracy poswigcona jest rowniez bezposrednio zwierzetom —ich
funkcjom, sposobom portretowania, usytuowaniu w hierarchiczno-dualistycznym
porzadku, a takze kwestiom szowinizmu gatunkowego.

Rozdziat trzeci koncentruje si¢ na ujeciu filmowych wilkotaczyc w dwoch
glownych dyskursach — dyskursie wykluczenia oraz dyskursie seksualnosci. Cho¢

konstrukcja pracy wynika z przyjecia optyki problemowej, tendencje filmow
o wilkotaczycach czesto wigzg si¢ z porzadkiem chronologicznym, ilustrujgc momenty
naglego wzrostu liczby ekranowej likantropii.

Zaproponowany przeze mnie uktad, podzielony wedtug motywow (migdzy
innymi funkcji reprodukcyjnych, ,nadmiernej” ekspresji seksualnej, kazirodztwa,
przemocy seksualnej), ma na celu ukazanie pewnych regularnosci, uporzagdkowanie
1 uplynnienie wiedzy o filmowych wilkotaczycach za pomocg podrozy przez dekady
portretowania likantropek w kinie. Nie oznacza to jednak, Zze dana produkcja zamknigta

jest wylacznie w jednej kategorii, a moje klasyfikacje uzurpuja sobie prawo do bycia
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ostatecznymi. Przeciwnie, wiele z produkcji bez wahania mozna przypisa¢ do co
najmniej kilku kategorii motywow. Cho¢, istotnie, dyskurs wykluczenia wilkotaczyc
byt silniej akcentowany w najstarszych z omawianych filmow, pozniejsze przyktady
rébwniez zawieraja motyw obcosci. Podobnie likantropiczna seksualnos$¢ -
w pierwszych  produkcjach niewatpliwie z powodow  zewnatrztekstowych
(obyczajowosci, sytuacji kobiet przed drugg falg feminizmu, tzw. kodeksu Haysa)
sygnalizowana byla subtelnie i metaforycznie, mogta natomiast zosta¢ wyrazana coraz
bardziej bezposrednio po latach 60.

Nadrzednym celem mojej pracy nie jest jednak historyczna kronika
Kobiecej Potwornosci femmes animales 1 towarzyszacych jej okoliczno$ci, lecz
wyprowadzenie wnioskow wynikajacych z metodologicznego arsenalu studiow
kulturowych oraz postuzenie si¢ perspektywa ekofeminizmu wegetarianskiego, aby
odpowiedzie¢ na pytania o andro- i antropocentryczny $wiat dzigki filmowym
potworzycom. Moja krytyka, cho¢ odbywa si¢ ze $wiadomoscia kontekstu
historyczno-kulturowego danych produkcji (z kinem klasycznym na czele,
ilustrujacym protekcjonalne zachowania wobec kobiet), wcigz stanowi przyktad
wspotczesnego postrzegania fikcjonalnych plaszezyzn tekstow kultury wywodzacych
si¢ z przesztosci.

Mimo zZe pojecie femme animale odnosi si¢ do postaci zenskich, zwigzanych
ze zwierzecoscia — a zatem kategorii znacznie szerszej, wykraczajacej poza
wilkotaczyce, to wlasnie filmy z likantropkami stanowig najpetniejsze pole badawcze
1 umozliwiaja wyprowadzenie najwigkszej liczby wnioskow. Uwidacznia si¢ tutaj
prosta proporcja — w anglojezycznych zachodnich horrorach z femmes animales to
wlasnie grupa wilkotaczyc jest najliczniejsza. Proporcja ta wyraza takze prawidia
antropocentrycznego porzadku myslenia — temat przemiany w zwierzeta towarzyszace
na ekranie wida¢ cze$ciej niz na przyktad transformacje w owady, gdyz ssaki, jako
gatunkowo blizsze cztowiekowi sg usytuowane wyzej w hierarchii bytow. Wybrane
filmy z likantropkami stuzg wiec jako reprezentatywna podstawa do konceptualizacji
postaci femme animale. Jednocze$nie zestawienie ich z postaciami o atrybutach istot
mniej uprzywilejowanych niz zwierzgta towarzyszace umozliwia wylonienie znaczen
1 podjecie dalszej proby nadkruszenia hierarchicznego, opresyjnego porzadku. Cho¢ w
mojej pracy rozwazania na temat femmes animales 1 istot pozaludzkich opierajg si¢
glownie na wilkotaczycach, kategoria ta moze by¢ z powodzeniem rozwijana

i odnoszona do wielu gatunkow zwierzat, ujawniajac tym samym kolejne warstwy
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»gatunkowistycznej” opresji. Probe podjecia przeze mnie takiego dziatania ukazuje
rozdzial czwarty, w ktorym zestawiam wilkotaczyce z postaciami zmieniajagcymi si¢
w owady oraz weze.

O ile rozdziat trzeci podejmuje kwestie zwigzane z kobieco$cia, a jego
konstrukcja umozliwia plynne przejScie przez poszczegdlne dekady kina, o tyle
rozdzial rozdziat pigty traktuje filmy z wilkotaczycami jako zrodta informacji
o antropocentrycznym postrzeganiu zwierzat oraz funkcjach roli zwierzat
w likantropicznych horrorach, a swojg konstrukcja przeskakuje on pomiedzy tekstami
z r6znych dekad, co wedtug mnie odzwierciedla stalo$¢ i niezmienno$¢ antropocenu.

Rozdzial pigty rozszerza zagadnienia zwigzane z likantropia, skupiajac si¢
na istotach pozaludzkich — portretowaniu zwierzecosci za pomocg samego aktu
przemiany cztowieka w zwierzg/wilkotaka, funkcjach istot pozaludzkich w fabule,
atakze krytyce andro- i antropocentrycznych projekcji zwierzecosci widocznych
w anglojezycznych horrorach nalezacych do kultury zachodniej. Rozdziat ten konczy
si¢ propozycja wytonienia narzedzia, ktore utatwiatoby tworzenie filmowych tekstow
kultury w sposéb uwazny i wrazliwy na istoty pozaludzkie — w $wietle dokonanych
obserwacji, uzupelniam sformutowany niedawno (jako odpowiedZz na slynny test
Bechdel-Wallace) test SIMBA o wlasne spostrzezenia.

Chce podkreslic, ze moje propozycje rozwigzan, ktore, w duchu
ekofeministycznej pelni, mialyby potencjalnie umozliwia¢ tworzenie narracji
wpisujacych si¢ w kino gatunkowe w sposob niepowielajacy struktur opresji, nie maja
na celu pozbawienia horroru jego sztandarowych atrybutow i1 narzedzi, jakimi sa
przeciez krzywda, kategorialna sprzecznos¢, cierpienie, strach czy odraza. Podczas
pracy nad czg$cig badawcza przy$wiecata mi zatem mysl, aby nie tyle poddac krytyce
horror, ale zaproponowac taki horror, ktory nie powielatby stereotypowego podejscia
1 nie umacniatby dualistyczno-hierarchicznego myslenia, bedacego Zrodlem wszelkiej
opresji. Jednoczesnie, cho¢ horror stanowi wdzi¢czne pole do badania tekstow kultury,
mam nadziej¢, ze wnioski, ktore zostaly wyprowadzone dzigki ekofeministyczne;j

analizie krytycznej, moga zostac rozszerzone na inne sfery praktyk kulturowych.
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Rozdzial I. Niemile zlego poczatki. Sladami opresji kobiet

i natury

In no way can anyone or anything be “closer to nature” than any other being or
thing because, through the inextricable implication of all in an environmental web
of interconnection, all is already and equally “natural”, that is, part of nature, the

environment, or the Earth. None of us can be ‘‘farther away” from nature for
there is nowhere we can go, nothing we can do to get away from this implication
in the environment.

— Catherine Roach
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1.1. Krotka historia opresji

Punkty styczne pomiedzy kobietami a zwierz¢tami jako Innymi
w spoteczenstwie o patriarchalnych fundamentach nie wynikaja z ,natury” —
a przynajmniej nie z ,,natury” rozumianej jako esencjalne podobienstwo®. Lori Gruen
wskazuje, ze relacja kobieta-zwierz¢ zostata precyzyjnie skonstruowana kulturowo
iwciaz skutecznie pelni funkcje narzedzia opresji. Zdaniem badaczki, kategorie
,kobieta” oraz ,,zwierz¢” nosza w sobie ten sam symboliczny tadunek glownie ze
wzgledu na fakt, ze postrzeganie zadan zardwno kobiet, jak i zwierzat sprowadza si¢
do jakiej$ formy wykorzystywania?.

Aby przejrzyS$cie ukazac caty proces powigzania kobiet ze Swiatem zwierzat
1 zaprezentowac sposob myslenia, ktory usilnie stara si¢ legitymizowaé opresje obu
tych grup, przytocz¢ omawiane przez Gruen origin stories. Nawiazuja one do
sformutowanych przez antropologow w XX wieku hipotez, interesujacych
ekofeministki niekoniecznie jako odzwierciedlenie historii, lecz raczej jako $lad
mentalnos$ci naznaczonej imperializmem, antropo- i androcentryzmem. Postuguj¢ si¢
oryginalnym pojeciem, poniewaz polskie odpowiedniki nie oddajg znaczenia tych stow
w sposob satysfakcjonujacy. Hasto ,historia pochodzenia” nie zawiera w sobie
istotnego elementu przywolujacego doniostos¢, dumne przedluzanie pewnego
schematu myslenia, formowania narracji zwigzanej z wartosciami. Z kolei ,,opowies¢
o poczatkach” przesuwa juz znaczenie w stron¢ ,legendy” 1 odbiera nieco
autentyczno$ci omawianym konceptom — o ,,micie zalozycielskim” nie wspominajac.
Zanim jednak przyjrzymy si¢ procesowi oddzielenia me¢zczyzn od kobiet 1 zwierzat,
a w konsekwencji zwigzania kobiet ze sferg natury, spdjrzmy na struktury myslowe,

ktore sugerowaty odrebnos¢ cztowieka od zwierzecia.
1.1.1. Ludzkie/zwierzece
Hipoteza lowiecka sformutowana w latach 50. XX wieku zaktadata, ze tym,

co odrozniato cztowieka od zwierzat (a w szczegodlnosci od innych naczelnych) byla

aktywnos$¢ lowiecka, ktora miata przyczyniac¢ si¢ do ewolucji. To wlasnie zdolnos$¢ do

"L. Gruen, Dismantling Oppression: An Analysis of the Connection Between Women and Animals, [w:]
Ecofeminism. Women, Animals, Nature, ed. G. Gaard, Temple University Press, Philadelphia 1993, s. 61.
2 lbidem.

16



unicestwiania ukonstytuowac¢ miata wyzszo$¢ cztowieka nad zwierzgciem, oddzielajac
jednoczesnie ludzka kulture od zwierzecej natury — przestrzeni nieokielznane;,
nierozwinietej, ktora nalezy przeciez ,,ujarzmic¢’>,

Wokot polowania jako motoru kultury wytworzyta si¢ pewna szczeg6lna
aura. Dostrzegla to Elaine Morgan, nazywajac zreszta koncept Man the Hunter teza, ze
cztowiek ,,stangt na dwoch nogach, aby zabija¢ zwierzeta”, a takze wskazujac, ze
obecnie uwaza si¢, ze hominid byl raczej ofiara migsozernych zwierzat niz
drapieznikiem, a poruszanie si¢ na dwoch nogach pojawilo sig, jeszcze zanim cztowiek
wyksztalcit wigkszy mozg, zaczat uzywacé narzedzi czy zabija¢ wigksze zwierzeta®.

Mimo to, w procesie formutowania si¢ hipotez o poczatkach ludzkosci
postrzegano agresje jako naped ewolucji, a nawet jako ceche wrodzong, instynktowna
— whasciwa drapieznikowi, za jakiego wowczas uwazano cztowieka®. Racjonalizacja,
a nawet gloryfikacja destrukcyjnej dziatalnos$ci cztowieka towcy mogta zaistnie¢ dzigki
pogladom gloszacym, Ze to polowania przesuwaja rozwdj cywilizacyjny do przodu,
a sama aktywno$¢ towiecka uksztaltowata ludzki intelekt, emocje, zainteresowania
i zycie spoleczne®. Silne w tamtym czasie bylo roéwniez postrzeganie czlowieka jako
drapieznego, czyli wscieklego 1 niszczycielskiego, bedace najwyrazniej efektem
projektowania tych cech na zwierzgta, ktore przeciez poluja nie w celu zadawania
cierpienia, lecz zaspokojenia glodu’. Model postrzegania cztowieka jako towcy
proponowany w XX wieku szkodzil wigc me¢zczyznom, kobietom, a takze zwierzetom.

Mocno ugruntowat si¢ tez poglad, ze jednym z dowodow na odrebno$¢
cztowieka od innych zwierzat jest korzystanie z narzedzi (szczegdlnie w celach
towieckich). Myslenie to bylo btedne na kilku poziomach. Po pierwsze, wiele istot
pozaludzkich postuguje si¢ narzedziami. Poza powszechnie znanymi przyktadami
wsrdd naczelnych (majacych znaczne utatwienie w postaci kciuka przeciwstawnego),
krukéw czy niektorych gryzoni, mozna wskaza¢ mniej oczywiste — na przyktad

osmiornice, ktore uzywajg znalezionych tupin kokoséw jako tarczy, a takze delfiny

3 Ibidem, s. 62.

4 E. Morgan, Blizny po ewolucji. Co nasze ciata méwig nam o pochodzeniu czlowieka, przet. M. Danicka-
Kosut, Anadiomene, Warszawa 2010, s. 45.

S E. Fisher, Woman’s Creation. Sexual Evolution and Shaping of Society, McGraw-Hill Book Company,
New York 1980, s. 49-50.

& Por. A. Collard, Rape of the Wild. Man’s Violence against Animals and the Earth, Indiana University
Press, Bloomington and Indianapolis 1989, s. 33-34.

" E. Fisher, op. cit., s. 54.
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korzystajace z gabek czy trawy morskiej®. Po drugie, konstruowana odrebnosé
cztowieka od innych zwierzat pozaludzkich oparta na korzystaniu z narzedzi domyslnie
zaktada, ze wytwarzanie przyrzadéw do polowania zwigzane jest z wigkszym
potencjatem intelektualnym, ktory owo wytwarzanie umozliwia. Ale, jak zauwazyta
Andrée Collard, skoro rozwoj intelektualny jest efektem treningu (rozmyslania,
uzywania wyobrazni, do§wiadczania), to do wzrostu mozliwosci umystowych gatunku
ludzkiego przyczynita si¢ juz dziatalno$¢ majaca na celu zdobycie pozywienia —
niekoniecznie wytacznie polowanie i zabijanie, lecz takze zbieranie i przetwarzanie
roslin. Samo zbieractwo wymagalo zreszta zdobywania i porzadkowania wiedzy na
temat ro$lin — ich jadalno$ci, wystgpowania, faz wzrostu, przechowywania,
przygotowania®. Po trzecie, paleoantropolodzy i archeolodzy wskazywali, ze zbieranie
owocow, orzechow 1 lisci doprowadzito do wytworzenia narzedzi rolniczych dlugo
przed praktykowaniem polowan i wyprodukowaniem stuzacej do zabijania broni'®. Na
podstawie wszystkich powyzszych przykladow mozna wiec stwierdzi¢, ze odrgbno$¢
cztowieka od innych zwierzat pozaludzkich, oparta na jego zdolnosci do polowania za

pomoca narzedzi, jest konstruktem co najmniej chybotliwym.

1.1.2. Meskie/zenskie

Skoro tym, co odroznilo czlowieka od zwierzecia pozaludzkiego, byta
dziatalno$¢ towiecka, nader tatwo mogt ugruntowac si¢ mechanizm odrdznienia
kobiety od mezczyzny*. Ciato kobiece — przewaznie drobniejsze, o mniejszym
potencjale fizycznym — nie sprawdzato si¢ tak dobrze w polowaniu jak ciato meskie.
Dodatkowo, zdolnosci reprodukcyjne kobiet nie tylko utrudniaty uczestniczenie
w polowaniach, ale rowniez znajdowaly si¢ w oczywistej sprzecznosci do zdolno$ci
usmiercania, bgdacej — zgodnie z tym modelem myslenia — podstawg kultury.
Nieuczestniczenie w kulturze polowania wigzalo si¢ wigc z mimowolnym przyjeciem
pozycji podrzednej. W ten sposob figura cztowieka (m¢zczyzny) — towcey przyczynita

si¢ do oddelegowania kobiety do przestrzeni pozakulturowej, tym samym pozycjonujac

8J. Mann, E. M. Patterson, Tool use by aquatic animals, “Philosophical Transactions of The Royal Society
B: Biological Sciences” 2013, Vol. 368, s. 2, 6,
https://royalsocietypublishing.org/doi/10.1098/rstb.2012.0424 (dostep: 15.07.2023).

9 A. Collard, op. cit., s. 43.

10 1bidem, s. 35.

L. Gruen, op. cit., s. 62.
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ja nizej od mezczyzny'?. Istotnym jest tez, ze cenionym dziataniem miat by¢
transcendentny charakter dziatalnos$ci towieckiej przeciwstawiony naturalnosci aktu
narodzin, poniewaz me¢zczyzna triumfowatl nad zwierzeciem dzigki narazaniu
i pozbawianiu zycia, a nie jego powotywaniu czy podtrzymywaniu®®.

Wizji Man the Hunter towarzyszyt mit m¢zczyzny jako zywiciela, ktory
roOwniez okazat si¢ wznosi¢ na fatszywych fundamentach. W spotecznosciach
zbieracko-towieckich to kobiety, zbierajac ro$liny i polujac na drobne zwierzgta,
dostarczaty wigkszo$¢ pozywienia, a ich role spoleczne, oparte w duzej mierze na
opiece nad dzie¢mi, wynikaty gtownie z faktu, ze ludzkie potomstwo rozwija si¢
znacznie wolniej niz w przypadku innych zwierzat!®. Elizabeth Fisher podata wiele
przyktadow spotecznosci tubylczych, w ktorych kobiety réwniez podejmowaty
aktywnosci towieckie, a m¢zczyzni rezygnowali z polowan na rzecz zbieractwa, oraz
wskazata, ze koncept kobiet uczestniczacych w polowaniach byt dobrze znany choc¢by
w starozytno$ci. Przyczyny przesadnej koncentracji na me¢zczyznie jako lowcy, jej
zdaniem, kryja si¢ w postrzeganiu przez zachodnie XX-wieczne umysty (naznaczone
imperializmem, Il wojng §wiatowa, zwigkszong konsumpcja) polowan jako podboju,
a takze w tym, Ze meZzczy#ni mieli realnie wigcej czasu na wykreowanie mitu®.

Spowodowany przejsciem z trybu towieckiego w tryb osiadly, rozwdj
rolnictwa, ktéry rozpoczat proces udomowienia zwierzat, umozliwit dalsze odrdznienie
mezczyzn od kobiet, zwierzat i przyrody®®. Do wzrostu efektywnosci potrzeba byto
wiecej pracownikow, a zwiekszone zapotrzebowanie na ludno$¢ pojawilo si¢ mniej
wiecej w tym samym czasie co zrozumienie mechaniki reprodukeji — mozliwe woéwczas
prawdopodobnie ze wzgledu na udomowienie zwierzat. Przedtem dostrzezenie roli
mezczyzny w procesie reprodukeji byto utrudnione — zmienita to dopiero obserwacja
procesu rozmnazania si¢ zwierzat. Jak wskazuje Gruen, hodowla, zdobycie wiedzy
o mechanizmach rozmnazania oraz zwigkszenie zapotrzebowania na pracownikow
dato podwaliny do zniewolenia ludzi, a takze do wykorzystywania kobiet 1 zwierzat na
duza skale do reprodukcji 1 pracy. PrzejScie z koczowniczego trybu zycia do trybu

osiadtego doprowadzito do ukonstytuowania si¢ przekonania, ze §wiat przyrody moze

2 |bidem.

13 S, de Beauvoir, Druga ple¢, przet. G. Mycielska, Wydawnictwo Jacek Santorski, Warszawa 2003, s. 92-
94, S. B. Ortner, Is Female to Male as Nature Is to Culture?, “Feminist Studies” 1972, Vol. 1, No. 2, s. 14.
14 E. Fisher, op. cit., s. 48.

15 lbidem, s. 52, 72-73.

6. Gruen, op. cit., s. 63.
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by¢ kontrolowany i sterowalny. Jednoczesnie utatwito to zarowno percepcje zwierzat
jako istot stworzonych do pracy dla czlowieka i stuzacych do dostarczania ludziom
pozywienia, jak i postrzeganie kobiet przez pryzmat zdolnosci do wydawania na $wiat
nowych pracownikow!’.

Gruen podkresla, ze dzigki rozwojowi rolnictwa mogly tez rozwinaé si¢
wierzenia religijne, ktore wsparly postepujace oddzielenie mezczyzny od kobiet
i zwierzat. Susze, burze 1 wszelkie zjawiska przyrodnicze prowadzity do zniszczenia
upraw, a w konsekwencji do cierpienia. Natura okazata si¢ by¢ juz nie tylko zrodtem
pozywienia i §rodkow do przetrwania, ale tez zrodtem ogromnego leku — za sprawa
potencjatu do odebrania wspomnianych §rodkow. Kobieta natomiast zdawata si¢ by¢
podobna do przyrody ze wzgledu na swoj potencjat do powolywania zycia
i zapewniania pozywienia, a wiec analogicznie rowniez stata si¢ obiektem strachu®,

Sposobow na okielznanie sit natury (i kobiet) szukano zatem w modlitwach,
rytuatach, oddawaniu czci béstwom. Wierzono, ze odsuwajac si¢ od przyziemnych sfer
zycia codziennego, mozna zblizy¢ si¢ do boskich sit, ktore zapewnia ochrone przed
niszczycielskim i niezrozumialym $wiatem przyrody. Co wigcej, postaci zenskie
w mitologiach czesto symbolizowatly sity niekontrolowane 1 szkodliwe, przez co
kobiety bywaly poswiecone w ofierze, aby oczysci¢ spoteczenstwo i przypodobac si¢
bogom®®. Gruen powotuje sie tez na sugestie Johna Zerzana, ze zwierzeta pierwotnie
mogly zosta¢ udomowione nie w celu bycia zrodlem pozywienia, ale aby by¢
wykorzystywane do rytualnych poswiecen?®. W tym miejscu warto zatrzymac¢ si¢ na
chwile przy tematyce wierzen religijnych, jako Ze jest to jeden z powracajacych

tematow w refleksji ekofeministyczne;.

1.1.3. Bog/Bogini

Badaczki zajmuja si¢ zarowno refleksjg nad religiami monoteistycznymi
1 patriarchalnymi, sposobem, w jaki wierzenia o hierarchicznym uktadzie matrycuja
myslenie o spoteczenstwie, jak i1 zglebianiem prastarych wierzen matriarchalnych

opartych na kulcie Bogini. Obszernymi pracami o tej tematyce, wielokrotnie

7 1bidem.

18 bidem, s. 63-64.

19 1hidem.

20 ], Zerzan, Lomakatsi no. 3, P.O. Box 1920, Boulder, CO 80306, [za:] L. Gruen, op. cit., s. 64.
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przywolywanymi w literaturze sg The Great Cosmic Mother. Rediscovering the
Religion of the Earth i When God Was a Woman®'. Przedchrzeécijanskie wierzenia
zainspirowaly réwniez powstala w XX wieku religic Wicca, korespondujaca
z ekofeministycznymi postulatami, ku ktérej sktania sie na przyktad Starhawk??. Na
gruncie polskich badan temat duchowosci ekofeministycznej opisuje przejrzyscie Julia
Fiedorczuk w rozdziale Boginie i cyborgi publikacji Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie
do ekokrytyki =,

Kultury  starozytnego  Bliskiego =~ Wschodu, hebrajska, grecka,
wczesnochrzescijanska postrzegaty zarowno kobiety, jak 1 natur¢ jako te, ktore

powinny byé rzadzone?

. Klarownie ukazuje to babilonski mit o stworzeniu
(zakorzeniony w wierzeniach sumeryjskich), o ktorym wspomina Rosemary Radford
Ruether — jedna z kluczowych dla ekofeminizmu badaczek, radykalistka,
reprezentantka teologii feministycznej. Zgodnie z nim Marduk (naczelny bog
Mezopotamii wladajacy powietrzem, wybrany, aby stawi¢ czota silom stanowigcym
zagrozenie) zabija bogini¢-matke wod morskich — Tiamat (przedstawiang jako zenskie
zwierze o wygladzie podobnym do we¢za). Marduk przepotawia Tiamat i uzywa jednej
potowy jej ciala do uksztattowania gwiezdzistego nieba, a drugiej do uformowania
ziemi®®, Przyktad Marduka i Tiamat sygnalizuje element wspolny dla wielu innych
wierzen — sity ciemnos$ci, chaosu, zwykle symbolizowane przez postaci zenskie
w zwierzecym ciele — musiaty zosta¢ poskromione, aby przywrocic¢ porzadek.

W formie zwierzgcia przedstawia si¢ rOwniez chrzeécijanskiego szatana —
pod postacig weza, kozta, ewentualnie ze zwierzgcymi atrybutami — kopytami, rogami.
Symbolizuje on nieporzadek, niepostuszenstwo, ktore nalezy przezwyciezyé?. Ten
aspekt zwalczania 1 podbijania stoi tez w ostre] sprzeczno$ci z mitologiami

matriarchalnymi, zgodnie z ktérymi Bogini byta mocno zwigzana ze zwierzetami.

2L Zob. M. Sj66, B. Mor, The Great Cosmic Mother: Rediscovering the Religion of the Earth, Harper &
Row, San Francisco 1987, M. Stone, When God Was a Woman, The Dial Press, New York 1976.

22 Zoh. Starhawk, Power, Authority, and Mystery: Ecofeminism and Earth-Based Spirituality, [w:]
Reweaving The World. The Emergence of Ecofeminism, ed. I. Diamond, G. Orenstein, Sierra Club Books,
San Francisco 1990, s. 73-86.

23 Zob. J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Wydawnictwo Naukowe Katedra,
Gdansk 2015.

24 Zob. R. R. Ruether, Gaia and God: An Ecofeminist Theology of Earth Healing, Harper, San Francisco
1992, s. 16-31.

% R. R. Ruether, Ecofeminism — The Challenge to Theology, “Deportate Esuli Profugbe (DEP)” 2012, Vol.
20, s. 23, T. Jakobsen, The Battle Between Marduk and Tiamat, “Journal of the American Oriental Society”
1968, Vol. 88, No. 1, s. 104-105.

% M. Kheel, Ecofeminism and Deep Ecology: Reflections on Identity and Difference, “The Trumpeter.
Journal of Ecosophy ” 1991, Vol. 8, No. 2, s. 65.
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Zainteresowanie kwestiami wiary spowodowato wytonienie ekofeminizmu
duchowego, odwolujacego si¢ do rozmaitych wariantow duchowosci zglgbiajacych
kulty ziemi, Gai, Pramatki czy wierzenia rdzennych Amerykanéw?’. Jak wskazuje
Charlene Spretnak, w potowie lat 70. XX wieku wiele feministek za sprawa zrodet
archeologicznych 1 historycznych dokonato ekscytujacego odkrycia religii, ktora
celebrowatla kobiecos¢ 1 przyciggata ze wzgledu na zupeknie inne podejscie od religii
skupionych na Bogu. W przeciwienstwie do Boga ze Starego Testamentu —
zdystansowanego, oddzielonego, apodyktycznego, Bogini zdawata si¢ by¢ bliska
1 obecna. Pomig¢dzy nig a jej licznymi atrybutami (zwierzgtami, roslinami, plodnoscia,
zbieznoscig cyklu lunarnego z menstruacyjnym, cyklicznym odradzaniem) istniata silna
wiez. Jak wskazuje Spretnak, odkrycie na nowo Bogini wstrzasngto nowoczesnymi
kobietami wychowanymi na tradycji judeochrzescijanskiej i zainspirowalo sztuke,
muzyke, a takze wskrzesito zapomniane rytualy i mity?®.

Koncept Bogini wigze si¢ z narodzinami, karmieniem, $miercig,
cykliczno$cia, funkcjonowaniem podmiotow ludzkich i pozaludzkich w sieci
zalezno$ci. Koresponduje wigc z ekofeminizmem, poniewaz przedstawia obraz
egalitarno$ci, wspolistnienia, relacyjnosci. Bogini-Matka (czczona prawdopodobnie od
paleolitu) powolywala do istnienia nowe spokrewnione ze sobg byty — nie wiazata si¢
z ani z fetyszyzacja ptodnosci, ani z patriarchalnym uwiktaniem w problematyke
deprecjonowania funkcji reprodukcyjnych. Bogini (nazywana réwniez Potrdjng
Boginig) miata reprezentowaé trzy cykle Zycia kobiety — panne¢, matke, staruchg —
nawiazujace do faz ksig¢zyca — przybywania, petni, zanikania. Zanim chrzescijanstwo
przejeto koncept trojcy, tropy zwigzane z Potrojng Boginia mozna byto odnalez¢
w postaciach z rozmaitych wierzen — miedzy innymi w Pramatce, Gai, Hekate, Selene,
Artemidzie®®.

Greta Gaard 1 Lori Gruen wskazuja, Ze zanim pojawity si¢ religie oparte na
wyznawaniu bostw meskich, kultem otaczano bostwa zenskie — nie istniala wowczas
hierarchia ptci, a bosko§¢ zdawala si¢ by¢ immanentna. Dopiero utworzenie si¢
patriarchalnych wierzen przyczynito si¢ do uznania natury jako stworzenia dokonanego

przez konkretne meskie bostwo. W ramach tradycji judeochrzescijanskiej wyodrgbnit

27 R. P. Tong, Mysl feministyczna. Wprowadzenie, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 342.
28 C. Spretnak, Ecofeminism: Our Roots and Flowering, [w:] Reweaving The World. The Emergence of
Ecofeminism, red. I. Diamond, G. Orenstein, op. cit., s. 5-6.

2 A, Collard, op. cit., s. 10.
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si¢ hierarchiczny uktad z Bogiem na szczycie, ktory stworzyl mezczyzng, aby zarzadzat
catym $wiatem, kobiete umieszczono zas nizej od m¢zczyzny, a S$wiat przyrody uznano
za poddany czlowieckowi®®. Marti Kheel podkresla, ze ekskluzywno$é widoczna
w przekonaniu, ze jeden gatunek (ludzki, a konkretniej meski) zostat stworzony na
obraz chrzescijanskiego Boga, wyprzedza i najwyrazniej uniemozliwia powstanie
prawdziwego poczucia jednosci z natura i osadzenia w $wiecie przyrody=L.

Cho¢ trudno okresli¢ konkretnie, kiedy kulty Bogini zaczety upada¢, Collard
uwaza, ze w Ksigdze Rodzaju — tek$cie bedacym zapisem wielu watkow starszych
ustnych przekazoéw — mozna dostrzec jasny zamiar poskromienia Pramatki, a niektore
elementy jej kultu sa zauwazalnie potepiane lub pomijane®’. Badaczka wskazuje

b

rowniez, ze biblijne haslo ,Na poczatku bylo Slowo..” rozpoczgto proces
wymazywania kultu Bogini — odnoszac si¢ do poczatku jako poczatku wierzen
i ignorujac kulty matriarchalne®?,

W pracy Collard pojawia si¢ tez do§¢ $miata mysl, ze w czasach wierzen
matriarchalnych kobiety zyskiwaty aprobat¢ od siebie i innych kobiet nie za sprawa
dopasowania do kanonu promujacego pickno i mtodos¢, uksztattowanych przez
mezczyzn, aby zaspokoi€ ich pragnienia i przyjemno$¢ wizualng. Badaczka twierdzi,
ze we wcezesnych spoteczenstwach matriarchalnych niepojete bylyby praktyki, majace
nada¢ mtody wyglad dojrzatej kobiecie, a oznaki starzenia si¢ nie byly tak
problematyczne, jak ma to miejsce w spoleczenstwach patriarchalnych. Kobieta raczej
opierata swoja warto$¢ na znaczeniu w grupie, ktore z wiekiem si¢ zmienialo, lecz nie
pomniejszato®. Podazajac tym tropem, Collard doszta do wniosku, Ze szacunek do
siebie byt zwigzany z cialem 1 jego funkcjami biologicznymi. Zwrécita tez uwage na
etymologi¢ stowa ,,menstruacja” — czton men oznacza¢ miat ksi¢zyc 1 jednoczes$nie
miesigc. W spoleczenstwie, w ktorym cykliczno$§¢ kobiecego zycia wigzala sie
z cyklicznos$cia przyrody, ksiezyca, nie bylo powodow do wstydu czy ukrywania

funkcji biologicznych®®.

% G. Gaard, L. Gruen, Ecofeminism. Toward global justice and planetary health, “Society and Nature”
1993, No. 2, s. 237.

31 M. Kheel, op. cit., s. 64.

32 A, Collard, op. cit., s. 16.

¥ lbidem, s. 17.

% lbidem, s. 10-11.

% lbidem, s. 11.
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1.1.4. Umysk/cialo

Jak mozna byto dostrzec przy okazji omawiania origin stories, istotng rolg
w oddelegowaniu kobiet do $wiata natury odegraty wtasnie aspekty biologiczne. Sherry
B. Ortner, przygladajac si¢ mechanizmom deprecjonowania kobiet w wielu kulturach,
stwierdzita, ze kobiet¢ powszechnie utozsamia si¢ z naturg przede wszystkim witasnie
ze wzgledu na jej funkcje biologiczne zwigzane z reprodukcja — menstruacje, ciaze,
porod, laktacje®®. Funkcje reprodukcyjne wiaza sic z wiekszym zaangazowaniem
W proces powotywania zycia, co rowniez rzekomo przybliza kobiety do sfery natury —
odwrotnie jest w przypadku mezczyzn, ktorych fizjologia zdaje si¢ bardziej sprzyjac
wytwarzaniu kultury. Ostatecznie, za sprawa wiasciwosci ciat, kobiety sa wpedzane
wrole spoteczne pozycjonowane nizej w hierarchicznym porzadku procesow
kulturowych. A przypisanie poszczegélnych rél powoduje ksztattowanie si¢ struktur
psychicznych, ktére réwniez postrzega si¢ jako blizsze naturze®'.

Wplyw cielesno$ci na przyjete role spoteczne wida¢ dobrze w procesie,
ktéry opisata Ortner. Badaczka wskazala dwa aspekty podtrzymywania zycia —
biologiczne przedtuzanie gatunku oraz egzystencj¢. Podtrzymywanie Zycia danego
gatunku opiera si¢ na powielaniu tego samego procesu reprodukcyjnego u wielu
jednostek, a zycie rozumiane jako egzystencja, istnienie jest transcendentne —
zorientowane na dany cel, konkretne dzialanie: tworzenie nowych narzedzi,
modelowanie §wiata, wptywanie na przyszto$¢ gatunku. W ten sposob cialo kobiety, za
sprawa funkcji reprodukcyjnych, skazane bylo na powielanie Zycia, przedtuzanie
gatunku. Jednoczesnie cialo meskie, pozbawione tych funkcji, uczestniczyto
w podtrzymywaniu zycia nie biernie i powtarzalnie, lecz kreatywnie — dokonujac
wynalazkéw, modyfikujac rzeczywisto$¢ za pomocg narzgdzi, technologii. Mezczyzna
tworzyl wigc to, co ,,wieczne”, a kobieta tworzyla jedynie to co ,nietrwale” —
$miertelnych ludzi®,

Ortner, powotujac si¢ na stowa Simone de Beauvoir, wskazata tez, ze
funkcje reprodukcyjne kobiet odbywaja si¢ kosztem zdrowia, sily, ogolnej stabilnosci.
Niekomfortowa (a czasem bolesna) menstruacja zaburza rutyn¢ i naklada na osoby

menstruujace ograniczenia w niektérych aktywnosciach czy kontaktach spotecznych,

3 S. B. Ortner, Is Female to Male as Nature Is to Culture?, “Feminist Studies” 1972, Vol. 1, No. 2, s. 9, 12.
7 Ibidem, s. 12.
% |bidem, s. 14.
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cigza ostabia organizm, a pordd jest nie tylko bolesny, lecz réwniez obarczony ryzykiem.
Co wigcej, budowa kobiety jest czesto drobniejsza niz budowa mezczyzny, zatem ciato
kobiece nie tylko musi mierzy¢ si¢ z ogromnym ci¢zarem, ale jest rowniez do tego
cigzaru gorzej przygotowane. Kobieta jest wigc, zdaniem Ortner, bardziej zniewolona,
a jej zwierzecosé staje sie bardziej widoczna®.

Odwracajac temat — z reprodukcyjnych funkcji zenskich ciat jako
elementow taczacych kobiecos$¢ z naturg na ptodnos$¢ natury postrzeganej jako kobieca
— warto wspomnie¢ jeden z kluczowych dla ekofeminizmu konceptow, zwigzanych
z feminizacjq natury na skutek postrzegania ziemi jako miejsca, z ktorych wydobywaja
si¢ rosliny i gdzie powstaje zycie zwierzat®. Nalezy jednak podkresli¢, ze postrzeganie
roéznic biologicznych w sposob wartosciujacy wynika z kulturowo skonstruowanego
systemu warto$ci®!, trzeba wiec podja¢ probe mozliwie najszerszego objecia wzorcow
mys$lowych, ktére przez stulecia ksztaltowaly postrzeganie kobiet i zwierzat jako
Innych.

Uznanie, ze proces umniejszania warto$ci tego, co kobiece, przy
jednoczesnym docenianiu tego, co meskie, wynika z symbolicznego przypisania kobiet
do sfery natury oraz me¢zczyzn do kultury, zostato poddane dalszej refleksji. Carol
MacCormack i Marylin Strandheim, powotujac si¢ w swojej pracy Nature, Culture, and
Gender na poszczegdlne spolecznosci z réznych zakatkow s$wiata, podkreslaty, ze
dychotomia natura/kultura nie w kazdym przypadku jest tak silnie widoczna
1 skontrastowana. Badaczki wskazaly struktury spoleczne oraz przyktadowe jednostki,
ktére wylamuja si¢ z tego modelu, a takze podkreslaly, ze poszczegolne cechy, ktére
przypisano by odpowiednio naturze albo kulturze, charakteryzuja tak kobiety, jak
1 me¢zczyzn. MacCormack twierdzita, ze nie ma mowy o kulturowych przyczynach
meskiego potencjatu do transcendencji, poniewaz umysty oraz ciala mezczyzn na
kazdym etapie przynaleza do sfery natury — rodza si¢, uczestnicza w prokreacji, maja
ludzkie umysty. Tak samo kobiety przekraczaja swoja naturg, ale jednoczesnie sa w niej
osadzone z identycznych powoddéw. Kobieca fizjologia nie jest bardziej naturalna niz

meska, a rola mgzczyzn w prokreacji jest rownie niezbedna co rola kobiet. Badaczka

% Ibidem, s. 13.

40 Mo6wig o tym na przyktad Rosemary Radford Ruether w Gaia and God: An Ecofeminist Theology of
Earth Healing, a takze Carolyn Merchant w Death of Nature. Women, Ecology, and the Scientific
Revolution.

4l Poza tym, kwestie plci biologicznej rowniez sa zniuansowane. Zob. A. Fausto-Sterling, Sexing the Body.
Gender Politics and the Construction of Sexuality, Basic Books, New York 2000.
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przypomniala, ze zarowno kobiety, jak 1 me¢zczyzni uczestniczg w prokreacji, jedza,
defekuja, realizujg swoje potrzeby. Czynnosci te sg naturalne, lecz okolicznosci, czas,
miejsce 1 zasady, ktore obowiazuja w trakcie ich dokonywania, sg kulturowe. Autorka
skonkludowata, ze zarowno mezczyzni, jak 1 kobiety stanowig jednoczes$nie kulture
i nature®.

Ludmilla J. Jordanova stwierdzita, ze wspolczesne postrzeganie opozycji
natura/kultura jest bardziej uproszczone niz w wiekach XVIII i XIX, a kulturowo
konstruowane sg nie tylko dychotomie, lecz réwniez opresja z nich wynikajaca.
Jordanova wskazata, ze postrzeganie kobiet jako bliskich naturze z jednej strony moglo
wigzaé si¢ z przypisaniem ich do sfery przesadow, ale z drugiej moglto zaowocowaé
postrzeganiem ich jako orgdowniczek nowej moralno$ci przekraczajacej sztucznosé
cywilizacji. Postrzeganie me¢zczyzn jako reprezentantow kultury oznaczato natomiast
nie tylko postep i rozsadek, ale rowniez rozpad i zepsucie spoteczenstwa®®. W swietle
powyzszych stow wytania si¢ potrzeba takiego modelowania rzeczywisto$ci, aby
tworzy¢ 1 stopniowo rozszerza¢ przestrzen dla licznych i réznorodnych wariantow
istnienia, a dokona¢ tego mozna uwaznie dzigki uwaznemu przesledzeniu silnie

ugruntowanych w kulturze struktur postrzegania.

1.2. Dziewica, Matka Ziemia, Strazniczka kultury

1.2.1. Natura/kultura

Carolyn Merchant wskazuje, ze przed rewolucja naukowa w wielu kulturach
ziemia (rozumiana jako przyroda, gleba, zasoby naturalne) funkcjonowata
w wyobrazeniach jako zywy byt. Aktywne w umystach bylo réwniez myslenie
metaforyczne zwigzane z kobiecym ciatem — mineraty i metale rozwijaly si¢ w ,,macicy
ziemi”, kopalni¢ postrzegano jako wagine, a samo wydobywanie kopalin wigzato si¢
z zaburzeniem naturalnego cyklu, sztucznym przyspieszeniem ,narodzin” metalu.
Wedtug Merchant silnie ugruntowana wizja natury jako matki roztaczajacej opieke,
karmigcej swoje dzieci miala wowczas moc hamowania destrukcyjnych zapedow

cztowieka przynajmniej do pewnego stopnia, poniewaz niszczenie przyrody wigzalo si¢

42 Zob. C. P. MacCormack, Nature, culture, and gender: a critique, [w:] Nature, Culture and Gender, ed. .
C. MacCormack, M. Strathern, Cambridge University Press, Cambridge 1980, s. 16-17.

43 L. J. Jordanova, Natural facts: a historical perspective on science and sexuality, [w:] Nature, Culture,
and Gender, op. cit., s. 43.
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z tamaniem zasad moralnych. Gornicy bfagali wigc bogéw o przebaczenie,
przeprowadzali ceremonie 1 sktadali bostwom ofiary, a na kowalach spoczywatla
ogromna odpowiedzialno$¢ z powodu przyspieszania wspomnianych ,,narodzin” metalu
— czesto przypisywano im wyjatkowy status, ich narzedzia miaty mie¢ wyjatkowe
moce™,

W renesansie obecny byt wizerunek odzywiajacej, opiekunczej ziemi. Swiat
ro$lin i zwierzat kojarzyt si¢ ze spokojem, sielankg, mitologiczng Arkadia, umozliwiat
ucieczke od miejskiego zgietku. Przedstawiano nature jako zenska, ptodng i hojng. Tego
rodzaju metafory funkcjonowaty jako moralne drogowskazy — informowaty o granicach
postgpowania ze §wiatem przyrody. Tradycja pastoralna, o ktérej wspomina Merchant,
mimo ze symbolizowala naturg jako zyczliwa, podporzadkowang kobiete, jednoczesnie
sugerowata rowniez, ze przyroda moze by¢ zaorana i uprawiana, aby wykorzystac ja
jako towar 1 zasob. Natur¢ mozna byto ujarzmi¢ — przeksztatcajac ja w ogrod w celu
uzyskania pokarmu dla duszy i ciala, ukojenia cztowieka zestresowanego miejskim
zyciem. Ta perspektywa miata swoje fundamenty w percepcji natury jako matki
i oblubienicy, do ktorej zadan nalezato pocieszanie i dbanie o dobro mezczyzny*.

Zmiana dokonata si¢ za sprawg rewolucji naukowej — ukonstytuowata si¢
wiegksza kontrola, dominacja oraz bardziej instrumentalne podejscie, nastapito przejscie
z organicznego modelu zywego kosmosu do wizji kosmosu jako mechanicznego,
nieozywionego ukladu fizycznego. Srodowisko jawilo si¢ juz raczej jako sity, ktore
nalezy okietznaé, ujarzmié, kontrolowaé*®. Wezesniejszy sposob myslenia zwigzany
z macierzynstwem nie zaniknal catkowicie, lecz stopniowo wypieraty go nowe wizje,
legitymizujace eksploatacje §wiata przyrody. Natura — parafrazujagc obrazowg metafore
Merchant — po rewolucji naukowej juz nie narzekata na bycie obnazong, lecz sama
odstaniata si¢ w imi¢ nauki, przechodzac z roli rodzica do roli podporzadkowanego
ciata®’. Zmiane w podejéciu do natury opisujg tez Greta Gaard i Lori Gruen, ktore
wskazuja, ze rewolucja naukowa — a w szczegdlnosci dziatalno$¢ Francisa Bacona
1 Kartezjusza — spowodowata przejscie od postrzegania natury jako zywej 1 czujacej do
martwej, bezwladnej, mechanicznej, ktérg mozna badac i poddawaé eksperymentom. To

myslenie legitymizowato nieograniczone eksperymenty bez znieczulenia na

4 C. Merchant, Death of Nature: Women, Ecology, and the Scientific Revolution, Harper & Row, San
Francisco 1989, s. 3-4.

5 lbidem, s. 7-9.

%6 1bidem, s. 20-22.

47 1bidem, s. 189-190.
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zwierzetach — postrzeganych juz jako szczegdlnie dobrze skonstruowane maszyny,
ktorych bol nie byly prawdziwy. Dominacja nad $wiatem natury przestawata byc¢
nieetyczna, a raczej stanowita juz tylko ,,rozsadne” wykorzystanie zasobow*®.

Kate Soper zauwaza, ze oba wymienione obrazy sfeminizowanej natury —
zarowno obiektu stuzacego do doswiadczen naukowych, jak i matki, zrédta zycia,
przedmiotu zachwytu — réwniez prowadzg do dewaluacji kobiecosci z jednoczesnym
deprecjonowaniem natury. Podkresla, ze cho¢ wielokrotnie podejmowano kwestie
analogii migdzy opresja kobiet i przyrody, znacznie rzadziej zwracano uwage na
problematyczne funkcjonowanie konceptow dziewicy, kochanki 1 matki w kontekscie
natury. Badaczka dostrzega w tym napiecie migedzy potrzebg zdominowania przyrody
i jednoczesnym pragnieniem bycia przez nig odzywianym?°.

Wigkszo$¢ feministek i ekofeministek zdaje si¢ zgadzaé co do implikacji
wymienionych wcze$niej modeli mys$lenia — dopdki postrzegamy kobiety jako blizsze
naturze w ramach wzorca, ktory widzi natur¢ dwojako: jednocze$nie pdtludzka
i opiekuncza oraz mechaniczng i bezduszng, dopoty bedziemy traktowaé kobiety jak
zasob, przez co w rownym stopniu cierpieé¢ bedzie przyroda®.

Wiek XVIII, pojecia prawa naturalnego i koncepcja umowy spoleczne;,
lezace u podstaw nowoczesnego spoteczenstwa, rowniez przyczynily si¢ do
oddelegowania kobiet do $wiata przyrody. Najlepszym miat by¢ system sprzegniety
z prawami natury, ktorg plasowano wowczas na pozycji przewodniczki 1 nauczycielki.
W wypadku kobiet najdoskonalsze poddanie si¢ prawom natury miato polega¢ na
wypetnianiu powolania do macierzyfnstwa oraz zajmowaniu si¢ pracami domowymi.
Teksty medyczne z tego czasu postulowaty zwigzek kobiet z przyroda, ktory shuzyt
wyjasnieniu ich ,,nizszosci” 1 wigzat si¢ z wykluczeniem z zycia publicznego. Taka
interpretacja kobiecos$ci sprawnie ustawita kobiety w jednym szeregu obok natury —
p6zniej ogromnie eksploatowanej przez cywilizacje przemystowa®’.

Kwesti¢ opresji wynikajacej z tej domniemanej ,,nizszosci” kobiet podnosi
rowniez Carol J. Adams w Polityce seksualnej miesa. Wskazuje ona, ze tytulowa
polityka seksualna migsa (czyli praktyki zar6wno animalizujace kobiety, jak

i feminizujace 1 seksualizujagce zwierzeta) wpedza w sidla kobiety, mezczyzn

48 G. Gaard, L. Gruen, op. cit., s. 236-237.

49 K. Soper, What is nature?, Blackwell, Oxford 1995, s. 105-106.

%0 C. Roach, Loving Your Mother: On the Woman-Nature Relation, “Hypatia” 1991, Vol. 6, No. 1, s. 51-52.
511, Kuzma, Swiat Kobiet, ,,Etnografia Polska” 2003, t. XLVII, z. 1-2, s. 110.
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1 zwierzeta, natomiast opresja wobec kobiet tgczy si¢ z opresjag wobec zwierzat oraz
opresja wobec osob niebialych. Adams powotuje si¢ nawet na zalecenia z XIX wieku,
zgodnie z ktorymi biali, ,cywilizowani” me¢zczyzni, bedacy pracownikami
intelektualnymi, powinni opiera¢ swoja diet¢ na mig¢sie, w przeciwienstwie do biatych
kobiet 1 0sob niebiatych, ktore — jako grupy reprezentujace ,,nizszy poziom ewolucji” —
powinny zywi¢ si¢ pokarmami prostszymi (uznawanymi wowczas za mniej
zaawansowane ewolucyjnie), czyli owocami i produktami zbozowymi®2. Funkcjonujace
(rowniez dzisiaj) przekonanie o migsie jako pozywieniu odpowiednim dla me¢zczyzn
rozwingto si¢ zreszta za sprawa dawnego przesadu gloszacego, ze zjadanie mig$ni
silnych zwierzat powoduje wzrost sity ludzkiej®®.

Postrzeganie kobiet jako blizszych naturze opiera si¢ na kilku filarach.
Jednym z nich jest figura ,Matki Ziemi” (wraz z licznymi obcigzeniami z nig
zwigzanymi), ktdra przez stulecia silnie ugruntowata si¢ jako wzor myslenia i stabilnie
funkcjonuje rowniez dzis. Trudno by¢ zaskoczonym — metafora przyrody jako kobiety,
matki, opiekunki, dawczyni zycia zdaje si¢ by¢ do jakiego$ stopnia adekwatna.
Ostatecznie to przeciez Srodowisko zapewnia tlen, wode, surowce oraz umozliwia
podtrzymywanie zycia. Zasygnalizowane wcze$niej uwarunkowania biologiczne
umacniaja to mys$lenie.

Jak podkresla Ortner, ciato kobiece uczestniczy w procesie powotywania
1rozwijania zycia znacznie dluzej niz meskie. Po porodzie kobieta karmi piersig,
niemowl¢ jest catkowicie od niej zalezne — relacj¢ oparta o pielegnacje i odzywianie
postrzega si¢ zreszta jako ,,naturalng” wiez, a poniewaz dziecko na wczesnych etapach
zycia potrzebuje by¢ pod stata opieka, matka zdaje si¢ oczywista osobg do
wykonywania tego zadania. W ten sposob generujg si¢ przekonania, ze kobiety dobrze
zajmujg si¢ aspektami rodzinnymi, a takZze Ze maja wigksze zdolnosci opiekuncze
1 silniej rozwinigta empati¢, poniewaz predysponuje je do tego zdolno§¢ do rodzenia
i karmienia®*.

Powigzanie kobiet z natura, ksztaltujace konstrukt Matki Ziemi, ma zwigzek
nie tylko z reprodukcja, laktacja i opieka, ale réwniez wynika z same;j relacji z dzie¢mi.
Dzieci rowniez tatwo mozna przypisa¢ do sfery natury — te najmtodsze nie sg jeszcze

zsocjalizowane, nie mdéwia, poruszajg si¢ na czworakach niczym zwierzeta, nie

52 C. J. Adams, Polityka seksualna miesa, Oficyna 21, Warszawa 2022, s. 71.
53 1bidem, s. 75.
54 3. B. Ortner, op. cit., s. 16, I. Kuzma, op. cit., s. 105-106.
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kontrolujg czynnosci fizjologicznych, a nieco starsze tez nie majg jeszcze w petni
wyksztatconego systemu moralnego, nie rozumiejg ram spotecznych. Potrzebe pelnego
ukulturowienia dzieci wida¢ réwniez w istnieniu rytuatow przejscia®®. Co ciekawe,
Ortner wskazuje, jak bledne jest taczenie kobiet ze sferg rodzinng jako zgodna z naturg.
Udowadnia, ze z tatwos$cig mozna przesunac¢ ten rodzaj myslenia na tor kultury zamiast
natury, postugujac si¢ powszechnym skojarzeniem kobiet z przyrzadzaniem positkow
— ostatecznie przyrzadzanie tego, co surowe, w to, co ugotowane, jest przeciez
dziataniem kulturowym®. Podobnie jest w przypadku wychowania dziecka, ktore
wymaga przystosowania do zycia, zaznajomienia z zasadami obowigzujacymi w danej
jednostce spotecznej, a takze wprowadzenia w system znaczen i wierzen®’.

Badaczki wskazuja, ze jakkolwiek adekwatna nie bytaby metafora Matki
Ziemi, niesie ona powazne konsekwencje. Uwidacznia si¢ w tym momencie jedna
z fundamentalnych tez ekofeminizmu: sposéb, w jaki mys$limy o srodowisku oraz jak
je traktujemy, jest $cisle zwigzany ze sposobem, w jaki myslimy o kobietach i jak je
traktujemy. Catherine Roach podkresla, ze macierzynstwo funkcjonuje w kulturze
patriarchalnej problematycznie, przez co wizerunek matki generuje komplikacje 1 staje
sic do pewnego stopnia niezdrowy — tak dla kobiet, jak i dla srodowiska®®.

Roach, zastanawiajac si¢ nad konceptem ,,Matki Ziemi”, wskazuje, ze
sposob, w jaki darzy si¢ miloscig matke, jest niejednoznaczny. Powotujac si¢ na
Dorothy Dinnerstein, badaczka podkresla, ze dziecko jednoczesnie kocha 1 obawia si¢
swojego opiekuna, poniewaz postrzega go dwojako — z jednej strony jako troskliwego
1 wszechpoteznego, ale z drugiej — jako ztowrogiego i kaprys$nego. Przez to, ze
najczesciej to matka bywa gtownym opiekunem, nie jest tak jednoznacznym rodzicem
jak ojciec, a sama mitos¢ do niej jest zadaniem trudnym i zawiera w sobie
ambiwalencje. Podziat rdl, w ktorym kobiety sa odpowiedzialnie za prawie calg opieke
nad dzieckiem, sprawia, ze cztowiek nie do konca wyrasta z dziecigcego przekonania
0 tajemniczym, poteznym rodzicu bedgcym niemal potludzka sitg natury. Na tej samej
zasadzie kurczowo trzymamy si¢ tez konceptu, ze przyroda — tak wszechmocna
i opiekuncza, jak kaprysna i sroga — jest potludzka matka®®. Roach wskazuje rowniez,

za Luce Irigaray, ze cztowiek traktuje sSrodowisko tak, jakby nie byto zadnych kosztow

5 3. B. Ortner, op. cit., s. 17.
% |bidem, s. 16, 19-20.

57 1. Kuzma, op. cit., s. 106.
%8 C. Roach, op. cit., s. 48.

%9 |bidem.
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korzystania z zasobow naturalnych — jakby byty nieskonczone oraz istniaty wytacznie
do ludzkiego uzytku. Irigaray zasugerowala, ze prawdopodobne tego przyczyny kryja
si¢ w zatozeniu, ze matka troszczy si¢ o swoje dziecko, a takze karmi je bez zadnych
kosztow czy ograniczen. Czlowiek wigc od swojej Matki Ziemi oczekuje wlasnie
zapewnienia darmowej i nieskonczonej opieki®’.

Konsekwencje plyngce z powigzania natury z ludzkim macierzynstwem
uderzaja nie tylko w przyrode, ale rowniez w kobiety. Powolujac si¢ na prace wielu
innych badaczek, Roach wskazuje podstawowa tezg — w spoteczenstwie patriarchalnym
postrzeganie kobiet jako blizszych naturze wigze si¢ z nieuchronnym odbieraniem ich
jako mniej ludzkich niz me¢zczyzni. Nature zbyt czgsto 1 za bardzo si¢ personifikuje —
w przeciwienstwie do kobiety, ktéra wrecz zdaje si¢ by¢ ,niedopersonifowana”,
poniewaz laczy si¢ wlasnie z natura, przynalezy do sfery pozaludzkiej. Co istotne,
nawet gdy kobiety uznaje si¢ za szlachetniejsze, czystsze, mniej brutalne niz mezczyzn,
wpedza si¢ je w role strazniczek moralnos$ci 1 kultury, co powoduje, ze sg stawiane
ponad kulturg. Ostatecznie i1 tak nie przynaleza do sfery kultury, poniewaz w obu
wypadkach — zar6wno w roli istot bliskich naturze, jak i w roli strazniczek kultury — sa
wykluczone®?. Samo juz nadawanie kobietom statusu strazniczek czegokolwiek — cho¢
pozornie uwznio$la je ze wzgledu na wspomniang przez Roach czysto$¢ i szlachetnos¢
— prowadzi do nieporozumien, poniewaz replikuje stereotypy o rzekomej wigkszej
wrazliwosci czy kryjacej si¢ w kobietach potrzeby pielegnowania danych wartosci.
Konsekwencja takiego myslenia jest wigc nie tylko wykluczenie kobiet z przestrzeni
kultury, ale rowniez poglebianie przepasci rozciagajacej si¢ migdzy dwiema sferami.
Ten aspekt funkcjonowania poza kulturg (zarowno ponizej, jak 1 powyzej) ma tez
stanowi¢ wyjasnienie, dlaczego na posta¢ kobiety tak czesto naktadane sg sprzeczne
znaczenia. Inga Kuzma, odwotujac si¢ do sléw Ortner, wskazuje na pewna
ambiwalencj¢ symboliczng wokoét kobiety — moze by¢ ona zardwno symbolem zZycia,
jak 1 $mierci, moze shuzy¢ ciemnosci jako czarownica, jak 1 jasno$ci jako bogini-
matka®?.

Wypedzanie kobiet ze sfery kultury (poprzez oddelegowanie ich do §wiata
natury lub sprowadzenie do roli strazniczek kultury) jest skutkiem funkcjonowania

gleboko osadzonych w zachodniej tradycji intelektualnej opozycyjnych dualizméow:

80 Ibidem, s. 49-50.
61 Ibidem, s. 51.
62 1. Kuzma, op. cit., s. 107.

31



me¢zczyzna/kobieta,  kultura/natura, ciato/umysl, emocjonalno$¢/racjonalnos¢,
ludzkie/zwierzece, wtasne/obce, podmiot/przedmiot, prywatne/publiczne, géra/dot,
,»dzikie”/,,cywilizowane”. Rozmaite nurty humanistyki nawolywaty do odrzucenia
binarnych kategorii, a badaczki feministyczne podkreslaly, ze to wlasnie te
przeciwstawne struktury stanowig podstawe myslenia hierarchicznego, a takze
patriarchalnego. Funkcjonowanie w ramach paradygmatu opartego na dualizmach,
w ktorych jedna kategoria ma wieksza warto$¢ od drugiej, niechybnie prowadzi do
seksizmu, rasizmu, klasizmu, ageizmu, szowinizmu gatunkowego i wszelkich innych
form opresji.

Zdaniem Val Plumwood, szczegdlne miejsce w zachodniej tradycji
intelektualnej ma wias$nie dualizm natura/kultura, dlatego ze odpowiada za pojmowanie
ludzkiej tozsamos$ci jako oddzielonej od natury. To z kolei doprowadzito do
opresjonowania nie tylko tego, co pozaludzkie, ale rowniez tych grup i tych aspektow
ludzkiego zycia, ktore wcisnigto w ramy natury. Przy jednoczesnym funkcjonowaniu
w ramach opozycji, w ktorej kultura jest ceniona bardziej od natury, wszystko to, co
jest do natury zepchnigte lub rzekomo jej blizsze, jest tez mniej warto§ciowe. Opresja
wynikajaca z rasizmu, kolonializmu czy seksizmu opiera si¢ wigc na rdznicy rasowej,
etnicznej, plciowej 1 wtlacza t¢ rdznice do sfery tego, co podrzedne, mniej ludzkie,
mniej racjonalne, mniej kulturowe®®. Réwniez Kate Soper podkresla, ze fundamentem
ucisku natury (i innych grup) jest rozréznienie na to, co wtasne/obce w §wiecie natury,
a takze zrownanie tego, co ludzkie, z tym, co ,,rozwiniete” czy ,.cywilizowane”®.

Klarownie ten mechanizm przedstawita Karen Warren, wskazujac cechy
opresyjnych struktur myslowych jako zestawu przekonan i1 sagdoéw, systemu wartosci,
podej$¢ do danego zagadnienia, ktore warunkujg 1 odzwierciedlajg to, jak jednostka
postrzega siebie 1 $wiat. Ksztatt tych struktur oczywiscie podyktowany jest rozmaitymi
czynnikami — tozsamo$cig plciowa, rasa, pochodzeniem, wyznaniem, wiekiem
1 orientacjg uczuciowg. Niektore z tych struktur cechujg si¢ opresyjnoscia, a wiec zdaja
si¢ wyjasnia¢, legitymizowac i podtrzymywac relacje wladzy. Warren wyodrebnita trzy
znaki szczegblne struktur o charakterze opresyjnym: 1) myS$lenie w kategoriach
hierarchicznych uktadow, w ktorych to, co pozycjonowane wyzej, ma wicksza wartos$¢

od tego, co znajduje si¢ nizej; 2) myslenie oparte na dualizmach, majacych charakter

83 V. Plumwood, Feminism and the Mastery of Nature, Routledge, London 1993, s. 3-4.
64 K. Soper, op. cit., s. 73.
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opozycyjny, lecz nie uzupehiajacy si¢, przy czym jeden z elementéw ma wigksza
wartos¢ od drugiego; 3) logika dominacji, bedaca takim sposobem wnioskowania, ktory
narzuca i jednocze$nie uzasadnia podporzadkowanie. Badaczka zaznaczyla tez, ze
samo myslenie hierarchiczne oraz opozycyjne nie jest szkodliwe poza kontekstem
opresji, a nawet moze okazaé¢ si¢ przydatne w porzadkowaniu wielu sfer zycia®.
Wskazuje ona, ze problem pojawia si¢, gdy wkracza wspominana logika dominacji,
ktéra — w parze z dwoma powyzszymi sposobami mys$lenia — ustanawia moralng
wyzszo$¢ jednej kategorii nad drugg i usprawiedliwia j3. Opresja rodzi si¢ wigc wtedy,
gdy za rozpoznaniem réznic miedzy dwiema kategoriami stoi rzekoma konieczno$¢
podporzadkowania. Omawiana logika dominacji, stuzaca do legitymizacji wladzy nad
ludzmi ze wzgledu na pte¢ przypisang przy narodzinach, kolor skéry, pochodzenie lub
status, jest obecna rowniez w procesie legitymizacji sprawowania kontroli nad natura.
Poniewaz wypieranie logiki dominacji stanowi jedno z kluczowych zadan feminizmu,
robwniez opresja natury, na ktorej koncentruja si¢ ekofeministki, powinna by¢
rozpoznana jako nieodlaczna cze$¢ dziatalnosci feministyczne;j®®.

Jak  wiec  walczy¢ z  opresyjnymi  strukturami  utrwalonymi
w spoteczenstwie? Ynestra King, nawolujaca do holistycznego pojmowania istnien
jako sieci potaczen i rekonstrukcji kultury w imie natury®’, wyodrebnita kierunki,
ktérymi mozna podazaé, aby zmierzy¢ si¢ z problemem zwigzania kobiet z naturg.
Jeden z nich zaktada zaakceptowanie tego, ze kobiety sg rzeczywiscie blizej natury,
przy jednoczesnym zaprzeczeniu, ze to powigzanie mialoby by¢ szkodliwe
1 ostabiajace. Mozna wigc afirmowac polaczenie kobiet z natura, uznawac je za cenne
1 wyzwalajace oraz dazy¢ do nadania mu kulturowego znaczenia. W ramach tego
podejécia istotng rol¢ odgrywa tez wspomniana wczesniej ekofeministyczna
duchowos$¢, czerpigca garSciami z wierzen matriarchalnych 1 inspirujaca si¢ religia
Wicca. Dziatajac zgodnie z przeciwng strategia, mozna catkowicie zerwac rzekoma
blizsza relacje kobiet z naturg i1 podkreslaé, ze kobiety sg istotami catkowicie
przynalezacymi do kultury — to stanowisko koresponduje z pracami Simone de

Beauvoir, Sherry B. Ortner i wielu innych feministek drugiej fali. King wspomina tez

8 Wiecej na temat hierarchii (w kontekscie teorii hierarchii w ekologii) pisza Warren i Cheney w
Ecological Feminism and Ecosystem Ecology, “Hypatia” 1991, Vol. 6, No 1.

8 K. Warren, The Power and Promise of Ecological Feminism, “Environmental Ethics” 1990, Vol. 12, No.
2,s.127-132.

57Y. King, The Eco-feminist Imperative, [w:] Reclaim The Earth. Women Speak Out For Life on Earth, ed.
L. Caldecott, S. Leland, The Women’s Press, London 1983, s. 10-11.
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0 warlancie trzecim, laczagcym zardOwno intuicyjno$¢, jak 1 racjonalnos¢,
przeksztatcajagcym dualizm natura/kultura, aby utworzy¢ wolne, ekologiczne
spoteczenstwo®. Bardziej wyraziste, podobne do ostatniego stanowiska podejscie
prezentuje tez Catherine Roach. Proponuje ona rozmontowanie dychotomii
natura/kultura (ktorag dwie poprzednie strategie podtrzymujg), a takze nawotluje do
ostabiania opozycji kobieta/me¢zczyzna, otwierajac droge dla wielu wariantow
tozsamosci®.

Roach wskazuje stabosci poszczeg6élnych strategii, argumentujgc, ze ani
spoteczne, ani biologiczne argumenty nie dowodza, jakoby rzeczywiscie miata istnie¢
glebsza wiez miedzy kobietami a przyroda. W odniesieniu do aspektéw biologicznych
podkresla, ze cho¢ mgzczyzni nie menstruuja, nie rodzg dzieci, nie karmig piersia, to
przeciez poddaja si¢ innym biologicznym ludzkim procesom (jedzenie, spanie,
wydalanie, chorowanie, umieranie), a namacalnym elementem powotywania zycia jest
ejakulacja. Stawia tez istotne pytanie o kobiety, ktore nie rodza dzieci i nie karmia
piersig — skoro to wlasnie procesy zwigzane z reprodukcjg zestrajaja kobiety ze Swiatem
natury, to czy kobiety, ktore w nich nie biora udzialu, s od natury dalej °? Samo
pytanie ,ktora ple¢ jest blizsza naturze?” jest mylace, poniewaz wszystko jest juz
,haturalne” w rownym stopniu, splecione ze sobg w sieci potaczen, wigc nie da si¢ by¢
blizej czy dalej natury’*.

Pytanie o to, kto jest blizej natury, prowadzi na niewlasciwe tory myslowe
rowniez dlatego, ze zaktada sluszno$¢ hierarchicznego utozenia przywotywanych
wczesniej opozycji. Pierwsze podej$cie pozycjonuje kobiety wyzej od mezczyzn ze
wzgledu na blisko$¢ natury, a drugie (ktadace nacisk na to, ze kobiety sg ,,rownie
kulturowe”) wzmacnia hierarchiczno$¢, poniewaz stawia kulture ponad natura. Tylko
strategia trzecia odrzuca hierarchiczno$¢ uktadu natura/kultura’>. Dwie pierwsze
strategie podtrzymuja wigc opozycje natura/kultura (osadzong na fundamentach
mysSlenia hierarchicznego), a ta z kolei sugeruje, ze kultura 1 czlowieczenstwo sg
oddzielone od natury. Prowadzi to do myS$lenia, ze czlowiek moze uzywac

i wykorzystywa¢ $rodowisko wedlug uznania, nie ponoszac konsekwencji za

Y. King, The Ecology of Feminism and the Feminism of Ecology, [w:] Healing The Wounds: The
Promise of Ecofeminism, ed. J. Plant, New Society Publishers, Philadelphia 1989, s. 22-23.

8 C. Roach, op. cit., s. 52.

0 1bidem.

™ lbidem, s. 53.

2 1bidem, s. 54.
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spowodowane zniszczenia. Kazde postrzeganie §wiata, zaktadajace istnienie waznej
albo niemozliwej do pokonania r6znicy miedzy rzeczywistoscig ludzkg i pozaludzka,
niesie za sobg ryzyko utworzenia przepasci pomig¢dzy tymi §wiatami. Przepasci,
w ramach ktorej cztowiek — z powodu wrodzonego antropocentryzmu — bytby ceniony
wyzej niz istota pozaludzka’®.

Skoro juz pojawia si¢ zagadnienie przepasci pomiedzy rzeczywistoscig
ludzka 1 pozaludzka, warto dodaé, ze Ruether zwrdcita uwage na pewien paradoks
w kontek$cie cztowieka przynalezacego do sfery kultury, bedacego ponad naturg
i rzekomo od niej oddzielonego. Ostatecznie to wlasnie cztowiek jest nierozerwalnie
Zwigzany z naturg, poniewaz podtrzymuje ona jego zycie — w przeciwienstwie do
zwierzat 1 roslin, ktore przetrwaja bez czlowieka, jak czynily to przez miliardy lat.
Koncept ludzi odtagczonych od natury jest wigc nie tylko tworem kulturowym, ale
i zaklamujacym rzeczywisto$é’.

Roach wymienia zalety dwoch wymienionych wczesniej strategii —
wskazuje, ze pierwsza z nich przypomina o tym, ze jesteSmy cze$cig natury, pomaga
doswiadcza¢ naszych ciat i je celebrowac oraz narusza¢ podziat miedzy dychotomia
ludzkie/pozaludzkie, a druga jest nieoceniona w ukazywaniu krzywd wyrzadzanych
kobietom za sprawag oddelegowania ich do $§wiata natury i wypedzania ze sfery
kultury™.

Powinno tez wybrzmie¢ to, ze w ramach strategii afirmujacej rzekomag
kobiecg blisko$¢ z naturg nie uznaje si¢ tej relacji za doskonalsza 1 wlasciwa wylacznie
kobietom, wykluczajac przy tym wszelkie inne toZsamosci. Strategia ta polega raczej
na rozpaczliwej potrzebie docenienia wspdlnoty z przyrodg oraz na tym, ze to wiasnie
odejscie od relacji z przyrodg doprowadzito do obecnych kryzyséw majacych miejsce
w antropocenie.

Podejscie nastawione na afirmacje¢ kobiecosci bliskiej naturze karmito si¢
etyka troski, rozwijang przez Carol Gilligan, ktérej zdaniem kobiecy system wartosci
ceni wspolnotowos¢, relacje podtrzymywang przez opiekowanie si¢ innymi istotami,

branie odpowiedzialno$ci za nie — co stoi w opozycji do meskiego podejscia

nastawionego na indywidualizm, uniwersalno$¢ i prymat prawa’®.

3 Ibidem.

" R. R. Ruether, Ecofeminism — The Challenge to Theology, op. cit., s. 26.

5 C. Roach, op. cit., s. 53.

76 Zoh. C. Gilligan, In a Different Voice. Psychological Theory and Women’s Development, Harvard
University Press 2003.
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Podejscie kwestionujace dualizmy popieraja tez Maria Mies, Vandana
Shiva, Val Plumwood i Karen Warren. W ramach tego modelu podkresla si¢, ze: 1)
kobiety nie sg postrzegane jako blizsze naturze niz me¢zczyzni, 2) wszyscy naleza
zarowno do sfery natury i kultury, 3) wszyscy moga przeciwstawia¢ si¢ dychotomiczno-
hierarchicznemu mysleniu, jednoczesnie majac rdzne doswiadczenia, co moze
zaowocowaé silniejszym kwestionowaniem opozycyjnych kategorii’’. Charlene

Spretnak, rozwijajac t¢ strategie, proponuje rdwniez radykalny antydualizm (radical

nonduality)'®.

1.2.2. Naturakultura

Aby zanegowaé stuszno$¢ opozycji natura/kultura, Donna Haraway
zaproponowala pojecie naturakultura, ktore w zreczny sposob podkresla nierozerwalng
wiez natury 1 kultury, postuluje wspottworzenie, wspotzamieszkiwanie, sygnalizuje
peinie istnienia, petlni¢ gatunkowa. W Manifescie gatunkow stowarzyszonych badaczka
przywotuje relacje ludzi i psow — nie tylko jako towarzyszy, lecz jako wspottworcow
ewolucji. Autorka odzegnuje si¢ od binarnego myslenia, przywotuje takie hasta, jak
relacyjno$é, sprawczos$¢, wymiana, rozrastanie na boki’®. Obrazuje splatanie sfer —
ludzkiej 1 pozaludzkiej w Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene,
gdzie charakteryzuje relacj¢ ludzi 1 gotebi, wskazuje tez na praktyke wytwarzania
lekow hormonalnych dla pséw 1 ludzi dzigki pozyskiwaniu moczu klaczy oraz opisuje
symbioze drzew akacjowych i mrowek®, dzieki czemu podkresla, Ze wielostronne
relacje zacierajg gatunkowe granice. Naturgkulture okresla wprost jako ,,implozje
dyskursywnych terenéw dotyczacych natury i kultury”®!. Rozumiem wiec ten termin
jako wzajemne przenikanie, splot, a nawet scalenie tych przestrzeni. Pojecie implozji
zaktada jednak zaistnienie konkretnego wydarzenia w czasie, powstania pewnego
punktu na osi czasu. Jes§li przyjmiemy, ze to wtasnie funkcjonowanie w ramach

naturykultury jest wiernym odbiciem rzeczywistosci — w przeciwienstwie do

"V, Plumwood, op. cit., s. 36-37.

8 Zobh. C. Spretnak, Radical Nonduality in Ecofeminist Philosophy, [w:] Ecofeminism. Women, Culture,
Nature, ed. K. Warren, Indiana University Press, Bloomington Indianapolis 1997.

9 D. Haraway, Manifest gatunkéw stowarzyszonych, przet. J. Bednarek, [w:] Teorie wywrotowe. Antologia
przektadow, red. A. Gajewska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012, s. 245-247.

80 D. Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene, Duke University Press, Durham
and London 2016, s. 15-29, 104-116, 118-125.

81 D. Haraway, How Like a Leaf. An Interview with Thryza Nichols Goodeve, Routledge, New York 2000,
s. 105.
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rozumienia za pomocg dychotomii natura/kultura, ktore Haraway uwaza nie tylko za
bledne, ale tez odziedziczone® — to sadze, ze nalezy mysleé o jednosci powyzszych
sfer jako odwiecznej, statej i nieprzerwanej w czasie. Tak, jakby przepasci migdzy
kategoriami natura/kultura nie trzeba bylo czymkolwiek wypetia¢, poniewaz nigdy
nie istniata.

Sposdb, w jaki kobiety i1 przyroda byly postrzegane oraz konceptualizowane
w zachodniej tradycji intelektualnej, spowodowal obnizanie wartosci tego, co kobiece,
zwierzece, zwigzane z emocjami, cialem, naturg, przy jednoczesnym docenianiu
warto$ci tego, co meskie, ludzkie, kojarzone z rozsadkiem, umyslem, kultura.
Ekofeministki postawily sobie za cel obnazenie zaré6wno tych dualizmoéw, jak
1 sposobow, w ktorych feminizacja natury, a takze naturalizacja lub animalizacja kobiet
shuzy do usprawiedliwienia dominacji nad kobietami, zwierzetami i ziemig®® —
powiazanych ze sobg wymiardw opres;ji.

Koniecznym jednak jest tez wskazanie, ze umacnianie binarnych struktur
mys$lowych zachodzi nawet przy najszczerszych probach ratowania przyrody.
Postugiwanie si¢ metaforami cztowieka jako oprawcy oraz przyrody jako bezbronnej
ofiary nie tylko umacnia my$lenie opozycyjne i jest nieefektywne®, ale tez oddala od
postrzegania wszelkich istnien jako wspdlnoty, splotu, mieszaniny — a to postrzeganie

miatoby by¢ recepta na troskg o §wiat przyrody.

1.3. Perspektywa ekofeministyczna
1.3.1. Ja/oni

Czg$¢ sztandarowych postulatow ekofeminizmu zostata juz omowiona przy
okazji opisu narracji ksztattujacych myslenie o kobietach jako bliskich przyrodzie,
wykluczonych z kultury, a takze wskazywania konsekwencji funkcjonowania figur
dziewiczej przyrody, Matki Ziemi, strazniczki kultury. O ile nacisk ekofeministek na
androcentryzm 1 wynikajace z niego opresyjne struktury myslowe zostal juz dos¢

klarownie przedstawiony, o tyle zabraklo poruszenia zagadnien réwnie waznych dla

8 Ibidem, s. 106.

8 G. Gaard, Living Interconnections with Animals and Nature, [w:] Ecofeminism. Women, Animals, Nature,
ed. G. Gaard, Temple University Press, Philadelphia 1993, s. 5.

84 J. Je$mian, M. Skrzeczkowski, Nauki o naturzekulturze? Kulturoznawstwo w dobie posthumanizmu,

[w:] Naturakultura. Proby z kulturoznawstwa krytycznego, red. J. Jedmian, M. Skrzeczkowski,
Wydawnictwo Katedra, Gdansk 2022, s. 16.
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ekofeminizmu — jak punkty styczne opresji nie tylko kobiet i zwierzat, ale 1 innych
istnien, grup i tozsamosci.

Ekofeminizm ktadzie szczegélny nacisk na odczuwanie siebie jako
elementu wigkszej catosci, czgsci polaczonej z kazda forma zycia. Greta Gaard omawia
to szerzej, powotujac si¢ na prace Nancy Chodorow i Carol Gilligan, ktére wykazaty,
ze czestsze u mezczyzn jest poczucie samych siebie jako zupetnie odrebnych jednostek,
a u kobiet - jako cze$ci polaczonych z innymi. Te dwa modele lezg u podstaw
odmiennych systemow etycznych — podejscie indywidualistyczne funkcjonuje na bazie
etyki sprawiedliwos$ci 1 praw jednostki, a podej$cie zwigzane ze wspolnotowoscia
opiera si¢ na etyce troski i odpowiedzialno$ci. Cho¢ zaréwno kobiety, jak i me¢zczyzni,
potrafig funkcjonowaé zgodnie z oboma systemami moralnymi, me¢zczyzni, zdaniem
badaczek, maja tendencj¢ do skupiania si¢ na prawach jednostki, a kobiety czesciej
skupiajg si¢ na powinnosciach wobec grup. Gaard wskazuje, Zze niedostrzeganie
relacyjno$ci moze prowadzi¢ do przemocy, a poczucie bycia odtagczonym, niezaleznym
od innych istnien jest prawdopodobng przyczyna obecnego kryzysu ekologicznego®.

Zdaniem badaczek, moralno$¢ oparta na prawach jednostki wyewoluowac
miala z poczucia odrgbnosci, funkcjonowania w spoteczenstwie ztozonym
z indywidualistow, ktorzy musza chroni¢ si¢ w trakcie rywalizacji o deficytowe zasoby.
W kontrascie do tego systemu, Gilligan wskazuje podejscie, w ktorym ,,problem
moralny narasta raczej z powodu sprzecznych powinnosci niz z konkurujacych praw
oraz wymaga myslenia kontekstowego”. Gaard formuluje na tej podstawie wniosek, ze
ekofeminizm, ktory zaktada fundamentalne wzajemne powigzanie wszelkich zyc¢,
proponuje wilasciwg podstawe dla ekologicznej 1 etycznej teorii kierowanej do
mezczyzn oraz kobiet, ktorzy nie operuja na bazie opozycji wtasne/obce, ja/inni®®.

Podkresli¢ nalezy antyredukcjonistyczny charakter refleksji w obrebie
ekofeminizmu. Zaleca si¢ koncentrowanie na réznorodno$ci, poprzez skupienie
jednoczesnie zarowno na roznicach, jak i cechach wspdlnych. W ramach tego podejscia
dostrzega si¢ wiec odrgbnos¢ istot przynalezacych do §wiata przyrody i1 jednoczesnie
afirmuje sie wspolnotowos¢, wspdlzamieszkiwanie §wiata natury®’.

Jak wskazata Ewa Domanska, refleksja humanistyczna dazy do

wytwarzania wiedzy inkluzywnej, holistycznej, integrujacej, komplementarnej, a takze

8 G. Gaard, op. cit., s. 2.
% |bidem, s. 2-3.
87 K. Warren, J. Cheney, op. cit., s. 186-187.
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— za sprawg rosngcej popularno$ci humanistyki ekologicznej — do utopii, ,,w ktorej
wyjasniajace proces historyczny teorie konfliktu zastgpowane sg teoriami wspolipracy,
wspotbycia i kolaboracji; a dotychczas wszechpanujace pojecie traumy jako podstawy
tworzenia si¢ jednostkowej i wspdlnotowej tozsamosci, zastgpowane jest pojeciem
empatii 1 zdolnego do adaptacji, rewitalizacji i autoregeneracji podmiotu [...] W tej opcji
by¢ cztowiekiem godnie reprezentujacym gatunek ludzki, to znaczy by¢ homo
empathicus”®,

Mysl ekofeministyczna namawia do objecia troska petnego istnienia, nie
ograniczajac si¢ do do$wiadczen wylacznie zwierzat ludzkich i1 pozaludzkich, lecz
rozciggajac si¢ rowniez na sytuacje roslin, ziemi, wod czy powietrza. W ramach
tworzenia i dokonywania ogladu tekstow kultury przez ekofeministyczng soczewke
powinno si¢ wigc dazyé do dostrzegania komplementarnosci, wspdlnotowosci,
wspotodczuwania. Jednoczes$nie prawdziwie inkluzywne podejscie koncentrowaloby
si¢ na celebracji roznorodnosci, ktora sprzyja ksztattowaniu wspolnotowosci, a nie
wylacznie wygltadzaniu czy ignorowaniu roznic.

Przestrzenia, bez ktérej nie ma — nomen omen — mowy o inkluzywnosci, jest
jezyk. Carol J. Adams, przywotujac tekst Noreen Moli, podkreslita istot¢ mowienia
o zwierz¢tach ,,wolno zyjacych”, a nie ,dzikich”, o ,oopiekunach”, zamiast
o ,,wlascicielach”, ,przyjaciotach”, ,towarzyszach” — zamiast ,,stworzen”, réwniez
0 ,,zabijaniu”, a nie o eufemistycznym ,uspieniu”, ,oghliszeniu”, ,odstrzale”,
»selekeji”, ,,przerzedzaniu stada”. Uwolnieniu jezyka stuzy tez wystrzeganie si¢
inwektyw tworzonych w oparciu o pogarde dla zwierzat (,,sukinsyn”, ,,ptasi moézdzek”,
wgtupia ges”, . baran”, ,.$winia”, ,,zmija”)%.

Ekofeminizm rezonuje tez z teorig queer. Plumwood w swojej pracy
Feminism and the Mastery of Nature, wskazata niedomkniety katalog dualizméw
bedacych fundamentem dla opresyjnych struktur obcos$ci 1 wykluczenia. Do tej listy
Gaard dodata dualizmy, jak bialy/niebiaty, heteroseksualny/queer, poszerzajac
przestrzen do realizacji ekofeministycznych postulatoéw. Badaczka podkreslita, ze
perspektywa queerowo-ekofeministyczna umozliwia analiz¢ sposobow, w jaki osoby
nieheternornatywne 1 niebiate sg feminizowane, animalizowane, naturalizowane oraz

erotyzowane w kulturze dewaluujacej kobiety, zwierzeta, nature i seksualno$é®.

8 E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,, Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 32.
8 C. J. Adams, op. cit., s. 124.
% G. Gaard, Toward a Queer Ecofeminism, “Hypatia” 1997, Vol. 12, No. 1, s. 115-116, 120.
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Ekofeministyczne postulaty w perspektywie teorii queer rozwija réwniez Catriona
Sandilands, na przyktad zwracajagc uwage na problem denaturalizacji
nicheteronormatywnosci, bedacy konsekwencja naturalizacji heteroseksualno$ci
w teorii ewolucji 1 seksuologii, a takze wybierania przestrzeni przyrody do

kultywowania heteromeskosci®?.

1.3.2. Ekofeminizm a inne dyscypliny

Jak zauwaza Justyna Sierakowska, ekofeminizm wyrdsl na gruncie
krytycznego ogladu zaréwno feminizmu, jak i ekologii, przy czym od ekologii
zapozycza koncepcje zwigzane z rdznorodno$cig i wspotzaleznoscia, a dzigki
narzgdziom wypracowanym przez teori¢ feministyczng podejmuje analize relacji
wtadzy i struktur dominacji®2. Padaly tez stowa, ze ekofeminizm nie jest juz cze$cig ani
feminizmu, ani ekologii, lecz raczej stanowi forme¢ metafeminizmu, proponujacego
osobng metodologie rozumienia $wiata®, Nurt wyrdst tez na feminizmie radykalnym
i feminizmie kulturowym, ktére mocno koncentrowaly si¢ wokoét twierdzenia, ze
rozpoznanie dynamiki stojacej za dominacja meskiego nad kobiecym jest kluczem do
zrozumienia kazdego wyrazu kultury patriarchalnej razem z jej hierarchicznymi,
militarystycznymi obcigzeniami®.

Wiele zbieznosci z filozofig glgbokiej ekologii szczegélowo omowita Marti
Kheel. Wskazuje ona, ze zarowno gleboka ekologia, jak i ekofeminizm postuluja, ze
potrzebna jest przemiana o charakterze wewnetrznym, aby udalo si¢ dokona¢ zmiany
na zewnatrz. Wspolne sg tez aspekty duchowe — oba nurty krytykuja najpopularniejsze
religie za antropocentryzm. Gleboka ekologia czerpie z buddyzmu, taoizmu,
chrzes$cijanstwa, wierzen rdzennych Amerykanoéw, a ekofeminizm inspiruje si¢
wyznawaniem Bogini, przy czym podkresli¢ nalezy, ze nie wszyscy badacze i badaczki

rozwijaja duchowe aspekty w obrebie tych dwoch nurtow®.

% C. Sandilands, B. Erickson, A Genealogy of Queer Ecologies, [w:] Queer Ecologies: Sex, Nature,
Politics, Desire, ed. C. Sandilands, B. Erickson, Indiana University Press, Bloomington 2010, s. 9-11, 12-

14.

92 J. Sierakowska, Ekofeminizm. Préba opisu, ,,Archeus. Studia z Bioetyki i Antropologii Filozoficzne;j”
2011,t. 12, s. 125.

9 C. & C. Mcguire, What is Ecofeminism Anyway, https://ecofeminism.info/what_is/main.html (dostep:
21.01.2023)

% C. Spretnak, op. cit., s. 5.

% M. Kheel, op. cit., 2, s. 63-64.
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Kolejne powigzanie feminizmu, ekologii 1 praw zwierzat zostato wskazane
poprzez udokumentowanie efektow skazenia srodowiska, a takze pogorszenia zycia
kobiet 1 zwierzat. Jak wskazuje Greta Gaard, pestycydy, odpady chemiczne, kwasne
deszcze, promieniowanie oraz inne zanieczyszczenia nie pozostaja bez znaczenia dla
zdolnosci reprodukcyjnych kobiet, a chemikalia czgsto sa uprzednio testowane na
zwierzetach, aby ustali¢ poziom ich toksycznosci. Wymienione praktyki, wraz ze
znacznymi kosztami hodowli przemystowej, produkcji i konsumpcji migsa, ukazuja
powiazania pomig¢dzy degradacja sSrodowiska 1 opresja zwierzat pozaludzkich — wpisuje
si¢ to wW to, co rozumiemy poprzez szowinizm gatunkowy, zwany rowniez
gatunkowizmem®.

Do katalogu opresji, obejmujacego seksizm, rasizm, klasizm, imperializm,
dyskryminacje na tle orientacji i tozsamosci seksualnej, ekofeminizm dodaje wiec
opresj¢ $wiata przyrody i1 wskazuje, ze dostrzezenie oraz zrozumienie opresji natury
jest niezbedne do pelnego zrozumienia opresji kobiet, wzbogacajac tym inne
dyscypliny. Postulaty ekofeministyczne wpisuja si¢ w ekokrytyke, gender studies,
animal studies, posthumanizm, studia kulturowe, studiach postkolonialne.
Ekofeminizm realizuje strategie posthumanistyczne®” poprzez dazenie do
decentralizacji cztowieka i zacieranie granic dotychczas skrupulatnie oddzielajacych
poszczegoblne istnienia — zwierzat ludzkich, zwierzat pozaludzkich, roslin, grzybow,
bakterii. Wlacza si¢ wigc takze w szeroki projekt biohumanistyki jako procesu
integracji r6znych perspektyw — czerpiac nie tylko z zasobéw rozmaitych dyscyplin
pochodzacych z odmiennych dziedzin nauki, ale takze korzystajac z alternatywnych
zrodet poznania z wiedzy tubylczej®®.

Koniecznym jest wspomnienie réwniez niepodjetych tutaj wyrazistych
i palagcych problemow, ktorymi zajmuje si¢ ekofeminizm, jak ubodstwo (rowniez
ubostwo menstruacyjne), wicksza $miertelnos¢ kobiet 1 dzieci podczas klesk
zywiotowych, ktorej przyczyny upatruje si¢ takze w normach kulturowych ktadacych

mniejszy nacisk na sprawnos$¢ fizyczng wsrdd dziewczat.

% G. Gaard, Living Interconnections with Animals and Nature, op. cit., s. 5.

9 W tym miejscu nalezy przywotaé polska publikacje szeroko omawiajgca posthumanizm, ktéra rowniez
kilkukrotnie odnosi sie do kwestii ekofeminizmu — zob. M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka
posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Im. Adama Mickiewicza, Poznan 2015.

% E. Domanska, Biohumanistyka (rozpoznanie wstepne), [W:] Ekologia interdyscyplinarnosci, red. J. Axer,
M. Konarzewski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2021, s. 155-156.

41



1.3.3. Rozne oblicza ekofeminizmu

Na tym etapie zglebiania nurtu prézno oczekiwaé jednorodnosci. Jak
stwierdzita Kheel, roznorodnos¢ pogladéw ma swoje odzwierciedlenie w mnogosci
sciezek, ktore do ekofeminizmu prowadzg. Niektore badaczki dotarty do ekofeminizmu
kierowane wierzeniami zwigzanymi z kultem natury, inne poprzez ochrong srodowiska,
jeszcze inne za sprawa studiowania historii i teorii politycznych czy ze wzgledu na
zaangazowanie w obrone praw zwierzat. Tak samo jak niemozliwe jest jednoznaczne
opisanie wszystkich postaw w obrebie samego feminizmu, tak samo w obrgbie
ekofeminizmu funkcjonuje oczywiscie wiele stanowisk.

Za pierwsze teksty ekofeministyczne (poza stynnym sformutowaniem
pojecia ,,ckofeminizm” przez Frangoise d’Eaubonne w Le Féminisme ou la mort) uwaza
si¢ Woman and Nature Susan Griffin oraz Gyn/Ecology Mary Daly. Mimo zZe prace te
spotkaly si¢ ze znaczna krytyka za esencjalistyczne podejScie, niezaprzeczalnie
wyznaczyly kierunek, w ktorym mogt zmierza¢ feminizm lat 70. XX wieku. Jak pisze
Sandilands, ,,wiele feministek zaczynato eksplorowaé koncept, ze rdéznica moze by¢
zrédlem mocy, a reprodukcja i natura moga stanowi¢ klucz do sily, nie tylko opresji
kobiet”®®. Ekofeminizm byt krytykowany za esencjalistyczne podejécie nie tylko przez
inne dyscypliny, ale rowniez w obrebie refleksji feministycznej, do czego odnosi si¢ tez
Griffinl®,

Napigcie migdzy ekofeminizmem a innymi nurtami feminizmu miato
miejsce w zwigzku ze stosowaniem strategii afirmacji bliskiej relacji kobiet z natura.
Uznawano ja za wspierajacg feminizacje natury, niewykraczajaca wiec poza tradycyjny
porzadek 1 krytykowano za uprawianie rewaloryzacji w miejsce negacji zrOwnania
kobiet z naturg, ktore wzmacnialo opresj¢ kobiet, a takze podtrzymywato tradycyjne
symboliczne zwiazki miedzy kobiecoscia a zwierzecoscig®.

Tak jak nie sposéb mowi¢ o feminizmie jako jednorodnym nurcie, tak
w obrgbie ekofeminizmu rowniez dostrzec mozna zlozonos¢ — szczegolnie w kwestii

traktowania tematu zwierzat. Jak wskazuje Greta Gaard, niektore ekofeministki nie

9 C. Sandilands, The Good-Natured Feminist. Ecofeminism and the Queer for Democracy, University of
Minnestota Press, Minneapolis 1999, s. 9.

100 Zob. S. Griffin, Ecofeminism and Meaning, [w:] Ecofeminism. Women, Culture, Nature, ed. K. Warren,
Indiana University Press, Bloomington & Indianapolis 1997.

101 K. Soper, Odrzucanie i odzyskiwanie ,, natury” na przyktadzie gender i animal studies
(przewartosciowania), przet. A. Barcz, [w:] Zwierzeta, gender, kultura. Perspektywa ekologiczna, etyczna i
krytyczna, red. A. Barcz, M. Dgbrowska, E-Naukowiec, Lublin 2014 s.41-42,
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podejmowaty bezposrednio tematu zwierzat, a niektore podkreslaty opresj¢ zwierzat
jako wrecz kluczowa dla analizy ekofeministycznej'®?. Na tej ptaszczyznie wytania sie
zatem — najblizszy mi w niniejszej pracy — ekofeminizm wegetarianski.

Kwestia zwierzat stanowi czynnik roznicujacy postawy w obrebie refleks;ji
ekofeministycznej, ktory réwniez uwidacznia odmienne stanowiska w dziataniach
zmierzajacych do wyzwolenia natury. Ot6z ekofeministki wykazujg si¢ pewna niechecia
wobec ruchu obrony praw zwierzat, ktory — dazac do respektowania praw i interesow
poszczegblnych istot pozaludzkich — nastawiony jest na jednostkowos¢
iindywidualizm, co stoi w sprzecznosci z podkre§lang przez ekofeministki
wspoOlnotowoscia, zaleznoscig oraz krytyka patriarchalnego dyskursu jednostkowych
praw!®. Greta Gaard podkre§la, ze w pracach czotowych przedstawicieli ruchu
wyzwolenia zwierzat — Toma Reagana i Petera Singera — obrona praw istot pozaludzkich
argumentowana byla w kategoriach racjonalnoéci, a nie emocjonalnoscil®, co
jednoczesnie prowadzito do rozziewu miedzy rozsadkiem a emocjami'®, obecnie przez
ekofeminizm podwazanego.

Gaard, podejmujac temat ekofeminizmu wegetarianskiego, podkresla
jednak, ze do powstania miedzygatunkowej wigzi 1 wspodtczucia dochodzi dzieki

zdolnoéci dostrzezenia powiazan doswiadczen ludzkich i pozaludzkich!®®

— a wiec
konstrukcji o jednostkowym charakterze. Na tym etapie chce podkreslic¢, ze bliska jest
mi zarOwno perspektywa ekofeminizmu wegetarianskiego, jak 1 logika dyskursu
obrony praw zwierzat, co znajdzie odzwierciedlenie w dalszych cze$ciach mojej pracy.

Ster, w ktorych nurt $ciera si¢ z innymi odlamami feminizmu, jest wiecej.

Poniewaz, jak wskazuje Carol J. Adams (jedna z przedstawicielek ekofeminizmu

wegetarianskiego), zadna proba uwolnienia kobiet (lub jakiejkolwiek innej

opresjonowanej grupy) nie bedzie skuteczna bez proby uwolnienia natury, jezyk
przemocy wobec zwierzat nie powinien stuzy¢ do wyrazania krzywdy kobiet. Adams
podkresla, ze w dyskursie radykalnego feminizmu pojawia si¢ symbolika uboju —

punktuje ona stowa Andrei Dworkin, méwigcej, ze pornografia przedstawia kobiete jako

,kobiecy kawalek migsa”, a takze cytuje Gene Coree, gloszaca, ze ,.kobiety w domach

102 G, Gaard, Vegetarian Ecofeminism: A Review Essay, “Frontiers: A Journal of Women Studies” 2002,
Vol. 23, No. 3, s. 117.

103 C. J. Adams, Neither Man nor Beast. Feminism and the Defense of Animals, Bloomsbury, London &
New York 2018, s. 87.

104 G, Gaard, Vegetarian Ecofeminism: A Review Essay, op. cit., s. 121.

105 1hidem, s. 123.

106 1hidem, s. 120.

43



publicznych wykorzystuje si¢ jak zwierzgta w klatkach”. Badaczka wskazuje, ze
kazdorazowe postugiwanie si¢ opresja zwierzat jako metaforg opresji kobiet utrwala
patriarchalne struktury, ktére przeciez radykalny feminizm stara sie rozbraja¢?’.

Cho¢ uzycie symboliki uboju jest zrozumiate jako mocna forma wyrazenia
cierpienia, upokorzenia i uprzedmiotowienia, zdaniem Adams, ikony feminizmu, jak
Simone de Beauvoir, Mary Daly, Andrea Dworkin, Ti-Grace Atkinson, Kate Millet czy
bell hooks, dotarty do punktu przecigcia opresji kobiet i opresji zwierzat, ale dokonaty
od niego odwrotu, aby dalej wyraza¢ opresj¢ kobiet bez zajmowania si¢ opresja
zwierzat'%. Jednoczesnie, autorka Polityki seksualnej miesa zwraca uwage, ze rowniez
osoby zaangazowane w prawa zwierzat powinny krytycznie spojrze¢ na wlasny jezyk —
korzystajacy nierzadko z metafor opartych na opresji kobiet. W kulturze, w ktorej
kobiety zajmuja podrzedng pozycje, feminizacja natury za pomoca poje¢ ,,matka
ziemia”, ,,dziewicze lasy”, ,,gwalt na naturze” umacnia opresyjne podporzadkowanie
natury. Analogicznie dzieje si¢ w przypadku okres$lania kobiet epitetami zwigzanymi ze
zwierzetami — shuzg one animalizacji kobiet i wzmacniajg podrzedny status kobiet,
odwotujac si¢ do zwierzgcej natury. Dziatalno$¢ feministyczna pomijajaca problem
krzywdzenia przyrody pozaludzkiej jest niekompletna, tak samo jak dziatalnosé
ekologiczna nieuwzgledniajaca ptci. Mysl ekofeministyczna oddala si¢ wige o kilka
krokoéw, aby lepiej dostrzec problemy opresji kobiet 1 przyrody oraz dostarczy¢
odpowiedzi na pytania, ktore dotychczas nie zostaly zadane, bo nie uwzgledniaty
wspolnego Zrdodla opresji.

Do instytucjonalizacji wartosci patriarchalnych (jak widaé, roéwniez
w obrebie samej teorii femistycznej) dochodzi za sprawg pracy ,,nieobecnego
desygnatu”. Adams wyjasnia to pojecie na przyktadzie konsumpcji migsa. Podkresla,
ze kazdy migsny positek wigze si¢ z nieobecnoscia — w tym przypadku z nieobecno$cia
$mierci zwierzecia. Smier¢ ta jest zastapiona przez ,migso”, dochodzi wiec do
przeksztatcenia zwlok, oddalenia mysli, ze ,,mi¢so” byto kiedykolwiek zywa istota;
kreuje si¢ w ten sposdb myslenie o czyms, zamiast o kim$. Badaczka wskazuje, ze
,hieobecny desygnat jest czyms$, co oddziela jedzacego migso od zwierzgcia i zwierze
od produktu koncowego”?. Nieobecny desygnat umozliwia zachowanie dystansu —

utrzymuje ,,mi¢so” daleko od tego, ze bylo kiedy$ zwierzeciem, oddala przemoc,

107.C. J. Adams, Polityka seksualna miesa, op. cit., s. 95.
108 |bidem, s. 117-118.
199 |bidem, s. 26-27.
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poniewaz nie ma juz zwierzecia, jest produkt'®. Konkretne zywe zwierze w pewnym
momencie staje si¢ nieobecne, aby mogto zosta¢ zastgpione przez ,,mi¢so” — pokarm.
Ten proces jest wspierany réwniez przez jezyk: ,zwierzeta staja si¢ nieobecne za
sprawa jezyka, ktéry przemianowuje martwe ciala, jeszcze zanim konsumenci
przystapia do ich spozywania”'. W ten sposob spozywa si¢c wotowing zamiast krowy,
jagnigcine zamiast kilkumiesigcznej owcy oraz cielecing zamiast kilkutygodniowego
cielaka — nieobecnymi desygnatami ,,mi¢sa” sg zywe zwierzgta.

Jaki ma to zwigzek z relacja kobiet i zwierzat? Proces powstawania
nieobecnego desygnatu umozliwia zapomnienie o zwierzgciu jako zywej, czujacej
istocie oraz utatwia odepchnigcie mysli o tym, ze ,,mi¢so” bylo kiedy§ zywym
zwierzeciem. Adams wspomina o czgstym przenikaniu si¢ opresji zwierzat i kobiet
w pozornie nieszkodliwych przyktadach w kulturze — na przyklad nazywaniu pozycji
w menu ,pier§ z indyka w rozmiarze DD” czy nazywaniu amerykanskiej sieci
restauracji Hooters'!?. Cho¢ te przyktady nawiazuja do zwierzat, ich nieobecnymi

desygnatami sg w rzeczywisto$ci kobiety'!3

. W tym sensie postugiwanie si¢ jezykiem
dotyczacym uboju do opisania krzywdy kobiet powoduje umacnianie si¢ struktur
nieobecnego desygnatu. Mowiac o zgwalceniu za pomoca sformutowania ,,czutam si¢
jak kawatek migsa”, zagarnia si¢ do$wiadczenie zwierzat, aby wyrazi¢ krzywde
cztowieka. Zwierzgta stajg si¢ wiec nieobecnym desygnatem w ramach moéwienia
o krzywdzie kobiet.

Struktura nieobecnego desygnatu umacnia wartosci patriarchalne. Tak jak
moéwienie o ,,migsie” kryje w sobie nieobecno$¢ zwierzat, ,,tak w opisach przemocy
kulturowej role nieobecnego desygnatu z reguty petnia kobiety”'*. Adams wskazuje,
ze samo pojecie zgwalcenia zostalo oddzielone od doswiadczenia kobiet 1 zaczgto
stosowac je do zobrazowania wszelkiej niszczycielskiej dziatalnosci — autorka podaje
przyktad ,,gwattu na ziemi”. W ten sposob krzywda kobiet staje si¢ narz¢dziem do
wyrazenia opresji, a w ramach takich metaforycznych struktur nieobecnymi

desygnatami staja si¢ kobiety®.

10 C. J. Adams, Post-migsozernosé, przet. M. Dabrowska, [w:] Zwierzeta, gender, kultura. Perspektywa
ekologiczna, etyczna i krytyczna, red. A. Barcz, M. Dabrowska, E-Naukowiec, Lublin 2014, s. 48, 49.
11.C. J. Adams, Polityka seksualna miesa, op. Cit., s. 87.

112 Hooters w slangu oznacza kobiece piersi.

13 C. J. Adams, Polityka seksualna miesa, op. cit., s. 30.

114 Ibidem, s. 89.

115 Ibidem.
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Badaczka zauwaza tez, ze w ramach funkcjonowania nieobecnego
desygnatu przemoc seksualna i ubdj, cho¢ sg innymi rodzajami zadawania cierpienia,
majg swoje punkty styczne. Kulturowe wizerunki przemocy seksualnej, jej zdaniem,
czerpig z wiedzy na temat zabijania i jedzenia zwierzat, co wida¢ migdzy innymi

w pornografiil’e.

1.3.4. Ekofeminizm jako narzedzie krytyczne

Jak wigc podaza¢ w kierunku wyznaczanym przez mysl ekofeministyczng,
majac wiedze o przeszkodach stojacych na rozmaitych $ciezkach ekofeminizmu?
Powinn_$my dazy¢ do ekofeministycznej petni, dostrzegajacej i akceptujacej tak silne
strony, jak i stabosci poszczegodlnych drog. W ramach przyjecia preferowanej przez
czes$¢ ekofeministek strategii podwazajacej opozycyjne dualizmy, gloszacej, ze przepasé
migdzy naturg kultura nigdy nie istniala, a kobiety 1 mezczyzni w roOwnym stopniu
przynaleza do naturykultury, nalezy podnosi¢ tez kwesti¢ przynalezenia do
naturykultury réwniez zwierzat i ros$lin w miejsce dotychczasowego przypisywania ich
do natury i odmawiania dost¢pu do kultury.

Powinno si¢ podkreslaé, ze zarowno ro$liny, jak i zwierzeta kreuja kulture.
Wiemy przeciez, ze tworzg wtasng ztozong komunikacje, a nawet zdobywaja informacje
w sposob dla ludzi nieosiggalny — nietoperze postuguja si¢ echolokacja, psy za pomoca
wechu potrafia wyczuwaé zmiany w zapachu skory, rozpoznawaé pewne choroby,
a dzigki temu mogg réwniez ostrzega¢ przed nadchodzacym atakiem epilepsji, spadkiem

cukru lub sygnalizowaé choroby nowotworowe 1/

. Mamy na przyktad tez przestanki,
aby sadzi¢, ze zwierzeta pojmuja abstrakcyjny koncept Smierci, poniewaz dostrzegamy
zatobe u zwierzat towarzyszacych i widzimy praktyki urzadzania pogrzebow wsrod
stoni®!8,

Praktykowanie refleksji ekofeministycznej pelni — utrzymujacej zreszta
w samej nazwie dziedzictwo krytykowanego za esencjalizm ekofeminizmu

celebrujacego jednos$¢ z naturg, cyklami lunarnymi — byloby wiec propozycja

116 1bidem, s. 90.

17 Zob. A. Kokocinska, Zadbaé o psi nos, ,,Academia. Magazyn Polskiej Akademii Nauk” 2016, nr 47, M.
Bagnowska, Najlepszy przyjaciel cziowieka. Pies w roli terapeuty ,,Parezja” 2019, t. 2, s. 108-121, C.M.
Willis i in. Olfactory detection of human bladder cancer by dogs: proof of principle study,
https://www.bmj.com/content/329/7468/712.full (dostep: 28.06.2024).

118 Zoh. E. Czykwin, Znaczenie wspélnotowosci dla przetrwania gatunkéw. Perspektywa socjobiologiczna,
,»Studia z Teorii Wychowania” 2022, nr 1 (38),s. 11.
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rozumienia pitci 1 gatunku jako kontinuum. Rezonowaloby w ten sposob takze
z ekofeminizmem queerowym, ugruntowujac myslenie posthumanistyczne.

Ekofeministyczna pelnia wzmacniataby nieantropocentryczne postulaty
gloszone przez liczne dyscypliny humanistyki. Jednym z nich, ktory nie zostat dotad
podjety, jest akceptacja nie tylko zycia w kole relacji, ale tez $mierci — chociazby przez
dostrzezenie, ze ludzie sg pozywieniem dla wielu organizmow. A jednak, jak wskazata
Plumwood, koncept bycia pozywieniem dla innych wcigz wstrzasa obrazem dominacji
nad $wiatem przyrody. Poniewaz ludzka $mier¢ tradycyjnie wigze si¢ z wyobrazonym
odejsciem do innego $wiata zamiast z byciem czyim$ pozywieniem, prowadzi do
wyimaginowanego wykluczenia cztowieka jako elementu tancucha pokarmowego,
przesunigcia w strone funkcji kogos, kto tancuchem moze zarzadza¢. Podejscie, ktore
proponuje Plumwood, wigze si¢ z petnia w tym sensie, ze dostrzega wzajemnos¢
cztowiek — zwierzg, réwnos¢ w zakresie lancucha pokarmowego (a nawet sieci
pokarmowej — food web), postrzegania, ze wszystkie istoty jednocze$nie sg jedzeniem
i zarazem znacznie wiecej niz tylko jedzeniem!®®,

Strategia petni widoczna bylaby réwniez w zakresie sposobu rozwazania
problemow — dotad myslenie dualizmami powodowalo wmawianie ekofeministkom
histerycznej'?®®, nadmiernej emocjonalnosci. Takie twierdzenia  odpierano
podkreslaniem, ze uwaznos¢ 1 dbanie o przyrode¢ sg przeciez jak najbardziej racjonalng
postawg — czyz nie umacnia to jednak dualizmu emocjonalnosé/racjonalnosé
1 nierbwnego warto$ciowania tych kategorii? Realizacja omawianej strategii peni
podkreslalaby wigc raczej moc przekazu zaangazowanego, odwotujacego si¢ do uczué
1 empatii, wspotodczuwania opartego jednoczesnie na mierzalnych przestankach.

Pelnia bytaby widoczna tez w androgynii, roztozeniu cech dotagd uwazanych
za stereotypowo zenskie/meskie w dowolnych, odmiennych proporcjach, wtasciwych
dla danej jednostki i odpowiadajacych jej, a sktadajacych sie na zenskimeskiludzki
charakter. Dostrzegalna bylaby nie tyle w sieci czy spektrum, lecz raczej w kole istnien;
manifestowataby si¢ w balansie, komplementarnosci podejscia opartego na emocjach,

opiece, relacyjnosci przy jednoczesnym uwzglednieniu jednostkowej unikatowosci zy¢.

119V, Plumwood, Animals and Ecology: Towards a Better Integration, https://openresearch-
repository.anu.edu.au/handle/1885/41767 (dostep: 20.04.2023).

120 Abstrahujgc od calego historycznego obcigzenia wigzacego sie z hastem ,,histeria”, warto wspomnieg, Ze
stosunkowo niedawno powstata publikacja traktujgca 0 rozmaitych formach deprecjonowania kobiet
dziatajgcych na rzecz przyrody. Zob. L. Gruen, F. Probyn-Rapsey, Animaladies. Gender, Animals, and
Madness, Bloomsbury Academic, London 2018.
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Pelny bylby tez zakres systemu wierzen, wiagzacy si¢ z kolektywnos$cig istnien oraz
komplementarnoscig bostw dla tych, ktdrzy chca w nie wierzy¢. Tekst kultury wpisujacy
si¢ ekofeministyczng petni¢ zaktadalby wiec nie tylko splatanie, wspotfunkcjonowanie
wszystkich istnien w kole relacji, ale tez moralno$¢ oparta na uwaznosci i trosce bez
wpadania w dyskurs litosci.

Ten sposdb rozwijania teorii ekofeministycznej, w potaczeniu z metodami
studiow kulturowych!?! oraz ekokrytyka, umozliwia utworzenie krytycznej soczewki
shuzacej do skrupulatnego odczytywania tekstow kultury'?2,

Sadze, ze tak jak méwi si¢ o feminizmach zamiast feminizmu, tak rowniez
mozna mowi¢ o ekofeminizmach. W tej perspektywie ekofeminizm modelowany jako
narzedzie krytyki ma potencjat dekonstrukcyjny, umozliwia lekture filmowych —
w moim wypadku — tekstow kultury poprzez baczne przygladanie si¢ mechanizmom
reprezentacji 1 strukturom opresji, a takze daje szans¢ dostrzezenia takich rozwigzan o
charakterze mozliwie najbardziej inkluzywnym i podj¢cia proby wykroczenia poza
andro- 1 antropocentryczny porzadek §wiata.

Zauwazy¢ nalezy, ze ekofeminizm jako pojecie pojemne, mieszczace
w sobie zaréwno akademicka refleksje, aktywizm spoteczny, jak 1 orientacje
Swiatopogladowa, sam w sobie nie stanowi metody naukowej. W obliczu réznych
dziatah mieszczacych si¢ w nurcie ekofeminizmu (np. ruch Chipko) konieczne jest
doprecyzowanie sposobu modelowania teorii ekofeministycznej w celu wykorzystania
jej jako narzedzia krytycznej analizy. To, co nazywam ekofeministyczng analiza

krytyczna, stanowi wiec narzedzie dekonstrukcyjne’?®, bedace odnoga ekokrytyki jako

121 K t6re rozumiem za Fiske, Storeyem, Strinatim. Zob. J. Fiske, Zrozumieé kulture popularng, przet. K.
Sawicka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010, J. Storey, Studia kulturowe i badania
kultury popularnej. Teorie i metody, przet. J. Baranski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2003, D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, przet. W. Burszta, Wydawnictwo Zysk i S-
ka, Poznan 1998.

122 Przy czym podkresli¢ nalezy, ze refleksja na temat tekstow kultury jako $ladéw ludzko-pozaludzkich
relacji zdecydowanie wykracza poza prosty opis teoretyczny oderwany od realnych probleméw. Zob. J.
Wrhodarczyk, Rasa, klasa, pleé¢, gatunek? Metodologie w animal studies, [w:] Po humanizmie. Od
technokrytyki do animal studies, red. Z. Ladyga, J. Wtodarczyk, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk
2015.

128 Derridy dekonstrukcja przebrzmiewa wyrazi$cie w samym juz dazeniu do nadkruszenia Wielkich
Opozycji oraz wytamania fallogocentryzmu jako patriarchalnego produktu logocentryzmu. Zob. J. Derrida,
O gramatologii, przet. B. Banasiak, Wydawnictwo Officyna, Warszawa 2011. Derrida wskazuje tez
bezposrednie zwiazki dekonstrukcji 1 krytyki feministycznej w trakcie rozmowy z Derekiem Attridge’em —
J. Derrida, D. Attridge, Ta dziwna instytucja zwana literaturg, przet. M. P. Markowski, [w:] Dekonstrukcja
w badaniach literackich, red. R. Nycz, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s.50-51. Udowadnia¢
dekonstrukcyjnego potencjatu ekofeministycznej perspektywy nawet nie trzeba, gdy wskaze si¢ chocby
przekraczanie hierarchiczno-dualistycznego modelu w $wietle ludzko-pozaludzkiego istnienia przy okazji
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metody ogladu tekstow literackich pod katem reprezentacji ludzko-pozaludzkich
relacji.

Skoro ekokrytyka stanowi taki sposdb czytania tekstu kultury, ktéory ma
wyloni¢ odzwierciedlone w nim relacje ludzko-pozaludzkie, a takze uznaje tekst
kultury za reprezentacje sadoéw, strategii, zachowan rzeczywistosci, to
ekofeministyczna analiza krytyczna umozliwia skoncentrowanie si¢ na
przedstawieniach  zwierzat 1 kobiet jako podmiotéw  opresjonowanych
w patriarchalnym porzadku.

To, co ekofeminizm wegetarianski wiacza do ekokrytyki, to postulat
o niepowielaniu opresji za pomocg postugiwania si¢ strukturami opresji jednej grupy,
aby wyrazi¢ opresj¢ drugiej. W tym sensie odchodzi od zajmowania si¢ relacjami
ludzko-zwierzecymi, ale zglgbia 1 krytycznie analizuje relacje kobieco-zwierzece,
robwniez w tym negatywnym aspekcie — wykorzystywania zwierzat do wyrazenia
opresji kobiet oraz seksualizacji kobiet w celu wyrazania opresji zwierzat.
Ekofeministyczna analiza krytyczna, dokonywana w perspektywie strategii peni
(zaktadajacej ksztattowanie przestrzeni wspolnej, inkluzywnej — naturykultury zamiast
umacniania opozycyjnego myS$lenia natura/kultura), opiera si¢ wigc na uwaznym
ogladzie struktur opresji ptciowej 1 gatunkowej zawartych w tekstach kultury. Jej celem
jest nie tylko wyeksponowanie mechanizmow opresji, lecz roOwniez zaproponowanie
takiego sposobu konstruowania tekstow kultury, ktory uniknie powielania struktur

opresji.

rozwazan filozofa w The Animal That Therefore | Am. Zob. J. Derrida, D. Willis, The Animal That
Therefore I Am (More to Follow), “Critical Inquiry” 2002, Vol. 28, No. 2, s. 369-418.
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Rozdzial I1. Groza kobiecosci

Natozenie optyki ekofeministycznej na horror w celu przesledzenia
wpisujacych si¢ w ten gatunek filmowych tekstow kultury jako zensko-pozaludzkich
reprezentacji andro- i antropocentrycznego swiata wymaga podjecia kilku istotnych
kwestii. Trudnosci pojawiaja si¢ wtasciwie juz na pierwszym etapie uznania materiatu
wizualnego za §lad reprezentujacy rzeczywisto$é. Cho¢, jak wskazuje Piotr Kletowski,
bez watpienia horror stanowi cenne zrédlo wiedzy o kulturze'?*, nalezy zaznaczy¢, ze
trudno$ci nastrgcza sama juz forma filmu jako medium. Z jednej strony obraz nie daje
si¢ catkowicie przetozy¢ na jezyk, a z drugiej strony jego opis, analiza i interpretacja
za pomocg stow w samej swej istocie uniemozliwiajg zupetne odzwierciedlenie sensu.
Rozwazania na temat tego fenomenu podejmowali miedzy innymi Noé&ll Carroll*?®
i Alicja Helman'?®,

Helman podkreslita, Zze o ile krytyka literacka oraz teoria literatury operuja
jezykiem, w ktorym sa skonstruowane dzieta literackie, o tyle film polega na
komunikacie audiowizualnym, lecz badany jest za pomoca stow'?’, wobec czego nad
kazda analizg kina wisi widmo niedomknigcia, nieprzektadalno$ci, uproszczenia. Cho¢
podejmowane sg liczne proby ominigcia tych trudnosci za pomocg strategii roztozenia

dziet filmowych na poszczegdlne struktury!?®

, W niniejszej pracy srodki filmowe,
bedace wielokrotnie przedmiotem analiz feministycznych (praca kamery, kompozycja,
o$wietlenie, barwa), stanowig kwestie drugorzgdna, a w centrum usytuowane s3
kulturowe sygnaly, $lady opresji oraz mechanizmy podporzadkowania uwidaczniajace
sie w warstwie dialogowej, charakterystyce postaci 1 strukturze fabularnej. Komplikacji

zwigzanych z filmami jako materiatem badawczym jest wigce;.

124 Zob. P. Kletowski, Europejski i amerykanski horror filmowy jako tekst antropologiczny, [w:] Strefy
mroku. groza w kulturze audiowizualnej, red. J. S. Konefat, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 2017.
125N, Carroll, Interpreting the Movie Image, Cambridge University Press, Cambridge 1998.

126 A, Helman, O dziele filmowym, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1981.

127 1bidem, s. 59.

128 Allicja Helman zaproponowala tez klarowng charakterystyke strukturalnego podejscia do filmu, wraz z
pojmowaniem filmu jako obrazu, barwy. Zob. A. Helman, op. cit., s. 124-166.
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2.1. Horror jako nosnik kulturowych znaczen

Proby domknigcia horroru jako medium przekazujacego znaczenia
1 warto$ci kulturowe nieuchronnie prowadza do rozpoznania, ze gatunek ten stanowi
sfer¢ rozlegly, niejednoznaczng i problematyczng. Trudno$ci nastrgcza juz samo
wytyczenie granic gatunku. Najlatwiejszym zadaniem podczas porzadkowania sfery
narracji fantastycznych zdaje si¢ by¢ oddzielenie horroru od basni. Roger Callois
dokonuje tego, postugujac si¢ porzadkiem §wiata przedstawionego — w basni elementy
nadnaturalne stanowig substancje $wiata, sa spojne, harmonijne, a zto, cho¢ wystepuje,
stanowi jeden z elementéw jednorodnej, stabilnej rzeczywistosci. Po przeciwnej stronie
stoja wigc narracje fantastyczne, w ktorych element nadnaturalny powoduje zakiocenie,
grozbe, zachwianie dotad stabilnego i niewzruszonego uktadul?,

Na tym samym stanowisku stoi Noé&l Carroll, ktory wskazal, ze
wyroznikiem horroru powinno by¢ nie tyle samo pojawienie si¢ potwora, co szczegdlna
relacja migdzy monstrum a innymi postaciami w Swiecie przedstawionym. Potwor,
cho¢ zdecydowanie bedacy charakterystycznym elementem horroru, wystepuje
w wielu typach narracji fantastycznych. Jednak w basniach, mitach, odysejach, nawet
jezeli jest zrodtem strachu i1 klopotdéw, przynalezy do sfery codzienno$ci, a w horrorze
natomiast kazdorazowo zaburza naturalny porzadek'®. Zrecznie ujmuje to zagadnienie
rowniez Stuart M. Kaminsky, zauwazajac, ze horror 1 science-fiction przypominajg
bardziej koszmar, natomiast basn kojarzy si¢ ze snem, mimo ze wszystkie z nich
zawierajg elementy wspolne'3,

Bardziej zawitym zadaniem jest odréznienie horroru od wspomnianego sci-
fi. Kaminsky stwierdza, ze horrory w znacznej mierze koncentrujg si¢ wokot leku przed
$miercia oraz utrata tozsamo$ci'®’, natomiast sci-fi za sprawa katastrofy,
zanieczyszczenia $rodowiska, buntu maszyn rozprawia si¢ z obawag o zycie
i nadchodzaca przysztoéé!®. Nierzadkie sa przyktady przenikania sie tych dwoéch

gatunkéw do tego stopnia, ze teksty kultury sg zaliczane do obu kategorii jednoczes$nie

129 R, Caillois, Odpowiedzialnosé i styl, przet. J. Blonski i inni, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1967, s. 32-33.

10 N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2004, s. 37.

181 3, M. Kaminsky, American Film Genres, Nelson-Hall, Chicago 1985, s. 132.

132 |bidem, s. 120.

133 |bidem, s. 129.
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lub stanowig hybrydy nazywane ,,horrorem sci-fi”. Carroll dostrzega zreszta swobodne
przejscia migedzy horrorem a sci-fi oraz podkresla, ze granica miedzy tymi dwoma
gatunkami jest raczej ptynna'®*,

Nawet jezeli upraszczajaco przyjmiemy, ze roznica mi¢dzy horrorem
a basnig nasuwa si¢ intuicyjnie i nie sprawia wigkszych klopotéw, natomiast blisko$¢
sci-fi z horrorem powoduje splot tych gatunkéw, wiec nie warto na site ich rozdzielaé,
to wcigz otwarte pozostaja kolejne kwestie dotyczace horroru jako typu tekstu kultury.

Peter Hutchings wskazuje, ze problematyczne jest odrdznienie horroru od
thrillera, co uwidacznia si¢ w odmiennym wyborze materiatu badawczego przez
tworcow klasycznych prac o filmowym horrorze. Autor podkresla, ze filmy, w ktorych
zrédtem zagrozenia jest ludzki morderca, sg catkowicie pominigte w Filozofii horroru
Carrolla, natomiast stanowig gtowny temat Men, Women and Chainsaws. Gender in
Horror Films Carol J. Clover. Jak przekonuje Hutchings, trudno$¢ w precyzyjnym
wyznaczeniu granic gatunkowych wynika nie tylko z zawitosci w obrebie tego typu
kina (odmiennych stanowisk jego badaczy, niekonsekwencji w definiowaniu
i promowaniu horroréw przez przemyst filmowy, prob reklasyfikacji poszczegélnych
dziet, percepcji widowni itd.), ale rowniez z problematyki gatunkowosci samej w sobie
— stanowigcej w pewnym stopniu przeciwny biegun autorskosci i bedacej odpowiedzia
na potrzeby odbiorcow™®.

Wedlug rozpoznan Carrolla wyrdznikiem oraz koniecznym elementem
horroru jest figura potwora, ktory wedtug aktualnej w danym momencie wiedzy nie
istnieje w tak zwanym realnym $wiecie. Badacz zauwaza jednak, ze filmy, takie jak
Szczeki (Jaws, rez. S. Spielberg, 1975) czy Upior w operze (The Phantom of the Opera,
rez. J. Schumacher, 2004) wcigz moga by¢ nazwane horrorami, mimo ze ukazujg na
pozor rzeczywiste zwierzgta lub osoby. Dzieje si¢ tak dlatego, Zze sposob portretowania
antagonistow czyni ich nadnaturalnymi, eksponujac ich niezwykte wtasciwoscil®.

Carroll, koncentrujac si¢ na potworze jako elemencie niezb¢dnym, dokonuje
rozroznienia miedzy horrorem a tekstami grozy, ktére bywaja wilaczane w grono
horrorow, lecz do nich nie nalezag. Mowa tu o opowiesciach niesamowitych, czyli
utworach, w ktérych zrodlem niepokoju sa nadnaturalne wydarzenia przychodzace

z zewnatrz, nieskonkretyzowane w postaci potwora. W przeciwienstwie do horroru,

134 N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, op. cit., s. 34.
135 p_ Hutchings, The Horror Film, Routledge, London & New York 2013, s. 2-5.
136 N, Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, op. cit., s. 68-69.
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ktory koncentruje si¢ na wstrecie wobec niewystgpujacego w rzeczywisto$ci monstrum,
opowiesci niesamowite, cho¢ takze wywotujg Igk, skonstruowane sg tak, aby odbiorcy
odczuwali niepewno$¢ 1 dopuszczali ewentualno$¢ istnienia niepokojacych,
tajemniczych sit™’.

Wyrdznikiem horroru z perspektywy oddziatywania na odbiorce jest
wprowadzona przez Carrolla art-groza — ztozone uczucie, ktore horror ma za zadanie
wywota¢ u widza lub czytelnika. Podobne do przezy¢ bohaterow danego tekstu kultury,
zwigzane jest z automatycznymi reakcjami na bodziec, doznaniami cielesnymi,
powstaje bowiem wskutek procesOw poznawczych oraz oceny potwora jako

8

nieczystego i niebezpiecznego®®. Jednocze$nie oba te elementy — nieczysto$é

i niebezpieczenstwo — s3 istotne, poniewaz jezeli potwor ,[..] bylby tylko

niebezpieczny, wzbudzatby lek; gdyby byt tylko nieczysty, wzbudzatby wstret”*°.

[...] art-groza jest stanem emocjonalnym, w ktorym niezwykte
pobudzenie organizmu zostaje wywolane mysla o potworze prezentowanym
przez opowiadanie albo obraz, przy czym w mysli tej potwor jawi sie jako
grozny 1 nieczysty. Wzorem dla reakcji odbiorczych sa reakcje postaci
fikcyjnych wystepujagcych w danym utworze. Odbiorcy, tak jak fikcyjni
bohaterowie, pragna unikna¢ fizycznego kontaktu z potwornymi istotami.
Cecha wyro6zniajaca potwory jest to, ze zgodnie z aktualnie obowigzujacym

stanem wiedzy nie istniejg'*.

W kontekscie niezbednych dla niniejszej pracy rozpoznan gatunkowych
pewnym jest, ze element kluczowy horroru stanowi powszechna $wiadomosé
1 bezdyskusyjno$¢ co do nieistnienia tego, co niemozliwe. Jak wskazuje Marek
Wydmuch, przywolujac poglady Caillois, ,fantastyczno$¢ zderza si¢ wiec
z porzadkiem racjonalnym dwojakiego rodzaju: odbudowanym wewnatrz tekstu oraz
zafiksowanym w sposobie myslenia odbiorcy”'*!. Jak wskazal tez sam Caillois,
,wydarzenia nadzwyczajne przeraza¢ nas moga bowiem wtedy, gdy przerywaja

1 podwazaja jaki$ niewzruszony porzadek rzeczy, ktorego nic w zadnym wypadku nie

137 |bidem, s. 77.

138 |bidem, s. 49-50, 53-55.

139 |bidem, s. 55.

140 |bidem, s. 66-67.

141 M. Wydmuch, Gra ze strachem, Czytelnik, Warszawa 1975, s. 20.
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moze odmienié, tak zgodny jest z naszym poczuciem rzeczywistosci 1 z naszym
rozumem”#?; | fantastyka zaktada wiec niewzruszonos$é §wiata rzeczywistego, by tym
lepiej ja podwazyé”'*3, Horror — jako jeden z reprezentantow fantastyki — wraz z sobie
wlasciwymi prawidlami oraz mniej i bardziej przepuszczalnymi granicami, stanowi
wiec przestrzen rejestracji lekow 1 probe uporzadkowania, okietznania rzeczywistosci.
Leki spoteczne zostaja wyrazone w bezposrednich obrazach, z ktérymi mozna
skonfrontowa¢ si¢ chocby zaledwie w obrebie obrazu filmowego. Jak zauwaza
Kaminsky, horror zapewnia tez pewnego rodzaju ukojenie — o ile w rzeczywistosci nie
mozemy w pelni pojac 1 pogodzi¢ si¢ ze $mierciag czy choroba, o tyle w tekscie kultury
mozemy przynajmniej zobaczyé i ,,skonfrontowa¢” konkretne, wyrazalne zto#4,

Jako gatunek ukazujacy konflikt przyrodzonego i nadprzyrodzonego horror
stanowi tez ,,form¢ negocjacji tego, co jest w ramach danej kultury uwazane za
mozliwe, naturalne, powszechne i normalne”*. Prezentujac wigc to, co niechciane,
niedopuszczalne, niemieszczace si¢ w $cisle strzezonych granicach ,,wlasciwego”,
jednoczesnie moralizuje, ksztaltuje postawy i przestrzega przez konsekwencjami
naruszania tabu i norm kulturowych.

Szczegolnie uzyteczny horror staje si¢ wtedy, gdy pewna tematyka jest
wylaczana z obiegu publicznego — wowczas, za pomoca wlasciwych sobie metod
ukazywania tego, co niechciane, gatunek zrecznie metaforyzuje problemy
spoleczenstwa i umozliwia konfrontacje z lekami w bezpiecznej przestrzeni. Wpisuje
si¢ tym samym w kluczowe rozpoznania Charlesa Altmana w kwestii gatunkéw
popularnych — jako artefakt rozrywki horror stwarza okazj¢ do realizacji, w sposob
bezposredni lub posredni, tych potrzeb, ktére sg sprzeczne z systemem wartosci dane;j
kultury, a w efekcie potgpiane lub odrzucane. Jednoczesnie umozliwia siggniecie do
sfery zakazanej bez ponoszenia konsekwencji — za pomocg paradoksalnego czynienia
i nie-czynienia w tym samym czasie zakazanego*®.

Poniewaz horror interesuje mnie gldwnie jako przestrzen do dokonania

ekofeministycznej analizy krytycznej, sadzg, Ze streszczanie ewolucji gatunku

1 tematyki jego filmowej ekspresji jest w mojej pracy zbedne i wtorne w §wietle wielu

142 R, Callois, op. cit., s. 34.

143 |bidem, s. 36.

144 5 M. Kaminsky, American Film Genres, wyd. 11, Nelson-Hall, 1988 Chicago, s. 122.

145 M. Kaminska, Upidr w kamerze. Zarys kulturowej historii kina grozy, Galeria Miejska Arsenat, Poznan
2016, s. 28.

146 C. Altman, W strone teorii gatunku filmowego, przet. A. Helman, ,,Kino” 1987, nr 6, s. 19-20.
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publikacji o tej tematyce*’. Z tego wzgledu za konieczne w mojej pracy uwazam
zaprezentowanie ogolnych cech charakterystycznych gatunku, zaakcentowanie
ptynnosci i zmienno$ci horroru oraz zaznaczenie tych jego elementow, ktore sg istotne
w kontek$cie badania go jako tekstu kultury reprezentujacego pozaludzko-ludzkie
relacje. Hutchings zrecznie podsumowat potencjat horroru do wymykania si¢
sztywnym podziatom, wskazujac, ze wyjatkowa 1 ekscytujacag cecha horroru jest to, ze,

tak jak jego transformujace monstra, on sam wcigz sie zmienia®%®

. W tym rozumieniu
horror stanowi przestrzen o potencjale do przekazywania i odczytywania kolejnych,
ewoluujacych znaczen kulturowych.

O ile tematyce horroru jako gatunku poswigcono wiele zniuansowych
publikacji, o tyle zagadnienie horroru jako ptaszczyzny do ekofeministycznego
odczytania zensko-zwierzecych relacji wciaz jest przestrzenig rzadko eksplorowang.
Przejde wigc do kwestii feministycznych badan nad filmem, a takze przytocze
zagadnienia zwigzane z wykorzystaniem monstrum jako figury stuzacej do
zarysowania roznicy plciowej i gatunkowej — Innego niemal rozpychajacego si¢

tokciami, wdzierajacego si¢ do dyskursu, ukazujacego wykluczenie oraz opresje.

2.2. Horror w Swietle dotychczasowych badan feministycznych

Wyrazem znacznego potencjatu horroru jako przestrzeni przekazywania

kulturowych znaczen jest wielo$¢ 1 rdznorodnos¢ interpretacji gatunku — od perspektyw

147 W kwestii samej gatunkowosci i filmowego jezyka warto zajrze¢ na przyklad do obszernej publikacji
o stylu, strategiach kina klasycznego — zob. D. Bordwell, J. Staiger, K. Thompson, The Classical
Hollywood Cinema. Film Style & Mode of Production to 1960, Routledge, London 1988. Kwestie horroru
jako gatunku podejmowane sg tez w pokaznej pracy dotyczacej teorii i praktyki filmowej — zob. D.
Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie, Wydawnictwo Wojciech Marzec,
Warszawa 2020 — a takze w publikacji na temat gatunkow filmowych — zob. Film Genre. Theory and
Criticism, ed. B. K. Grant, The Scarecrow Press, Metuchen, N.J. & London 1977. Zagadnienia
bezposrednio zwigzane z horrorem mozna rozszerzy¢ dzigki pozycjom takim, jak: M. Le Blanc, C. Odell,
Horror Films , Kamera Books, Harpenden 2007, W.W. Dixon, A History of Horror, Rutgers University
Press, New Brunswick 2010, P. Wells, The Horror Genre: From Beelzebub to Blair Witch, Wallflower
Press, London 2000. Tematem monografii horroru bywaja roéwniez charakterystyczne jego cechy, swoista
namacalno$¢, ktéra w sposob szczegdlny oddziatuje na widza — zob. np. D. S. Diffrient, Body Genre:
Anatomy of the Horror Film, University Press of Missisipi, Jackson 2023. Rowniez w polskiej literaturze
mozna znalez¢ informacje na temat korzeni i rozwoju gatunku — zob. np. A. Kotodynski, Seans z
wampirem, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986, A. Has-Tokarz, Horror w literaturze
wspolczesnej i filmie, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2011, Europejskie
kino gatunkow, red. P. Kletowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2016.

148 p_ Hutchings, op. cit., s. 9.
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koncentrujacych sie na konstruowaniu plci kulturowej**® czy podejmowaniu watku
seksualnosci na przyktadzie nietypowych pod tym katem postaci zombie', do

h®! aby wymieni¢ zaledwie kilka mniej oczywistych

reprezentacji 0sOb czarnyc
przyktadow analiz filmowego horroru.

Odczytywanie horroru w zdecydowanej wigkszosci odbywato si¢
w paradygmacie psychoanalitycznym®2. Gatunek ten koresponduje z psychoanaliza
zarowno na plaszczyznie tresci (operowanie psychoanalityczng symbolika,
poslugiwanie si¢ odniesieniami do koszmaru sennego, podejmowanie tematyki
powrotu tego, co marginalizowane i represjonowane), jak i ze wzgledu na tendencj¢ do
represjonowania pewnych warto$ci przez sam horror oraz poznanie poprzez
doswiadczanie koszmaru. Réwniez przekonanie psychoanalitykoéw o represyjnym
charakterze kultury czyni horror wyjatkowo podatnym na analizy w optyce
psychoanalitycznej®®.

Zainteresowanie badaczy horrorem wzrosto zreszta rownolegle
z wkroczeniem psychoanalizy do badan nad filmem. Wsérdd elementow wigzacych
psychoanalize z gatunkiem pojawiaty si¢ koszmary stanowigce psychologiczny obraz
jednostek oraz spoleczenstwa, procesy tlumienia i sublimacji, powrdt tego, co
represjonowane, pod postacia monstrum. James B. Twitchell wskazal, ze
psychoanalitycznie zorientowane odczytywanie horroru byto problematyczne o tyle, ze
tak jak Freudowscy pacjenci $nili freudowskie sny, tak freudowscy rezyserzy (obeznani
z psychoanalityczng symbolikg) tworzyli freudowskie filmy*>*,

Nie dziwi wigc, ze rowniez do prowadzenia feministycznych badan nad
filmem wykorzystywano w znacznej mierze psychoanalize. Horror filmowy, jako teren
praktyk kulturowych, stat si¢ cennym materialem stuzacym zaréwno do krytycznego
ogladu struktur opresji za pomocg $ledzenia wzorcow rol spotecznych, reprezentacji,

stereotypow natozonych na koncepty kobiecosci i meskosci. Kwestiami centralnymi

149

Zob. L. Coulthard C. Birks, Desublimating Monstrous Desire: The Horror of Gender in New Extremist

Cinema, “Journal of Gender Studies” 2015, s. 461-476.

150

Zob. Zombies and Sexuality: Essays on Desire and the Living Dead, ed. S. Jones & S. McGlotten,

McFarland & Company, Jefferson 2014.

151

Zob. R. R. Coleman, Horror Noire: Blacks in American Horror Films from the 1890s to Present,

Routledge, London & New York 2011.

152

Nie sposob nie przywolac¢ tutaj Freudowskiej Niesamowitosci (Unheimlich). Zob. Z. Freud,

Niesamowite, [w:] Z. Freud, Pisma psychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 1997.

153
154

M. Haltof, Kino lekéw, Wydawnictwo Szumacher, Kielce 1992, s. 55.
J. B. Twitchell, Dreadful Pleasures: An Anatomy of Modern Horror, Oxford University Press, New

York 1985.
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dla feministycznej teorii 1 krytyki filmu byly zagadnienia reprezentacji oraz widowni,
a do analizowania patriarchalnych mechanizméow wykorzystywano gtownie metody

155 Wykorzystanie narzedzi semiotyki

strukturalistyczne — psychoanalize i semiotyke
umozliwialo krytyke stereotypowych obrazow kobiet kreowanych w kinie klasycznym.
Rozpoznania w kluczu struktury mitu Rolanda Barthesa ukazaty, ze znak ,,kobieta”
pojmowany jako struktura, kod, konwencja, reprezentuje to, co oznacza dla m¢zczyzn
— nie-mezczyzneg™®®,

Feministyczny dyskurs dotyczacy kina®’ w znacznym stopniu oscylowat
wokot roznicy seksualnej oraz podkreslania nieobecnosci podmiotu kobiecego przy
jednoczesnych procesach upodmiotawiania jako wilasciwego wytacznie podmiotowi
meskiemu'®®, Feministyczne badania kina postugiwaty sie narzedziami psychoanalizy,
poniewaz byly one uzyteczne w zakresie refleksji o podmiotowosci — wraz
z upodmiotowieniem jako procesem natury fallicznej, odbieraniem statusu podmiotu
kobiecie poprzez — zgodnie z Lacanowska koncepcja ksztaltowania si¢ podmiotu —

wkroczenie w §wiat kultury z rownoczesnym zerwaniem wiezi dziecka z matka®®®.

2.2.1. Aktywnos¢/biernos¢ — wladza w spojrzeniu

Laura Mulvey postuzyta si¢ perspektywa psychoanalityczng w celu
ukazania pod$swiadomych przyczyn czerpania przyjemnosci z ogladania filmow.
W klasycznym eseju Przyjemnosc¢ wzrokowa a kino narracyjne skoncentrowala si¢ na
zagadnieniach identyfikacji widza oraz dominacji za pomocg spojrzenia®.
Wprowadzony przez Mulvey termin male gaze — zakladajacy, ze mezczyzni sa
podmiotami patrzacymi, a kobiety przedmiotami oglagdanymi — wigzat si¢ ze
sprawowaniem kontroli nad sposobami reprezentowania kobiet. Mulvey podkreslita, ze

voyeurystyczna przyjemnos¢ sytuuje si¢ na osi pasywnosci i aktywnosci jako opozycji,

155 A, Smelik, Feminist Film Theory, [w:] The Cinema Book, ed. P. Cook, British Film Institute, London
2007, s. 491.

1% 1hidem.

157 Poniewaz W tej pracy interesuje mnie horror, ograniczam si¢ do minimum, podejmujac temat
feministycznej teorii kina, ktora, oczywiscie, stanowi zagadnienie znacznie szersze, obejmujace inne
gatunki. Przykladem sa chociazby melodramaty, ktérym przyjrzata si¢ Grazyna Stachéwna, nawigzujac tez
do badaczek (w tym Barbary Creed), o ktorych ja wspominam tylko w kontekscie horroru. Zob. G.
Stachowna, Niedole mitowania. Ideologia i perswazja w melodramatach filmowych, Rabid, Krakow 2001.
158 ], Kolasinska, Kobieta i demony. O widzu horroru filmowego, Rabid, Krakow 2003, s. 19.

159 Ibidem.

160 |, Mulvey, Przyjemnosé¢ wzrokowa a kino narracyjne, przet. J. Mach, [w:] Panorama wspéiczesnej
mysli filmowej, red. A. Helman, Universitas, Krakow 1992, s. 95-107.
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ktora jest uptciowiona, poniewaz struktura kina kreuje mezczyzng jako aktywnego
i silnego, a kobiete jako pasywna, bezsilna, stanowiaca obiekt pozadania®®!. Film, na
ptaszczyznie tekstu (praca kamery, struktura narracyjna, fragmentaryczne ukazywanie
cielesno$ci, sytuowanie kobiety w centrum tylko po to, aby ja kontrolowac,
wystawianie na widok), umozliwia widzowi percypowanie wytacznie w perspektywie
meskiej, czynigc z mezczyzny niejako domys$lnego widza. Dochodzi zatem do

,maskulinizacji pozycji widza na poziomie tekstualnym”6

, jak to zrgcznie nazywa
Iwona Kolasinska.

Filmowy horror, realizowany z meskiej perspektywy i realizujacy gléwnie
meskie fantazmaty, nawet we wczesnej formie stanowit rozlegty teren do eksploracji
kobiecej podmiotowosci. Kobieta w horrorze umiejscowiona jest w centrum, poniewaz
,t0 z nig wigze si¢ sfera napi¢¢ emocjonalnych, wyrazania pozadania czy prawa do

poznania” 1,

Jak wskazuje Kolasinska, horror klasyczny, sytuujac kobiete —
stanowigca dotad w kinie gldwnie przedmiot percepcji, niekoniecznie zwigzanej
z poglebieniem sfery psychicznej — w centrum, nie tyle nawet narracji, co raczej
symbolizacji, naruszyt reguty oraz ustalit nowe zasady dyskursu o kobiecie!®,

Horror niejednokrotnie stuzyt za cenny materiat do badan feministycznych
ze wzgledu na liczne wystgpowanie kobiet w roli ofiar — czgsto seksualizowanych,
brutalnie atakowanych, stanowigcych obiekt voyeurystycznej przyjemnosci, czasem
dokonujacych zemsty na oprawcach za sprawg swoich nadnaturalnych zdolnosci.

Koncepcja male gaze autorstwa Mulvey postuzyta Lindzie Williams*®® do
przyjrzenia si¢ horrorom. Badaczka wskazata, Zze spojrzenie moze by¢ sposobem
przejmowania inicjatywy 1 podlega represji, gdy wykracza poza przyjete normy — gdy
kobieta aktywnie przyglada si¢ potworowi oraz zdaje si¢ go pozada¢, musi zostac
ukarana. Jednoczesnie spojrzenie kobiety na potwora sugeruje podobienstwo, co
mialoby by¢ informacja o ,,podobnym statusie w patriarchalnych mechanizmach

patrzenia”6,

161 1hidem.

162 I, Kolasinska, op. cit., s. 21.

163 |bidem, s. 43.

184 1bidem.

165 |, williams, When the Woman Looks, [w:] The Dread of Difference: Gender and the Horror Film, ed.
B. K. Grant, University of Texas Press, Austin 2015.

166 |bidem, s. 18.
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2.2.2. Kobieca Potwornos¢

Kluczowa publikacja dotyczaca feministycznych badan nad horrorem jest
The Monstrous-Feminine. Film, Feminism, Psychoanalysis Barbary Creed. Postugujac
sie konceptem abiektu Julii Kristevej!®’ badaczka wyodrebnita archetypy postaci
zenskich w horrorze — miedzy innymi kastratorkg, pierwotna matke, wampirzyce,
wiedzme, zywa $mieré, nieludzkie zwierze, potworna macice!®®. Poniewaz dla
Kristevej horror gtownie dotyczy granic i leku przed ich przekroczeniem, Creed
pokazuje, ze teksty z tego gatunku stuzg ilustracji pracy abiektu. Dokonuje si¢ to
poprzez przedstawianie obrazow abiektalnych (wydzielin, $mierci), poruszanie
tematyki naruszania granic i podwazania porzadku, a takze przedstawiania matki jako
figury abiektalne;.

Badaczka zauwaza, ze — cho¢ w zamysle samo przedstawienie potworzycy
mogloby uchodzi¢ za dziatanie feministyczne, wzmacniajace — potworzyce jako
reprezentacje wigcej mowig na temat meskich obaw przed kobiecoscig i kobieca
seksualnoscia niz o kobiecosci samej w sobie, natomiast potwor na ekranie stanowi
urzeczywistnienie tego, co moze sie¢ wydarzy¢, gdy kobieta otrzyma prawdziwg site'®°.
Postrzega wiec figure Potwornej Kobiecosci jako mizoginiczng fantazje, konstrukt
opresyjny, ukazanie oraz eksplorowanie androlekow. Potworna Kobiecos$¢, cho¢
moglaby by¢ odczytywana jako wzmacniajaca i afirmujaca zensko$¢, w rzeczywistosci
stanowi zatem wytwor patriarchalny.

W swojej nowszej pracy, Return of the Monstrous-Feminine. Feminist New
Wave Cinema, Creed zauwaza, ze o ile wczesniej abiekt w kontekscie narracji
o potworzycach byl rozpatrywany gtéwnie przez pryzmat wydzielin, niestabilno$ci,
nieszczelnosci granic czy potencjatu do transformacji kobiecego ciata, o tyle
w feministycznej nowej fali kina abiektalne sg raczej figury m¢zczyzn agresywnych

h170

1 przemocowyc Dochodzi zatem obecnie do przeniesienia Srodka cigzkosci

167 Zob. J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2007.

188 W jezyku polskim dostepna jest cze$¢ (znaczacej w tematyce kobiet w horrorze) publikacji Barbary
Creed. Zob. B. Creed, Potworna kobiecosé, przet. A. Kowalcze-Pawlik, [w:] Teorie wywrotowe. Antologia
przektadow , red. A. Gajewska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012.

169 B. Creed, The Monstrous-Feminine. Film, Feminism, Psychoanalysis, Routledge, 1993 s. 7.

170 B, Creed, Return of The Monstrous-Feminine. Feminist New Wave Cinema, Routledge, London & New
York 2022, s. 2.
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z Kobiecej Potwornosci na Abiektalng Meskos¢ — stanowigca zrddlo cierpienia,
przemocy i opresjit’*.

Creed analizuje zenskie zlo réwniez szerzej — nie tylko przez pryzmat
zwierzecosci, sit nadprzyrodzonych, ale rowniez zabijania w zems$cie. W tym sensie
Kobieca Potworno$¢ odrzuca lub rozszarpuje kulturowe normy narzucane przez
Abicktalng Mesko$¢'2. W innej pracy Creed wprowadzila réwniez pojecie femme
animale, odnoszac je do potworzyc, ktore swoimi potaczeniami ze Swiatem zwierzat,
podwazaja andro- i antropocentryczny porzadek!”. Kwestic Kobiecej Potwornosci
podejmowane byty rowniez w §wietle dyskursywnych kreacji cielesnosci w medycynie,
psychologii oraz konstruowania kobiecosci w oparciu o funkcje biologiczne,

w szczegdlnosci menstruacje i PMS4,

2.2.3. Final Girl — polaczenie kategorii kobieta/me¢zczyzna

Jako gatunek silnie skonwencjonalizowany, obfitujacy w klisze i wyraznie
ujawniajacy silne ambicje moralizatorskie, horror przez dtugi czas zajmowat pozycje
jednego z najbardziej konserwatywnych gatunkéw, co wyrazalo si¢ w gloryfikacji
tradycyjnych wartosci oraz represjonowaniu swobody seksualnej, karaniu bohateréw
$miercig za przekroczenie norm (szczegdlnie norm seksualnych)!’>. W kontekscie
postaci kobiecych purytanskie korzenie oraz silny wydzwiek moralizatorski horroru
wyrazaja si¢ w figurze Final Girl.

Jej wyodrgbnienie zawdzigczamy Carol J. Clover, ktéra w trakcie
feministycznych badan nad horrorem wskazata, ze odbiorcy, niezaleznie od pici,
utozsamiajg si¢ z postacia przezywajacg starcie z monstrum (rozumianym nie tylko jako
posta¢ nadnaturalna, ale roéwniez jako seryjny morderca). Poniewaz w licznych
horrorach taka role peini kobieta o szczegolnych cechach, Clover wskazata model Final

Girl jako postaci bedacej jednoczes$nie ofiarg oraz bohaterka.

11 |bidem, s. 5.

172 |bidem, s. 11.

173 Zob. B. Creed, Ginger Snaps: the monstrous feminine as femme animale, [w:] She-Wolf. A Cultural
History of Female Werewolves, ed. H. Priest, Manchester University Press, Manchester 2015.

174 Zob. J. M. Ussher, Managing the Monstrous-Feminine: Regulating the Reproductive Body, Routledge,
New York 2006.

175 M. Haltof, op. cit., s. 32.
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Badaczka, przygladajac si¢ slasherom, zauwazyta $cisty zwigzek miedzy
plcig a portretowaniem postaci. Wedtug jej obserwacji role potwora oraz bohatera
przypadaja zwykle postaciom meskim, a funkcje ofiary petnig kobiety. Zenskie monstra
oraz bohaterki, jesli juz si¢ pojawiaja, odznaczaja si¢ meskimi zachowaniami, ubiorem
lub nawet imieniem, natomiast mg¢skie ofiary wykazuja cechy kobiece. Clover
konstatuje, ze w horrorze pte¢ tkwi w roli — funkcja ofiary wyraza si¢ w tym, co zenskie,

a rola bohatera lub potwora — w tym, co meskie’®

. Wobec tego, twierdzi Clover,
w $wiecie slasherow pte¢ biologiczna wynika z pici kulturowej, a funkcja kreuje
postaci, ktore beda ja petic: ,,posta¢ nie ptacze i kuli si¢, poniewaz jest kobieta, lecz
jest kobieta, bo ptacze i kuli sie”*"’.

Horrory — teksty moralizatorskie — ukazuja pozadane modele zachowan
szczegolnie dobitnie wlasnie za pomocg konstruktu Final Girl jako bohaterki, ktora
dzigki swoim umiejetno$ciom i cechom charakteru jako ostatnia oraz jedyna stawia
czota oprawcy 1 pokonuje go. Wyr6znia si¢ ona na tle innych postaci zefiskich swoja
ostroznos$cig (dostrzeganiem sygnatow o niebezpieczenstwie, gdy reszta je ignoruje),
bystroscig, zainteresowaniami  stereotypowo  przypisywanymi — mezczyznom
(zwigzanymi z bronig, przetrwaniem, mechanika), a takze niewielkg ekspresja
seksualng!’®. Jej odmienno$¢ wida¢ réwniez na plaszczyznie filmowych $rodkow
wyrazu — praktykuje male gaze, gdy probuje odnalez¢ oprawce oraz gdy konfrontuje
si¢ z nim 1 patrzy bezposrednio na niego. Clover wskazuje, ze ten typ spojrzenia
w slasherach jest zwykle zarezerwowany dla postaci me¢skich, a gdy kobiece bohaterki
probuja aktywnie patrze¢, zostajg ukarane®’®,

Clover wskazuje tez, ze Final Girl nie jest kobiet3 pomimo faktu, ze
widownia jest gtdwnie meska. Final Girl jest kobieta, poniewaz widownia jest meska
— dyskurs jest wiec meski, posta¢ ukazuje w jakims$ stopniu doswiadczenie meskosci,
a pojmowanie jej w tym modelu jako postaci o emancypacyjnym, feministycznym jest
przesadzone. W rezultacie Final Girl stuzy do wyrazenia sadomasochistycznych

180

fantazji m¢skiego widza™". Zatem tak, jak potworzyce stanowig, zdaniem Creed, wyraz

androlekow, tak Final Girls sluzag do wyrazenia megskich wizji. Tym bardziej nalezy

176 C. J. Clover, Men, Women, and Chainsaws. Gender in the Modern Horror Film, Princeton University
Press, New Jersey 2015, s. 12-13.

17 (ang. A figure does not cry and cower because she is a woman; she is a woman because she cries and
cowers) Ibidem, s. 13.

178 1bidem, s. 39-40.

179 1bidem, s. 48.

180 1hidem, s. 53.
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podejmowac proby zaproponowania modelu realizacji Kobiecej Potwornosci w kinie
W sposob wykraczajacy poza ten schemat.

Okazuje si¢, ze filmy operujace konstruktem Final Girl nie tyle pokazuja
poszczegdlne warianty realizowania 1ol plciowych, co raczej skupiaja si¢ na
asymetrycznych kombinacjach cech przypisywanych stereotypowo pici, przy czym
kombinacja meskiej kobiety przewaza nad kobiecym mezczyzng. W slasherach
stereotypowe meskosci sg wySmiewane lub karane $miercia, co zdaniem Clover
sugeruje, ze meskos¢ sama w sobie nie jest uprzywilejowana, lecz meskos$¢ potaczona
z kobiecym cialem — juz tak. Jednocze$nie Final Girl stanowi potaczenie cech

181 Horror

kobiecych i meskich w tym sensie, ze jest bierna i aktywna, ostabiona i silna
stanowi wiec gatunek cenigcy pozytywnie polaczenie cech, a Final Girl jako postaé
daje przestrzen do identyfikacji kazdej osobie niezaleznie od plci — ma zar6wno cechy
meskie, jak i zenskie; jej doswiadczenia odpowiadajg zenskiemu doswiadczeniu, a ona
sama ostatecznie ratuje si¢ w sposob wilasciwy typowemu meskiemu bohaterowi —

konfrontujac si¢ z oprawca.

2.2.4. Intelekt/emocje — horrory okultystyczne

O ile w slasherach tradycyjny model meskosci jest przedstawiany
negatywnie, o tyle w podgatunek horroru, ktdry najbardziej uwidacznia kwestie
mesko$ci oraz meskiej seksualnosci, wpisuja si¢ horrory okultystyczne — zwigzane
z sitami nadprzyrodzonymi, opowiadajace o konfrontacji cztowieka z duchami lub
sitami demonicznymi. Co wazne, jest to jednoczesnie podgatunek w najwiekszym
stopniu reprezentujacy kobiety. Spora reprezentacja ma raczej charakter negatywny —
Clover zauwaza, pod pretekstem ukazywania losow kobiet prawdziwym celem sa
historie mezczyzn w kryzysie'®,

W przypadku horroréw okultystycznych, jakkolwiek roznorodne nie bytyby
w zakresie fabuly i typow postaci, istnieja dwa gtowne modele-systemy wyjasniania
rzeczywisto$ci. Clover dzieli je na Bialag Nauke (White Science) oraz Czarng Magie
(Black Magic)'®. Pierwsza kategoria obejmuje postaci niemal zawsze bedace biatymi

mezczyznami, przewaznie wykonujagcymi zawody powigzane z nauka — czgsto sg to

181 1hidem, s. 63.
182 1hjdem, s. 65.
183 1hidem, s. 66.
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lekarze lub psychoterapeuci. Drugi model wigze si¢ z duchowoscia, w tym kultami
voodoo, satanizmem, spirytualizmem, wariantami chrzescijanskimi, a reprezentujg go
gléwnie kobiety, osoby niebiate, osoby starsze, kaptani. W rzadkich przypadkach, jezeli
postaci zenskie wpisuja si¢ w model Bialej Nauki, to zwykle maja tytuty naukowe oraz
ubierajg si¢ w sposob przypisywany mezczyznom. Narracyjnie struktura ta prowadzi
do sytuacji, w ktorej reprezentant Bialej Nauki musi zaakceptowa¢ nadnaturalnos¢
$wiata i przyja¢ my$lenie reprezentowane przez Czarng Magie'8,

Clover wskazuje, ze w $wiecie Bialej Nauki lekarze lecza pacjentow, stuzby
tapig przestepcoéw, mechanicy naprawiaja samochody. Monstrum swoim pojawieniem
si¢ wprowadza nieporzadek — pacjenci chorujg na niewyjasnione choroby, przestepcy
sg nieuchwytni i rozplywaja si¢ w powietrzu, samochody sg nienaprawialne lub same
si¢ uruchamiajag. W tym momencie, mimo staran ekspertoéw, pojawia si¢ postac
z marginesu (najczgsciej kobieta), ktora reprezentuje system Czarnej Magii, a jej
wyjasnienie sytuacji jest pelniejsze niz to proponowane przez reprezentantow Bialej
Nauki®,

Jak twierdzi badaczka, napiecie migdzy dwoma systemami jest
zdecydowanie uplciowione oraz w znacznej mierze stuzy ukazaniu wewngtrznego
konfliktu rozgrywajacego si¢ w psychice postaci reprezentujacej §wiat Bialej Nauki,
polegajacego na przymusie uznania sit magicznych, duchowych, mistycznych.
Jednoczes$nie historia mezczyzn zwykle ma charakter linearny, poniewaz na koncu
filmu bohater si¢ zmienia, przeformulowuje swoje poglady, natomiast postaci zenskie
zwykle zataczajg narracyjne koto — powracaja do stanu pierwotnego, sprzed przemiany

lub opetanial®

. Meski bohater jest zwykle réwniez spojny przez caly czas trwania
filmu, podczas gdy postaci zenskie wahaja sie od jednego ekstremum do drugiego®®’.
Walter Evans rozpoznaje podobny podziat i dostrzega w nim analogi¢ do
potwornos$ci jako metafory nastolectwa — jego zdaniem widz sympatyzuje z tymi,
ktorzy dostrzegaja ograniczenia racjonalnego podejscia, poniewaz odzwierciedla to

nastoletnie do$§wiadczenia zwiazane z irracjonalnymi pragnieniami i lekami'®. Warto

w tym miejscu dodaé, ze powstaly prace podejmujace kwestie grozy dorastania,

184 1bidem.

185 |bidem, s. 97-98.

186 |bidem, s. 98.

187 |bidem, s. 102.

188 W. Evans, Monster Movies: A Sexual Theory, [w:] Planks of Reason: Essays on the Horror Film, ed. B.
K. Grant, Scarecrow Press, Metuchen, New Jersey & London 1984, s. 56-57.
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1 niejednokrotnie dotyczyly one horroréw, w ktorych centralng postacig jest mtoda
kobieta. Filmy, ktore wywarty szczegdlny wplyw na ksztattowanie takiej matrycy — na
przyktad Zdjecia Ginger (Ginger Snaps, rez. J. Fawcett, 2000) czy Zabojcze ciato
(Jennifer's Body, rez. K. Kusama, 2009) doczekaty si¢ wielu analiz z perspektywy
dramatéw dojrzewania’®®, akcentujacych, ze rysuja si¢ w nich szczegdlnie opozycje
nauka/wiara, intelekt/emocje oraz dziecko/dorosty.

Kolejny wyraz dychotomicznego postrzegania w horrorze, o ktérym mowi
Clover, dotyczy kobiecego ciala. W horrorach okultystycznych, podejmujacych
kwestie paranormalne, funkcjonuje nadreprezentacja kobiet w kontekscie opetan 1 sit
nadnaturalnych. W tych tekstach kobiece ciato czgsto stanowi brame dla sit zta — jest
otwarte na przyjecie demona, ma potencjat noszenia demonicznego dziecka, a takze
moze peti¢ funkcje medium. Badaczka podkreslita, Zze cialo kobiece zdaje si¢ by¢
otwarte na wiele sposobow — autorka wskazata, ze ,,jesli wszystkie kobiety sg z natury
otwarte, to niektére moga by¢ otwarte bardziej”, a waginy moga by¢ Zrédlem
menstruacji zwigzanej z pojawieniem si¢ sit nadnaturalnych lub portalem dla ducha,
demona!®. Podobnie przebiegaja opetania droga oralna (wdechy, pocalunki, weze,
insekty wslizgujace si¢ do ust), zwigzane z zanieczyszczeniem, zarazeniem, penetracja,
co — jak wskazata Clover — kieruje narracje raczej przez analogie do kobiecego ciata®.
Filmy podejmujace kwestie sil nadprzyrodzonych réwniez profiluja pte¢ w dos¢
ograniczony sposob — badaczka podkreslita, ze otwarcie 1 potencjat do penetracji
(wyrazone w metaforach drzwi, bram, wnetrza) jest zwigzane z kobiecos$cig
i jednoczesnie reprezentowane za pomoca biologii®,

Dodatkowo, fabuly wielu horroréw okultystycznych koncentrujg si¢ wokot
nawiedzonych doméw, ktore nie tylko metaforyzujg zenskie ciato, lecz réwniez odnosi¢
si¢ maja do kobiecej psychiki. Protagonistki, zwykle wrazliwe oraz straumatyzowane
przez przeszte relacje, wielokrotnie zdajg si¢ by¢ wregcz przyciagane przez nawiedzony
dom i w jaki$§ sposdb nawigzuja z nim relacje, a stan domu odzwierciedla psychiczng

kondycje bohaterek®.

189 Zob. np. M. Fradley, Hell is a Teenage Girl? Postfeminism and Contemporary Teenage Horror, [w:]
Postfeminism and Contemporary Hollywood Cinema , ed. J. Gwynne, N. Muller, Palgrave Macmillan,
London 2013, s. 204-221.

10 C. J. Clover, op. cit., s. 76-77.

191 |bidem, s. 79-80.

192 |bidem, s. 101.

193 N. K. Martin, Fractured Heroines, Traumatic Pasts. Traversing the Haunted Homes of Horror, [w:]
Horror Comes Home: Essays on Hauntings, Possesions, and Other Domestic Terrors in Cinema,

ed. N. K. Martin, McFarland & Company, 2019, s. 122.
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Na przyktadzie powyzszych obserwacji nietrudno dostrzec, ze silnie
podtrzymywany jest dychotomiczny podziat na kulturg/nature, rozum/emocje wraz
z uplciowieniem i nierownym warto$ciowaniem tych opozycji, wigc tym bardziej
wyrazna jest potrzeba zaproponowania wywracajacego omawiang strukture modelu
prezentowania narracji grozy.

Horror sam w sobie zawiera przeciez ten potencjat — jasno zarysowana
granica miedzy dychotomig rozum/emocje, intelekt/intuicja zaczyna si¢ w nim
rozptywaé, poniewaz gatunek ten nastawiony jest na prowokowanie intensywnych
przezy¢ za pomoca irracjonalnych wyobrazen. Stanowi zatem szczegodlng ptaszczyzng

do $ledzenia sposobdw konstruowania kobiecosci, a takze przekraczania je;.

2.2.5. Ginehorror

Jak trafnie wskazuje Erin Harrington, horrory stanowia nie tyle statyczne
reprezentacje kobieco$ci, co raczej moga by¢ postrzegane jako specyficzne kulturowo
i historycznie dynamiczne negocjacje powigzane z oczekiwaniami, naciskami
roztaczajacymi sie wokot kobiecosci®.

Jednym z motywow, ktore sa silnie zakotwiczone w spolecznych
oczekiwaniach oraz naciskach 1 jednocze$nie waznym skladnikiem Kobiecej
Potwornos$ci, jest menstruacja — zardwno rozpatrywana na gruncie szerokiego

kontekstu kulturowego, jak i feministycznych odczytah kina grozy%®

. Wyrazem
istotnosci miesigczki i funkcji reprodukcyjnych kobiecego ciata jest zaproponowanie
kategorii ginehorroru (gynaehorror) przez Harrington.

Autorka postrzega ginehorror jako wspdlny mianownik kobiet w kinie grozy
bedacych zaro6wno monstrami, jak i ofiarami, bohaterkami, ktore sa nierozerwalnie
zwigzane ze swoimi funkcjami reprodukcyjnymi i kobiecoscig konstruowang przez

pryzmat odmiennosci. Narracje ,ginehorrendalne”%

czgsto podejmuja tematy
dziewictwa, ptodnosci, menstruacji, cigzy, aborcji, menopauzy. Cho¢ horror czesto

uznaje si¢ za gatunek konserwatywny, to wiasnie dzigki wskazywaniu $cistych granic

194 E. Harrington, Women, Monstrosity and Horror Film. Gynaehorror , Routledge, New York 2018, s. 181.
195 7oh. A. Briefel, Monster Pains: Masochism, Menstruation, and Identification in the Horror Film, ,,Film
Quarterly” 2005, Vol. 58.

1% (ang. gynaehorrific)
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tego, co akceptowalne, nosi w sobie potencjal dekonstrukcyjny, poniewaz ukazuje
przeksztalcenia, nagiecia, alternatywy®’.

Harrington wskazala réwniez dyskursy towarzyszace ginehorrorom — na
przyktad metaforyczne korzystanie z domoéw jak z kobiecego ciata stanowigcego
przestrzen kontrolowang przez m¢zczyzn. Dom stuzacy jako metafora kobiecego ciata
z jednej strony ma swoje konotacje historyczne — jako przestrzen rodzinna utrzymujaca
kobiety w ryzach, a z drugiej strony przestrzen, ktora tak jak kobiece ciato moze by¢
eksplorowana, poddana inspekcji, naruszona'®,

Menstruacja, jak podkre$la Harrington, tak czgsto stanowigca centrum
narracji podejmujacych tematyke zenskiej potwornosci, ze wzglgdu na swoja
abiektalno$¢, ukazuje sprzeczne stanowiska spoteczenstwa. Z jednej strony krew
przypomina o reprodukcyjnym potencjale ciala, a z drugiej, za sprawa konotacji
z nieczystoscig, wywoluje obrzydzenie, powinna wigc by¢ stlumiona, ukryta,
zatamowana, zepchnieta na margines. Dodatkowo, ciala menstruujace sg abiektalne
w wymiarze wewngetrznym (ze wzgledu na odbywajacy si¢ proces ztuszczania btony
sluzowej macicy) oraz zewnetrznym (poprzez eksponowanie wydobywajacej si¢ krwi),
a takze w pewien sposob — paradoksalnie — zagrazaja ze wzgledu na odrzucenie

h199

procesow reprodukcyjnych™”. Co wigcej, menstruacja rowniez podwaza idee penetracji

poprzez pozostawienie na fallusie substancji symbolizujacej ptodnos¢ oraz brak

200

ptodnosci jednoczesnie™". Natomiast mys$lenie o menstruacji przez pryzmat odnowy,

cyklicznos$ci, od$wiezenia stanowi mocng strategi¢ odwrdcenia myslenia o menstruacji
jako stanie nieczystym, wymagajacym oczyszczenia, zwigzanym z utrata?%.

Jednym z watkow charakteryzujacych ginehorror jest rowniez operowanie
kontrastami 1 sprzeczno$cig — Harrington wskazuje, ze czgsto taczy sie motywy
dziewicy oraz vagina dentata w ,,problematyczng diad¢”, ktorej kazdy element stanowi
uproszczong reprezentacje kobiecosci definiowanej seksualnoscia 1 seksualng
dostgpnoscig 1 ktora zaprzecza mnogosci form pozadania, seksualnosci oraz

202

erotyzmu~'“. Wskazane elementy — taczenie sprzecznos$ci, funkcjonowanie na granicy

197 E. Harrington, op. cit., s. 24-25.
198 1pidem, s. 101.

199 |bidem, s. 226-227.

200 1hidem, s. 227.

201 1pidem, s. 228.

202 1hidem, s. 65.
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oraz podwoéjnos¢ — stanowig kluczowe atrybuty potwora, ktore umozliwiaja mu

ukazywanie lekow spotecznych.

2.3. Potwor — przestrzen réznicy plciowej i gatunkowej

Monstrum, jak wskazuje Mikotaj Marcela, jako ,,wyobcowany efekt
uboczny systemu instytucji wiedzy/wladzy, ktéry obsesyjnie dazy do tlumienia
i kontroli oraz porzadku i standaryzacji”?%, stanowi ksiege umozliwiajaca odczytanie
kulturowych mechanizméw dominacji 1 podporzadkowania. Figura potwora powstaje
w wyniku fragmentaryzacji, rekombinacji r6znych form, w tym marginalizowanych

grup spolecznych.

Moéwigc prosciej, dostrzezenie ludzi w tych, ktorych do tej pory uwazaliSmy
za nieludzi (potwory), moze podwazy¢ definicj¢ nas samych jako ludzi oraz wyobrazenia
o0 naszych wartosciach i normach. Potwor jest wigc w(y)kroczeniem: przekracza normy,
bedac przy tym ostrzezeniem przed naruszaniem granicy, ale rowniez wkracza do naszego
$wiata, bedac tym, co w ukryciu powinno pozosta¢ nieodstonigte. Monstrum nie jest wiec
czyms, ale raczej nie-czyms: roéznicg zacierajaca roznice (...) Dlatego potwory pojawiaja
si¢ w czasach kryzysu, jako swego rodzaju ,,trzecia sita”, $wiadczac o niewystarczalnosci

funkcjonujacych w danym czasie opozycji binarnych oraz torujac droge roztamowiZ®.

W historii filmowego horroru, a szczegdlnie w erze horroru klasycznego,
fatwo dostrzegalne jest wieloaspektowe zwigzanie potwornosci z kategorig obcosci.
Czesto monstrum dostownie pochodzi z daleka, wywodzi si¢ z innego obszaru

kulturowego, a czasem eksponuje sie jego elitarne pochodzenie?®

. Wszystkie te cechy
przejawia szeroko znany filmowy potwor — hrabia Drakula (Dracula, rez. T. Browning,
1931), ktéry jest arystokrata, mieszka w zamku w niedostepnych gorach i ma
charakterystyczny akcent, zdradzajacy zagraniczne korzenie.

Monstra rzucaja wyzwanie zdrowemu rozsadkowi, powoduja utrate
zmystow, zwykle pochodza z miejsc niedostepnych, nieznanych, porzuconych,

zapomnianych, bedacych na marginesie zycia spotecznego, co, zdaniem Carrolla,

203 M. Marcela, Monstruarium nowoczesne, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015, s. 30.
204 1bidem, s. 28
205 M), Haltof, op. cit., s. 60.
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stanowi ,,ilustracje tezy, ze to, co nas przeraza, lezy poza uksztalttowanymi przez kulture

kategoriami, wiec sila rzeczy pozostaje nieznane?%.

Funkcje ujawniania,
wydobywania, ukazywania podkreslit rowniez Jacques Derrida, wigzac potwornos¢
z uwidacznianiem i objawianiem?”’. Nieodlacznym aspektem potwornosci jest wiec
odstanianie — a to niesie za sobg potencjat do przeksztatcania spoteczno-kulturowych
struktur. Dorota Sajewska, przygladajac si¢ zaréwno tezom Derridy, jak 1 Donny
Haraway, podkresla, ze w figura monstrum jest dyskursywna, przekracza idee
czlowieka i zakloca, deformuje myslenie antropocentryczne®®.

Monstrum stanowi wigc z jednej strony zrédto informacji o funkcjonujacych
przekonaniach i kulturowych blokadach, a z drugiej — narz¢dzie do rozmontowania
binarnych struktur. Naruszajac $cisle wytyczone granice, zaburza, ale rowniez daje
przestrzen temu, co si¢ wymyka opozycyjnym kategoriom. Realizuje w ten sposob
ekofeministyczng strategie pelni, poniewaz wskazuje, ze nikt nie moze by¢ blizej lub
dalej natury, gdyz nie ma dokad od niej uciec — a zatem potwor stanowi przejrzysty
material do namystu nad kultura. Z tego wzgledu figury potwordéw sg dyskursywne,
zakotwiczone w relacyjnosci, sieciowos$ci, ulegaja przeobrazeniom pod wplywem
czasu i kontekstu, a takze tagcza pozornie przeciwstawne kategorie.

Koniecznym elementem potwornosci jest stwarzanie zagrozenia. Jak
wskazal Carroll, cho¢ najczes$ciej monstra stanowig zagrozenie fizyczne, nierzadko sg
niebezpieczne poznawczo — wystawiajg na probe tozsamos$¢ jednostki, porzadek
moralny i spoteczny, wartoéci spoteczne, przywoluja leki o rozmaitym podtozu?®.
Kaminsky z kolei splata niebezpieczenstwo ze zwierzeca natura typowego monstrum —
wskazuje, ze horror wsrod innych gatunkow wyrdznia si¢ tym, ze narzedzia zbrodni nie
muszg by¢ przedmiotami, lecz czeSciami ciata — gwattowna, natychmiastowa, krwawa
Smier¢ nastepuje przez rozerwanie z¢bami, rozszarpanie pazurami, uduszenie gotymi
rekami®*C,

Potwory nie tylko sg zrodlem $miertelnego zagrozenia, leku, przerazenia,

lecz takze wywotuja wstret, mdiosci, obrzydzenie za sprawa konotacji z brudem,

206 N, Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, op. cit., s. 65-66.

27 Wskazujac etymologiczne podobienstwa we francuskim le monstre i montrer. Zob. J. Derrida,
Heidegger’s Hand, translated by J. P. Leavey Jr., E. Rottenberg, Psyche: Inventions of the Other. Volume
I1, ed. P. Kamuf, E. Rottenberg, Stanford University Press, Stanford 2008, M. Marcela, op. cit., s. 25.

208 D, Sajewska, Monstra. Niebinarne scenariusze relacyjnosci, [w:] Hakowanie antropocenu,

red. M. Sugiera, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakow 2023, s. 70.

209 N, Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, op. cit., s. 78.

2105, M. Kaminsky, op. cit., s. 124.
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rozpadem, olizgtoécia®!!. Fundamentalne dla dyskusji o nich sa wiec rozpoznania
dotyczace kategorii nieczystosci oraz abiektu, szeroko podejmowane i rozwijane dotad
w literaturze. Celem uniknigcia wtdrnosci przy omawianiu sztandarowych konceptow,
nadmieni¢ zaledwie, ze abiektalno$¢ potworéw moze ,rozgrywac si¢” na wielu
poziomach — oburzajacego 1 intrygujacego jednoczesnie zderzenia przyjemnosci
z okrucienstwem?'?, przybywania nie z zewnatrz, lecz z wewnatrz (z rodziny, ze
spoleczenstwa), sytuowania si¢ na niestabilnej granicy  wykluczenia,
nienormatywnosci, cielesnosci budzacej wstret tak estetyczny, jak i poznawczy, bedacej
zagrozeniem ze wzgledu na swoje niepohamowanie, niestabilno$¢, wymykanie si¢ spod
kontroli, ptynno$¢ granic.

Nieczystos¢ jako nieodlagczny element potwornosci wynika bowiem
z niejednoznacznos$ci, a nawet sprzecznos$ci kategorialnej, co objawia si¢ polaczeniem
w figurze potwora tego, co w kulturze jest wyraznie oddzielone?'®. Najbardzie;
widocznym aspektem ukazujacym sprzecznos¢ jest tematyka Smierci. Monstrum, jako
byt przewaznie niesSmiertelny, ukazuje paradoks réwnoczesnego zycia i nie-zycia. Jak
wskazal Kaminsky, w pierwszych filmowych narracjach nie$miertelno$¢ zwykle
ukazywana byla raczej jako niekonczaca si¢ meka, klatwa, wykluczenie, samotno$¢

214 Klatwa

oraz przymus pozbawiania zycia innych w celu przetrwania, pasozytowanie
nieSmiertelnosci powoduje jeden z dwodch skrajnych stanow — zréwnanie
z niekontrolowanym zwierzg¢ciem albo pozbawione swiadomos$ci wieczne quasi-zycie
nieumarlych?'®. Cho¢ w nowszych narracjach mozna dostrzec, ze potwory bywaja
zadowolone ze swojej nieSmiertelnosci, zwykle nieSmiertelno$¢ stanowila jednak
zrodio cierpienia.

Potworno$¢ manifestujgca si¢ w przeciwstawnosci uwidacznia si¢ rowniez
w stanie przej$cia migdzy dziecinstwem a dorostos$cig. Zdaniem Waltera Evansa,
potwor stanowi tak przyciggajacy i poruszajacy element kultury ze wzgledu na
odwotywanie si¢ do najbardziej uniwersalnego, powszechnego 1 w wielu aspektach

przerazajacego doswiadczenia — traumy okresu dojrzewania. Ma to si¢ objawial

w fakcie, ze cho¢ seksualnos$¢ stanowi centralny punkt wielu konwencji filmowych, to

2L N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, op. Cit., s. 47.
212 por. P. Sotodki, Abiekt w filmie, ,,Ekrany” 2018, nr 5 (45), s. 13.
213 N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, op. cit., s. 79.
24 5. M. Kaminsky, op. cit., s. 120-121.

215 por, S. M. Kaminsky, op. cit., s. 121.
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wlasnie seksualnos¢ prezentowana w horrorach zdaje si¢ by¢ dostosowana do psychiki
nastolatkow?®,

Wedlug Evansa, dramat nastolectwa opiera si¢ wilasnie na taczeniu
sprzeczno$ci poprzez uwiezienie w stanie przejScia od bezpiecznego i stabilnego
dziecinstwa do dorostosci jako stanu nieznanego, przerazajacego oraz wymykajacego
si¢ spod kontroli, kiedy rozwijaja si¢ niepokojace uczucia, potrzeby i1 a takze
tabuizowane elementy fizyczno$ci (rozumiane zaro6wno jako drugorzedowe cechy
plciowe, jak i1 zachowania erotyczne). Evans wskazuje, ze wokoél tych samych
motywOow — psychologicznej 1 fizycznej przemiany zwigzanej z zatraceniem
niewinno$ci, narastajgcymi pragnieniami, utrata kontroli — koncentruje si¢ dramat
sztandarowych filmowych potworéw — Frankensteina, Drakuli, Wilkotaka?'’.
Wspdlnym elementem potwornosci oraz nastolectwa jest rowniez poczucie
wyalienowania, funkcjonowanie w roli wyrzutka, palace pragnienie powrotu do

spoteczenstwa?'®

. Co wigcej, jak podkresla badacz, wiekszos¢ atakow w horrorach ma
podtoze o charakterze widocznie seksualnym, co ujawnia si¢ w tym, ze potwor atakuje
zwykle ofiary przeciwnej plci, czyni to noca, czgsto w 16zku — sam atak ma charakter
typowo cielesny, czgsto wywotuje u potwora wstyd, poczuciem winy, cierpienie,
a takze kofczy si¢ przemienieniem ofiary w monstrum?®,

Carroll stwierdza, ze ,,wrazenie nieczystosci wywoluja obiekty oraz istoty
kategorialnie posrednie lub sprzeczne, a takze niekompletne i pozbawione formy” 22,
a posrednio$¢ lub sprzeczno$¢ uwidacznia si¢ migdzy innymi w tgczeniu cech réznych
gatunkow??L, Trudno wiec o bardziej adekwatne postaci, niz wilkotaczyce czy zefisko-
wezowe lub zensko-owadzie hybrydy, co wida¢ na kilku ptaszczyznach. Najbardziej
czytelna zdaje si¢ by¢ posrednio$¢ bedaca stanem miedzy cielesnoscig ludzka
a zwierzeca. Rownie wyrazny jest tez status zawieszenia w relacjach — potworzyce
zwigzane ze Swiatem zwierzat (transformujace si¢ w zwierzgta, komunikujace sie
z nimi) czesto sg zbyt zwierzece dla ludzi 1 zbyt ludzkie dla zwierzat, ktore uciekaja
w poptochu na ich widok. Mniej wyrazisty, ale rowniez czesty jest stan posredni

pomiedzy dziewczynka a kobieta, a takze wynikajaca z niego niestabilno$¢, ptynnosé,

216 W, Evans, op. cit., s. 53-54.

217 1bidem, s. 54-55.

218 |bidem, s. 55.

219 |bidem, s. 55-56.

220 N, Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, op. cit., s. 61.
22 |bidem, s. 62.
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abiektalnos¢ kobiecego ciata, wraz z przerazajagcym potencjalem do multiplikowania
zycia. Jak wskazata Jazmina Cininas, kulturowe konstruowanie kobiecosci ma wiele
wspolnego z figurami wilkotakow — jako grup bedacych zawsze po ,niewlasciwe;”
stronie opozycyjnych kategorii wlasne/obce, umyst/cialo, czlowiek/zwierze,
kultura/natura®??,

W $wietle rozpoznan dotyczacych dramatu nastolectwa pojawienie si¢
potworzyc dotyczy juz nie tylko metafory problematycznej w patriarchalnej kulturze
kobiecej seksualnosci, ale tez represjonowanej rodzacej sie kobiecej seksualnosci. O
ile presja dopasowania si¢ do spoteczefstwa cigzy na nastolatkach niezaleznie od ich
ptci, o tyle rodzaca si¢ seksualno$¢ kobieca jest bardziej skrywana i wypierana — od
wstydliwej menstruacji i praktyk ukrywania jej, poprzez skregpowanie rozwijajacym sie,
bedacym obiektem meskiego ogladu ciatem, az do mniejszego spotecznego
przyzwolenia na otwarto$¢ seksualng miodych kobiet przy wickszej akceptacji

seksualno$ci mtodych mezczyzn. Potworzyce stanowig wiec nie tylko metafore

dramatu nastolectwa, ale szczego6lnie metafore dramatu nastolectwa zenskiego.

2.4. Dlaczego czytac horror ekofeministycznie?

Omowione cechy 1 prawidta horroru, feministyczne tezy oraz rozpoznania
ukazujace potwornosc¢ jako nieczysta, sprzeczna, abiektalng koncentrowaty si¢ gtdéwnie
na podmiocie ludzkim. Poniewaz optyka ekofeminizmu wegetarianskiego taczy opresje
plciowa z opresja gatunkowa, rzuca $wiatto nie tylko na wykluczenie tego, co
pozameskie w patriarchacie, ale rowniez tego, co pozaludzkie w antropocenie. Nalezy
wiec wskaza¢ te elementy, ktére ukazuja adekwatno$¢ natozenia perspektywy
ekofeministycznej na filmowy horror, odnoszac si¢ do istot pozaludzkich.

Na podstawie przytaczanej wczesniej pracy Mulvey mozna wnioskowac, ze
mechanizmy odbierania podmiotowosci umacniane sg dzigki funkcji estetycznej. Jezeli
postaé jest prezentowana przez pryzmat swojej urody w patriarchalnym
spoteczenstwie, ktore w wiekszym stopniu promuje fizyczng atrakcyjnos$¢ kobiet niz
mezczyzn, to skupianie si¢ wylgcznie na tej sferze staje si¢ mechanizmem

uprzedmiotowienia. Podobny mechanizm jest widoczny w przypadku zwierzat. Widac

222 70b. J. Cininas, One Wolf Girl Battles Against All Mankind. The New Breed of Female Werewolf as
Eco-Warrior in Contemporary Film and Fiction, “PAN: Philosophy, Activism, Nature” 2010, No. 7.
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to w praktykach kulturowych rozgrywajacych si¢ wokot wystawiania zwierzat na
widok w celu uzyskania biofilnej przyjemnosci wzrokowej. Sam akt eksponowania
zwierzat wigze si¢ z wielopoziomowa opresja oraz konstytuuje hierarchicznos¢,
myslenie dualistyczne, mechanizmy sprawowania kontroli wzrokiem??. Natozenie
perspektywy ekofeministycznej umozliwia wigc rozpoznanie punktow stycznych
opresji kobiet 1 zwierzat oraz podjecie proby zdemontowania ich.

Odbieranie podmiotowosci widoczne jest rowniez w funkcjach, ktore
zwykle w kinie petnig zwierzgta. Bogustaw Skowronek, omawiajac reprezentacje istot
pozaludzkich w kinie, wyrdznia funkcje: ludyczng (widoczng np. w postaciach
zwierzecych sidekickow, wprowadzajacych humor, rozrywke), parenetyczng (oparta
o silng antropomorfizacje, infantylizacj¢), edukacyjng (obserwowalng glownie
w filmach przyrodniczych, a takze innych, z pozoru obiektywnych przedstawieniach),
mortogenng (czynigca z przedstawien $mierci zwierzecia specyficzng atrakcje),
paraboliczng (wiazaca si¢ z traktowaniem istot pozaludzkich jako metafor lekow, fobi,
probleméw), transgresyjng (symbolicznie realizujaca to, co wyparte i zakazane)??*,
Wsp6lnym mianownikiem wszystkich rol i zwigzanych z nimi funkcji jest oczywiscie
naddatek znaczen projektowanych przez ludzi na istoty pozaludzkie. Jak wskazuje
Skowronek, ,,status 0w [postaci pozaludzkich] definiuje si¢ zawsze w odniesieniu do
relacji z cztowiekiem. To antropocentryczna opozycja ludzie vs. zwierzgta decyduje,
jaki status w danym filmie zostanie nadany postaci nie-ludzkiej”??°.

Perspektywa ekofeministyczna uzupelnia to twierdzenie, dodajac do
antropocentrycznego wzroku plec 1 stawiajac teze, ze status postaci pozaludzkich jest
definiowany w odniesieniu do relacji nie tyle z czlowiekiem, co z me¢zczyzng jako
reprezentantem antropocentrycznego porzadku. Poniewaz, jak wskazuje Skowronek,
antropocentryzm mozna rozmontowywac¢ dzigki proponowaniu alternatywnych ujeé

imodeli reprezentacji — na przyklad poprzez przekraczanie okulocentrycznego

223 O aplikacji Foucaultowskiego panoptykonu na ogrody zoologiczne, biofilii oraz asymetrycznej relacji
miedzy zwierzgtami a ogladajacymi pisze Katarzyna Szalewska. Zob. K. Szalewska, Co to znaczy ,,by¢
dobrym wilkiem”? O dyskursach ogrodu zoologicznego, ,,Zoophilologica. Polish Journal of Animal
Studies” 2022, nr 1 (9), s. 1-16. Kwesti¢ patrzenia jako kontrolowania Innego podejmuje W swojej pracy tez
Anna Wieczorkiewicz. Zob. A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2019, s.
187-199. Sam koncept obserwacji jako formy sprawowania kontroli podejmowany przez Foucaulta w
Nadzorowaé i karaé, stanowi oczywiscie fundament do ekofeministycznych rozwazan nad powigzaniem
opresji kobiet i natury.

224 B, Skowronek, Reprezentacije istot nie-ludzkich (zwierzqt) w kinematografii. Rekonesans, ,,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2023, t. 11, nr 1-2, s. 363-365.

225 |bidem, s. 362.
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226 _ ekofeministyczne

1 opresyjnego paradygmatu dzieki empatii, wspdétodczuwaniu
myslenie o kobiecych monstrach umozliwia zaproponowanie inkluzywnego,
niepowielajacego opresji zadnej grupy modelu realizowania narracji grozy. Zgodnie
z mys$la Barbary Creed mozna stwierdzi¢, ze tak samo, jak potworzyce mowig wigcej
o androlgkach niz o kobiecosci, tak samo mozna zatozy¢, ze potworzyce, ktorych
atrybuty sg zwigzane z przyroda, ujawniaja raczej andro- i antropoleki niz dostarczaja
informacji o kobieco$ci czy zwierzecosci.

Podejmowane rozwazania nad kobiecos$cig jako sednem wszelkiej Innosci
oraz potwornosci, a takze konstatacje, ze na cialo potwora, za pomoca wskazanych
uprzednio kategorii zagrozenia, sprzeczno$ci, nieczystosci mozna natozy¢ kazda
roznice — seksualng, etniczna, rasowa??’, sklaniaja ku dokonaniu ekofeministycznego
namystu nad antropocentrycznymi projekcjami zwierzecos$ci jako zrodta kobiecego zta.
Nalezy dostrzec, ze istnieje znaczaca rdznica pomigdzy przedstawianiem ciata
potwornego jako uwypuklonego, zmodyfikowanego, przeksztatconego a postuzeniem
si¢ standardowym ciatem i apriorycznym uznaniem je za potworne samo w sobie. O ile
taki zabieg spotkalby si¢ dzi§ ze zdecydowanym sprzeciwem w przypadku ukazania
ciat ludzkich (nalezacych do dowolnej z wykluczonych grup) jako potwornych, o tyle
nie razi on (jeszcze) w przypadku potwornej transformacji w zwierzg. A przeciez ciato
zwierzecia (wilka, weza, pantery) pelni w tym przypadku rolg narzedzia do realizacji
zta. Nasuwa si¢ wigc tu prosta wskazowka dotyczaca realizacji horroru, ktory nie
uruchamialtby starej opresji — w kinie nie powinno dochodzi¢ do ,,zwyktej” przemiany
czlowieka w zwierzg. Jezeli akceptowalnym wariantem ukazania -cielesno$ci
zacierajgcej granice migdzy ludzkim a zwierzecym bytaby wigc tylko hybryda, nasuwa
si¢ jednak pytanie: w jaki sposob kreowac filmowe ludzko-zwierzece hybrydy, aby nie
powiela¢ opresji istot pozaludzkich w antropocentrycznym $wiecie?

Kolejne sugestie, przemawiajace za uznaniem horroru za adekwatng
przestrzen do odczytan ekofeministycznych, mozna dostrzec w rozpoznaniach Andrew
Tudora. Badacz, podejmujac rozwazania nad horrorem 1 jego relacja z odbiorcami,
wspomina o ,,nieokietznanej zwierzgcej naturze”, ktora, w mniejszym lub wigkszym

stopniu, moze szukaé ujécia wtasnie w konsumpcji tekstow kultury w tym gatunku??,

226 1pidem, s. 365.

227 7ob. J. J. Cohen, Kultura potwor(n)a: siedem tez, przet. M. Brzozowska-Brywczyniska, ,,Kultura
Popularna” 2012, nr 1.

228 A, Tudor, Why Horror? The Peculiar Pleasures of a Popular Genre, “Cultural Studies” 1997, Vol. 11,
S. 445,
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Poniewaz ekofeministyczna analiza krytyczna dazy do réwnosci, wspdlnotowosci,
sieciowosci 1 skupia si¢ na unikaniu zawtaszczania opresji jednej grupy do wyrazenia
opresji drugiej, pietnuje ona dychotomiczne mys$lenie oraz proponuje przekroczenie
utrwalonych w kulturze opresyjnych wzorcow.

Tematyke zenskich monstrow warto zglgbia¢ rowniez dlatego, ze licznym
monstrom po$wigcono oddzielne, zniuansowane publikacje®®, podczas gdy
reprezentantki Kobiecej Potwornosci, w tym filmowe femmes animales, wciaz nie
zaatakowaty naukowej refleksji z prawdziwg sila. Koncepcja potwora jako sity natury
mocno powigzanej z kobieco$cig, uwidacznia si¢ rdwniez w tym, ze postaci meskie w

horrorze sa feminizowane?°

. W tym ujeciu oraz w $§wietle feministycznych teorii
horroru, kwestii dotyczacych pozornie emancypacyjnych wydzwiekéw postaci
kobiecych w horrorze, potworzyce zwigzane ze $wiatem natury ukazuja kolejny
wymiar zagrozenia — mogg stuzy¢ jako artefakty ucieczki z porzadku andro-
1 antropocentrycznego lub figury przestrogi przed nieudolnym, naiwnym, pozornym
dzialaniem majacym na celu wyzwoli¢ opresjonowane grupy.

Ekofeministyczna analiza krytyczna umozliwia wigc baczny oglad pod
katem replikowania struktur opresji oraz ksztalttowania wzorcow przyblizajacych do
inkluzywnosci, unikajacych wpadania w putapke ckliwej afirmacji lub protekcjonalne;
odpowiedzialno$ci.

Powyzsze putapki klarownie ilustruje analogia do powszechnych postaw
wobec zwierzat towarzyszacych. Zaréwno (naznaczona bambinizmem) postawa
skrajnej antropomorfizacji istot pozaludzkich, manifestujgca si¢ infantylizacja,
uniemozliwianiem realizowania potrzeb gatunkowych, jak i poglad zakladajacy, ze
czlowiek (ze wzgledu na swa rzekoma wyzszos¢) jest odpowiedzialny za zwierze,
azatem musi regulowaé kazda sfere jego zycia, pozbawiajac je jakiejkolwiek
decyzyjnosci, moga wynika¢ z troski 1 sympatii do istot pozaludzkich. Umacniaja

jednak dychotomie natura/kultura 1 nie majg wiele wspdlnego z koegzystencja oparta

229 Na gruncie polskich badaf wskaza¢ warto cho¢by kilka cennych pozycji, traktujacych o poszczegdlnych
monstrach w kulturze. Zob. np. M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2008, K. Kaczor, Od Drakuli do Lestata. Portrety wampira, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 2010,
Zombie w kulturze, red. K. Olkusz, Os$rodek Badawczy Facta Ficta, Krakow 2016.

230 7ob. B. Creed, Dark Desires: Male Masochism in the Horror Film, [w:] Screening the Male: Exploring
Masculinities in Hollywood Cinema, ed. S. Cohan, Routledge, New York 1993, A. Briefel, op. cit.
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na rownosci, szacunku, zrozumieniu — nie przyczyniajg si¢ wigc w zaden sposob do
tworzenia naturykultury?3!,

W podobny, naiwnie afirmujacy ton tatwo wpas¢, tworzac narracje
o wydzwigku feministycznym, rowniez (a moze zwlaszcza) wpisujace si¢ w kino
gatunkowe. Tym bardziej wigc perspektywa ekofeministycznej analizy krytycznej
realizowanej w duchu ekofeministycznej petni, niekoniecznie kojarzaca si¢ z horrorem
przy pierwszym zetknigciu, ukazuje si¢ jako adekwatne narzedzie do bacznego ogladu

kultury, w tym tych jej przejawow, ktore sa nastawione emancypacyjnie.

231 Te problematyke podejmuje na przyktad esej Zapomniany wymiar przemocy domowej Dariusza Gzyry.
Zob. D. Gzyra, Dzigkuje za swinskie oczy. Jak krzywdzimy zwierzeta, Wydawnictwo Krytyki Polityczne;j,
Warszawa 2018.
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Tropem femme animale — uwagi wstepne i komentarz autorefleksyjny

Material badawczy mojej rozprawy stanowia anglojezyczne®® horrory
filmowe z lat 1942-2022%%, wpisujace si¢ w zachodni krag kulturowy, w ktorych
wystepuja postaci zenskie stwarzajace zagrozenie 1 zwigzane ze §wiatem zwierzat.
Cho¢ taki zakres wydawal mi si¢ do$¢ precyzyjnie okreslony, w trakcie badan
niejednokrotnie stwierdzalam, ze okazuje si¢ niepokojaco (a zarazem ekscytujaco)
ptynny.

Sygnalizowany przez Alicj¢ Helman problem nieprzektadalnosci jezyka
filmowego na jezyk pisany to jedno — pogodzitam si¢ ze $wiadomoscig, ze mysli
przelewane w tekst niewatpliwie redukuja tresci plynace z badanych przeze mnie
obrazéw. Klopoty komunikacyjne na tym si¢ jednak nie zakonczyty — szybko okazato
si¢, ze dobranie anglojezycznego materiatu badawczego oraz pisanie o nim w jezyku
polskim wiaze si¢ z dalszg redukcja tresci, a takze z bolesng swiadomoscia, ze nawet
najwierniejsze, najdoktadniejsze w §wietle moich mozliwo$ci przytaczanie dialogow
pociaga za sobg strate.

[lustruje to na przyktad pojgcie savage animal. Bezposrednio mozna je
przettumaczy¢ jako ,dzikie zwierzg”, lecz (abstrahujac nawet od obcigzen
powigzanych ze stowem ,,dziki”, ktore wida¢ w jezyku polskim) taka strategia redukuje
nie tylko znaczenia zwigzane z intersekcjonalnoscig opresji?3*, ale réwniez pomija
proby odczarowania tego stowa poprzez uzywanie go wobec ludzi, aby ukaza¢ nie tylko
,hieucywilizowanie”, ale tez bezkompromisowos¢, bezwzglednos$¢, stanowczos$c.
O grach stownych wynikajacych ze zbiezno$ci angielskiego man z ,,cztowiekiem” oraz

»mezczyzna” nie wspomng. Wobec tego, chcac ograniczy¢ dylematy komunikacyjne

232 Przy czym w tym kryterium istotny jest nie tyle jezyk sam w sobie, CO raczej jego moc kreowania,
matrycowania my$lenia, odzwierciedlenie zachodniej kultury i jej zasobéw w anglojezycznych tekstach
z Europy, Stanéw Zjednoczonych, Kanady. W tym sensie anglojezyczne horrory stanowig kategorig
szersza, reprezentatywng dla rozwazan o opresji kobiet i natury w kulturze zachodnie;j.

233 Poczatek tego przedzialu czasowego wyznacza rok powstania produkcji waznej dla tematyki femme
animale — Ludzie-koty (Cat-People, rez. J. Tourneur, 1942). Cho¢ pierwsza filmowsa wilkotaczyca byta
mitoda kobieta z plemienia Navajo wystepujaca w 20-minutowym niemym obrazie (A. Gemra, Od
gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina w wybranych utworach, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2008, s. 332), posta¢ Ireny Dubrovnej, gtdéwnej bohaterki filmu
Jacquesa Tourneura, jest istotna dla dyskusji o zenskiej likantropii, Nie tylko ukazuje ona w kinie lat 40.
tematyke represjonowanej kobiecej seksualnosci, ale rowniez wlacza Kobieca Potworno$é w dyskurs
obcosci — co omawiam szerzej rozdziale trzecim.

234 Stowo savage zawiera w sobie spory ladunek pejoratywny zwiazany z kolonializmem. Zob. M.
Desmond, M. Emirbayer, Race in America, W. W. Norton & Company, 2015, rozdziat The Invention of
Race.
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w tej pracy, zachowa¢ maksymalng rzetelnos¢ i minimalizowaé wptyw poziomu moich
kompetencji jezykowych na wierno$¢ przekazu, postanowilam w tekscie ciggtym
parafrazowac przytaczane dialogi oraz umieszcza¢ zapisane w oryginale angloj¢zyczne
wypowiedzi poszczegdlnych bohater .

Takie rozwigzanie kwestii problematycznej angloj¢zycznosci materiatu
badawczego przyniosto mi wiec jaki$ poziom satysfakcji. Tego samego powiedziec
jednak nie mogg o specyfice kolejnego wybranego przeze mnie kryterium, ktorym miat
by¢ przeciez wdzigczny gatunek popularny — horror. Ochoczo sformutowane
w poprzednim rozdziale ramy gatunkowe horroru w trakcie konfrontacji z materialem
badawczym szybko zmusity mnie do zaakceptowania przekraczalnosci wyznaczonych
przeze mnie granic.

Jezeli chcialam badaniem obja¢ nienajmniejsza liczbe filmow?®®
Z postaciami w typie femme animale, musiatam pogodzi¢ si¢ z wigksza, niz sobie
wyobrazatam, niejednoznaczno$cig horroru — jako gatunku w teorii do$¢ wyraznie
odmiennego chociazby od fantasy. Poczatkowo przyjeta przeze mnie kategoria
antagonistek szybko zostala zastgpiona terminem ,,postaci zenskich stwarzajacych
zagrozenie”. Jak si¢ jednak okazalo, aspekt bycia Zrodlem niebezpieczenstwa réwniez
okazat si¢ bardziej elastyczny, niz przewidywalam — niektore femmes animales czynia
zto wylacznie w akcie samoobrony, inne z powodzeniem powstrzymujg si¢ przed
przemoca, a jeszcze inne zostaja zmanipulowane i pozostajg catkowicie niewinne.

Poniewaz interesowato mnie, co o andro- i antropolgkach mowig postaci
w modelu femme animale, w niniejszej pracy scharakteryzowalam antagonistki,
protagonistki, bohaterki wpadajace w dyskurs empatii (stanowigce raczej przyktad
ofiary niz zagrozenia), postaci pierwszoplanowe, drugoplanowe, wystepujace
w horrorokomediach, gatunkowych hybrydach taczacych horror z fantasy, romansem,
erotykiem, westernem, kinem akcji. Mimo Ze poczatkowo zamierzalam poswigci¢
prace wylacznie bohaterkom, a temat monstréw ptci meskiej podejmowac wytacznie
w odniesieniu do roznicy plci, kilkukrotnie poswigcitam tyle samo przestrzeni

potworom co potworzycom.

235 Nawet kryterium opierania si¢ wylacznie na tekstach filmowych nie ostato si¢ w nieprzekroczonej
formie. Cho¢ usilnie staratam si¢ bada¢ wytacznie produkcje petnometrazowe, odwracajac si¢ od ztozonych
fabularnie produkcji serialowych oraz opowiesci krotkometrazowych, nawet w tej kwestii si¢ poddatam —
ulegtam charyzmie i popularno$ci wérod badacz_ horroru Alice White — jednej z kluczowych dla dyskursu
o0 wilkotaczycach postaci. Filmowy materiat badawczy rozszerzytam wiec o filmowg wersj¢ miniserialu
Wilderness.
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Cho¢, co do zasady, wickszo$§¢ omawianych przeze mnie postaci
do$wiadcza przemiany w zwierze, nawet na tym polu nie mogltam zawezi¢ badan
wylacznie do kategorii kobiecej transformacji, rozszerzytam wigc material badawczy
o postaci, ktore nie dokonuja bezposredniej przemiany w zwierze. W zestawieniu
znajduja si¢ wiec nie tylko te femmes animales, ktorych zwierzeco$¢ oznacza bycie
ludzko-pozaludzka hybryda, calkowita przemiang w zwierz¢ lub posiadanie
zwierzecych atrybutdow — pojawiaja sie réwniez pojedyncze kobiety, ktérych
potworno$¢ wynika z wigzi dusz ze zwierzeciem lub zdolnoscig do kontrolowania
zwierzat.

Dzigki takim — bardziej niz bym sobie tego zyczyta — elastycznym kryteriom
doboru materialu badawczego, podjetam probe zbadania i bezposredniego opisania
ponad siedemdziesigciu anglojezycznych horroréw pochodzacych z zachodniego kregu
kulturowego z postaciami w modelu femme animale. W catym kilkuletnim procesie
badawczym dokonatam oczywiscie ogladu materialu o znacznie szerszym
tematycznym zakresie, liczonego w setkach.

W mojej pracy traktowatam kazda produkcje jako osobny tekst
reprezentujacy ztozony teren praktyk kulturowych. Poniewaz interesowaty mnie filmy
jako $lady ludzko-pozaludzkich relacji w andro- i antropocentrycznym $wiecie,
w trakcie badan skupiatam si¢ gltownie na elementach wewnatrztekstowych —
charakterystyce postaci, kompozycjach uje¢, umiejscowieniu bohater w strukturze
narracyjnej. Kwestie zwiazane $cisle z produkcja raczej pozostawiatam poza obszarem
moich zainteresowafn. Z tego powodu zgromadzony material badawczy jest
zroznicowany 1 sktada si¢ zaréwno z produkcji niezaleznych, niskobudzetowych, jak
1 tych stworzonych przez najwigksze wytwornie.

W mysl ekofeministycznej petni, za pomoca soczewki dekonstrukcyjnej
podjetam si¢ uwaznego odczytania filmOéw z postaciami femmes animales, aby
przesledzi¢ relacje wtadzy 1 podporzadkowania, wydoby¢ 1 sprobowaé zdemontowac
struktury wielopoziomowej opresji. W oparciu o obserwacje badaczek ksztattujacych
feministyczng teori¢ kina w centrum zainteresowan sytuowatam sposoby portretowania
postaci zenskich w strukturze narracyjnej, ich funkcje oraz charakterystyki.
Koncentrowatam si¢ na schematach konstruowania relacji miedzy kobietami, a takze
na roli 1 portretowaniu me¢zczyzn w kontekscie relacji wtadzy 1 podporzadkowania
w obliczu dychotomicznego postrzegania. Interesowaty mnie te elementy opowiesci,

ktére uwidaczniaty andro- i antropocentryczng dominacje¢, podkreslaly lub negowaty
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zwiazek kobiecosci z naturg. Majac na uwadze wskazywane przez ekofeministki trzy
strategie radzenia sobie z kulturowym przypisaniem zenskosci do natury, przygladatam
si¢ mechanizmom afirmowania lub negowania relacji  kobieta/natura. Dzigki
perspektywie ekofeminizmu wegetarianskiego skupialam si¢ takze na funkcjach
1 sytuacji istot pozaludzkich, aby wydoby¢ antropocentryczne projekcje rzucane na
zwierzecos¢. Zainspirowana postulatami Carol J. Adams, kierowalam uwage na
fabularne rozwigzania multiplikujace struktury opresji — na przyktad na wizualne
ijezykowe metafory cierpigcych zwierzat stuzace do ukazania krzywdy kobiet.
Pomimo pewnej niecheci ekofeministek do przedstawicieli ruchéw obrony praw
zwierzat, nie stronitam od postugiwania si¢ ich propozycjami, zastanawiajac si¢ nad
podmiotowoscig istot pozaludzkich.

Konczac uwagi wstepne o specyfice tej czesci i kierujac si¢ w strone
omawiania femmes animales, pragng jeszcze wspomnie¢ o wykorzystywanych w pracy
pojeciach. Po pierwsze, czgsto uzywana przeze mnie ,likantropia” wywodzi sig¢
z terminu medycznego, ilustrujac stan psychiczny, w ktorym pacjent postrzega siebie
jako osobe doswiadczajaca przemiany. Wybrzmiewa to w niektorych filmach — jako
sposob na (niestuszne) zanegowanie prawdziwosci klatwy wilkotactwa rodziny
Hammondow w Undying Monster (rez. J. Brahm, 1942), a takze jako (bledne) czy
wyjasnienie przestgpstw Talana Gwyneka ze Zwierza (Wer, rez. W. B. Bell, 2013).
Wilkotak jako wytwor dziecigcego umystu doswiadczajagcego traumy i ilustracja
okrucienstwa mordercy pojawia si¢ takze w Wolf Mountain (rez. D. Lipper, 2022).

Ze wzgledu na powszechno$¢ stosowania tego terminu w odniesieniu do
fikcyjnych wilkotakow postuguje sie nim wobec filmowych bohater przemieniajacych
si¢ w zwierzeta, przy jednoczesnej $wiadomosci medycznych konotacji.

Po drugie, termin ,likantropia”, w zrodtostowie zawierajacy ,,wilka” (gr.
lukos), moglby by¢ w mojej pracy zastgpiony ,.teriantropig” — terminem odnoszacym
si¢ do przemiany w rozmaite gatunki zwierzat. W tej czesci pracy w kategorie femme
animale wpisuje postaci zenskie zwigzane (gldwnie poprzez catkowita przemiang lub
atrybuty zwierzgcej cielesnosci) ze §wiatem zwierzat — gldwnie przemieniajace si¢
w wilka, ale roOwniez panterg, lamparta, hieny, wilka tasmanskiego, weza, gady 1 rozne
owady. Kategoria femme animale, zaczerpnigta od Barbary Creed, stanowi zatem
wspolny mianownik dla zenskich postaci taczacych ludzkie ze zwierzecym,
szczegblnie wilkotaczyc, ktérym poswigcona jest wigkszo$¢ pracy. Natomiast

pojawiajace si¢ w rozdziale IV pojecia femme reptile i femme insecte stanowia

80



propozycje rozwini¢cia terminu zaproponowanego przez Creed, a takze — nie ukrywam
— umozliwiaja uchylenie si¢ od obowigzku dokonywania jezykowych akrobacji oraz
powotywania do zycia kotolaczyc, hienolaczyc, wezotaczyc, jaszczurotaczyc,
owadolaczyc — naprawde przerazajacych lingwistycznych potworkow...

Po trzecie, likantropkami nazywam postaci nie tylko przemieniajace si¢
w wilki, ale takze transformujace w pantery i hieny, zwigzane z lampartem 1 wilkiem
tasmanskim. Uproszczenie to wynika glownie ze wspolnych tendencji typow postaci,
ale réwniez ewidentnego wpisania tych wariantow w kategori¢ wilkotactwa — co
ujawnia si¢ na plaszczyznie dialogéw filmowych, jak i literatury omawiajacej postaci
zwigzane z kotami w ramach analizy przedstawien wilkotaczyc. Po wyrazeniu tylu
asekuracyjnych spostrzezen czas nareszcie przyjrzec si¢ gtdéwnej podkategorii femme

animale — wilkotaczycom.
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Rozdzial I11. Nikt nie rodzi sie wilkolaczyca?*®.
Konstruowanie roznicy plciowej i ludzko-pozaludzkiej opresji
na przykladzie likantropek

Something s wrong... like more than you just being a female

— Brigitte Fitzgerald

Zdjecia Ginger (2000)

2% Cho¢ ogromnie chciatabym by¢ autorka tego blyskotliwego przeksztalcenia stynnych stéw Simone de
Beavoir, moéj udziat tutaj sprowadza si¢ do niezbyt skomplikowanego przetlumaczenia zdania, ktore
zamieszcza w swoim tek$cie Hannah Priest: ,,One is not born (or made), but rather becomes a she-wolf” —
H. Priest, | was a teenage she-wolf: boobs, blood and sacrifice, [w:] She-Wolf. A Cultural History of
Female Werewolves, ed. H. Priest, Manchester University Press, Manchester 2018, s. 144.
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3.1. Dwie strony ksiezyca. O roznicy plci wilkolakow

'79

»Half wolf, half man? It’s not always a man!” méwi tytutowa bohaterka
Grandma Werewolf (rez. Z. Will, 2017), rozwiazujac krzyzoéwke. Istotnie, cho¢ liczbg
wilkotakéw plci meskiej moglyby zilustrowaé wielopokoleniowe watahy, imponujgco
prezentujace si¢ przy pojedynczych wilkotaczycach, klatwa likantropii nie dotyczy
tylko m¢zezyzn.

Za pierwszy istotny film o likantropii uznaje si¢ Wilkotaka z Londynu
(Werewolf of London, rez. S. Walker, 1935). Powstaty nieco pdzniej, kultowy Wilkotak
(The Wolf Man, rez. G. Waggner, 1941) wyeksponowal konstytutywne dla likantropii
watki — tragiczng walke ze sprzeczng natura, izolacje, cierpienie, porazke poddawania
si¢ instynktom. Jak wskazuje Anna Gemra, ,,wilkotak-zabdjca, ale jednocze$nie
wilkotak zastugujacy na odrobine wspoélczucia, tragiczny, bo morderca wbrew woli
[...], budzac ambiwalentne uczucia, pozostawal przede wszystkim metaforg zta
i pierwotnych instynktow tkwigcych w czlowieku, niebezpiecznie blisko
cywilizowanej ,,powierzchni”?¥’. Potencjat do opowiadania historii o samokontroli,
probach poskramiania wlasnych instynktow, niepohamowanej agresji okazat si¢ na tyle
atrakcyjny, ze ekranowa likantropia utrwalita si¢ jako niemata cze$¢ horroru. Wraz
zrosnaca liczba filmowych opowiesci o likantropii zwigkszyta si¢ rdwniez liczba
historii ukazujacych monstra (zaréwno zenskie, jak 1 meskie) z wigksza sympatia.
Stanowi to przykiad charakterystycznego dla Kina Nowej Przygody dwuznacznego
stosunku do dziedzictwa kina grozy, ktory ujawnia si¢ takze w przedstawianiu
rozmaitych potworéw w konwencjach komediowych oraz nagromadzeniu obrazow
bolu i $mierci jako jedynego sposobu na wywotlanie przerazenia?®.

Pomimo poréwnywalnego wzrostu liczby przedstawien wilkotakow
niezaleznie od plci (pojedynczych przyktadow z poczatkow kina dzwigkowego,
niewielkiej popularno$ci w czasie wyscigu kosmicznego, w ktorym krolowato science-
fiction, a takze naglego namnozenia si¢ opowieSci w latach 80. XX wieku),
dysproporcja w filmowej reprezentacji likantropii meskiej w stosunku do zenskiej jest
tak wyrazna, ze mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze na jeden obraz wilkotaczycy

przypada co najmniej od kilku do kilkunastu wilkotakow.

%7 A, Gemra, op. cit., s. 366.
238 J. Szytak, Amerykarnski wilkotak w Londynie, [w:] J. Szylak i inni, Kino Nowej Przygody, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2011, s. 144,

83



Zaskakuje to o tyle, ze wilkotactwo zdaje si¢ by¢ stanem odwotujacym si¢
do kobiecego doswiadczenia. Pierwszym, oczywistym przyktadem jest zbieznos$¢ 28-
dniowego cyklu lunarnego z cyklem menstruacyjnym. Mniej oczywiste sg jednak
kolejne kwestie fundamentalne dla wilkotactwa — bujne owlosienie na ciele bedace
elementem nieprzystajacym do zachodniej definicji kobiecosci, podobnie jak wysoki
wzrost, znaczna sita fizyczna, niepohamowanie oraz agresja, a takze wyrazista
ekspresja seksualnosci.

Istniejg przyktady wilkotaczyc, ktérych likantropia przypomina likantropie
meska — na przyklad Serafine z Amerykanskiego wilkotaka w Paryzu (An American
Werewolf in Paris, rez. A. Waller, 1997), ktora, sladem typowego zmiennoksztattnego
wilkotaka ptci meskiej, aktywnie walczy ze swoja naturg, dazy do samounicestwienia,
poszukuje lekarstwa na wilkotactwo oraz podejmuje proby samoizolacji w celu
ochrony otoczenia przed soba. Jako nieliczna z badanych wilkotaczyc charakteryzuje
si¢ jednoznacznoscia, stabilnym kregostupem moralnym, za co zostaje nagrodzona
szczesSliwym zakonczeniem — zyciem w mitosci. Posta¢ Serafine mozna jednak uznaé
za wyjatek od reguly, a bezposrednie przeniesienie prawidel meskiej likantropii na
posta¢ zenska potwierdza silne ugruntowanie réznic ptciowych. Wigkszo§¢ badanych
wilkotaczyc jest portretowana zupelnie odmiennie, co pozwala wyprowadzi¢ wnioski
wynikajagce z perspektywy ekofeministycznej oraz umozliwia refleksj¢ nad
potencjalnymi rozwigzaniami ukazywania wilkotactwa w taki sposob, aby nie
wzmacnia¢ dychotomicznego myslenia.

Cho¢ materiatem badawczym mojej pracy byly anglojezyczne filmy
petnometrazowe z wilkolaczycami, nalezy podkreslic¢, ze w cze¢sci z nich wilkotaczyce
penily drugo- i trzecioplanowe role, niejednokrotnie stanowigc zaledwie dopelnienie
likantropii postaci meskiej. Mimo to pozwalaty wyprowadzi¢ pewne wnioski w kwestii
réznic miedzy wilkotakami a wilkotaczycami. Ilustruje to na przyktad Skowyt:
odrodzenie (The Howling: Reborn, rez. J. Nimziki, 2011). Jego gtowny bohater,
nastoletni Will Kidman, przez wigkszo$¢ filmu walczy z wlasng przemiang — potrafi

zapanowa¢ nad soba dzigki sile woli?*®

1 stabilnej konstrukcji moralnej. Gdy jego
ukochana, FElliana, w kulminacyjnym momencie traci nad swoim wilkolactwem
kontrolg, Will powstrzymuje jej destrukcyjne zapedy sitag mitosci. Wilkotaczyca

przypomina sobie momenty, w ktérych chiopak okazywat jej uczucia, 1 powraca do

239 Zatozy¢ mozna, ze nieprzypadkowo imig gléwnego bohatera to wtasnie Will (ang. will — wola).
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ludzkiej postaci. Meska likantropia oscyluje wigc wokol kwestii sitnej psychiki,
hamowania agresji, zwycig¢stwa racjonalnosci nad instynktem, a zenska — koncentruje
si¢ na uczuciu do mezczyzny i mozliwosci bycia przez niego uratowang. Ten, jak i wiele
innych omawianych przeze mnie przyktadow, ukazuja odmienny sposob portretowania
likantropii w zaleznos$ci od pici, co w andro- 1 antropocentrycznym $wiecie ma swoje
odzwierciedlenie w postrzeganiu natury.

Spojrzenie na filmy o wilkotakach prowadzi do jeszcze jednej obserwacji.
Cho¢ co do zasady opowiesci o wilkotakach to historie konfliktu tego, co ludzkie i co
zwierzece, w niektorych filmach wilkotak stanowi typowe monstrum — zdystansowane,
stanowigce jednoznaczny obiekt zagrozenia. Przyktadem bedzie tutaj Armia wilkow
(Dog Soldiers, rez. N. Marshall, 2003), w ktorej wilkotaki maja typowo zwierzece
zachowania, a konflikt ludzkiego z pozaludzkim obserwowa¢ mozna co najwyzej
w postaciach, ktore doswiadczaja przemiany. Jednoczes$nie Srodek ciezkosci w kwestii
zagrozenia jest przesunig¢ty raczej na niemoralnych ludzi niz monstra jako Zrddla
zagrozenia. W takich opowiesciach pojawiajace si¢ wilkotaczyce (a raczej kobiety,
ktore ulegaja przemianie) nie dostarczajg szczegéOlnie duzo informacji na temat
kobiecos$ci 1 zwierzgco$ci. Przykladem bedzie réwniez The Howl (rez. P. Hyett, 2015),
a takze The Cursed (rez. S. Ellis, 2021), w ktérych, owszem, pojawiaja si¢ zenskie
postaci, lecz nie oferujg zbytniego pola do obserwacji pod katem ekofeministycznym,
mimo ze niewatpliwie stanowig interesujace propozycje — Anne-Marie doswiadcza
objawow przypominajacych wscieklizng, przejawia histeryczne, agresywne
zachowanie, ma wzmozone pragnienie. Wobec tego do najszerszych wnioskoéw
ptynacych z opartych o metody studiow kulturowych analiz w perspektywie
ekofeministycznej doprowadzily te filmy, w ktérych wilkolactwo wigzato sie
z konfliktem ludzko-pozaludzkiego, a takze ktore ukazywaly wilkolaczyce
przechodzace przemiang (pierwszo-, jak i drugoplanowe, czasem wymykajace si¢

kategoriom protagonistek 1 antagonistek).
3.2. Samotna wilczyca — dyskurs wykluczenia
Wykluczenie wilkotaczycy z grupy osadza si¢ na kilku fundamentach.

Intuicyjnie nasuwajacym si¢, dos$¢ oczywistym, pojawiajacym si¢ juz w Kkinie
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klasycznym, jest obco$¢ w sensie geograficznym — za sprawg bycia imigrantkg lub
przynaleznosci do mniejszosci etniczne;j.

Ten motyw pojawia si¢ w najstarszych przyktadach, a jego najszerzej znang
reprezentantka jest Irena Dubrovna z filmu Ludzie-koty (Cat People, rez. J. Tourneur,
1942) — serbska imigrantka zakochujgca si¢ w Amerykaninie Oliverze Reedzie. Mtoda
kobieta pochodzi z gorskiej wioski, ktorej mieszkancy wierzag w istnienie ludzi
przemieniajacych si¢ w pantery. Jest przekonana, ze na niej rowniez cigzy klatwa,
z powodu ktorej kobieta, doswiadczajac silnych emocji — zazdrosci, ztosci, pozadania
—moze przemieni€ si¢ w zwierze i stanowi¢ zagrozenie. W obawie przed utratg kontroli

Irena ogranicza swoja seksualno$¢4

, co stanowi zrddto probleméw w jej zwigzku
z Oliverem, ktéry zaczyna nawigzywac relacje z kolezankg z pracy, Alice Moore. Irena
jest postacig samotna, lecz jej wykluczenie nie dotyczy wytacznie braku znajomych —
opiera si¢ tez na samotnosci w zwigzku za sprawg nieprzystawania do oczekiwanego
od niej modelu relacji.

Leki Ireny przed zblizeniem odbierane sg przez otoczenie jako niepowazne,
a kobieta spotyka si¢ z protekcjonalnym traktowaniem zardwno ze strony partnera, jak
1 psychiatry, do ktorego udaje si¢ po pomoc, aby poprawi¢ swoj zwiazek. Oliver nazywa
jej wierzenia nonsensem, wskazuje tez, ze nalezy poradzi¢ sobie z problemem
rozsadnie (,,If something is wrong, we have to face it in inteligent way”), a takze zwraca
si¢ do malzonki stowami ,,Irena, you crazy kid”, Dr. Judd Zzrodet 1gkoéw Ireny upatruje
z kolei w dziecinstwie i1 dorastaniu bez ojca, a takze komplementuje ja stowami ,,what
a clever girl”, sama Irena swoj stan okresla za$ jako ,,childish”.

W tych stowach klarownie rysuje si¢ uznanie Ireny za niedojrzata, a takze
wykluczenie jej ze sfery racjonalnosci, ktorej reprezentantami sa mezczyzni.
Powigzanie Ireny ze sfera wykraczajaca poza racjonalne poznanie mozna dostrzec
rowniez w sequelu Klgtwa ludzi-kotow (The Curse of the Cat People, rez. G. von
Fritsch, R. Wise, 1944). Akcja ma miejsce kilka lat po $mierci Ireny oraz koncentruje
si¢ na corce Olivera 1 jego drugiej zony Alice — sze$cioletniej Amy.

Cho¢ dziewczynka sama nie jest postacia typu femme animale, to jej historia
pogtebia postac Ireny, a takZze pozwala na dokonanie kilku obserwacji za pomoca optyki

ekofeministyczne;.

240 W optyce psychoanalitycznej, stanowiacej jeden z fundamentéw feministycznych teorii kina, Ludzie-
koty to film metaforyzujacy represje kobiecego pozadania. Zob. D. Linderman, Tourneur’s Cat People,
[w:] Psychoanalysis & Cinema, ed. A. Kaplan, Routledge, New York & London 1990.

86



Amy réwniez jest postacig wykluczong — doswiadcza odrzucenia ze strony
rowiesnikéw, ma trudnosci w kontaktach z grupg. Co ciekawe, juz od pierwszych scen
filmu uwidacznia si¢ przypisanie dziewczynki do $wiata natury oraz skontrastowanie
przyrody z dziatalno$cia chtopcéw. Amy rezygnuje z zabawy z réwiesnikami, aby
podaza¢ za motylem, ktérego nazywa swoim przyjacielem. Po chwili podbiega do nie;j
jej kolega, ktory deklaruje, ze ztapie dla niej owada, po czym chwyta motyla w dton na
tyle mocno, ze go usmierca (na co Amy reaguje agresja). W innym ujeciu chtopcy
ptosza czarnego kota na drzewie, strzelajac do niego w zabawie z niewidzialnej
strzelby. Biorgc pod uwage, ze przedstawienie dziewczynki tapigcej motyla lub grupy
mieszanej, ktora ptoszy kota, nie miatoby skutkéw dla fabuly, mozna uznaé przypisanie
wlasnie tych rol chlopcom za umacniajace stereotypowe podejscie, a takze
podkreslajace zwigzek kobiet z naturg, mezczyzn za$ — z opresja.

Wrazliwo$¢, izolacja od rowiesnikéw 1 ucieczka do wlasnego $wiata
niepokoja Olivera, ktory jest ojcem kontrolujagcym i autorytatywnym. W pewnym
momencie Oliver wyraza swoje obawy o to, ze Amy pograzy si¢ w §wiecie wyobrazni
jak Irena. Megzczyzna bezposrednio wskazuje znaczne podobienstwo Amy do Ireny
(,»She could almost be Irena’s child”).

Polaczenie Ireny z Amy wykracza poza samo porownanie podobienstw —
dziewczynka wypowiada Zyczenie o posiadaniu przyjaciela, w wyniku czego zjawia si¢
Irena. Towarzysza temu zjawiska zwigzane z przyroda — zerwanie si¢ wiatru,
zachmurzenie nieba i spadanie lisci z drzew.

Wydarzenia z sequela, cho¢ nie zawieraja watkow przemiany w zwierze,
poglebiaja myslenie oparte na nierowno wartosciowanych opozycjach. Ilustruje to fakt,
ze Irena jako duch ukazuje si¢ Amy wytacznie pod postacig ludzka, a watek przemiany
w pantere jest nieobecny. Jej zwierzeco$¢ byta w takim razie powigzana z wymiarem
cielesnym, musiata zakonczy¢ si¢ $§miercig, poniewaz byla zbyt niebezpieczna, a duch
Ireny po $mierci jest catkowicie ludzki 1 nie stanowi juz zagrozenia. Mozna wigc uznac,
ze taka struktura, oparta na ,,powrocie do cztowieczenstwa”, uwolnieniu od probleméw,
odkupieniu win poprzez wsparcie corki swojego meza, ponownie degraduje to, co
pozaludzkie, oraz konstytuuje prymat ducha nad ciatem, cztowieka nad zwierzgciem
1 kultury nad natura.

Historie Amy 1 Ireny opieraja si¢ zatem na motywie wykluczenia,

przypisaniu obu centralnych zenskich postaci do $wiata bedacego poza racjonalnym
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poznaniem oraz tgczeniu kobiecosci z przyroda przy jednoczesnej redukcji meskosci
do bycia figurg autorytatywna i niepasujaca do sfery natury.

Ilustracje¢ podobnych tendencji, a takze wykluczenia opartego jednoczes$nie
na obcym pochodzeniu, jak i wycofaniu si¢ z relacji, stanowi inna produkcja z tego
samego okresu — Cry of the Werewolf (rez. H. Levin, 1944). Jej bohaterkg jest Celeste
LaTour, romska ksi¢zniczka zyjaca w matriarchalnej spotecznosci Troiga, w ktorej
z matki na corke przekazywana jest klatwa wilkotactwa. Funkcja przywodczyni grupy
determinuje los ksiezniczki do tego stopnia, ze zmuszona jest dokonywaé atakéw, aby
utrzyma¢ w tajemnicy informacje o Troiga i tajemnym rytuale przeniesienia duszy
cztowieka do innego ciata, ktére planuje ujawni¢ naukowiec Dr. Morris. Rysuje si¢
wiec klarowne hierarchiczno-dualistyczne utozenie racjonalnos$ci i irracjonalnosci,
przy czym Celeste jawi si¢ jako posta¢ utrudniajagca dostgp do wiedzy, ktorej
reprezentantami sg me¢zczyzni — Dr. Morris oraz jego syn Bob.

W wielu tekstach kultury koncentrujacych si¢ wokot postaci w typie femme
animale zwierzgco$¢ kobiety jest taczona z irracjonalnoscig, a jej niebezpieczne
zachowania wyjasni¢ probuja mescy intelektualisci, lekarze (wpisujacy si¢ w Biatg
Nauke, o ktorej wspominata Carol J. Clover). Nie inaczej jest w kolejnym przykladzie
zkina klasycznego Cat Girl (rez. A. Shaughnessy, 1957). Leonora?*! Johnson, podobnie
jak dotad omowione potworzyce, rowniez urodzita si¢ w rodzinie obcigzonej klatwa,
opierajacej si¢ na silnej wiezi, powigzaniu dusz z lampartem. Byly partner Leonory,
psychiatra Dr. Brian Marlowe, stanowczo neguje jakiekolwiek nadprzyrodzone
zjawiska, mowiac, ze likantropia to nonsens i bajki, a przyczyna stanu Leonory jest
trauma. Kobieta zyje w nieszczesliwym maltzenstwie, w ktérym jest zdradzana przez
meza, a jej uczucia do bytego partnera sg wcigz zywe. Ostatecznie Brian, $pieszac si¢
na spotkanie zony, ktére chciala sabotowa¢ Leonora, potragca samochodem lamparta
zwigzanego dusza z bohaterka, uSmiercajac tym samym zaréwno zwierzg, jak i kobietg.

Wida¢ wigc, ze we wezesnych filmowych przyktadach klgtwa likantropii
oznaczala wykluczenie z udanego zycia uczuciowego. Tak samo jak odrzucona przez
Dr. Briana Marlowe’a Leonora Johnson, porzucona przez m¢za Irena Dubrovna, z zycia

mitosnego wycofala si¢ tez Celeste LaTour. Podobnie jak pozostate postaci,

241 Mozna z duzym prawdopodobienstwem zatozy¢, ze celowo wybrano imie nawigzujace do Iwa (ze
wzgledu na czton leo-).
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motywowana zazdroscig usitowata zemsci¢ si¢ na rywalce, rzucajgc urok na przyszia
zon¢ Boba.

Z relacji wycofuje si¢ rowniez Phyllis Allenby, bohaterka Kobiety wilk
z Londynu (She-Wolf of London, rez. J. Yarbrough, 1946). Kobieta mieszka ze swoja
ciotkg Marthg Winthrop, kuzynka Carol Winthrop i stuzaca Hannah. Phyllis wierzy, ze
cigzy na niej klgtwa rodu Allenby 1 jest przekonana, ze w trakcie snu dokonata serii
morderstw, ktore przypominajg ataki wilkotaka. Pomimo zZe rzekome wilkotactwo
bohaterki wigze si¢ z catkowitym pozbawieniem sprawczo$ci i utratg Swiadomosci,
kobieta odsuwa si¢ od swojego narzeczonego Barry’ego, a takze oznajmia, Ze nie moze
juz nigdy sie z nim spotkac, poniewaz jest ,,nieczysta”. Zbrodnia, a wraz z nig wejscie
w zwierzecos¢, dokonuja si¢ mimo woli, zanieczyszczaja i brudza. Ostatecznie okazuje
si¢, ze za zbrodniami stoi Martha, ktora, aby zapobiec matzenstwu Phyllis i Barry’ego
oraz utrzymac¢ dostep do majatku rodu Allenby, inscenizowata wing Phyllis. Chociaz
w tym przypadku prawdziwe wilkotactwo ogranicza si¢ do sugestii, a nie realnej
przemiany, film zawiera elementy, ktére w p6zniejszych dekadach czgsto pojawialy sie
w narracjach o wilkotaczycach — likantropia jako klatwa rodzinna, utrata $wiadomosci
1 sprawczosci podczas przemiany oraz me¢zczyzna jako powod konfliktu kobiet.

Podobnie jak w przypadku Ireny, Celeste, Leonory i Phyllis, Zrédlem
likantropii Danieli Neseri, bohaterki The Legend of the Wolf Woman (La Lupa
Mannara, rez. R. Di Silverstro, 1976), jest wplyw rodziny. Daniela doswiadcza snow
o swojej przodkini spalonej na stosie za wilkotactwo. Tak jak w innych przypadkach,
psychiatra stwierdza, ze kobieta doswiadcza urojen spowodowanych trauma. Ojciec
bohaterki opowiada lekarzowi, ze Daniela w wieku trzynastu lat doswiadczyta
zgwalcenia, ktore, jego zdaniem, spowodowato, ze mezczyzni napetniajg ,,histeryczng”
bohaterke wstretem.

Seks, rowniez bez zgody, stanowi watek centralny filmu — Daniela dokonuje
atakow w zemscie na me¢zczyznach (ktérzy ja zgwalcili oraz zamordowali jej
ukochanego), zabija w trakcie obrony przed wykorzystaniem 1 podczas konsensualnego
zblizenia z partnerem swojej siostry, a takze dZzga nozyczkami kobiete, ktora ja
molestowala, wykorzystujac unieruchomienie gléwnej bohaterki na t6zku szpitalnym.
Pojawiajg si¢ rowniez sceny z udzialem zwierzgcia — gdy lezaca na 16zku w koszulce
nocnej Daniela widzi przywotlujaca ja przodkinig, na jej krocze wchodzi jaszczurka.
Mozna dostrzec wigc mechanizm utrzymywania natury i kobiecos$ci po tej same;j stronie

z innymi, mniej cenionymi kategoriami, sktadajacymi si¢ na wielkie dualizmy. Co
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wiecej, mechanizm ten dziata za pomocg seksualizacji jako jednego z silniejszych
narzedzi opresjonowania natury i kobiet — czyli zagrozenia, przed ktorym ostrzegata
Carol J. Adams. Mimo ze horror jako gatunek moralizatorski dostarcza informacji, co
jest w ramach danej kultury dozwolone, a co jest tabu, trudno jest powstrzymac¢ si¢ od
potepienia uzycia w filmie zywego zwierzecia w kontekécie seksualnym?#?, nawet
jezeli miatoby to stanowi¢ wyraz granic danej kultury.

Inny element silnego tabu, a jednocze$nie motyw wielokrotnie powracajacy
takze w pozniejszych opowiesciach o wilkotaczycach, dotyczy przekraczania granic
w relacjach migdzy siostrami. Od razu po wizjach zwigzanych z przodkinig
1z jaszczurka, Daniela styszy odglosy dobiegajace z pokoju, w ktérym przebywa jej
siostra z partnerem. Udaje si¢ pod drzwi, a po chwili podglada pare uprawiajaca seks,
masturbujac si¢. Zostaje tu zatem wprowadzony watek voyeuryzmu potgczonego
z elementem kazirodczym.

The Legend of the Wolf Woman swoja koncentracja na watkach seksu,
réwniez przemocowego i tabuizowanego, sygnalizuje nadejscie kolejnego kluczowego
dyskursu dotyczacego femme animale — likantropii zwigzanej z seksualnoscig. Nalezy
zauwazy¢, ze omawiane uprzednio produkcje z lat 40. 1 50. réwniez poruszaty kwesti¢
relacji mitosnych 1 kobiecego pozadania, lecz w sposob bardziej zawoalowany.
Stanowito to oczywiscie wyraz obyczajowosci czasow, w ktorych powstawatly, w tym
ograniczen wynikajacych z kodeksu Haysa. Dodatkowo, silniej akcentowane motywy
obcosci w horrorze przypuszczalnie maja swoje zrodto w migracjach spowodowanych
IT wojng $wiatowa. Nie bez znaczenia na filmowa ekspresje byla rowniez wieksza
swoboda w kinie europejskim, a takze rozwoj nurtu giallo. Wzrost liczby
anglojezycznych produkcji z wilkolaczycami nastgpit w latach 80. 1 to wtedy

seksualno$¢ wilkotaczyc stala si¢ motywem kluczowym.

242 Mam $wiadomo$¢, ze nie jest to najbardziej kontrowersyjny przypadek w kinie, szczegolnie z tamtego
okresu — wystarczy przywota¢ np. sceng seksu, w trakcie ktorej zginety kury podczas krgcenia RézZowych
Sflamingéw (Pink Flamingos, rez. J. Waters, 1972). Chcg wyrazi¢ jednoznacznie negatywne stanowisko
wobec wykorzystywania zywych zwierzat do udziatu w scenach erotycznych lub o takim zabarwieniu.
Mimo ze dzisiejsza sytuacja zwierzagt w przemysle filmowym jest korzystniejsza, to w mojej — dos¢
radykalnej — ocenie dziatania tego rodzaju nie powinny by¢ bagatelizowane lub uzasadniane mniejsza
$wiadomoscig, mniej zaawansowanym etapem rozwoju ruchéw obrony praw zwierzat w latach 70.
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3.3. Ksiezyc, krew, kobiecos$¢ — dyskurs seksualnosci

Zanim powroce do tematyki dalszych filmow, chee podkresli¢, ze liczne
elementy skladajace si¢ na dyskurs likantropii jako seksualnosci zawieraja elementy
przemocy. Tym sposobem obok motywdow dojrzewania, menstruacji, dziewictwa,
ekspresji seksualnej, zwigzkow partnerskich, pracy seksualnej znajduja si¢ tez motywy
niekonsensualne — zgwalcenia, molestowania, kazirodztwa, ekspozycji na przemoc
seksualna, a takze ingerowania w procesy hormonalne. Znalazly si¢ one we wspodlne;j
kategorii ze wzgledu na wzajemne przeplatanie si¢ ich w strukturach fabularnych oraz
niemozno$¢ ich rozdzielenia bez wptywu na spdjnos¢ mojej narracji. Pragng jednak
podkresli¢, ze odczuwam pewien dyskomfort, umieszczajac te elementy obok siebie,
niemal czynigc je wszystkie rownie neutralnymi, gdy w rzeczywistosci tak nie jest.
Niewielkie pocieszenie odnajduje w fakcie, ze material badawczy, jakim jest kino
grozy, juz z samej swojej istoty opiera si¢ na prezentacji elementdéw, eufemistycznie
moéwige, amoralnych 1 odrzucajacych. Dazac jednak do przy$wiecajacego tej pracy celu
proponowania rozwigzan nieopresyjnych i empatycznych, chce zaznaczy¢, ze choc
zaburzenia zachowan seksualnych wpisujg si¢ w szeroki dyskurs ludzkiej seksualnosci,
przeplatanie ich z pozostatymi zagadnieniami wynika wylacznie z potrzeby utrzymania

porzadku tematycznego.

3.3.1. Przemoc seksualna

Jednym ze sztandarowych filméw ukazujacych wizerunek wilkotaczycy jest
Skowyt (The Howling, rez. J. Dante, 1981). Opowiada o dziennikarce Karen White,
ktora, pomagajac policji w schwytaniu seryjnego mordercy Eddiego Quista, zostaje
zmuszona do ogladania filmu ukazujacego gwalcong kobiete. Przestepca zostaje
postrzelony, natomiast Karen, w wyniku traumatycznego zdarzenia, do$wiadcza
amnezji oraz niecheci do podejmowania aktywnosci seksualnej (co powoduje problemy
w jej malzenstwie). Prowadzacy jej leczenie Dr. George Waggner®® (kolejny
reprezentant Biatej Nauki) kieruje Karen oraz jej me¢za Billa Neilla na obdz

terapeutyczny w odludnym otoczeniu.

243 Jest to jasne nawigzanie do wilkotaka z ery klasycznego horroru — George Waggner byt rezyserem
kultowego Wilkotaka.
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Warto zwrdci¢ uwage na warstwowo$¢ samego traumatycznego zdarzenia,
ktorego doswiadcza bohaterka. Uczestniczac w zasadzce na morderce, nie tylko sama
znajduje si¢ w stanie bezposredniego zagrozenia, ale rowniez zostaje przymuszona do
obserwowania aktu przemocy odbywajacego si¢ na innej kobiecie, zatem przemoc
realizuje si¢ poprzez ekspozycje na widok przemocy. Takg praktyke mozna postrzegac
jako cenng dla uwrazliwiania na temat do$wiadczania krzywdy psychicznej, ktora
wykracza poza bezposrednie doznania z ciata. Kwestia traumy Karen umozliwia
réwniez dokonanie obserwacji ekofeministycznych. Gdy dziennikarka dos$wiadcza
trudno$ci w pracy — bedac na wizji (wérod trzech mezezyzn) doznaje flashbackow** —
jej przetozony komentuje, ze moze kobieta jest w cigzy. Prosi o zawolanie innej
dziennikarki (przekrecajac zreszta jej nazwisko), ktora, jak sam podkresla, jest
,profesjonalna”. Mozna z tej sceny wyciagnaé dwie obserwacje, rownie istotne
w kontekscie relacji kobiet i natury. Po pierwsze, pojawia si¢ stygmatyzacja trudnosci
psychicznych — z wypowiedzi szefa Karen wynika, Zze profesjonalizmem bytoby
nieposiadanie  lub  powstrzymywanie intruzywnych mys$li  wynikajacych
z doswiadczenia traumy. Stanowi to zarowno bagatelizowanie zdrowia psychicznego
(typowe zresztg dla wzorca toksycznej meskosci?®®, ktory zaobserwowaé mozna czesto
na przyktad w popularnych amerykanskich filmach akcji lat 80.), jak i umacnianie
dychotomicznego myslenia — rozdzielanie sfery emocji od rozumu oraz jednoczesng
dewaluacje¢ pierwszej z tych kategorii. Po drugie, na powyzsze rozpoznania naktada si¢
réwniez kwestia argumentacji zachowania Karen nie do$wiadczeniem traumy, lecz
domniemana cigza jako przyczyna ,nieprofesjonalnego” zachowania. Biorac pod
uwage ekofeministyczne argumenty o funkcjach reprodukcyjnych zefiskiego ciata jako

zrddle przypisania kobiet do sfery natury, mozna dostrzec zatem kolejng warstwe

244 Nawracajacych wspomnien z traumatycznego wydarzenia, bedacych (jak wspomniana wczeéniej
amnezja) jednym z wigzacych si¢ z pamigcia objawdw zespotu stresu pourazowego. Zob. M. Gawinecka,
I. Lucka, A. Cebella, Pamigc zdarzen traumatycznych, ,,Psychiatria” 2008, t. 5, nr 2, s. 65-69.

245 Terminu (powigzanego z wprowadzonym przez Raewynn Connell pojeciem meskosci hegemonicznej)
oznaczajacego zbior praktyk spolecznych o negatywnych skutkach dla praktycznie kazdej grupy —
mezczyzn, kobiet, 0sob niebinarnych, osob nieheteronormatywnych, dzieci, a takze zwierzat. Wzorzec
toksycznej meskosci opiera si¢ m.in. na hipermgskosci, heteronormatywnosci, dominacji, ukrywaniu
emocji, lekcewazeniu zdrowia psychicznego, promocji zachowan ryzykownych i przypuszczalnie stanowi
jedna z przyczyn wyzszej liczby samobdjstw wérdd mezezyzn. Zob. R. Connell, Masculinities, University
of California Press, Berkeley and Los Angeles 2005, a takze L. Skoczylas, Hegemoniczna meskosc i
dywidenda patriarchatu. O spotecznej teorii ptci kulturowej Raewynn Connell, ,,Refleksje” 2011, nr 4,

s. 11-18 oraz T. Kupers, Toxic Masculinity as a Barrier to a Mental Health Treatment in Prison, “Journal
of Clinical Psychology” 2005, Vol. 61, No. 6, https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1002/jclp.20105
(dostep: 14.05.2024).
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opresyjnego wigzania natury z kobiecoscia oraz z wykluczeniem ze sfery
profesjonalizmu (jako konstruktu podtrzymujacego prymat racjonalnosci).

W trakcie pobytu na obozie terapeutycznym rysuje si¢ jeszcze silniejszy
podziat na kobieco$¢ powigzang z emocjami, pasywnos$cig, traumg, doswiadczeniem
przemocy oraz meskos¢ opartg na aktywnos$ci, dominacji, przyjemnosci wyzwalania
przemocy, a odbywa si¢ to za pomocg analogii kobiety i zwierzecia jako ofiary oraz
mezczyzny jako lowcy.

Ilustruje to sekwencja, w ktorej rownolegle rozwijane s3 dwa watki — Karen
uczestniczacej] w grupowej sesji terapeutycznej (pacjentkami sa wylacznie kobiety)
oraz Billa, ktéry dotad stronit od migsa, lecz po ugryzieniu przez wilka bierze udziat
w polowaniu jako stereotypowo meskiej aktywnosci. W trakcie przeplatajacych si¢ ujeé
widoczne sg obrazy Karen przypominajacej sobie spotkanie z Eddiem Quistem oraz
Billa polujacego na zajaca. Gdy bohaterka po serii pytan, przyttoczona powrotem do
traumy, protestuje przed kontynuowaniem terapii i chwyta si¢ za glowe, pojawia si¢

246 Mezczyzna po chwili podbiega do zwierzecia

ujecie Billa, strzelajacego do zajaca
1 z dumg oznajmia towarzyszom, ze zabit zwierze pierwszym strzatlem, czym wzbudza
ich podziw. To zestawienie tematyczne nie tylko ukazuje kobiet¢ jako potencjalna
ofiar¢ oraz mezczyzng jako sprawce przemocy, ale rowniez wyraza dychotomi¢ plci
z wykorzystaniem motywu polowania na zwierze. Stanowi wigc przyktad replikowania
opresji — Karen jako osoba po doswiadczeniu przymusowej ekspozycji na przemoc
seksualng zostaje zmetaforyzowana jako ofiara za pomoca ukazania zabicia zajaca. Co
wigcej, obie krzywdy motywowane byly przyjemno$cia — satysfakcja seryjnego

mordercy kobiet oraz dumg mezczyzn zabijajacych dla rozrywki.

246 Chwycenie si¢ za glowe interpretuje jako nieprzypadkowe w $wietle praktyki strzelania w glowe zajaca
podczas polowania. Brakuje mi praktycznej wiedzy w tej materii, lecz dotartam do takiej rekomendacji
wsrdod mysliwych. Zob. Zajgc (Lepus europaeus) — Jakie sq zasady strzatu do zajgca?, http://www.wkl-
osa.pl/zajac.aspx (dostep: 10.05.2024).
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Skowyt (1981)
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Wskazane zabiegi przypuszczalnie moglyby by¢ uzasadnione w horrorze
jako gatunku opierajacym si¢ na ukazywaniu tego, co amoralne. Powinna do nich
prowadzi¢ jednak jakakolwiek proba emancypacji, oddania glosu, a w tym wypadku
dochodzi wytacznie do pomnazania opresji grup.

Motyw martwego zajaca prowadzi do watku wilkotaczej, kobiecej
seksualnosci. Bill otrzymuje polecenie, aby zanies$¢ ciato zwierzecia do domu Marshy
Quist, ktdra potrafi przygotowa¢ posilek. Marsha stanowi konkurencje i catkowite
przeciwienstwo Karen. Wyraza si¢ to juz w wygladzie — ciemnych wlosach, czarnych,
eksponujacych ciato lub prze§witujacych ubraniach stojacych w oczywistej opozycji
do wygladu noszacej jasne kolory blondynki. Bohaterki dzieli tez ekspresja seksualna
— Karen, tymczasowo od swojej seksualnosci odlaczona, jest wyraznym
przeciwienstwem wilkotaczycy silnie usytuowanej w konteks$cie seksualnosci
splecionej z przynaleznoscia do $wiata natury — Dr. Waggner podkresla jej ,,niezwykla
naturalng energi¢” (,,special natural energy”) co zostaje podsumowane po chwili przez
inng kobiete, ze Marsha jest nimfomanka. W innym momencie nazywa si¢ ja
modliszka, a jej sposob bycia zostaje przez Karen poréwnany do zachowania suki w rui.

Przygladajac si¢ tak klarownemu przypisaniu kobieco$ci do natury, ciala,
emocji, zwierzat przy jednoczesnym pejoratywnym nacechowaniu, warto zastanowié
sic¢ nad pewnym absurdem tego sztandarowego motywu towarzyszacego
wilkotaczycom. O ile w $wietle aktualnej wiedzy uwaza si¢, ze pewne gatunki
pozaludzkie angazuja si¢ w zachowania seksualne w celach innych niz prokreacja,
o tyle najwigcej informacji mamy o licznych, r6znorodnych praktykach kulturowych
wokol seksualnej aktywnosci cztowieka. Seksualno$¢, w ramach hierarchiczno-
dualistycznego mys$lenia przypisana ciatu, stanowi przeciez sfer¢ rdwnie zwigzang
z naturg (nagos$cia, reprodukcja, percepcja zmystowa), co z kulturg (rytualy, atrybuty,
akcesoria, r6znorodne preferencje). Podobnie jak nieadekwatne jest negowanie kultur
istot pozaludzkich (komunikacji, rytuatéw, preferencji), tak samo niewlasciwe jest
przypisywanie seksualnosci do sfery natury, a tym bardziej przypisywanie jej
w wigkszym stopniu zwierzetom niz ludziom. Skoro nie mozemy by¢ blizej czy dalej
natury, poniewaz funkcjonujemy w naturzekulturze, to seksualno$¢ rowniez jest
naturokulturowa.

W filmie kilkukrotne przeplatane sg tez watki przestgpstw seksualnych

z dyskusjami o podwojnej naturze cztowieka, a takze podejmowany jest temat Eddiego
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Quista jako ,,bestii”, co przypisuje zwierzecosci juz nawet nie tylko samg seksualnos¢,
ale przemocowos¢.

Negatywne portretowanie seksualno$ci mozna dostrzec réwniez w fakcie,
ze Marsha, mimo poczatkowego odtracenia, ostatecznie staje si¢ strong bioracg udziat
w zdradzie malzenskiej, uprawiajac seks z Billem, ktorzy wczesniej zostat ugryziony
przez wilka. Seksualno$¢ ubrana jest wigc w skojarzenia zwigzane z poddawaniem sie,
utratg silnej woli, zwierzgcoscig zredukowang do popedow. W konsekwencji pdzniej
nastgpuje zarazenie rowniez Karen, lecz ze wzgledu na swoja moralno$¢ pozostaje ona
wilkotaczyca (ktorej przemiana jest odmienna, co zostanie rozwini¢te pozniej) oraz
podejmuje probe ujawnienia $wiatu prawdy o wilkotakach, przemieniajac si¢ podczas
wystepu w telewizji.

Inny film z tej samej serii — Skowyt 4: Koszmar nocny (The Howling IV: The
Original Nightmare, rez. J. Hough, 1988) korzysta zreszta z niemal identycznych
rozwigzan®*’. Doswiadczajaca przerazajacych wizji pisarka Marie Adams, zgodnie
z sugestig psychiatry (plci meskiej), wyjezdza wraz z mezem Richardem odpocza¢ od
zgietku wielkiego miasta. Podobnie jak w poprzednich filmach pojawia si¢ watek
problemoéw w relacji spowodowanej odsunigciem si¢ kobiety od aktywnosci seksualne;j.
Kontrastem dla blondwtlosej, ubierajacej si¢ w jasne kolory Marie jest wilkotaczyca
Eleanor, ktora — tak samo jak Marsha Quist — uwodzi meza gldéwnej bohaterki, a ten,
niedlugo po seksie pozamalzenskim, przemienia si¢ w wilkotaka. W przeciwienstwie
do meza, Marie pozostaje wierna pomimo wyraznego zainteresowania ze strony jej
przyjaciela Toma.

Warto$ciowanie postaw moralnych opartych na wiernosci 1 uczciwosci,
ukazywanie seksualnosci w pejoratywny sposob, pigtnowanie zdrady matzenskiej
stanowig cze$ci mechanizmu objasniania $wiata przez horror, bedacy gatunkiem
informujagcym o granicach dopuszczalnosci w obrebie danej kultury, a wigc takze

ukazujacym tematy tabu.

3.3.2. Kazirodztwo

Kazirodztwo jest jednym z tabu najbardziej podstawowych, powszechnych,

pojawiajacych si¢ juz w najwcze$niejszych przekazach réznych tradycji

247 A takze wskazuje Rumunie jako miejsce pochodzenia wilkotakow.
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kulturowych?*. We wspotczesnej kinematografii stanowi watek, ktory widaé gtownie

w dramatach obyczajowych?*°

, a takze horrorach. Jest to motyw powigzany
z wilkotactwem zardéwno w wierzeniach na terenach Portugalii *°, jak i Francji®®! .
W réznorodnych tekstach kultury (pochodzacych z réznych okresow) likantropia
czesto stanowi kare za incest?>2.

W przeanalizowanych przeze mnie filmach o przemieniajacych si¢
w drapiezniki femmes animales pojawia si¢ pierwszy raz w remake’u opowiesci
o Irenie Dubrovnej — Ludzie-koty (Cat People, rez. P. Schrader, 1982). Fabuta filmu
koncentruje si¢ na spotkaniu po latach rozlgki rozdzielonego, osieroconego
wilkotaczego rodzenstwa — Ireny oraz Paula®3, Niejednoznaczno$éé relacji manifestuje
si¢ w zasadzie od poczatku — Paul narusza granice intymnosci Ireny i stopniowo staje
si¢ coraz bardziej opresyjny. W pewnym momencie mowi Irenie, ze ich rodzice rowniez
byli rodzenstwem zmiennoksztaltnych, ktore zostalo parg. Mezczyzna probuje w ten
sposob naktoni¢ kobiete do kazirodczego seksu, ktory miatby uratowac ich oboje przed
przymusem zabijania.

Wyeksponowane sg tez inne watki przemocowych me¢zczyzn — Irena
doswiadczyla molestowania przez przyszywanego ojca; w trakcie rozmowy w barze
z Alice kobiety dyskutuja o swoich traumatycznych do$wiadczeniach seksualnych,
a takze odpierajg zaczepki przebywajacych w lokalu me¢zczyzn.

Paula 1 Iren¢ taczy tajemnicza wi¢z — odczuwaja uczucia, ktoérych

doswiadcza druga osoba z rodzenstwa. W pewnym momencie Paul mowi Irenie, Ze wie,

248 |, Morozow, Kazirodztwo — tabu w kulturze i jego przedstawienia w kinie, [w:] Seksualnos¢ w
zwierciadle humanistyki. Tom pokonferencyjny, red. A. Ponikowska i inni, Stowarzyszenie ,,Nowa
Humanistyka”, Poznan 2012, s. 63-76.

249 Filmy z motywem kazirodztwa czesto opierajg sie na licznych stereotypach oraz postuguja (niemajacym
uzasadnienia) przeswiadczeniem, jakoby osoba do§wiadczajaca przemocy, sama miala si¢ sta¢
przemocows. Zob. J. Drischoll Lynch, Incest Discourse and Cinematic Representation, “Journal of Film
and Video” 2002, Vol. 54, No. 2/3, s. 43-55.

20 7oodnie z ktérymi sadzono, ze wilkotakami stanie sie potomstwo rodzicow chrzestnych i chrze$niakow
— G. Claeys, Potwornosé i zrédia przestrzeni dystopijnej, [w:] Groza i postgroza, red. K. Olkusz, B.
Szymczak, Osrodek Badawczy Facta Ficta, Krakow 2018, s. 105.

1R, Schulte, She-werewolves in early modern French Burgundy [w:] She-Wolf. A Cultural History of
Female Werewolves, ed. H. Priest, Manchester University Press, Manchester 2018, s. 49.

22 70h. A. Wilk, Obraz likantropa we wspéiczesnej rosyjskojezycznej fantastyce grozy (na podstawie
utworow Aleksieja Atwiejewa, Anny Starobiniec, Henry ego Liona Oldi), ,,Slavia Orientalis” 2015, t. LXIV,
nr4,s. 769-782, J. Cininas, Fur, hair and subversive female lycanthropy, [w:] She-Wolf. A Cultural History
of Female Werewolves, ed. H. Priest, Manchester University Press, Manchester 2018, s. 87, W. de
Blecourt, Angela Carter’s werewolves in historical perspective [W:] She-Wolf. A Cultural History of
Female Werewolves, ed. H. Priest, Manchester University Press, Manchester 2018, s. 154-157.

253 Aby uniknaé chaosu przy omawianiu postaci wystepujacych w pierwowzorze i remake’u, pomijam
podawanie nazwisk w tekscie cigglym, poniewaz je pozmieniano — Irena Dubrovna/lrena Gallier, Oliver
Reed/Oliver Yates, Alice Moore/Alice Perrin.
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iz pozada ona Olivera, lecz jego zdaniem Irena nieprawidlowo interpretuje mitos¢,
poniewaz uczucia zwigzane z Oliverem sg tak naprawdg checig zabijania. W ten sposéb
dochodzi do zatarcia granicy mi¢dzy pozadaniem a zadza mordu, co stanowi kolejna
opresyjng wobec natury strukture.

Film stanowi tez wyrazisty przyklad operowania motywem
charakterystycznym dla wszystkich wariantow femme animale — bycia ogladang
kobieta lub istotg pozaludzka. O ile w horrorach watek wystawiania monstrum na
widok jest czesty, o tyle w przypadku potworzyc stanowi kolejny istotny punkt styczny
pomiedzy kobiecoscia a zwierzgco$cig. Mechanizm ukazywania — jako zywego
eksponatu w ,,ogrodzie zoologicznym” czy tez przedmiotu male gaze — stanowi forme
sprawowania wladzy i sprawowania kontroli za pomocg wzroku. Zaréwno pierwowzor,
jak 1 omawiany remake podnosza temat wystawiania na widok zamknigtych w klatce
zwierzat. Poza tym w remake’u pojawia si¢ tez fotografowanie kobiet, a takze
poddawanie ogladowi ich zmasakrowanych ciat. Element ten pojawit si¢ réwniez
w Skowycie (zarejestrowany kamerg akt zgwalcenia kobiety, do obejrzenia ktorego —
jak wspomniatam — zostaje zmuszona Karen White), a takze wystepuje w filmach
z kolejnych dekad. Na tym etapie nalezy jednak wskazaé, ze sprawowanie wladzy za
pomoca patrzenia na femme animale stanowi kolejny bastion powigzanej opresji kobiet
1 natury oraz ukazuje — zgodnie z rozpoznaniami ekofeministek — ze niemozliwe jest
wyzwolenie zadnej ze zwigzanych ze sobg grup bez emancypacji drugiej. Tak dtugo,
jak w kulturze 1 w jej wytworach akceptowalne bedzie opresyjne wystawianie na widok
zwierzat, kontrolowane wzrokiem be¢da rowniez kobiety, a kulturowo wytworzona
rzekoma relacja kobiet z przyroda bedzie legitymizowana.

O ile podejmowane w rozmaitych tekstach kultury audiowizualnej proby
odwracania tej konwencji?®* mozna docenié¢ jako probe zwrdocenia uwagi na problem,
o tyle potrzebne sg strategie prawdziwie inkluzywne i niereplikujace struktur opresji do

wyrazania krzywdy innej grupy?>.

24 W filmach widoczne szczegolnie wyraznie w podgatunku rape & revenge. Wsréd horrorow tematyka ta
wyroznia si¢ np. O dziewczynie, ktéra wraca nocq sama do domu (A Girl Walks Home Alone at Night, rez.
A. L. Amirpour, 2014).

255 Spotecznym echem odbijaja sie niefilmowe przyklady audiowizualnej kultury popularnej. Warto
wskaza¢ np. teledysk Dove Cameron do utworu Breakfast, w ktorym widoczne jest silne
uprzedmiotowienie mezczyzn, ukazanie opresji kobiet za pomocg odwrocenia rdl i uczynienia z postaci
zenskich przemocowych wobec plci przeciwnej. Cho¢ taka strategia kieruje uwage na problem, to
ostatecznie wcigz powiela struktury opresji.
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W finale filmu motyw ogladania zwierz¢cia oraz kobiety zostaje wyrazony
juz bezposrednio — Irena zostaje umieszczona w zoo pod postacig pantery, gdzie
odwiedza ja Oliver, ktory, cho¢ teraz jest w zwigzku z Alice, pozostaje jedyng mitoscia
Ireny. Paul natomiast zginal, nie realizujac pragnienia o kazirodczym stosunku z Irena.

Niepowodzeniem konczg si¢ takze proby naktonienia do seksu rodzenstwa
podejmowane przez Stirbe z filmu Skowyt 2: Twoja siostra jest wilkotakiem (Howling
1I: Your Sister Is a Werewolf, rez. P. Mora, 1985). Gléwna antagonistka jest liczaca
blisko dziesig¢ tysigcy lat wilkotacza przewodniczka, mieszkajaca w zamku
w Transylwanii, a takze siostra walczacego z wilkotakami Stefana Crosscoe.
W nazwisku bohatera — odwolujacym si¢ do krzyza — kryje si¢ zreszta gtdowna o$
ilustrujagca  opozycje miedzy rodzenstwem. Stefan to postaé zwigzana
z chrzescijanstwem — odmawia modlitwy oraz korzysta z medalikéw chronigcych przed
wilkotakami. Likantropia Stirby natomiast ukazuje grzech i zto — kobieta kontaktuje si¢
z szatanem, wzywa demony oraz pochtania dusze, aby zapewni¢ sobie mtody wyglad.
Seksualno$¢ stanowi gléwny sSrodek portretowania potwordw jako niemoralnych
poprzez przemocowos¢, uczestniczenie w orgiach oraz tamanie tabu kazirodczego.
W finalowej scenie Stirba, méwiac, ze brat nigdy nie mogt sie jej oprze¢, rzuca na niego
zaklecie 1 przycigga go do siebie. Telepatycznie przekazuje mu sugesti¢ o podtekscie
seksualnym, postugujac si¢ przy tym sformutowaniem biblijnym (,,Come, my beloved
Stefan. Let us take our fill of love”). Po tych stowach Stefan dzga wilkotaczyce
w brzuch, czemu towarzysza stowa ,,In the name of God”. Rodzenstwo, powigzane ze
sobg w magiczny sposob, ginie razem w plomieniach. Wilkotactwo, a wraz z nim
amoralno$¢ 1 grzech, zostalty wiec poskromione przez mezczyzng, poswigcajacego
siebie w imi¢ zwycigstwa dobra nad ztem — co stanowi kolejny przyktad motywu,
w ktorym mesko$¢ koncentruje si¢ na samounicestwieniu oraz ostatecznym pokonaniu
wlasnej potwornosci.

W powyzszych przyktadach tematyka kazirodztwa pozostawala w sferze
sugestii. Tabu zostaje jednak wyrazone bezposrednio w Lunatykach (Sleepwalkers, rez.
M. Garris, 1992). Fabuta koncentruje si¢ wokot Charles’a Brady’ego i jego matki Mary.
Poniewaz rodzina Bradych to zmiennoksztaltne kototaki zywigce si¢ Zyciowa energia
dziewic, regularnie zmieniajg miejsce statego pobytu. Ich metoda na przetrwanie jest
wykorzystanie uroku Charlesa — nastolatek poszukuje ofiar wsrod swoich kolezanek
z liceum, zaprasza je na randki, a nastgpnie zwabia do domu, aby wraz z matka si¢

posili¢. Jedynym dla nich zagrozeniem sg koty, ktore zwalczaja brutalnymi metodami.
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Postaci od poczatku zostajg przedstawione jako amoralne — widoczne sg sceny
sensualnego tanca, pocatunkéw, a takze seksu migdzy matkg a synem.

Nie tylko naruszanie tabu stanowi istotny element potwornosci omawianych
kototakow. Podobnie jak w Ludziach-kotach, w Lunatykach réwniez wyeksponowany
jest element zmiennoksztattnos$ci — co widac szczegdlnie w scenie, w ktorej Charles, na
widok kota, doswiadcza zaburzen w przemianie swojego ciata. Jego cialo w sposéb
niekontrolowany prezentuje r6zne warianty przemiany, nie tylko w kototaka, ale tez
w dziecko i monstrum o wygladzie jaszczura. W podzniejszych scenach mozna
obserwowac rowniez przemian¢ Mary, ktéra w finalnym stadium przypomina bardziej
kosmite niz kototaka. Co wigcej, przemiana obu postaci, na kazdym etapie wigze si¢
z catkowitym zachowaniem §wiadomosci.

Odsuwa to konotacje zwigzane z cielesnoscig zwierzgca, a potwornosé
przesuwa racze] w stron¢ sfery ponadnaturalnej. Cialo monstrum pozostaje wigc
abiektalne ze wzgledu na swoja niestabilno$¢, ptynno$¢, niejednoznacznosé, lecz
jednoczesnie nie jest to abiektalna cielesno$¢ (przypisana kobiecosci), o ktorej mowita
Barbara Creed. Eksponowanie potwornosci jako nadludzkiej, a nawet nadzwierzegce;,
jak w tym wypadku, w potaczeniu z motywem Zzywienia si¢ zZyciowa energia, oddala
ryzyko umacniania dychotomicznego, opresyjnego ukazywania przyrody.
Jednoznaczno$¢, zdecydowang opresyjnos¢ antagonistow, osiggang takze za pomoca
motywu kazirodztwa, brutalno$ci wobec zwierzat 1 ludzi, mozna wigc uznaé za,
paradoksalnie, nieopresyjng wobec natury — poniewaz nie projektuje na zwierzeta
rzekomej popedowosci czy braku §$wiadomosci.

Choc¢ tabu kazirodztwa w filmach z wilkotaczycami najsilniej ukazane jest
wlasnie w powyzszych produkcjach z lat 80., motyw ten pojawia si¢ takze w kilku
nowszych przyktadach. Wspdlnym mianownikiem opowiesci o Irenie, Stirbie i Mary
Brady, jak i pozniejszych obrazow z wilkolaczycami, jest ukazywanie zwierzecosci
w zwigzku z dynamiczng, otwartg, dominujaca seksualnoscia, ktorej ekspresja jest tak

silna, ze musi ona zostac ,,okielznana” — fizycznym ograniczeniem lub §miercig.

3.3.3. ,,Nadmierna” ekspresja seksualna

W latach 80. doszto do pewnego wzrostu liczby opowiesci o filmowych

likantropach, w tym rowniez o wilkotaczycach. Charakterystyczne dla tej dekady
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zainteresowanie  seksualnoécig®® oraz popularno$é pornografii zawdzigczana
rozwojowi technologii VHS?' wraz z postepujaca swoboda w kinie umozliwity
ukonstytuowanie kolejnych charakterystycznych motywow femmes animales.

Przyktadem fagodnie sygnalizujacym zjawisko przypisywania silnej
ekspresji seksualnej do zenskiej likantropii jest Skowyt 5: Przebudzenie (Howling
V: The Rebirth , rez. N. Sundstorm, 1989). Film czerpie z konwencji whodunit,
osadzajac wlasciwa akcje w pojedynczej lokacji (wegierskim?® zamku, do ktorego
przyjezdza grupa obcych sobie 0sdb), po ktorej grasuje monstrum stopniowo zabijajace
bohateréw, oraz prezentujac rozmaite postaci w sposdéb jednowymiarowy
1 stereotypowy. Pojawia si¢ wiec miedzy innymi meski intelektualista (historyk, do
ktérego wszyscy zwracaja si¢ jego profesorskim tytulem), tajemniczy hrabia
podnoszacy kotnierz niczym Drakula, zdystansowana doktora Catherine Peake, jej
kochanek Richard Hamilton, typowy powierzchowny mig$niak Jonathan Lane,
nachalny 1 protekcjonalnie traktujacy kobiety Ray Price, bystra Gale Cameron,
wpisujaca si¢ w model Final Girl, a takze Marylou Summers. Marylou jest postacia
wpisujaca sie w stereotyp dumb blonde. Jest ona tez przedmiotem rozmow oraz dzialan
mezczyzn — o seksualnym zabarwieniu. Najmniej podejrzewana, to ona ostatecznie
okazuje si¢ wilkotaczyca. Marylou pojawia si¢ rowniez w kolejnej cze$ci — Skowycie
7 (Howling VII: New Moon Rising, rez. C. Turner, 1995). Wilkotaczyca, cho¢ wykazuje
si¢ sprytem, przez dlugi czas odsuwajac od siebie podejrzenia, ostatecznie zostaje
schwytana i zabita.

Petne zaémienie (Full Eclipse, rez. A. Hickox, 1993), stanowigce mieszankg¢
horroru 1 filmu akcji, opowiada o grupie policjantow, ktdrzy aby wydajniej walczy¢

z przestepcami, zamieniajg si¢ w wilkotaki. Maja takg mozliwos¢ dzigki detektywowi

256 K onstytuujacg sie rowniez jako przedmiot naukowego zainteresowania, o czym $wiadczy choéby
wptywowa praca Michela Foucaulta koncentrujaca si¢ na dyskursywizacji seksu w kontekscie historyczno-
kulturowym oraz mechanizméw wiadzy — zob. M. Foucault, Historia seksualnosci, przet. B. Banasiak, T.
Komendant, K. Matuszewski, Warszawa 2000. Kluczowe dla zagadnienia seksualnos$ci, rowniez w
konteks$cie roznicy plciowej, byly oczywiScie takze prace innych poststrukturalist — zob. J. Butler,
Uwikiani w pleé, przet. K. Krasuska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, G. Deleuze, F.
Guattari, Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofrenia, przel. B. Banasiak, K. Sipowicz, Wydawnictwo Fundacja
Aletheia, Warszawa 2017, L. Irigaray, Ta ple¢ (jedng) picig niebedgca, przet. J. Krasko, Wydawnictwo
Sicl, Warszawa 2007. Nie sposob pominaé¢ rowniez istotnej w kontekscie transgresji, taczenia sacrum z
profanum pracy Georgesa Bataille’a, ktora wywarta wptyw na wielu przytaczanych przeze mnie autor —
zob. G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007.

%7 C. Kleinhans, The Change from Film to Video Pornography: Implications for Analysis, [w:]
Pornography: film and culture, ed. P. Lehman, Rutgers University Press, New Brunswick 2006, s. 157.
258 Cho¢ juz nie tak silnie eksponowany jak wcze$niej, watek obcosci weigz pobrzmiewa przez wiele
badanych filméw. W pewnym momencie Profesor stwierdza, ze Wegry sa krajem, w ktorym ,,zwyczaje
oraz nawyki zostaly uksztaltowane przez zabobony sprzed tysigca lat”.
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— biochemikowi Adamowi Garou?®, ktory udostepnia jednostce specjalne serum — jak
si¢ ostatecznie okazuje, pobrane z jego wlasnego (wilkotaczego) moézgu. Warto
zaznaczy¢, ze cho¢ figura szalonego naukowca tworzgcego monstra jest powszechna w
horrorze, to pomimo zrodla w ,,paralikantropicznej” opowiesci o Doktorze Jekyllu
iPanu Hyde’zie?® wsrod filmowych historii o wilkolakach jest rzadkoscia.
Niepopularne jest rowniez wstrzykiwanie substancji w celu wywotania likantropii czy
powigzanie tego motywu ze $rodkami narkotycznymi. Diugotrwate przyjmowanie
serum wyprodukowanego przez Garou, jak mozna si¢ domysli¢, powoduje jednak
stopniowe spustoszenie w organizmach innych bohaterow.

Garou, jako wilkolak ptci meskiej, jest kolejnym z monstrow, ktoérych
likantropia koncentruje si¢ na tematyce kontroli. Biochemik nauczyt si¢ kontrolowa¢
swoje wilkotactwo, poniewaz nie znosil bycia skazanym na 28-dniowy cykl lunarny —
stan taki nazywa zreszta prymitywnym i zalosnym (,,I hated being at the mercy of the
lunar cycle. So primitive, pathetic”). Garou, jako antagonista, jest w swoim
wilkotactwie postacia przemocowa, dopuszczajaca si¢ zgwalcenia, a Max
(protagonista) po przemianie staje si¢ nachalny wobec wlasnej zony. Poniewaz Max
zostal przemieniony mimo swojej woli, ostatecznie wykorzystuje wtasng transformacje
do czynienia dobra — pokonania Garou. Przyklad Pefnego zac¢mienia stanowi kolejna
ilustracje r6éznic migdzy wilkotakami a wilkotaczycami — meska likantropia polega
zwykle na tematyce agresji, samokontroli, walki z przemiang jako sfeminizowaniem
i poddaniem prawom natury, natomiast zenska — jako nieuchronnie powigzana
z przyroda — oscyluje wokot zagadnien seksualnosci, irracjonalnosci i do§wiadczenia
przemocy.

Posta¢ Casey Spencer, nalezacej do grupy korzystajacych z serum
policjantow, wykorzystywanej przez Garou, ukazuje klarownie mechanizmy
seksualizacji zwierzat 1 animalizacji kobiet, od ktorych z catg pewnoscig odzegnataby
si¢ Carol J. Adams.

Przez sporg czgs¢ filmu wilkotaczyca usituje naktoni¢ Maxa do dotaczenia
do ,,stada” policjantow, wykorzystujac przy tym swojg atrakcyjno$¢. W scenie w zoo
Casey zwraca uwage na pigkno zwierzat w klatkach. Znamienne jest, ze wypowiada te

stowa doktadnie po wujeciach przedstawiajacych wyciagajacego tapy zza krat

29 Nazwisko nawiazujace do wilkotaka (fr. loup-garou).
260 A, Gemra, op. cit., s. 361-362.
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niedzwiedzia oraz nerwowo?®! poruszajacego si¢ wdtuz wybiegu wilka. Spostrzezenie
to zostaje skwitowane przez Maxa zdawkowym komentarzem o pigknych zwierzgtach
zamknigtych w klatkach, po czym rozmowa kieruje si¢ w strong¢ tajemnic Garou oraz
przesztosci Casey. Opowiada ona o traumatycznym doswiadczeniu, ktore sprawito, ze
postrzega swoje obecne wilkotactwo jako empowerment. Zamordowanie jej meza
w trakcie napadu na tle rabunkowym spowodowato, ze, pomimo bycia policjantka,
czula si¢ bezradna i nienawidzila bycia kobieta jako jednostka mniejsza oraz stabsza
(,,You know, I hated being a woman then. Smaller, weaker. I was a cop, but I couldn’t
do anything”). Cho¢ wilkotactwo mozna odczytywac zatem jako cenne, wzmacniajace,
dodajace fizycznej 1 psychicznej sity, Casey de facto jest postacig ilustrujaca
podporzadkowanie opresyjnemu me¢zczyznie, a takze ukazywang przez pryzmat swojej
atrakcyjnosci fizycznej oraz seksualnosci.

Po chwili spedzonej w zoo bohaterka mowi, ze Max réwniez moze stac si¢
czescig grupy 1 dazy do fizycznego kontaktu z mezczyzng. Wowczas ujecia Casey,
nachylajacej si¢ w stron¢ m¢zczyzny i lizacej go po twarzy, przeplatane sa przebitkami
na wystajacego zza krat, obserwujacego par¢ wilka. Max odsuwa si¢ od Casey,
marszczac brwi, badawczo spoglada raz na zwierzg, raz na kobietg, po czym ostatecznie
zostawia wilkotaczyce sama. Scena ta nie tylko tworzy potaczenie pomigdzy nachalng
seksualnoscig wilkotaczycy a zamknietym w zoo drapieznikiem, ale rowniez sytuuje
Maxa jako tego, ktory dostrzega — wyrazone za pomoca potaczenia ludzkiego
z pozaludzkim — niebezpieczenstwo, ale nie daje si¢ zwies¢ ani skusi¢ 1 zachowuje
peina kontrole.

Usilne starania Casey o zwerbowanie Maxa za pomoca prowokacji
erotycznej na tym si¢ jednak nie koncza. Innym razem kobieta opowiada mezczyznie
o niezwykltym wptywie serum na ludzki organizm i przekonuje o jego efektywnosci
w pracy policyjnej. Nastgpnie odsuwa spodnice 1 wyjmuje fiolke z etui przypietego do
uda. Bioragc pod uwage, ze specyfik moglby by¢ rownie dobrze umieszczony
w dowolnym innym miejscu — cho¢by w jednej z szafek w tym pomieszczeniu —
zasadnym zdaje si¢ by¢ potraktowanie tego jako kolejnego wyrazu koncentracji
zenskiej likantropii na seksualnos$ci. Ten sam efekt wywotuja rowniez zblizenia na usta

bohaterki, gdy przyjmuje serum. Te strategie perswazji nie przekonujg jednak Maxa —

261 Swiadcza o tym tzw. sygnaly stresu charakterystyczne dla psowatych — skulone uszy, dyszenie, napicte
ciato. Zob. T. Rugaas, Sygnaly uspokajajqce. Jak psy unikajq konfliktow, przet. M. Grossman-Kliber,
Galaktyka, £.6dZ 2005.
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me¢zczyzna stanowczo odmawia przyjecia substancji. Casey inicjuje wiec stosunek,
w trakcie ktorego podtozone sg w tle dzwigki rykéw duzych kotéw oraz wycia wilkow.
Widoczna jest rowniez cze¢$ciowa przemiana — dodanie atrybutow zwierzecych (ktow
oraz pazurdw), ktére wpisane zostajag w kontekst seksualnej dominacji, poniewaz po
zblizeniu Max oglada swoje podrapane ciato, a Casey stwierdza, ze ma w sobie
»Zwierzecy magnetyzm” (,,I have this animal magnetism”). Podejmuje jeszcze jedna
prébe naméwienia kochanka do przyjecia serum, lecz po kolejnej odmowie strzela do
mezcezyzny z pistoletu 1 wstrzykuje mu substancje na site.

Widoczne sa takze inne bezposrednie mechanizmy portretowania
wilkolaczycy za pomoca silnej ekspresji seksualnej. W trakcie pierwszej akeji
z udzialem przemienionego Maxa par¢ wilkotakow w oczywisty sposob odrdzniaja
ubrania — me¢zczyzna ma na sobie zwyczajny garnitur, natomiast kobieta nosi
przylegajacy kostium oraz siggajace do kolan buty. Bezposrednio przed przystapieniem
do ataku na przestgpcow Casey wstrzykuje Maxowi oraz sobie dodatkowa dawke
serum. Mg¢zczyznie podaje specyfik w ramie, na co reaguje on chwyceniem si¢ za reke.
Sama natomiast aplikuje sobie substancj¢ w udo, po czym ci¢zko oddycha, zamyka

oczy, odchyla gtowe i sic uémiecha. Oczywista sugestywno$¢262

oraz eksponowanie
seksualnosci u wilkotaczycy pomimo likantropii obojga bohaterow, a takze
przeplatanie obrazow zwierzat z wizerunkiem inicjujacej fizyczny kontakt kobiety,
podktadanie odglosoéw istot pozaludzkich jako tta do sceny seksu, ukazujg powigzanie
zwierzecos$ci z zensko$cig — animalizacje kobiet oraz seksualizacje zwierzat. W Swietle
rozpoznah ekofeministek takie zabiegi stanowig o intersekcjonalnosci opresji oraz
potrzebie uwaznego tworzenia przekazow audiowizualnych, priorytetyzujacego
inkluzywnos¢.

Wyrazi$cie ukazany splot zenskiego wilkotactwa oraz silnej ekpres;ji
seksualno$ci dostrzec mozna takze w Wilderness (rez. B. Bolt, 1996). Uczeszczajaca
na psychoterapi¢ Alice White opowiada psychiatrze Lutherowi Adamsowi o swoim
wilkotactwie, licznych jednorazowych kontaktach seksualnych, a takze pragnieniu

zatozenia rodziny. Kobieta zdradza, Ze marzy o posiadaniu dzieci i zdrowej, uczciwej

relacji, lecz aby to osiggnaé¢, musi nauczy¢ si¢ kontrolowaé wilka, w ktérego przemienia

262 W tym miejscu nasuwaja sie skojarzenia z pracg Lindy Williams, podkre$lajaca wspdlne cechy horroru

i pornografii jako gatunkow koncentrujacych si¢ na cielesnosci, ukazujacych eksces oraz skupionych na
zenskim uprzedmiotowieniu. Zob. L. Williams, Film Bodies: Gender, Genre, and Excess, “Film Quarterly”
1991, Vol. 44, No. 4., s. 2-13.
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si¢ raz w miesigcu. Lekarz, mimo zapewnien Alice o dostownosci opowiesci
o0 zwierzeciu, postrzega wilka jako metafore seksualnych pragnien i uznaje rzekoma
likantropi¢ za fantazje, ktora zdaje si¢ by¢ tak prawdziwa, ze wptywa na fizyczne
funkcjonowanie. Sadzi, ze traumatyczna przeszios¢ (zgwatcenie) spowodowata u Alice
utworzenie postaci wilka, aby chroni¢ si¢ przed mezczyznami. Twierdzi, ze
doswiadczenie swojej seksualnosci jest jednocze$nie wyzwalajace oraz przerazajace,
wigc praca terapeutyczna powinna skoncentrowaé si¢ na uwalnianiu i kontrolowaniu
wilka. Wida¢ zatem tu nietypowe ujecie motywu wilkotactwa — zwykle doswiadczajaca
przemiany osoba robi wszystko, aby ukry¢ przerazajaca prawde, natomiast bohaterka
Wilderness usilnie probuje przekona¢ otoczenie o swojej likantropii.

Alice odcina si¢ od swojego wilkotactwa — opowiadajac o swojej zwierzgcej
formie, uzywa formy trzecioosobowej (,,wilk”, ,ona”), podejmuje préby
samoograniczenia siebie poprzez zamykanie si¢ w petni¢ ksigzyca w pustym
pomieszczeniu. Wskazuje, ze nie znosi zamyka¢ wilczycy, cho¢ nie nadaje si¢ ona do
,cywilizowanego spoteczenstwa” (,,I hate to lock her up, she’s not compatible with
civilised society”). Potrzeba okietznania zwierzgcia, a takze silna opozycja
cztowiek/zwierze oraz porzadek/chaos uwidacznia si¢ rOwniez w momencie, gdy Alice,
na randce z Danem Somersem, opowiada o swojej pracy w bibliotece. Wskazuje, ze
uwielbia by¢ w tym miejscu, poniewaz uwielbia panujacy tam porzadek, precyzyjna
klasyfikacje, a biblioteka stanowi doktadne przeciwienstwo ,,dziczy” (,,wilderness”).
Jej rozmdwca, negujac te stowa, wskazuje natomiast, ze przeciwnie, ,,dzicz” ma swoj
porzadek, lecz jest to porzadek brutalnych zasad. Z tych dwoch wypowiedzi wytaniaja
si¢ wigc dwie antropocentryczne wizje — zwierzgco$¢ jako nieprzewidywalnos¢ oraz
zwierzecos¢ jako przewidywalna brutalnos¢.

Caly film stanowi pewna ukltadanke elementow znanych na przyktad
z Ludzi-kotow 1 Cat Girl — pojawia si¢ zazdro$¢ o partnera oraz zaatakowanie rywalki,
figura przekraczajacego granice me¢skiego reprezentanta nauki, catkowita przemiana,
ktorej towarzyszy utrata Swiadomosci. Sporg przestrzen fabularng zajmuje takze watek
izolacji jako Zrddia cierpienia wilkow — prowadzaca wyktad, w ktdorym uczestniczy
Alice, mowi, ze zaden wilk nie wybiera samotnego zycia lub polowania pojedynczo.
Stanowi to metafor¢ nieszczesliwego zycia Alice, niemogacej spelni¢ marzenia
0 macierzynstwie i stabilnej relacji z me¢zczyzna. Likantropia, inherentna zwierzecos¢,
a wraz z nig niekontrolowana seksualno$¢ wykluczaja wigc ze szczesliwej egzystencji

mierzonej spetnianiem roli matki oraz partnerki. Rozwigzaniem, ktére zdawatoby si¢
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wiec by¢ bardziej inkluzywne, bytoby stworzenie postaci w typie femme animale, ktorej
zwierzecos$¢ stanowi zrodio satystakc;i.

Ostatecznie Alice stwierdza, ze kontrolowanie wilczycy nie jest recepta na
szczescie. Postanawia udac¢ sie do rezerwatu dla wilkow i spedzaé zycie wytacznie w
wilczej formie. Stanowi to raczej pewna konieczno$¢, akceptacje nieuchronnego losu
po dlugich zmaganiach, a nie peing satysfakcje.

Przyktadem do$¢ bezposredniego wpisania zenskiego wilkotactwa
w seksualno$¢ jest rowniez Huntress: Spirit of the Night (rez. M. Manos, 1996)%%. Jego
bohaterka, Tara Wexford, staje si¢ wilkotaczyca w wyniku opetania w trakcie pobytu w
odziedziczonym po rodzinach zamku. Nie jest to pierwszy przypadek w jej rodzinie —
matka Tary zostala przemieniona za sprawa kontrolowanego przez romskiego
czarownika ducha. Upior ten opetuje dusze kobiet, przez co ulegaja przemianie
w zwierzeta mordujace kazdego, kto stanie na ich drodze.

W filmie ukazane s3 liczne sceny erotyczne, w tym masturbacja Tary,
podczas ktorej kobieta si¢ przemienia — wilkotactwo jest zatem S$ci§le powigzane
z seksualnoscia, przyjemnoscia, cielesnoscia. Bohaterka bierze tez udziat w sensualnej
sesji zdjeciowej odbywajacej si¢ w trakcie burzy, prowadzonej przez fotografa, ktory
wykonuje zdjecia zwierzat. W miare rozwoju fabuly okazuje sig, ze klatwa likantropii
grozi wylacznie kobietom, a najbardziej narazone na opgtanie sg dziewczeta

wkraczajace w dorostosc.

3.3.4. Funkcje reprodukcyjne — dojrzewanie

Zwiazek narracji wilkotaczych z zenskim dojrzewaniem widoczny jest w
szeroko znanej basni o Czerwonym Kapturku®®®. Liczne likantropiczne produkcje
czerpiag z toposu Czerwonego Kapturka, mniej lub bardziej go przeksztalcajac.
Wczesnym przyktadem jest Towarzystwo wilkow (Company of Wolves, rez. N. Jordan,
1984), sytuujace si¢ blisko fantasy. Film wigze seksualnos$¢ ze zwierzgcoscig, zardwno

przeplatajac dojrzewanie z likantropia, jak 1 nawigzujac do wilkotactwa zwigzanego

263 A takze She-Wolf Rising (rez. M. Leland, 2015), ktéry w jednoznaczny i niezbyt zniuansowany sposob
wigze zenska potworno$¢ z seksualnoscia.

264 Co wybrzmiewa szczegdlnie w kontekscie erotycznego charakteru spotkania wilka z Czerwonym
Kapturkiem. W optyce psychoanalitycznej motyw ten odczytuje Bruno Bettelheim. Zob. B. Bettelheim,
Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet. D. Danek, Wydawnictwo W.A.B.,
Warszawa 2010.
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z przemocay. [lustruje to scena, w ktorej Rosaleen, stuchajac opowiadanej przez babcie
historii o wilkotaku (me¢zczyznie, ktory bit swojg zong¢), poszukuje analogii w swiecie
zwierzat — wnuczka zadaje pytanie, czy pies atakuje suke po kopulacji.

Tematyka wilkotactwa jako meskiej agresji zwiastuje kierunek refleksji nad
réznicg miedzy potworami a potworzycami. Temat likantropii jako do$wiadczenia
dojrzewania pojawia si¢ w kontekscie meskich postaci wystepujacych migdzy innymi
w Bytem nastoletnim wilkotakiem (I Was a Teenage Werewolf, rez. G. Fowler Jr., 1957),
Full Moon High (rez. L. Cohen, 1981) czy Nastoletni wilkotak (Teen Werewolf, rez. R.
Daniel, 1985). Pierwszy przyktad koncentruje si¢ gtéwnie na tematyce samokontroli
1 agresji, a dwa pozostate wplataja rowniez watek atrakcyjnosci. Tony Walker, bohater
Full Moon High, zmuszony jest do konfrontacji z nachalnymi kobietami,
podejmujacymi wobec niego niechciane czynnosci seksualne, a Scott Howard,
tytulowy ,.nastoletni wilkotak”, zyskuje popularno$¢ i akceptacje grupy dzigki
niebywatym sportowym zdolno$ciom wynikajacym z likantropii. Dochodzi do sytuacji,
w ktorej przemiana jest nie tylko pozadana, ale wrecz oczekiwana, a przyjecie formy
ludzkiej spotyka si¢ z niezadowoleniem grupy.

Zenskie wilkotactwo zwigzane z dojrzewaniem, choé takze oparte na
tematyce agresji, izolacji od grupy, rysuje si¢ jednak odmiennie. Przed przystapieniem
do podjecia dalszych rozwazan nalezy jednak zwroci¢ uwage na gatunkowa specyfike
produkcji, ktore stanowig zrodto refleksji na temat wilkotactwa.

Przywolany Nastoletni wilkotak stanowi pewna wariacj¢ na temat horroru,
uptynniajac jednoznaczno$¢ gatunkowa produkcji o likantropii. Zwlaszcza wsrdd
nowszych produkcji z wilkotakami istnieje wiele takich, ktore zdaja si¢ wyslizgiwac
z granic horroru sformutowanych przez Noélla Carrolla. O ile potwor wyraZznie
zaburza, narusza porzadek $wiata przedstawionego wsrod ludzi, o tyle po ewentualnym
poczatkowym szoku jego potworno$¢ zdaje si¢ by¢ normalizowana. Cho¢ postaci
trzecioplanowe moga odczuwaé strach wobec monstrum, a potencjalne odkrycie
prawdy o potworno$ci doprowadzitoby do szoku, paniki czy utraty zmystow, to zwykle
bohaterzy pierwszoplanowi albo szybko akceptuja taki stan rzeczy, albo sami sa/staja
si¢ potworami. Powoduje to, ze potwornos¢ traci swoja moc zaburzania, odrzucania,

265

naruszania, ilustrowania kulturowych tabu~>>, a filmy facza horror z fantasy, romansem,

265 Analizy przemian w portretowaniu wilkotakow i wynikajacej z tego redukcji potencjatu do
wywotywania lgku dokonata Katarzyna Kaczor. Zob. K. Kaczor, Miedzy Lykanami a Quileute’ami.
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komedia, filmem akcji czy kryminatem?®®

. Réwniez narracja przestaje koncentrowac
si¢ na ztozonej relacji drapieznik-ofiara, ktora, jak wskazuje Dariusz Brzostek, stanowi
jeden z fundamentéw opowiesci grozy?®’.

Wida¢ czesto taki model w serialach, szczegolnie mtodziezowych?®®, takich
jak Buffy postrach wampirow (Buffy The Vampire Slayer, 1997-2003), Nie z tego Swiata
(Supernatural, 2005-2020), Czysta krew (True Blood, 2008-2014), Pamietniki
wampirow (The Vampire Diaries, 2009-2017), Teen Wolf: Nastoletni wilkotak (Teen
Wolf, 2011-2017), By¢ cztowiekiem (Being Human, 2011-2014), Hemlock Grove
(2013-2015), Bitten (2014-2016), ale tez w filmach — czesci trylogii®® Straceni
chiopcy 3 (The Lost Boys: The Thirst rez. D. Piana, 2010), catych seriach, jak
Underworld (rez. L. Wiseman, 2003), Underworld: Evolution (rez. L. Wiseman, 2006),
Underworld: Bunt lykanow (Underworld: Rise of the Lycans, rez. P. Tatopoulos, 2009),
Underworld: Przebudzenie (Underworld: Awakening, rez. M. Marlind, B. Stern, 2012),
Underworld: Wojny krwi (Underworld: Blood Wars, rez. A. Foerster, 2016), Zmierzch
(Twilight, rez. C. Hardwicke, 2008), Saga Zmierzch: Ksiezyc w nowiu (The Twilight
Saga: New Moon, rez. C. Weitz, 2009), Saga Zmierzch: Zacmienie (The Twilight Saga:
Eclipse, rez. D. Slade, 2010), Saga Zmierzch: Przed switem — czes¢ 1 (The Twilight
Saga: Breaking Dawn — part I (rez. B. Condon, 2011), Saga Zmierzch: Przed switem —
czes¢ 2 (The Twilight Saga: Breaking Dawn — part 2, rez. B. Condon, 2012).

Do grona takich produkcji wlaczy¢ mozna réwniez Mroczne cienie (Dark
Shadows, rez. T. Burton, 2012). Wystepujaca w nich nastoletnia wilkotaczyca?”®

Carolyn Stoddard stanowi, co prawda drobny, lecz majacy istotne konsekwencje dla

O kreacji filmowych wilkolakéow w XXI wieku, [W:] Miedzy empatig a okrucienstwem, red. E. Loch, D.
Piechota, A. Trze$niewska, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2018, s. 207-229.

266 Przyktad takiej hybrydy gatunkowej stanowi Among The Shadows (rez. T. Mesquita, 2019). Akcja ma
miejsce po Brexicie, a takze Frexicie, ktore doprowadzity do rozwigzania Unii Europejskiej oraz
utworzenia Federacji Europejskiej. Film koncentruje si¢ na intrydze politycznej, w ktorg zamieszane sg
wampiry oraz wilkotaki. Protagonistkg jest wilkotaczyca Kristy Wolfe, prywatna detektywka, usitujgca
rozwikta¢ zagadke morderstwa swojego wujka. Opowies¢ rozwijana jest m.in. przy uzyciu elementu
charakterystycznego dla kina noir — narracji pierwszoosobowej z offu.

267 Zob. D. Brzostek, Drapieznik i (jego) ofiara. Horror w kontekscie ewolucjonistycznych teorii narracji,
[w:] Literatura i kultura popularne. Badania, analizy i interpretacje, red. A. Gemra, Pracownia Literatury i
Kultury Popularnej oraz Nowych Mediow, Wroctaw 2015.

288 Co zapewne ma zwigzek z sama forma serialu — produkcji obszernej, wielowatkowej, umozliwiajacej
poglebienie ryséw charakterologicznych postaci, czgsto rozwijajacej watki milosne.

269 Cho¢ prequele tego filmu — Straceni chtopcy (The Lost Boys , rez. J. Schumacher, 1987) oraz Straceni
chtopcy 2 (Lost Boys: The Tribe, rez. P.J. Pesce, 2008) — koncentrujg sie na tematyce wampirow, na koncu
ostatniego filmu z trylogii okazuje sig, ze jedna z drugoplanowych postaci, Zoe, jest wilkotaczyca.

270 Warto zwrdcié uwage, ze film, bedacy rebootem serialu (Dark Shadows , 1966-1971) , wprowadza
watek likantropii Carolyn, ktory we wczesniejszych opowiesciach z tej serii si¢ nie pojawial.
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statusu zwierzat, przyktad portretowania likantropii jako budzacej si¢ zenskiej
seksualnosci.

Wilkotactwo Carolyn, bedace efektem doznania w okresie niemowlecym
ugryzienia przez wilkotaka, zostaje ujawnione na koncu filmu, gdy bohaterka
wykorzystuje swoja przemian¢ do ochrony rodziny. Przed tym momentem Carolyn
portretowana jest jako buntownicza, nastoletnia outsiderka, wchodzaca w konflikt
z cztonkami rodziny. Po tym, jak dziewczyna obraza przy rodzinnym stole mtodszego
brata Davida, chtopiec, postugujac si¢ metaforg zwierzgcia, oznajmia pozostalym
osobom, ze jego siostra podczas masturbacji miauczy jak kot. Poza oczywistym
wigzaniem budzacej si¢ zenskiej seksualnosci ze zwierzgco$cig stanowi to kolejny
przyktad bezposredniego wplatania zwierzat w metafory seksualne, przekraczania
granic relacji siostra— brat, a takze osadzania seksualnosci w kontekscie wstydu. Te
elementy, typowe dla narracji o mtodych wilkotaczycach, prezentuja mechanizm
ograniczania kobiecej seksualnosci.

Kilka wnioskow w optyce ekofeministycznej sformulowaé mozna,
przygladajac si¢ rowniez postaciom z komedii familijnej Bestia z Wolfsberga (The Boy
Who Cried Werewolf, rez. E. Bross, 2010). Fabuta filmu koncentruje si¢ na nastoletniej
Jordan Sands, ktora po $mierci matki wspiera ojca w prowadzeniu domu, pomagajac
w rozliczaniu rachunkow 1 serwujac positki. Od poczatku rysuje si¢ podziat migdzy
zenskim a meskim, poniewaz gdy Jordan jako wegetarianka podaje smazone tofu,
spotyka si¢ ze sprzeciwem ze strony mtodszego brata Huntera — ktérego imi¢ stanowi
zreszta oczywista opozycje do wegetarianizmu siostry, a takze zwiastuje jego
wilkotacze dziedzictwo.

Rodzina Sandséw otrzymuje w spadku po wuju posiadtosci na terenie
Rumunii. Udajg si¢ wigc na wycieczke do Europy, gdzie poznaja sekrety rodziny oraz
histori¢ wuja Dragomira Ducovica. W trakcie zwiedzania tajemniczego zamku Jordan
zaraza si¢ likantropig przez przypadkowy kontakt z pochodzacg z fiolki wilkotaczg
krwig. Od tego momentu nabiera ochoty mig¢so, poprawia si¢ tez jej sprawnos¢
fizyczna, na ciele wyrasta ggste owlosienie, znika rowniez dotychczasowy lgk
bohaterki przed psami. Jordan, niemal w narkotycznym stanie, czuje ekscytacje, site
1 przejawia zainteresowanie romantycznymi interakcjami. Pojawiajg si¢ réwniez
klarowne nawigzania do gwattownych zachowan Jordan, ktérych przyczyna miataby
by¢ menstruacja. Ilustruje to scena, w ktorej Hunter opisuje nadzwyczajne dziatania

siostry kolegom i szuka u nich porady. Chiopiec wskazuje, Zze Jordan zaczeta spozywac
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migso, wyostrzyt jej sie stuch oraz ma wech jak posokowiec. W reakcji na stwierdzenie,
ze Jordan najwyrazniej jest wilkotaczyca, pojawia si¢ sugestia, ze moze przyczyna

odstepstw od normy sa hormony.

— She’s eating meat, she can hear from a mile away and she can smell like a bloodhound.
—Dude, your sister’s a werewolf.

— Maybe she’s just hormonal?

W innej scenie ojciec rodzenstwa, zaskoczony widokiem wsciektej Jordan
wybiegajacej z domu, pyta, co si¢ stato, na co Hunter odpowiada, ze moze to petnia
ksigzyca (,,— What’s wrong with her? — Full Moon?””). Menstruacja stanowi wi¢c jeden
z elementow $cisle wigzacych zachowania wilkotacze — jednocze$nie wypierane z wizji
kobieco$ci, jak wzmozony apetyt, agresja, hirsutyzm, otwarcie manifestowana
seksualnos¢.

Co ciekawe, mimo tych watkéw jednoznacznie przypisujacych kobiecos¢
do wilkotactwa, okazuje si¢, ze likantropia nie jest bohaterce przeznaczona. Klatwa
w rodzinie Sandséw przekazywana jest w linii meskiej, a miano tytulowej Bestii
z Wolfsberga nosi wilkotak, ktory w kazda pelni¢ ksigzyca wspina si¢ na najwyzsze
wzniesienie w miescie 1 swoim wyciem odstrasza wampiry. Ta rola nie przypada jednak
Jordan, poniewaz stata si¢ ona wilkotaczyca jedynie przypadkowo. Wilkotactwo jest
natomiast powotaniem Huntera, ktore umozliwia mu stanie si¢ m¢zczyzng i dostgpienie
zaszczytu petnienia funkcji straznika. Jordan otrzymuje antidotum na swoja likantropig,
a korzys¢, ktora pozostaje po powrocie do ludzkiej formy, to pewnos$¢ siebie i fizyczna
atrakcyjnos¢. Rysuje si¢ roznica ptciowa w wilkotactwie — sukces chtopca polega na
petieniu waznej funkcji, a dziewczyny — na zdobyciu mitosci oraz wywotaniu
zazdro$ci u rywalizujacych z nig kolezanek, gdy zostaje zaproszona na studnidéwke
przez najpopularniejszego chiopaka w szkole. Roznica jest zatem wyrazna —
wilkotactwo zenskie zwigzane jest z naturg, cielesno$cia, pasywnoscig, a meskie —
z wykorzystaniem sity do szczytnych celow, w tym ochrony bliskich.

Podobng produkcja, zarowno ze wzgledu na wykraczanie poza
jednoznaczne granice horroru oraz wplatanie aspektow komediowych, jak i z powodu
przemieniajacego si¢ w wilkotaki réznoptciowego rodzenstwa, jest takze Przekleta
(Cursed, rez. W. Craven, 2005). Gléwni bohaterowie, Ellie Myers — odnoszaca sukcesy,

stanowcza kobieta, a takze jej mlodszy brat Jimmy — wycofany, wySmiewany przez
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rowiesnikow nastolatek, zostaja zaatakowani przez wilkotaka podczas wypadku
samochodowego. Nastepuje stopniowa transformacja, w trakcie ktorej uwidaczniajg si¢
odmienno$ci miedzy zenska a meska likantropig.

Do wspolnych elementéw nalezy konstelacja klasycznych wilkotaczych
atrybutow — apetyt na migso, wicksza zwinno$¢ i sita fizyczna, wyostrzone zmysty.
Ellie wywotuje natomiast w swoim Srodowisku reakcje zwigzane z atrakcyjnos$cig
i seksualnoscig — znajomy z pracy komplementuje jej wyglad, gdy rozpuszcza wilosy.
Bohaterka bierze tez udzial w przyjeciu, ktérego motywem przewodnim jest §wiat
zwierzat. Nie zaskakuje fakt, ze wsrod postaci trzecioplanowych wiecej mezczyzn jest
nieprzebranych, natomiast wigkszo$¢ kobiet ma na sobie stroje zwigzane z istotami
pozaludzkimi. Jedna stylizacja (kobiety w stroju krokodyla, przebywajacej na dodatek
w basenie) szczeg6lnie skupia uwage i zdaje si¢ mie¢ na celu wylacznie wizualne
uatrakcyjnienie wydarzenia. W pewnym momencie imprezy Ellie spoglada na ksiezyc
(czemu towarzyszy pojawiajaca si¢ nagle tajemnicza muzyka), odgarnia wtosy do tytu,
odslaniajac szyje; rozmdwca okresla ja jako piekna dziewczyneg, roztaczajaca
wyjatkowa aure, i dotyka jej kolana. W innej scenie, gdy mezczyzna z pracy Ellie
kaleczy si¢ w dlon, wilkotaczyca nie jest w stanie si¢ pohamowaé na widok krwi
1 w sposdb sugerujacy seks oralny wysysa krew z palca. Wilkotactwo Jimmy’ego, cho¢
rowniez wigze sie ze wzrostem fizycznej atrakcyjno$ci®’, najsilniej koncentruje sie
jednak na watku umocnienia pozycji w grupie — chlopak staje si¢ bardziej pewny siebie,
odwaznie odpowiada na zaczepki gngbigcego go kolegi, a takze staje si¢ licealna
gwiazda sportu.

Droge od bycia outsiderka do szkolnej popularnosci przechodzi réwniez
jedna z postaci kluczowych dla zenskiej likantropii oraz tematu wilkotactwa
zwigzanego z dojrzewaniem — Ginger Fitzgerald z filmu Zdjecia Ginger (Ginger Snaps,
rez. J. Fawcett, 2000). Gléwna bohaterka 1 jej mtodsza siostra Brigitte to wycofane,
buntujace si¢ nastolatki, pogardliwie nastawione do réwiesnikoéw i rodzicow. Podczas
pelni ksiezyca Ginger doswiadcza pierwszej menstruacji 1 rozpoczyna proces
przemiany — chwilg po dostrzezeniu sptywajacej po udach krwi zostaje zaatakowana

przez wilkotaka. Jednoczesno$¢ tych wydarzen, a takze osobliwe nazywanie przez

271 Co wyrazone jest w scenie, w ktorej dotychczas wmawiajacy Jimmy’emu niedostateczng meskoéé Bo
dokonuje coming-outu i wyznaje mu swoje uczucia. W reakcji na to Jimmy stwierdza, ze to wilkolacze
feromony. Cata scena stanowi jeden z licznych przykladéw stereotypowego portretowania os6b
nieheteronormatywnych, co szerzej omawiam pdznie;j.
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dziewczgta miesigczkowania ,,klatwa” wigzg likantropi¢ z etapem dojrzewania, a takze
$wiadcza o osadzeniu zenskiego wilkotactwa w konteks$cie bliskos$ci ze Swiatem natury.

W tym miejscu warto przypomnie¢, ze menstruacja zajmuje istotne miejsce
w horrorach — nie spos6b poming¢ tu tytutowej bohaterki Carrie (rez. B. De Palma,
1976), ktorej nadnaturalne zdolno$ci manifestujg si¢ wraz z pojawieniem Ssi¢
miesigczkowania. Krew miesieczna stanowi jeden z kluczowych elementow kobiecej
potworno$ci powigzanej z abiektalnoscia, lekiem kastracyjnym, co wyczerpujaco
zostato ukazane w literaturze?®’,

Jak wskazuje Anna Gemra, literacki pierwowzor filmowej Carrie moze by¢
postrzegany przez pryzmat watkoéw likantropicznych — ze wzgledu na podwdjng naturg

oraz odwotania do miedzy innymi wilkow, pazuréw, wycia®’>,

Najbardziej
charakterystyczny jest jednak motyw krwi — menstruacyjnej oraz wylanej krwi §wini
w trakcie balu koncowego.

Krew miesigczna wigze si¢ z nadejsciem zta w obrazie Czarownica.
Opowies¢ z Nowej Anglii (The Witch: A New England Folktale, rez. R. Eggers, 2015),
sygnalizuje nieczysto$¢ oraz powoduje izolacj¢ od grupy wsrod spotecznosci ukazanej
w Corce Boga (The Other Lamb, rez. M. Szumowska, 2019), stuzy podczas pogrzebu
organizowanego przez tytulowa wiedzme z Czarownicy mitosci (The Love Witch, rez.
A. Biller, 2016), =znajduje =zastosowanie jako element mitosnego zaklecia
w Midsommar. W bialy dzien (Midsommar, rez. A. Aster, 2019), a takze zdradza
polozenie miodej kobiety, uciekajacej przed demonicznym antagonista filmu Uciekaj,
kochanie (Run Sweetheart Run, rez. S. Feste, 2020).

Jako motyw przypisany do wilkotactwa cykl menstruacyjny pojawia si¢
takze w komediowym Amerykanskim wilkotaku w Paryzu — ojczym Serafine, aby
pomoc pasierbicy w walce z klatwa likantropii, prowadzil badania nad ,,biorytmem
wilkotaka” oraz dostrzegt, ze cykl jest podzielony na dwie czternastodniowe fazy.

Jak wskazuje Hannah Priest, cho¢ wiele tekstow kultury o wilkotaczycach
ukazuje zbiezno$¢ cyklu lunarnego z menstruacyjnym w $wietle naturalnego etapu

rozwoju kobiecosci, istnieja przykltady przedstawiania przemiany jako procesu

212 Poza klasyczna pracg Barbary Creed czy publikacjg o ginehorrorze Erin Harrington warto przywota¢ np.
S. S. Lindsey, Horror, Feminity, and Carrie’s Monstrous Puberty, “Journal of Film and Video” 1991, Vol.
43, No. 4, s. 33-44, M. Barker, E. Mathijs, X. Mendik, Menstrual Monsters , “Film International” 2006,
Vol. 4, No. 3, s. 68-77, E. M. Thomas, Crimson Horror: The Discourse and Visibility of Menstruation in
Mainstream Horror Films and its Influence on Cultural Myths and Taboos, “Relevant Rhetoric” 2017, Vol.
8, http://relevantrhetoric.com/CrimsonHorror.pdf (dostep: 15.06.2024).

23 A, Gemra, op. cit., s. 384-385.
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mozliwego do opanowania, kontrolowania®’4. Jednym z takich przykladow jest
doswiadczajaca pierwszej menstruacji w petie ksiezyca Ginger Fitgerald, ktora zdaje
si¢ by¢ ofiarg natury zmuszajacej do zachowania wbrew woli bohaterki, zachowania
zwierzecego?”.

Zdjecia Ginger bywaly okreslane mianem filmu feministycznego. Twierdze
jednak, ze spojrzenie na t¢ produkcje w optyce ekofeministycznej, eksponuje
antykobiece tre$ci oraz elementy degradujace zarowno kobieco$¢ i zwierzecosc, jak
1 meskosé.

Siostry Ginger 1 Brigitte Fitzgerald dziela nietypowa pasj¢ do
inscenizowania oraz fotografowania przedstawien $mierci. W jednej z pierwszych scen
prezentuja swoje hobby w trakcie lekcji, co wywoluje intensywne emocje w klasie.
Jeden z ucznidéw, Jason McCarthy, pyta o mozliwo$¢ powtdrnego obejrzenia zdjeé
z Ginger, uprzedmiatawiajac jednoczesnie dziewczyne poprzez przekierowanie uwagi
z tematyki fotografii na fizyczng atrakcyjno$¢ bohaterki. Juz w tym pierwszym
fragmencie ujawnia si¢ wigc nie tylko motyw sprawowania kontroli za pomoca
spojrzenia, ale tez tendencja sptycania i jednowymiarowego prezentowania wigkszosci
postaci. Cho¢ prostota w portretowaniu postaci nie jest przeciez zjawiskiem
nietypowym dla kina gatunkowego, powracajagcy motyw ogladania umozliwia
dokonanie obserwacji 1 wyprowadzenie wnioskow w optyce ekofeministycznej.

Zainteresowanie, ktore wywotuja widoczne w czotéwce filmu portrety
inscenizowanej $mierci (migdzy innymi samobojstwa, utonigcia, zgonu w wyniku
obrazen spowodowanych wypadkiem samochodowym, przytrzasnigciem drzwiami
garazowymi, wpadni¢ciem pod kosiarke), mozna zestawi¢ z pojawiajaca si¢ chwile
wczesniej catkowitg obojetnoscig na $mieré zwierzecia widoczng w otwierajacej film
scenie. Pierwsze minuty produkcji ukazuja, jak wstrzasnigta widokiem
zmasakrowanego ciala psa kobieta z dzieckiem na rekach wybiega przed swdj dom
1 rozpaczliwie krzyczy, ze jej pies Baxter nie zyje. Dostrzegaja to chtopcy grajacy
w hokeja oraz pracujgcy w ogrodzie sgsiedzi — wszyscy na moment przerywaja zajecia,
lecz po chwili ignoruja damski ptacz 1 kontynuuja powzigte czynnosci.
Prawdopodobnie scena ta miala na celu ukazanie, ze grasujacy po miescie Bailey

Downs potwor zabil juz tyle zwierzat, ze ich $mier¢ spowszedniala i porusza wylacznie

274 H, Priest, | was a teenage she-wolf: boobs, blood and sacrifice, op. cit., s. 130.
275 |bidem, s. 131.
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wtedy, gdy dotyczy bliskiej istoty. Biorac jednak pod uwage, ze kazdy z ukazanych na
ekranie elementéw niesie za sobg znaczenia, a obserwatorami dramatycznego ptaczu
kobiety byli akurat chlopcy, a nie grupa mieszana ptciowo, mozna dostrzec kolejng
warstwe¢ umacniania dychotomicznych opozycji oraz ukazywania pici meskiej
w krzywdzacy, pejoratywny sposob. Sposodb, w jaki o $§mierci Baxtera informuje swojg
siostre Brigitte — dziewczyna okresla go jako nawoz (,,Baxter’s a fertilizer””) — mozna,
w kontek$cie zainteresowan dziewczat, odczytywaé nie tylko jako zobojetnienie
mieszkancow Bailey Downs na $mier¢ zwierzat, ale roéwniez przejaw buntu,
lekcewazenia, zblazowanego akceptowania krzywdy.

W innej scenie chlopacy ogladaja zajecia sportowe dziewczat, komentujac
glosno ich wyglad oraz dopingujac w seksualizujacy sposob. Gdy w trakcie gry jedna
z uczennic, Trina, w ztosci na siostry Fitzgerald, popycha Brigitte, obserwujacy
wszystko z trybun nastolatkowie wstaja z podekscytowania. Nastepuje poroOwnanie
dziewczecej agresji do $mierci zadawanej przez rozrywajacego psy potwora — chtopcy
stwierdzaja, ze bestia z Bailey zaatakowala ponownie i kolejny pies w tym tygodniu
ucierpial, a wigc przypisuja Trinie cechy monstrum. Dopiero kolejne ujgcie ujawnia
prawdziwos¢ tego komentarza, poniewaz okazuje si¢, ze popchnigta Brigitte upadta na
ciato nastepnej psiej ofiary. Siostry Fitzgerald planuja w zemscie porwac rottweilera
Triny 1 upozorowac jego Smier¢, aby ja przerazic.

Negatywnie charakteryzowane sg nie tylko cechy przypisane me¢zczyznom,
ale rowniez cechy stereotypowo wigzane z kobiecoscia. Siostry Fitzgerald otwarcie
krytykuja postaci zenskie — wytykaja Trinie powierzchowno$¢, przecigtnose
1 nieoryginalno$¢, pogardliwie odnosza si¢ do swojej matki, ktéra, entuzjastycznie
reagujac na wkraczanie corek w dorostos¢, jest traktowana opryskliwie.

Ginger, negujac zachodzace w jej ciele zmiany, deprecjonuje kobieco$¢,
sarkastycznie sugerujac siostrze, aby ja zastrzelita, jezeli bedzie zbyt duzo uwagi
poswiecala tematyce menstruacji (,,If I start simpering around tampon dispensers and
moaning about PMS, shoot me, okay?”). Zarobwno w tych niepozornych stowach,
a takze w pogardliwym traktowaniu stereotypowo zenskich postaci uwidacznia si¢
mechanizm deprecjonowania kobieco$ci, podobny jak przy kreowaniu postaci
w modelu Final Girl. Budowanie sily i charyzmy protagonistki za pomocg odwrotu od
— cho¢by 1 stereotypowej — kobiecosci ostatecznie stanowi dzialanie deprecjonujace

zenskos$¢, a wiec takze antyfeministyczne.
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Podobny schemat mozna dostrzec, gdy w miar¢ stopniowej przemiany
likantropia pozornie jest wigzana z empowermentem Ginger. Post¢pujaca transformacja
ujawnia charakterystyczne elementy zwigzane z likantropiag 1 jednocze$nie
z dojrzewaniem — zmieniajace si¢ ciato, w tym zwickszajace si¢ owlosienie, a takze
niespotykane wczesniej zainteresowanie sferg seksualng. Nastolatka, dotad pogardliwie
spogladajaca na zwracajace na siebie uwage rowiesniczki, ubierajaca si¢ w luzne
swetry i obszerne kurtki, zaczyna nosi¢ dopasowane, podkreslajace sylwetke ubrania,
wzbudzajac zainteresowanie uczniow oraz przerazenie u swojej siostry. Staje si¢ takze
ekspansywna, dominujaca w kontaktach damsko-meskich, co wida¢ w scenie, w ktorej
na boisku szkolnym przewraca na ziemi¢ McCarthy’ego 1 zaczyna go catowac.
Poniewaz jest to zachowanie nieadekwatne do miejsca, dziatania Ginger ilustruja
granice dopuszczalnosci w kontekscie zenskiej ekspresji seksualne;.

Srodowisko szkolne z nieskrywanym niesmakiem obserwuje seksualng
ekspresje nastoletniej wilkotaczycy. Trina, w reakcji na zachowania Ginger, sugeruje
Brigitte opanowanie ,,puszczalskiej, sukowatej” siostry za pomoca smyczy (,,Hey, why
don’t you get your slut bitch sister a leash?”’). Metafora kontrolowania psa
w odniesieniu do dziewczyny to przyktad postuzenia si¢ opresyjna analogia w celu
zdyscyplinowania zenskich zachowan seksualnych. Smycz — poza oczywiscie byciem
narzedziem komunikacji z czworonogiem, sposobem na zagwarantowanie
bezpieczenstwa zwierzeciu oraz otoczeniu — ostatecznie jest przeciez narz¢dziem
kontroli, a wigc 1 asymetrycznej relacji opartej na dominacji i podporzadkowaniu.
Poréwnanie pojawiajace si¢ w Zdjeciach Ginger nie tylko wigc postuguje si¢ opresja
wobec zwierzat 1 sugeruje, ze ograniczeniu nalezy podda¢ miodg kobietg, ktorej
seksualno$¢ nie wpisuje si¢ w przyjete normy, ale rowniez podtrzymuje percypowanie
seksualnosci jako sfery bardziej pasujacej do zwierzat niz ludzi. Powigzanie
seksualnosci ze zwierzegcoscia, jako efekt prostego stwierdzenia, ze to, co nie miesci si¢
w obrebie ,,ludzkiej normy”, wpada w kategori¢ ,,zwierzecego”, tworzy przepasc
podobna do tej, ktéra rzekomo roztacza si¢ miedzy naturg a kulturg. Jezeli jednak mowi
si¢ o terenie naturykultury, dlaczego mialby istnie¢ jakikolwiek punkt graniczny
1 dlaczego miataby nim by¢ seksualno$¢? Ostatecznie to przeciez seksualno$¢ stanowi
sfere licznych praktyk motywowanych tym, co wykracza poza reprodukcje, a najlepie;j
poznany w tej materii jest przeciez gatunek zwierzgcia ludzkiego — angazujacego si¢
w caly wachlarz zachowan seksualnych i produkujacego nawet teksty kultury

poswigcone wylacznie tej tematyce.
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Rozwigzaniem problemu laczenia seksualnosci ze zwierzg¢coscig bytoby
ukazywanie wszystkich postaci jako sytuujacych si¢ w r6znych miejscach na spektrum
(a)seksualnosci przy jednoczesnym unikaniu zastosowania jednego z kluczowych dla
horroru narzedzi aparatu moralizatorskiego — karania $miercig. Owszem, zabijanie
bohaterow wykraczajacych poza sfere tego, co dopuszczalne i akceptowalne, stanowi
jeden z bastionéw gatunkowos$ci, a wigc ewentualna rezygnacja wigzataby si¢
z jednoznacznym zanegowaniem wyznacznikow horroru. Czy warto jednak kurczowo
trzymac si¢ tych kryteridw, jezeli niektore charakterystyczne dla gatunku strategie
1 motywy przyczyniaja si¢ do podtrzymywania opresji?

Do dalszych refleksji na temat zensko-zwierzecej seksualno$ci sktaniajg
sceny, w ktorych nastoletnia wilkotaczyca ukazana jest bezposrednio przez pryzmat
swojej dojrzatosci ptciowe;j. Brigitte traktuje siostre jak przedmiot badan, monitorujac
jej cykl menstruacyjny, naruszajac granice intymnos$ci. Pojawia si¢ tez znany
z wezesniejszych przykltadéw watek przekraczania granic relacji rodzenstwa — gdy
Ginger $pi, Brigitte, odsuwa jej bielizng, odkrywajac rosnacy ogon. Innym razem, po
podjeciu przez wilkotaczyce decyzji o odjechaniu z Jasonem, Brigitte krzyczy na
szkolnym placu, ze Ginger jest w trakcie owulacji. Stanowi to kolejne bezposrednie
zwigzanie kobiecosci, zwierzecos$ci 1 seksualnosci, polaczenie cyklu menstruacyjnego
z lunarnym, ktére w kulturze dualizméw deprecjonuje kobiecos¢, redukujac budzace
si¢ potrzeby seksualne do dziatania hormonow. Wspomniany zreszta ogon, jako
falliczny element ciata wilkotaczycy, poniekad sygnalizuje kierunek, w ktorym zmierza
przemiana bohaterki.

W trakcie zblizenia z Jasonem wilkolaczyca staje si¢ ,,zbyt” dominujaca, na
co chtopak reaguje, sugerujac swoim pytaniem (,,Who’s the guy here?”), ze nastgpito
odwrdcenie rol 1 to po jego stronie powinna by¢ inicjatywa. Te stowa rozws$cieczaja
dziewczyne — staje si¢ ona wOwczas jeszcze agresywniejsza i ignoruje protesty oraz
prosby o skorzystanie z antykoncepcji.

Podczas zblizenia, wbrew wtlasnej woli, Jason znajduje si¢ w pozycji
podporzadkowanej, przypisywanej zwykle kobietom. Co wigcej, po seksie chtopak

6

staje sie wilkotakiem ewidentnie sfeminizowanym - zarazony?’® likantropig

z przerazeniem odkrywa w szkolnej tazience, ze oddaje krwawy mocz. Wobec catego

276 Co ciekawe, motyw potwornosci jako choroby przenoszonej drogg ptciowg pojawia si¢ w horrorze
czesciej — np. w Cos za mng chodzi (It follows, rez. D. Mitchell, 2014).
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wydzwigku filmu, sytuujacego watek miesigczkowania w centrum, trudno nie dostrzec
w tym zabiegu feminizacji wilkotaka, ktory doswiadcza quasi-menstruacji. Gdy
zazenowany przemyka szkolnym korytarzem, reagujac na spojrzenia skierowane na
poplamione spodnie, odpowiada, ze to tusz z czerwonego dlugopisu, co w wersji
anglojezycznej jest bardziej wyraziste (,,My pen exploded, okay? My red pen!”).
Dostrzec mozna w tym réwniez doswiadczenie typowo kobiece, jakim jest powszechne
ukrywanie oznak menstruacji, uzywanie eufemizméw zamiast termindéw
medycznych?’’.

Co istotne, wilkolaczyca rozpoznaje uprzywilejowany status me¢zczyzny
1 podwdjne standardy w sferze seksualnosci. Po seksie z Jasonem opowiada siostrze
0 swoim rozczarowaniu oraz zauwaza niesprawiedliwo$¢, ze dla niego inicjacja
seksualna bedzie powodem do dumy, a dla niej jest zawodem. W scenie, w ktorej siostry
ukrywaja ciato zmartej dziewczyny, Ginger, chcac uspokoi¢ zaniepokojong siostre,
wskazuje, ze unikng podejrzen, poniewaz typowa dziewczyna wpisuje si¢ w jedna
z czterech kategorii: ,,puszczalskiej, suki, kokietki lub dziewicy z sgsiedztwa” (,,No one
ever thinks chicks do shit like this. Trust me, a girl can only be a slut, a bitch, a tease,
or the virgin next door”). Sek w tym, Ze sarkastyczny komentarz co do stereotypowych
rol, przy jednoczesnym zwrdceniu w strone meskosci — jak gdyby nie istniata
jakakolwiek sfera pomiedzy — to takie samo umacnianie dualizméw za pomoca
dewaluacji kobiecosci, jak nachalne proby jej dowartosciowania.

Zdjecia Ginger wiaza zwierzecos¢ z rozwijajaca si¢ seksualno$cig oraz
agresja’’® — po zabiciu szkolnego woznego wilkotaczyca opisuje siostrze przyjemnosé
ptynaca z mordowania w odniesieniu do masturbacji. Wilkotaczyca odbieranie zycia

postrzega jako doswiadczenie ekstatyczne, a samg siebie okresla jako ,,site natury”.

277 Przyktadéw tabuizowania menstruacji w jezyku polskim dostarcza raport Fundacji Difference. Zob.
Czerwony Mercedes zajechat pod dom. Wspotczesny dyskurs o menstruacji, 2020,
https://kulczykfoundation.org.pl/uploads/media/default/0001/06/8a281b018074e8ceaf237b506d71bd181c2
17a41.pdf

278 W tym miejscu warto cho¢by lakonicznie wspomnieg, Ze istotng ilustracjag omawianych zagadnien,
wykraczajacg jednak poza anglojezyczne kino, jest takze body horror Mieso (Grave, rez. J. Ducournau,
2016), opowiadajacy o pochodzacej z rodziny wegetarian studentce weterynarii, ktorej wilkotactwo (Scisle
zwiazane z seksualnoscia) ujawnia si¢ po przymusowym zjedzeniu kroliczej nerki w trakcie
uniwersyteckich otrzesin. Film zawiera watki zaburzen odzywiania, motyw siostrzanstwa, podejmuje
kwestie przemocy seksualnej, a takze zawiera sceny z udzialem zywych (a takze martwych) zwierzat,
niektore o podtekscie seksualnym. Nawigzujac do prac Carol J. Adams i Barbary Creed, feministycznej
analizy Miesa dokonata Mich¢le Bacholle. Zob. M. Bacholle, For a feminist reading of Julia Ducournau's
Grave, “Modern & Contemporary France” 2023,
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/09639489.2023.2196062 (dostgp: 04.06.2024).
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It feels so good, Brigitte. It’s like touching yourself, you know, every move right in the

fucking dot, and after it’s fucking fireworks, supernovas. I’'m a goddamn force of nature.

Po chwili, w konteks$cie opowiadania siostrze o seksualnym wymiarze
zabijania, wskazujac na ogromng przemiang, ktérej doswiadczyla, podsuwa sugestie
o kazirodczym wydzwicku (,,We’re almost not even related anymore™) 2’°.

Im bardziej zaawansowana jest wigc przemiana Ginger (im wigcej cech
zwierzecych przejawia), tym bardziej agresywna, wykraczajaca poza spoteczne normy
si¢ staje. Dochodzi wiec nie tylko do (oczywistego juz na tym etapie rozwazan)
sprowadzenia natury do nieokietznania, agresji, zagrozenia, ale takze istnej opresyjnej
feerii dychotomicznego ukazywania plci oraz zwierzat. Ze wzgledu na odwrdt od
stereotypowej kobiecosci w strong¢ stereotypowej meskosci, agresja Ginger sprz¢zona
jest wiec nie tylko ze zwierzecos$cia, ale tez z meskoscig. Cho¢ w pozostatych
przyktadach kobiece wilkotactwo rowniez ilustrowato krzywdzace postrzeganie natury,
zauwazamy tu, ze likantropia zenska — wpadajaca w meskos¢ — ilustruje negatywny
obraz przyrody. Zdecydowanie najbardziej pokrzywdzone w tym modelu sg zwierzeta,
ale nie mniej szkodliwie ukazywani sg mezczyzni.

Proby emancypacji kobiet poprzez catkowity odwrdét od tego, co kulturowo
kobietom przypisane, cho¢ pozornie mogg mie¢ wzmacniajacy wydzwigk, otwierajacy
oczy na réznorodno$¢ mozliwosci, nie stanowig wiec optymalnego rozwigzania. Jezeli
odnies¢ je do refleksji ekofeministek nad strategiami radzenia sobie z przypisaniem
kobiet do sfery natury (afirmacja, kontestacja), mozna zauwazy¢ ten sam mechanizm,
ktory ma miejsce w przypadku prob negowania istnienia wi¢zi z kobiet 1 natury.
Poprzez proby ukulturowienia kobiet i zerwania potaczenia zefsko$ci z naturg
dochodzi do umocnienia opresji natury. Jedynie strategia podejmowania prob
podwazajacych system ztozony z nierowno wartosciowanych dualizmow moze
stanowi¢ rozwigzanie inkluzywne. Wobec tego Ginger (a wraz z nig kilka innych
wilkotaczyc z analizowanego materialu badawczego), odcinajaca si¢ od kobiecosci,
a jednoczes$nie wkraczajaca w zachowania stereotypowo meskie, nie jest postacia,

ktora, w perspektywie ekofeministycznej, mogtaby zawiera¢ przekaz inkluzywny,

279 Watek kazirodczy oraz homoseksualny odczytuje sie réwniez w scenie przekluwania pepka Ginger. Zob.
H. Tapley, Edgy Un/Intelligibilities: Feminist/Monster Theory Meets Ginger Snaps, ,,Atlantis. Critical
Studies in Gender, Culture, and Social Justice” 2016, Vol. 37, No. 2, s. 125.
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nadkruszajgcy opresyjny system dualizmow, a jej likantropie¢ nazwa¢ mozna
wilkotactwem fallicznym.

W tym miejscu warto na chwil¢ zatrzymac¢ rozwazania o Ginger Fitzgerald
1 przytoczy¢ nieco nowszy przyktad, ilustrujacy podobny problem, lecz za pomoca
mechaniki typowej dla opowiesci z figura Final Girl. Nastolatkowie z Lycan (rez.
B. Land, 2017) w ramach szkolnego grupowego projektu zajmuja si¢ historig wilkotaka
z hrabstwa Talbot. Do grupy dotacza Isabella Cruz — szkolna outsiderka, bedaca
obiektem plotek o czczeniu szatana, pracujaca ze zwierz¢tami na farmie pani Fields.
Cho¢ likantropia obu bohaterek — Isabelli oraz pani Fields — nie jest wyrazona
bezposrednia wilkotacza przemiang, a po prostu zadza zabijania oraz kontaktem
z wilkami, Isabella ilustruje motywy wilasciwe zenskim likantropkom.

Po pierwsze, jest postacia wykluczong i obiektem drwin ze strony
réwiesnikow. Po drugie, reprezentuje represjonowang kobiecg seksualno$¢ — wzbrania
si¢ przed romantycznymi relacjami. Po trzecie, ukazywana jest sprzecznos$¢ bohaterki
1 nastepujace po sobie wahania, co w przypadku opowiesci o wilkotakach ptci meskiej
raczej nie jest az tak widoczne — wilkotak albo dokonuje zbrodni w catkowitej
nie§wiadomosci, na przyktad Randall z Wilka (Wolf, rez. M. Nichols, 1994), ktory cierpi
po odzyskaniu $§wiadomosci, albo krzywdzi z pelng premedytacja (jak Adam Garou
z Pelnego zacmienia). Chwiejno$¢ Isabelli jest wyrazona natomiast w momencie, gdy
po zabiciu Kenny’ego $mieje si¢ 1 po chwili ptacze, moéwigc, ze chcialaby przestac.
Jezeli odczytywac to przez pryzmat dychotomicznego postrzegania, to zwierzecos¢
znow zostaje zrownana z brakiem decyzyjnosci, a kobiecos$¢, w kulturze zachodniej
zwiagzana z emocjonalnos$cia, a w kontekscie likantropii przywolujaca na mysl PMS2,
obcigzona zostaje ,,nieracjonalng” sprzecznoscig dziatania.

Jednoczes$nie film operuje mechanizmami widocznymi w Zdjeciach Ginger.
Stereotypowa kobieco$¢ jako kontra do ,,wlasciwego” sposobu bycia kobietg
uwidacznia si¢ najsilniej w scenie, w ktdrej nastolatkowie zagubieni w lesie przegladaja
swoj ekwipunek. Blake — chlopak kreowany na najatrakcyjniejsza posta¢ meska,
bedacy obiektem zainteresowania dziewczat, zauroczony Isabellg — dysponuje cennymi
akcesoriami, czyli strzelbg, nabojami i zapalniczka. Cenne pod wzglgdem przydatnosci

przedmioty zapewnia tez Harvey, pokazujac latarke 1 dtugopis. Petnigcy w filmie

280 ], Cininas, Beware the Full Moon: female werewolves and ‘that time of the month’,
https://www.academia.edu/1241594/Beware_the Full_Moon_female_werewolves_and_that time_of the
month (dostep: 20.11.2023).
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funkcj¢ amoralnego btazna Kenny wycigga natomiast z plecaka czekolade,
prezerwatywe i narkotyki, natomiast Blair — jedna z dwoch dziewczat portretowanych
jako plytkie, stereotypowo kobiece, =zainteresowane wylacznie zwigzkami
z chlopakami — wyjmuje z torby podpaski, wskazujac, ze wyprawa do lasu zbiegta si¢
akurat z menstruacja. W tym momencie Isabella, doswiadczajgca wczesniej ztosliwosci
ze strony Blair z powodu zazdrosci o Blake’a, komentuje, ze ,,to wiele wyjasnia” (,,that
explains a lot”). Nastepnie Isabella deklaruje, ze nie ma w swoim plecaku nic, co
pomogtoby przetrwaé w lesie. Dochodzi wigc do 1) degradacji cech stereotypowe;j
kobieco$ci poprzez wysmianie podpasek, ktore do grupowych zasobdéw wiacza Blair,
2) antyfeministycznego odwrotu od stereotypowej kobiecosci przez Isabelle jako figure
o cechach Final Girl, 3) zawstydzania z powodu menstruacji, 4) uznania, ze ztosliwe
zachowania zenskiej postaci sg spowodowane menstruacja, 5) kreowania jednego
bohatera jako warto$ciowego za pomoca atrybutéw kojarzonych z maczyzmem. Kazdy
z powyzszych punktow, oczywiscie wiasciwych slasherom, degraduje wszystkie
warianty tozsamos$ci niewpisujace si¢ w tradycyjng meskos¢. Cho¢ wydawac by sie
moglo, ze Isabella zostala przedstawiona neutralnie, nalezy zauwazy¢, ze kasliwy
komentarz o menstruacji jako przyczynie ztosliwych zachowan stanowi przyktad
degradowania kobiecosci w modelu Final Girl poprzez zawstydzanie stereotypowej
kobiecosci oraz funkcji biologicznych zefiskiego ciata. W kulturze, w ktorej kobiecos¢
warto$ciowana jest mniej niz meskos¢, przedstawianie jako ,,wtasciwego” wariantu
kobieco$ci wy$miewajacego to, co kobiece, 1 reprezentujacego cechy meskie
podtrzymuje podrzedny status kobiecosci.

Widoczne w Lycan mechanizmy degradowania tego, co zenskie, oraz
pojawiajace si¢ w Zdjeciach Ginger pogardliwe traktowanie stereotypowej kobiecosci,
a takze odwrocenie rol, zwlaszcza w akcie przemocy oraz feminizacja meskiego
wilkotaka, w $wietle wszystkich powyzszych obserwacji, ukazuje jedynie fasadowy
(1 chybotliwy) empowerment. Nie twierdze, ze niemozliwe jest postuzenie si¢ przemocg
w feministycznym tonie®®!, lecz w Zdjeciach Ginger emancypacja ma charakter

powierzchowny, a do tego replikuje opresyjne struktury dotyczace zwierzecosci.

281 Przeciwnie, tak jak wskazala Barbara Creed w Return of the Monstrous-Feminine. Feminist New Wave
Cinema, w ostatnich latach obserwowalna jest Mesko$¢ Abiektalna, ktora pada ofiarg Kobiecej Potwornos$ci
i filmy, jak np. Obiecujgca. Mtoda. Kobieta (Promising Young Woman, rez. E. Fennell, 2020), niosa
emancypacyjny przekaz pomimo poshugiwania si¢ przemoca.
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Jako antykobiece mozna odebra¢ nie tylko kreowanie rywalizacji
o me¢zczyzne jako gltowne cechy zenskich postaci, ale rowniez model siostrzanstwa
w opozycji do zwigzku partnerskiego. Zarowno w Zdjeciach Ginger, jak i kilku innych
produkcjach pojawia si¢ watek przerwania bliskiej relacji kobiet, gdy ktéras z nich
angazuje si¢ w relacje z mezczyzng. Jezeli interakcja z mezczyzng wigze si¢
z nieuchronnym konfliktem w relacji migdzy kobietami, to nicosiggalnym jest, aby
dowolny tekst kultury mogt nie$¢ przekaz wzmacniajacy i feministyczny, skoro tworzy
przepas¢ pomigdzy siostrzanstwem a partnerstwem, sugerujac, ze pozostawanie w
bliskiej relacji z siostra czy przyjacidtka jest niemozliwe, gdy pojawia si¢ mezczyzna.

Sequel Zdje¢ Ginger, Zdjecia Ginger Il (Ginger Snaps: Unleashed, rez.
B. Sullivan, 2004), koncentruje si¢ na wydarzeniach po $mierci tytlowej bohaterki —
usilnych zmaganiach Brigitte w nierownej walce z wlasng przemiang. Nalezy
podkresli¢, ze Brigitte pozostaje postacia jednoznaczng, przez co wpisuje si¢ w model
typowy dla meskiej likantropii. Regularnie okalecza swoje ciato 1 notuje, jak szybko
goja si¢ rany, aby na biezaco monitorowaé tempo postepujacej transformacji. Aby
spowolni¢ proces, aplikuje sobie serum z tojadu. Odczyta¢ tu mozna klarowne aluzje
do naduzywania substancji — dziewczyna po przyjeciu dozylnie specyfiku do§wiadcza
omamow z siostra w roli gtéwne;j. Trafia réwniez do osrodka dla oséb z uzaleznieniem.
Likantropia ukazana w konteks$cie uzaleznienia — rGwniez umacnia opresyjne splatanie
zenskosci 1 zwierzgco$ci, poniewaz wigze si¢ z niepohamowaniem, utratg kontroli,
,hadmierng” seksualnoscia.

Aluzje do narkotykéw widoczne s3 réwniez w innej produkcji
z wilkotaczyca w centrum — Krwawym ksiezycu (Wolf Girl, rez. T. Fitzgerald, 2001).
Film faczy kilka motywow kluczowych dla zenskiej likantropii — wystawianie na
widok, kulturowe tabu wokot dojrzewania, doswiadczenie przemocy oraz wykluczenie
(zar6wno w sensie obcego pochodzenia, jak i odtracenia przez grupe).

Glowna bohaterka, Tara Talbot?®, to urodzona w rumunskiej wsi,
porzucona przez rodzicow nastolatka, ktoéra zostala wychowana przez grupe
cyrkowcow. Stanowi jedna z atrakcji podupadajacego cyrku obwoznego, a powszechne
zainteresowanie wzbudza z powodu hipertrichozy — jako ,,dziewczyna-wilk” wystepuje

w pokazach, w trakcie ktorych jest zamknieta w klatce, trzyma w zgbach ciato kroélika,

282 Nazwisko bedace nawigzaniem do Larry’ego Talbota, tytutowego Wilkotaka, jednego z klasycznych
potworéw Universalu.
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powarkuje 1 wyje. Przygotowujac si¢ do wystepu, Tara naklada sztuczne kly, ostre
pazury i ¢wiczy przed lustrem przerazajace pozy.

Tara staje si¢ jednak obiektem przemocy rowiesniczej, co powoduje, ze
podejmuje ryzykowng probe eksperymentalnego leczenia — przyjmuje serum, dzieki
ktoremu stopniowo wypadaja jej wlosy. Utrata nadmiernego owlosienia wigze si¢
jednak z zanikiem warto$ci moralnych, ktérymi kierowatg si¢ wczesniej Tara. O ile do
tego momentu jej wilkotactwo byto metaforyczne, a dziewczyna kreowana byta na
posta¢ empatyczng, godna wspodtczucia, o tyle wraz z liczba przyjmowanych
zastrzykow Tara zaczyna stopniowo stawac si¢ femme animale. Zamawia surowy stek,
$ni o atakowaniu owiec, staje si¢ agresywna, impulsywna. Po jednym z atakow
stwierdza, ze witasnie to ludzie chcg zobaczy¢ — dziewczyne zachowujaca si¢ jak
zwierze (,,That’s what people wanna see — a girl act like an animal”).

Cena za normatywny wyglad jest takze uzaleznienie od serum. Film
korzysta ze strategii typowych dla scen o narkotykach — po tym, jak Tara zaciska
material na ramieniu, przytrzymujac go zg¢bami i aplikuje dozylnie substancje,
widoczne s3 migdzy innymi zblizenia na oko oraz ujecia sugerujgce odmienne stany
Swiadomosci. Wraz z uzaleznieniem pojawia si¢ rowniez potrzeba zdobycia kolejnych
dawek, co doprowadza do tego, ze Tara nie waha si¢ eksponowac¢ nagiego ciata oraz
stosowac przemocy, aby zdoby¢ serum.

Taki wydzwigk w czytelny sposob ukazuje krytyke merkantylizacji
wszelkiej nienormatywno$ci. Po przyjeciu perspektywy ekofeministycznej widac
jednak, ze tekst ucieka od glebszej problematyki, wiaczajacej rowniez nature. Film
z przekazem dos¢ nachalnie nawotujagcym do empatii ostatecznie bezrefleksyjnie
postuguje si¢ zwierzgtami — zaréwno jako rekwizytami (krélik stuzy jako obiekt testow
serum, golab zostaje zjedzony przez cyrkowca, aby ukaza¢ jego dziwactwo), a takze
zwierzecoscig symbolizowang przez przemieniajaca si¢ w wilkotaczyce Tare.
Zwierzecos¢ sprowadzona jest do agresji, impulsywnosci, utraty kontroli, a takze wigze
si¢ z uzaleznieniem oraz impulsywnos$cia w zwigkszaniu dawki serum w celu
przyspieszenia procesu docierania do upragnionego wygladu. Tematyka wystawiania
si¢ na widok, ktora ma przeciez potencjat do rozwijania tresci uwrazliwiajacych,
ograniczona jest tylko do perspektywy ludzkiej cielesnos$ci, a elementy, ktore zwigzane
sa z opresjg zwierzat (klatka, inwektywy) petnig funkcje wylacznie rekwizytow
1 stosowane sg catkowicie bezrefleksyjnie. Intersekcjonalno$¢ opresji zdaje si¢ konczy¢

wylacznie na istotach ludzkich.

122



Wszystkie oméwione dotagd motywy towarzyszace wilkotaczycom —
wykluczenie z grupy, budzaca si¢ ,,nadmierna” seksualno$¢, dorastanie, menstruacja,
fizyczne ograniczenie przestrzeni, figura kontrolujacego mezczyzny, aluzje kazirodcze,
polowanie i relacja meski drapieznik — zenska ofiara — przedstawia Wildling (rez.
F. Bohm, 2018). Jest to roéwniez jedyny przyktad wsréd zbadanych filmow
o wilkotaczycach, w ktérym femme animale zostaje wprowadzona jeszcze jako
dziewczynka, a nie dojrzewajaca mloda kobieta.

Kilkuletnia Anna wychowuje si¢ w catkowitej izolacji od §wiata — nie tylko
mieszka na poddaszu domu znajdujacego si¢ gtgboko w lesie, ale takze jest uwieziona
W surowym, ponurym, pozbawionym dzieciecych akcesoriow pokoju. Nie ma
mozliwos$ci wyjscia, poniewaz okno zabezpieczone jest kratami, a drzwi podpicte sg do
pradu. Gabe Hanson — me¢zczyzna nazywajacy siebie ojcem przynosi jej positki, a takze
opowiada bajki na dobranoc o wildlingu?®® — niebezpiecznej istocie o ostrych zebach,
dhugich i czarnych wlosach porastajacych cate cialo. Gabe jest postacia dwuznaczng —
z jednej strony troszczy si¢ o Anng, pieszczotliwie nazywa ja swoja jagodka (,,my
special little berry”), a z drugiej — traktuje jak obiekt, ktory nalezy ograniczaé, badac.
Ojciec decyduje o harmonogramie dnia, co jest podkre§lone w scenach, gdy Anna jest
sama w pomieszczeniu — spoglada wowczas na zegar lub obserwuje las z okna.

Cho¢ na tym etapie brak sygnatow o likantropii Anny, jej zwigzek z naturg
sygnalizowany jest za pomocg analogii do wolno zZyjacego zwierzgcia. W jednej
z poczatkowych scen dziewczynka obserwuje przez okno kruka. Biorac pod uwage, ze
mogloby zosta¢ ukazane tam dowolne lesne zwierzg, a zostal wybrany wtasnie ptak,
mozna stwierdzi¢, ze przekaz koncentruje si¢ na ukazaniu kontrastu pomiedzy
wolnoscig, nieograniczonym, swobodnym ruchem zwierzgcia a zniewoleniem
dziewczynki. Potwierdza to takze umieszczenie podobnych, nastgpujacych po sobie

uje¢ obserwujacych si¢ wzajemnie Anny i kruka.

283 Cho¢ w polskim tlumaczeniu filmu zdecydowano sie na uzycie stowa ,,Dziki”, preferuje uzycie
spolszczonej formy wildling z dwdoch powoddw. Po pierwsze, angielski termin funkcjonuje w jezyku
W odniesieniu do wolno zyjacych zwierzat, a takze roslin, ktorych si¢ nie uprawia, co w przypadku
,.Dzikiego” nie wybrzmiewa dostatecznie, a w obliczu opresyjnych konotacji nawet kieruje percepcje
w inng strong. Po drugie, koncowka -ling sygnalizuje co$ niewielkiego, b¢dacego na wezesnym etapie
rozwoju (np. hatchling, duckling, spiderling, lambling), co jest istotne w kontekscie dziewczynki —
wilkotaczycy. Wobec tego okreslenie ,,Dziki” w mojej ocenie oddala znaczenie istotne dla wydzwieku
catego filmu. W obliczu braku adekwatnego stowa w jezyku polskim pozostaje¢ wigc przy wildlingu.
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Wildling (2018)

Ogladanie swiata przez szybe jest niedozwolone — dziewczynka musi
przestawia¢ meble, aby dosiegnaé do parapetu, a na dzwiek krokow w pospiechu
przywraca pokdj do stanu pierwotnego i sztywno siada na t6zku.

W miarg dorastania Anna odczuwa coraz wigksza niesprawiedliwo$¢
z powodu izolacji. Po tym, jak dziewczynka zadaje klopotliwe pytania po ustyszeniu
rozmowy (Gabe’a z nieznanym mezczyzng, ojciec przypomina zakaz opuszczania

domu. Swoja wypowiedz formutuje w trzeciej osobie liczby pojedynczej.

There is only Anna and Daddy. Anna and Daddy. There is only Anna and Daddy. But only

Daddy can go outside, because Anna is too small. Anna must always stay inside. Anna must stay inside.

Ten sposéb moéwienia (nieadekwatny zreszta do wieku Anny) wywotuje
dystans 1 skojarzenia z regulaminem lub komunikatami wydawanymi zwierzetom.
Stanowi to kolejny mechanizm kontroli, jednoczes$nie sugerujacy polaczenie z istotami

pozaludzkimi.
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Dorastanie powoduje coraz wigcej trudnosci. Pewnej nocy Anna $ni
o nocnej przechadzce po lesie, podczas ktorej dostrzega wildlinga, pozerajacego ciato
ciemnowtlosej dziewczynki. W trakcie koszmaru sennego Anna do§wiadczyta pierwszej
menstruacji — kolejna scena przedstawia zasmucong dziesigciolatke, z zaklopotaniem
przygladajaca si¢ Gabe’owi, zmieniajagcemu poplamiong posciel. M¢zczyzna okazuje
wyrazne zdenerwowanie, rzuca materiat i wzdycha. Na pytanie Anny, co jest z nig nie
tak, stwierdza, ze jest chora. Od tego momentu Gabe podejmuje proby powstrzymania
dojrzewania Anny. Codziennie, przez kilka lat, aplikuje jej zastrzyki z ,,lekarstwem”.
Wraz ze wzrostem liczby przeprowadzonych iniekcji dziewczyna stopniowo stabnie
1zaczyna spedza¢ zycie w t6zku. Pewnego dnia sugeruje Gabe’owi, aby skrocit jej
cierpienie. M¢zczyzna, cho¢ ma zamiar strzeli¢ do Anny, nie potrafi zdecydowac si¢ na
jej usmiercenie. Ostatecznie podejmuje probe samobdjcza na oczach dziewczyny.

Dotychczasowe zycie w izolacji odchodzi w zapomnienie, poniewaz Anna
trafia pod opieke Ellen Cooper — szeryfki, ktéra znalazta dziewczyne po tym, jak
sasiedzi zglosili dobiegajacy z domu Gabe’a dzwick wystrzatu. Okazuje si¢, ze Gabe
nie tylko nie jest ojcem Anny, ale tez przez lata podawat jej zastrzyki z leuproleling
(substancja ograniczajaca wydzielanie estrogenu), aby spowolni¢ proces dojrzewania.
Zdezorientowana i zupelnie nieprzystosowana do funkcjonowania w spoteczenstwie
Anna zamieszkuje z Ellen oraz jej bratem Rayem.

Obcos¢ Anny wyraza si¢ w nieznajomosci panujacych zasad — dziewczyna
spozywa posilki pospiesznie i1 fapczywie, nie postuguje si¢ sztué¢cami, zdejmuje buty
w miejscach publicznych, nieprawidlowo odczytuje intencje. Zwierzeco$¢ bohaterki
ksztaltowana jest takze przez zmniejszong liczbe komunikatéw werbalnych wzgledem
niewerbalnych, wrazliwo$s¢ na glosne dzwigki. Dziewczyna doswiadcza takze
ztosliwosci ze strony ucznidow szkoty, do ktérej zaczyna chodzi¢. Podczas pobytu
w bibliotece, zwigzanego z zainteresowaniem zorza polarna, Anna styszy komentarze
na swoj temat. Jedna z dziewczat wskazuje na obecno$¢ ,,dziewczyny, ktorg ojciec
trzymal na strychu”, a druga wskazuje, ze zapewne byta jego niewolnicg seksualng.
Pojawia si¢ wigc aluzja do kazirodztwa, lecz tym razem nie ma na celu wywota¢ odrazy
wobec monstrum, lecz przekierowaé uwage na krzywde, ktorej doswiadcza
potworzyca.

W odnalezieniu si¢ w spoleczenstwie nieoceniong pomocg okazuje si¢ Ellen,
ktorej zachowanie wobec Anny wyraznie kontrastuje z dotychczasowym

wychowaniem przez Gabe’a. Tak jak mezczyzna budowal dystans i komunikowat
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zasady, tak szeryfka wyraznie daje dziewczynie przestrzen, co wyraza si¢ w czestym
pytaniu o zgode co do rdéznych czynno$ci. Na menstruacje nastolatki reaguje
u$miechem, a miesigczka, juz nie ,,choroba”, staje si¢ oznaka powrotu do normalnos$ci
po zaburzeniach zwigzanych z przymusowym hamowaniem dojrzewania. Ellen
stanowi przyktad obiecujgco skonstruowanej zenskiej postaci — laczy cechy meskie
1 zenskie, lecz nie wpada w nachalno$¢ modelu Final Girl. Prowadzi rowniez wiele
rozméw z Anng o réznorodnej tematyce, ktore nie koncentruja si¢ na zagadnieniach
zwigzanych z me¢zczyznami.

Wraz z menstruacja coraz wyrazniejsze staja si¢ cechy wilkotacze —
nadludzka sila, pragnienie bycia blisko natury, impuls pogoni za sarng, apetyt na mi¢so.
Budzi si¢ takze pozadanie, ktore w przypadku Anny sprowadzone jest do zadzy
pozerania — napigcie seksualne pojawia si¢ wtedy, gdy nastolatka czuje zapach Raya,
ktory, jak stwierdza, przypomina zapach hamburgera. Chociaz jest to interesujacy
chwyt jezykowy, poniewaz zwykle metafory konsumpcji migsa sa odnoszone do kobiet,
to stanowi on wcigz aluzj¢ do uboju jako metonimii pozadania.

Likantropia zostaje bezposrednio powigzana z seksualno$cig, gdy po
pierwszym pocatunku Anny rozpoczyna si¢ proces wymiany zebow. W trakcie ucieczki
z miejsca zdarzenia bohaterka ma wizj¢, ze atakuje ja wildling. Po tym, jak w ramach
samoobrony $miertelnie gryzie go w szyj¢, odkrywa, ze zabila jednego z ucznidw
w szkole — Lawrence’a. Okazuje si¢ wigc, ze jej wilkotactwo stanowi zrodto sity
1 umozliwia ochrong przez zgwatceniem.

Podejrzewana o morderstwo Anna zmuszona jest do ucieczki, w ktorej przez
krotki czas towarzyszy jej Ray. Dochodzi migdzy nimi do zblizenia, w wyniku ktorego
Anna zachodzi w cigz¢. W miedzyczasie jej wilkotactwo coraz bardziej si¢ manifestuje
— postepujaca przemiana obejmuje wystrzone rysy twarzy, obfite owlosienie. Po
konfrontacjach z tropigcymi wildlingi mys$liwymi, w ktérych wspomaga ja kruk
(odwracajagc uwage lowcow, ulatwia Annie atak z zaskoczenia), wilkotaczycy
ostatecznie udaje jej skutecznie ochroni¢ cigze 1 dotrze¢ na pdinoc, gdzie oglada zorze
polarne oraz slyszy wycie innych wildlingéw.

Cho¢ bezposrednim zroédtem zagrozenia jest oczywiscie Anna, ona sama jest
potencjalng ofiarg mysliwych — nie tylko wigzacego ja Gabe’a, ale rowniez pozostatych
mysliwych, ktorzy tropig dziewczyne. Zatozy¢ mozna, ze Gabe, paradoksalnie, majac
na celu ochrong Anny przed jej wilkotactwem, izolujac ja od §wiata, przyczynit sie do

jej gwattownej przemiany. Jej inno$¢, niedopasowanie nie tyle wynika z likantropii,

126



lecz jest wynikiem izolacji 1 dorastania w calkowitym zniewoleniu. Podobnie jak
wykluczona przez rowiesnikow Tara Talbot, usilnie probowata zmodyfikowac swoj
wyglad, aby dopasowac¢ si¢ do innych, tak samo Anna zostata pozbawiona mozliwos$ci
poznania $wiata — ludzko-pozaludzkiego. Przyktad Wildling jako metafory dorastania
— przemian fizycznych 1 psychicznych, nawigzujacych sie relacji mi¢dzyludzkich,
nasuwa wnioski o potrzebie swobodnego poznawania §wiata oraz otrzymania
dostosowanej do wieku edukacji. Wilkotactwo bohaterek stanowi wigc o naciskach,
ktére sa na nie wywierane, tak samo jak wilkolactwo ksztaltowane jest przez
pejoratywne, obarczone licznymi obcigzeniami postrzeganie natury. Przytoczona
wczesniej blyskotliwa parafraza slow Simone de Beauvoir, autorstwa Hannah Priest
(,,One is not born (or made), but rather becomes a she-wolf ) pasuje tutaj perfekcyjnie
—na obraz wildlinga wptywa nie tyle biologia, co spoteczne wykluczenie, oczekiwania,
kulturowo ksztaltowana konstrukcja zwierzecosci.

Ze wzgledu na przesunigcie zagrozenia z femme animale na przemocowych
mezczyzn — opresyjnego ojca, ingerujacego w procesy dojrzewania corki, gwalciciela
wizualizowanego jako monstrum, przed ktérym mozna si¢ obroni¢ dzieki wilkotaczym
zdolnosciom, a takze mysliwych — Wildling wpisuje si¢ w zwrot, o ktérym mowi
Barbara Creed w kontek$cie powtdrnego spojrzenia na Kobieca Potwornos¢.
Prawdziwie abiektalna okazuje si¢ przemocowa mesko$¢, a menstruacja, jako jedna
z przerazajacych funkcji kobiecego ciata, staje si¢ wyrazem normalnosci. Inaczej dzieje
si¢ jednak w przypadku drugiej istotnej funkcji kobiecego ciala i jednocze$nie elementu

kluczowego dla ginehorroru — cigzy.

3.3.5. Funkcje reprodukcyjne — cigza

Ciaza, jako jeden z fundamentow Kobiecej Potwornosci, stanowi wyraz
abiektalnej zdolnosci do transformacji, niejednoznaczno$ci podmiotu (jedno ciato, dwa
organizmy), przerazajagcego potencjalu do niekontrolowanej reprodukcji, a takze
dostowna ilustracje niepokojacej cielesnosci (ruchy ptodu, poronienia, aborcje, krwawe
porody). Jest wigc przedmiotem rozwazan o horrorze, a liczne produkcje wywoluja
strach w zwigzku z Zefiskimi funkcjami reprodukcyjnymi. Kino ukazuje na przyktad
cigze powstata w wyniku demonicznych sit — Dziecko Rosemary (Rosemary’s Baby,
rez. R. Polanski, 1968), cesarskie cigcie w celu wydobycia Obcego — Prometeusz

(Prometheus, rez. R. Scott, 2012) czy tez pordd odbywajacy si¢ pod presja zachowania

127



ciszy, aby nie dopusci¢ do przyciaggnigcia dzwigkami monstrum — Ciche miejsce
(A Quiet Place, rez. J. Krasinski, 2018).

W przyktadach z materiatlu badawczego watki wilkotaczej ciazy najszerzej
eksploruje Skowyt 3 (Howling III: The Marsupials, rez. P. Mora, 1987), ktory do
kategorii zwierzat zwigzanych z wilkotaczycami, dotad obejmujacej gatunki z rodzin
psowatych i kotowatych, dodaje torbacze.

Na poczatku filmu ukazana jest figur¢ meskiego reprezentanta nauki —
antropologa Harry’ego Beckmeyera, przedstawiajacego studentom archiwalny materiat
z poczatkow XX wieku, ukazujacy grupe Aborygendw dokonujaca rytualnego
usmiercenia kobiety w masce wilka. Likantropia w Skowycie 3 od poczatku osadza si¢
wiec na motywie obcosci i1 bycia przedmiotem ogladu.

Chwile pdzniej przedstawiona jest gldowna bohaterka: Jerboa, pochodzaca
z hermetycznej spotecznosci, ucieka z rodzinnych okolic z powodu do$wiadczenia
przemocy seksualnej ze strony ojczyma — Thylo. W samym imionach postaci
uwidaczniaja si¢ gtéwne role, ktore bohaterowie odegraja w fabule — imi¢ kobiety to
jednoczes$nie nazwa gryzonia przypominajacego miniaturke kangura, a Thylo
nawigzuje do tacinskiej nazwy wymarlego gatunku wilka tasmanskiego (thylacinus
cynocephalus). To wlasnie wspomniany drapiezny torbacz jest praprzodkiem
wilkotakow, a jego duch trwa w cztonkach spotecznosci.

Zarysowane sg watki obco$ci zarowno w sensie pochodzenia z mniejszosci
etnicznej, jak 1 dorastania poza obszarem miejskim — gdy Jerboa trafia do Sydney, jest
wyraznie zagubiona. Poznaje Donny’ego, ktory pomaga jej odnalez¢ si¢ w nieznanej
rzeczywistosci, a nastgpnie zostaje jej partnerem 1 ojcem ludzko-wilkotaczego dziecka.
Jerboa, jako jedna z wilkotaczyc, ktore wykorzystuja nadludzkie zdolnosci wytacznie
w samoobronie, przedstawiona jest w sposob prowokujacy empati¢ — jako postaé
wykluczona, straumatyzowana przemoca w rodzinie, zmuszona do ucieczki. Na skutek
przypadku przemienia si¢ oraz zostaje potrgcona przez samochod. Gdy trafia do
szpitala, staje si¢ przedmiotem badawczego ogladu ze strony grupy lekarzy (sktadajace;j
si¢ wylacznie z m¢zczyzn).

W tym miejscu, w obliczu tak oczywistych aluzji, warto zatrzymac si¢ przy
sygnalizowanych watkach feministycznych widocznych w serii Skowyt. Zaréwno
omawiany film, jak i pozostate przyktady z serii Skowyt ewidentnie zawierajg tresci
o wydzwieku emancypacyjnym. O ile portretowanie protagonistek doswiadczajacych

opresji ze strony mezczyzn, ukazywanie zemsty, szcze$liwego zakonczenia dla
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wilkotaczycy, moze by¢ uznane za przekaz emancypacyjny, o tyle przyjecie
perspektywy ekofeministycznej, dostrzegajacej punkty styczne opresji kobiet
1 zwierzat, umozliwiajacej wychwycenie intersekcjonalno$ci opresji, eksponuje tresci
godzace w rozmaite grupy spoteczne.

W filmie wyeksponowany jest watek bycia przedmiotem medycznego
ogladu przez meskich reprezentantow nauki. Badajacy Jerbog¢ lekarze dostrzegaja jej
nietypowa anatomi¢ — torbe na brzuchu oraz pigciokrotnie szybciej pracujace organy,
co zostaje skomentowane jako ,pigkne” 1 ,niezwykle”. W trakcie badania
nieprzytomna bohaterka doswiadcza przerazajacego snu, w ktorym z jej ciala
wydobywa si¢ wilkotak. Gwattownie budzac si¢ z koszmaru, bedac w szoku, kobieta
atakuje jednego ze stojacych nad nig lekarzy, po czym zostaje przez nich przytrzymana
i uspiona.

Badaniu poddana zostaje takze Olga — wilkotaczyca, balerina, ktora
schwytano, poniewaz przemienita si¢ na scenie w wyniku btyskow fleszy. Likantropia
Olgi podkreslana jest poprzez eksponowanie zwierzecej komunikacji, jak
powarkiwanie, syczenie, szczerzenie z¢bow. Funkcje reprodukcyjne jej ciata oraz
zwierzeco$¢ podkreslone sg takze poprzez dtugie ujecie jej nagiej, owlosionej gérnej
polowy ciala, na ktérej znajduja si¢ dodatkowe gruczoty piersiowe.

Istotny jest rowniez sposob zachowania Thylo w trakcie badania —
me¢zczyzna stroi miny, chichocze, mruga porozumiewawczo okiem, opowiada
o przepowiedniach wyczytanych w gwiazdach. Gdy wyznaje lekarzom, Ze przemiana
moze by¢ zar6wno $wiadoma, jak 1 wywolana lgkiem oraz btyskami $wiatet, jeden
z m¢zczyzn postanawia zmusi¢ Thylo do przemiany, pomimo jego protestow 1 krzykoéw
bolu. Zawarcie blyskajacych swiatet jako czynnika wyzwalajacego niekontrolowane
zachowanie 1 wylaczenie $wiadomosci nasuwa skojarzenia z epilepsja. Poniewaz
wilkotactwo w Skowycie 3 ukazane jest jako dziatanie gwaltowne, niekontrolowane,
pozbawione decyzyjnosci, powigzanie likantropii z epilepsja stanowi kolejny przyktad
osadzenia zwierzecosci po stronie tych kategorii, ktore sg negatywnie postrzegane
w dychotomicznym mys$leniu.

Pordéd w Skowycie 3 ukazany jest w seksualizujacy sposdb. Widoczne sg
ujecia rozbierajacej si¢ do naga bohaterki, a zblizenia na jej twarz, wraz z odchylaniem
glowy, otwieraniem ust oraz zamykaniem oczu, przywolujg raczej wizualne strategie
wlasciwe pornografii. W finale, po urodzeniu ludzko-wilkotaczego potomka, Jerboa

przyjmuje nowa tozsamos¢ i prowadzi szczeg$liwe zycie z Donny’m. Jako uznana
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gwiazda filmowa, w trakcie odbierania nagrody na uroczystej gali, mimo woli
przemienia si¢ publicznie za sprawa btyskajacych fleszy. Stanowi to wigc kolejny
przyktad osadzenia wilkotactwa w kontek$cie problematycznej natury, ktoéra
ostatecznie wyjdzie na jaw 1 uniemozliwi szcz¢sliwe zycie.

Skowyt 3, za sprawag empatycznego przekazu oraz podejmowania proby
filmowego przywrdcenia do zycia wymartego gatunku, zostal zinterpretowany jako
przekaz nawotlujacy do sprawiedliwosci wobec istot pozaludzkich oraz proba
ztagodzenia poczucia winy za degradacje srodowiska, ktora ostatecznie doprowadzita
do wymarcia wilka tasmanskiego?®*. Cho¢ istotnie, proby tworzenia hybryd, jak
ludzko-wilkotacze potomstwo, stanowig wyraz koncepcji cyborga Donny Haraway,
jednoczesne portretowanie wilkotactwa jako irracjonalnosci, utraty §wiadomosci czy
pozbawienia decyzyjnosci umacnia dychotomiczne myslenie o naturze. Nawet, jezeli
odwotuje si¢ do empatii, sposdb portretowania zwierzecosci za pomocg hybrydycznych
istot, jakimi sg wilkotaki, przynosi naturze i zwierzgtom tyle samo dobrego, co
kobietom daje odwracajaca si¢ od zenskosci i wkraczajaca w stereotypowo meskie
zachowania Ginger Fitzgerald. Jest to istotne zwrdcenie uwagi na problem przy
jednoczesnym zatrzymaniu si¢ wpdl drogi do realnej emancypacji, tworzacej
natur¢kulture. Reasumujac, filmowe przywracanie do Zycia wymartych gatunkéw oraz
tworzenie hybryd jest cenne, poniewaz kieruje uwage na problem, lecz przy
jednoczesnym ukazywaniu zwierzecosci przez pryzmat utraty kontroli, braku
decyzyjnos$ci, negatywnie postrzeganej cielesnosci nie nadkrusza struktur
opozycyjnego myslenia.

Motyw ciazy, a takze odwrdcenie stereotypowych rdl ptciowych, pojawia
si¢ rtowniez w Hyenas (rez. E. Weston, 2010). Film opowiada o stadzie ludzi
transformujacych w hieny, ktérym dowodzi Wilda — wilkotaczyca wykorzystujaca
seksualne pragnienia m¢zczyzn, odwracajaca uwage swoja seksualnos$cia, stanowcza
dowddczyni grupy. O status alphy konkuruje z Wilda jej siostra Valerie. Valerie,
podobnie jak Wilda, wykorzystuje seksualne pragnienia me¢zczyzn do osiggni¢cia celu.
Uwodzi m¢zezyzng, aby zaj$¢ z nim w ciazg, poniewaz praktyka powszechng wsrod
wilkotakow jest wybieranie reproduktorow spoza klanu, zeby wzmacnia¢ pule

genetyczng. Widoczne sg wige proste przesunigcia konwencji — wilkolaczy klan jest

284 Zob. C. Simpson, Australian Eco-Horror and Gaia’s Revenge: Animals, Eco-Nationalism and the ‘New
Nature’, “Studies in Australian Cinema” 2010, Vol. 4, s. 43-54.
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spolecznoscig matriarchalng, w ktorej mezczyzni zostaja wykorzystywani jako
reproduktorzy. Wzmacnia to, oczywiscie, dualistyczne myS$lenie, tak samo jak
twierdzenie Valerie, ze wie ona o cigzy na bardzo wczesnym etapie, poniewaz wynika
to z jej zwierzecej natury.

Cho¢ w wielu filmach wilkotaczyca okazuje si¢ by¢ w cigzy, niemal
nieobecny jest motyw zaawansowanego wilkolaczego macierzynstwa. Mozna
interpretowa¢ to jako znak jeszcze silniejszego powigzania zenskiej likantropii
z seksualnoscig — z ktorej wyklucza si¢ osoby niebedace w szczytowym momencie
wieku reprodukcyjnego. Nie tylko wpisuje si¢ to w klasyczne rozpoznania Barbary
Creed na temat zwigzku Kobiecej Potwornosci z funkcjami reprodukcyjnymi, ale takze
jest wyrazem tradycji marginalizacji dojrzatych kobiet w kulturze popularne;j.
Jednoczesénie, jak wskazuje Erin Harrington, horror stanowi obiecujacg sfere do
reprezentacji dojrzalej kobiecos$ci oraz eksplorowania i podwazania konstruktow
zenskiej staro$ci®®.

W zgromadzonym materiale badawczym znalazto si¢ zaledwie kilka
produkcji, w ktorych wilkolaczyca jest matka, kobieta dojrzala. Jedng z nich sa
omoéwieni wezesniej Lunatycy, lecz macierzynstwo jest tu ukazane jako perwersyjne.
W dwoch innych produkcjach pojawiaja si¢ z kolei wilkotaczyce — seniorki, lecz s one
postaciami marginalnymi — w utrzymanym w konwencji slashera The Howl,
opowiadajagcym o napadzie wilkotakow na pociag, pierwszg ugryziong i przenoszaca
chorobg jest niepozorna seniorka, natomiast w filmie Zew krwi (Skinwalkers, rez. 2006)
babcia — likantropka opiekuje si¢ wnukiem. Skowyt: odrodzenie ukazuje natomiast
wilkotacza matke jako nieskomplikowang, moralnie niewlasciwa antagonistke.
Kathryn uwodzi 1 zabija bytego meza, a takze stanowi dokltadne przeciwienstwo
swojego syna Willa — probuje przekona¢ chiopaka, aby zaprzestat kontroli 1 pozbyt si¢
wyrzutow sumienia (,,You are your impulses now, no need to control, guilt”). Biorac
pod uwagg, ze film — jak wiele narracji o mgskich wilkotakach — koncentruje si¢ wtasnie
wokol tematyki hamowania agresji, kontrolowania popedow, sile woli gtownego
bohatera, Kathryn przedstawiona jest jednowymiarowo i w prosty sposob przedstawia
$wiat zwierzecy jako rzadzony impulsami. Trzy produkcje, ktore sytuuja dojrzala
posta¢ kobiecg w centrum narracji, stanowig natomiast komediowe wariacje na temat

zenskiego wilkotactwa.

285 7ob. E. Harrington, op. cit., s. 234-270.
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Filmy te, z Mamuskg (Mom, rez. P. Rand, 1991) na czele, wylamuja si¢ tez
z kryteriow horroru przyjetych przez Noela Carrolla. Gdy tytulowa Babcia?®
z Grandma Werewolf po transformacji wkracza do sklepu, obecni w lokalu mezczyzni
sg zaniepokojeni, lecz réwniez wyraznie zaznajomieni z widokiem wilkotaczycy.
Klient podkresla, ze kolejny raz dzieje si¢ to samo, a schowany za ladg ekspedient,
oznajmia, ze Babcia otrzyma produkty na koszt firmy.

Co ciekawe, w tym samym filmie mezczyzni sg tymi, ktorzy stojg po stronie
poskramiania zenskiego wilkotactwa — poczatkowo maz Babci chronit rodzing, izolujac
wilkotaczyce, a po jego $mierci z wilkotactwem mierzy si¢ jego syn oraz wnuk,
powstrzymujac Babci¢ oraz przemieniong przez nig wnuczke za pomocag czarOw.
Pojawia si¢ rowniez motyw mysliwego, polujacego na zwierzeta z wilkotakiem
wiacznie.

O ile seksualno$¢ Babci nie jest w zZaden sposdb wyrazona (co
przypuszczalnie wynika z kulturowego tabu wokot seksualno$ci seniorow), o tyle
Leslie Schaber, bohaterka Moja mama jest wilkotakiem (My Mom s a Werewolf, rez. M.
Fischa, 1989) nalezy do grona postaci, ktore klarownie wigza wilkotactwo
z seksualno$cia. W przeciwienstwie do filmow, w ktorych to mezczyzna byt
niezadowolony z jakos$ci zycia seksualnego i dokonywat zdrady malzenskiej, w tym
wypadku to Leslie czuje si¢ odtragcona 1 rozczarowana niesatysfakcjonujagcym
zwigzkiem z me¢zem Howardem. Pewnego razu poznaje w sklepie zoologicznym
Harry’ego Thropena?’ — czarujacego wilkotaka o cechach wampirycznych (czerwone
oczy, umiejetnos¢ hipnotyzowania, nieSmiertelnos¢), ktory okazuje jej zainteresowanie
(w przeciwienstwie do Howarda). Mezczyzna uwodzi kobiete 1 ostatecznie w trakcie
zblizenia przemienia ja w wilkotaczyce. Nastepuje kolejne silne powigzanie
wilkotactwa z kobieca seksualnoscia, poniewaz od tego momentu Leslie prezentuje
liczne zachowania o erotycznym wydzwigku — inicjuje kontakty z Howardem, naktada
nowa bielizng 1 wydaje zwierzece dzwigki. Rowniez w trakcie seksu jej odglosy
zaczynajg przypomina¢ wycie wilkow, co stanowi kolejny przyktad — nieszczegolnie
zasadnego w $wietle poprzednich obserwacji — wigzania zwierzat z seksualnoscia,

a takze ich seksualizacji.

286 Imie postaci nie pojawia sie w filmie, co réwniez odczytaé mozna jako przyklad portretowania
wilkotaczycy wylacznie poprzez pryzmat funkcji spoteczne;.

287 Przypuszcza¢ mozna, ze posta¢ ma na imie Harry ze wzgledu na jego podobiefistwo do przymiotnika
hairy, a na nazwisko Thropen — przez analogie do lycanthrope.
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Silne umiejscowienie kobiecosci po stronie natury, ciata, emocji dostrzec
mozna tez w wyrazanych przez Harry’ego Thropena planach — me¢zczyzna deklaruje
pragnienie uczynienia z Leslie swojej wilkotaczej zony (,,werewife”), rodzacej

potomstwo.

3.3.6. W stadzie sila — zemsta i wspolnota

Empatyczny aspekt opowiesci o wilkotaczycach, zwtaszcza tych, w ktorych
bohaterki czynia zto wylacznie w obronie wiasnej, przenika si¢ z kolejnym, typowym
dla filméw o zenskiej likantropii, motywem, jakim jest zemsta.

Popularno$¢ motywu zemsty kobiety na przemocowym mezczyznie stanowi
zreszta wspolny mianownik produkceji wpisujacych si¢ w rézne kryteria gatunkowe —
od dramatow, poprzez kino akcji, po horror. Filmy wpisujace si¢ w kategorie rape &
revenge movies zwykle zawieraja w sobie mniej lub bardziej feministyczny przekaz,
a takze stanowig materiat badawczy licznych interpretacji feministycznych. Zemsta to
réwniez jeden z elementdow towarzyszacych likantropkom.

W przypadku nowszych produkcji o wilkotaczycach zemsta czesto taczy sig
z funkcjonowaniem w grupie — wilkotaczyce jednocza si¢, aby odeprze¢ zagrazajace
im niebezpieczenstwo, ktore nadchodzi ze strony mezczyzn. Pordwnujac to
z wezesnymi przykladami postaci w typie femme animale, mozna dostrzec nacisk na
wspolnotowos¢ oraz wymierzanie sprawiedliwosci. Wilkotaczyca — niegdy$
wykluczona z grupy za sprawa obcego pochodzenia, konfrontujaca si¢ z wlasna klatwa
w samotnosci, podporzadkowana figurze meskiego reprezentanta kultury 1 nauki,
karana za swoje niepohamowanie — w pierwszej dekadzie XXI wieku odnajduje
w wilkotactwie sile, sprawczo$¢ 1 szansg na wymierzenie sprawiedliwo$ci oprawcom.

Te tendencje ilustruje Upiorna noc Halloween (Trick ‘r Treat, rez.
M. Dougherty, 2007), w ktorym wspierajagca si¢ grupa wilkotaczyc w noc Halloween
wspolnie pozera mezczyzn. Wsrod potworzyc jest Laurie, wilkolaczyca przebrana za
Czerwonego Kapturka, wykorzystujaca swdj niewinny wyglad, aby u$pi¢ czujnos¢
szkolnego dyrektora Stevena Wilkinsa — psychopaty atakujacego dzieci i kobiety. Przez
wigkszos¢ filmu pojawiajg si¢ aluzje do dziewictwa Laurie, natomiast w koncowe;j
scenie okazuje si¢, ze chodzito o inicjacje w roli wilkotaczej morderczyni, co zostaje
podkreslone, gdy bohaterka, siedzac okrakiem na mezczyznie, stwierdza, Ze to jej

pierwszy raz, po czym gryzie ofiarg.
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Dochodzi wigc do odwrdcenia relacji znanej juz z opowiesci o Czerwonym
Kapturku — relacji drapieznik-ofiara/me¢zczyzna-kobieta, a takze do wykorzystania
wilkolactwa jako narzedzia wymierzania sprawiedliwos$ci i ukarania reprezentanta
Abiektalnej Meskosci.

Abiektalng Mesko$¢ dostrzec mozna réwniez wtedy, gdy w pewnym
momencie przedstawiony jest telewizyjny program kulinarny, w ktorym dwaj
mezezyzni przygotowuja wieprzowing. Wstrzykuja w migso aromat (co przywotuje
skojarzenia z inseminacja) oraz komentuja ,,pickny wyglad” wieprzowiny (,,Look how
beautiful that pork looks with all its injected flavors”). Biorac pod uwage, ze
kucharzami sg akurat dwaj mezczyzni, z palety dziatan zwigzanych z przygotowaniem
migsnego positku wybrano akurat wstrzykiwanie substancji w ciato, a sam film zawiera
watek ukarania przemocowego mezczyzny, mozna uznaé to za jeden ze sposdb na
konstruowanie Abiektalnej Meskosci, a takze dostrzec przekaz pozornie feministyczny.
Optyka ekofeministyczna pozwala to jednak doprecyzowaé: ostatecznie chodzi o
metafore uboju do ukazania cierpienia kobiet, a wigc, jak wskazywata Carol J. Adams,
zatrzymanie si¢ wpot drogi do wyzwolenia opresjonowanych w andro-
1 antropocentrycznym porzadku. Ponownie, stanowi to pewien sposdb na wyrazanie
sytuacji kobiet, niedoskonala prébe emancypacji poprzez karanie Abiektalnej
Meskosci, lecz jednoczesne umacnianie opresji natury.

Jest wiecej przyktadow filmow z wilkotaczycami, ktore zawieraja watki
organizacji w grupy i1 walki z konkurencyjnymi, zagrazajacymi stadami, czgsto
dowodzonymi przez reprezentanta Abiektalnej Meskosci. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
wiele z omawianych przyktadow, podobnie jak wspomniane wczesniej mtodziezowe
seriale oraz cykle filmowe, wylamuje si¢ z typowych kryteri6w horroru i przesuwa
nieraz gatunkowos$¢ produkcji w stron¢ fantasy, romansu, dramatu lub komedii niz
typowego horroru.

Wartym szerszego omowienia jest Krew jak czekolada (Blood Like
Chocolate, rez. K. von Garnier, 2007)?%. Gloéwng bohaterka jest Vivian Gandillon —
wilkotaczyca o rumunskim pochodzeniu, straumatyzowana $miercig swoich rodzicow

oraz rodzenstwa, mieszkajaca z ciotka Astrid. Od samego poczatku film przedstawia

288 W tym miejscu zaznaczy¢ nalezy, ze ten film rowniez wpisuje si¢ w kategorie produkcji z pogranicza
horroru, fantasy i romansu, charakterystycznych dla pierwszej dekady XXI w.
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bohaterke jako niezalezng, stanowcza, dobrze radzaca sobie posta¢. Widz poznaje
Vivian w scenie ukazujacej sportowa przebiezke po terenach lesnych i miejskich.

Biorac pod uwage powracajacy motyw biegnacych po lesie wilkotaczyc
(Wildling, Wilderness,) oraz konotacje zwigzane z biegiem jako wolnoscia,
nieograniczeniem, mozna dostrzec model konstruowania zenskiej postaci w oparciu
0 zwierzeco$¢ postrzegang jako sprawnos$¢, zwinno$¢, nieuchwytno$¢ i umiejetne
odnajdywanie si¢ w przestrzeni. Gdy na drodze bohaterki staje pies, kobieta zatrzymuje
si¢ 1 nawigzuje z nim kontakt wzrokowy, co sklania zwierz¢ do ucieczki. Zarysowana
jest wiec hierarchia, a sita Vivian kreowana jest poprzez sprawne, spokojne odpieranie
potencjalnego zagrozenia. Popis fizycznej sprawnosci daje ona zardwno podczas
przemierzania terendw lesnych, jak i1 poruszania si¢ w terenach miejskich —
z wyjatkowa zwinnoscig przeskakuje po drzewach, ptotkach, murkach, a takze odbija
si¢ od $cian, czym wzbudza zainteresowanie przechodniow.

Gdy wraca z joggingu, Astrid komentuje czg¢stotliwos¢ biegéw Vivian,
a odpowiedz kobiety sugeruje, ze trening stanowi element przetrwania (,,Never know
when you’re gonna need it”). Ujawnia si¢ w tym miejscu warta zaznaczenia wlasciwos¢
— posta¢ zenska podejmujaca aktywnos$¢ zwigzang z ruchem wykazuje motywacje
zwigzang z zapewnieniem sobie bezpieczenstwa, przetrwaniem — co przypomina nieco
portretowanie w modelu Final Girl. Zwinno$¢, sprawnos¢ fizyczna meskich
wilkotakow w Krew jak czekolada zdaje si¢ natomiast by¢ stanem domyslnym. Warto
w tym miejscu na chwile pozostawi¢ omawiang produkcje, aby wskaza¢ kilka
nieomowionych dotad produkcji z wilkotakami 1 wilkotaczycami, ktére podkreslaja
meska sprawnos$¢ fizyczng w kontekscie likantropii.

Poza wspomnianymi wczesniej produkcjami rysujgcymi réznice w meskiej
i zenskiej likantropii na gruncie aktywnosci (Przekleta, Bestia z Wolfsberga),
uwidacznia si¢ to roéwniez w filmach traktujacych gtownie o likantropii meskiej ze
skromnym ukazaniem zenskiego wilkotactwa. W Armii wilkow meskie wilkotactwo ma
na celu zwigkszenie wydajnosci superzotnierza, podczas gdy zenskie wynika
z asymilacji z wilkotakami 1 sabotuje walke mezczyzn z potworami. Meskie
wilkotactwo stanowi roéwniez zrédlo sity (fizycznej oraz psychicznej), mocy do
przejecia kontroli nad zyciem w Wilku. W duzej mierze ukazane jest jako warto$ciowe,
a nawet pozadane do tego stopnia, ze, jak wskazuje Jerzy Szytak, dochodzi do

zatamania si¢ konwencji figury naukowca — posta¢ §wiadoma zagrozenia sama marzy
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289 W tym samym przykladzie zenska likantropia, ujawniona

o staniu si¢ wilkotakiem
dopiero na koniec, zwigzana jest z seksualnoscig — zmiang wygladu (mocniejszym
makijazem, ciemnymi obcistymi ubraniami jako opozycji do wcze$niej nosznej jasnej
garderoby), tajemniczym usmiechem i przebieglym zachowaniem.

Powracajac zatem do Vivian — nie tylko sprawnos$¢ fizyczna jako narzedzie
do samoobrony rysuje ja jako posta¢ niezalezng, stanowczg, podobng do wzorca Final
Girl. Widoczne jest takze kreowanie wilkotaczycy w oparciu o kontrast wobec postaci
kobiecych, co ilustruje scena, w ktorej wilkotaczyca przychodzi do klubu.
Zdecydowana wigkszo$¢ obecnych w lokalu kobiet ma rozpuszczone wtosy oraz
ciemne ubrania odstaniajace ramiona, brzuch oraz biust. Na ich tle spiete wlosy i kurtka
Vivian znaczg odwrot od stereotypowo ukazywanej kobiecos$ci.

Wsrod obecnych na parkiecie kobiet wzrok przykuwa ubrana w czerwong
sukienke dziewczyna. Chwile p6zniej zostaje ukazana w scenie sensualnego tanca,
w ktorym zostaje chwycona za pos$ladek przez jednego z wilkotakéw — Rafe. Po
odtragceniu mezczyzny, wysmianego przez kolegdéw, kobieta staje si¢ obiektem
przesladowania ze strony meskich wilkotakow. Z opresji ratuje jg Vivian.

Ten sposob portretowania wilkotaczycy jako aktywnej bohaterki, ratujace;
inng kobiete przed opresyjna grupa mezczyzn, stanowi kontre do tradycyjnej konwencji
»damy w opatach”, opierajacej si¢ na pasywnosci kobiet oraz aktywno$ci mezczyzn,
a takze upodabnia protagonistke do Final Girl. Cho¢ pozornie wyraza to site, aktywno$¢
1 sprawczo$¢, nalezy zwrécié, ze w te strukture wpisuje si¢ zarazem: 1) portretowanie
zenskiej ofiary jako wyrdzniajacej si¢ wyrazistym wygladem, 2) ukazywanie
protagonistki jako odwracajacej si¢ od stereotypowo ujmowanej kobiecosci. Aby
unikng¢ potencjalnych zagrozen zwigzanych z kulturg gwaltu (na ktorg sktadajg si¢
rozmaite mity zwigzane z charakterystyka, ubiorem, zachowaniem ofiar przemocy
seksualnej?®®) w filmowym tekscie kultury, wystarczyloby portretowaé postaci zefiskie
W sposOb reprezentujacy réznorodnos¢ i niewigzacy doswiadczen przemocy w fabule
z zachowaniami/preferencjami odziezowymi o0sOb znajdujacych si¢ w spektrum

ekspresji piciowej po stronie wyrazistej kobiecosci. Niewyroznianie przesladowanej

289 J, Szytak, Wilk [w:] Kino Nowej przygody, op. cit., s. 284.

290 Zwiezlego przegladu zagadnien zwigzanych z kulturg gwattu — mitéw pojawiajagcych sie w dyskursie
medialnym, przedstawien w popkulturze — dokonuje np. Ann Burnett. Zob. A. Burnett, Rape Culture,
[w:] The Wiley Blackwell Encyclopedia of Gender and Sexuality Studies, s. 1-5,
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/epdf/10.1002/9781118663219.wbegss541 (dostep: 13.08.2024).
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kobiety czerwong sukienka, niepodkre$lanie odmiennych wyboroéw odziezowych

Vivian nie wigzatoby si¢ z jakakolwiek stratg dla fabutly filmu.

Krew jak czekolada (2007)

Rafe nie jest jedynym przyktadem Abiektalnej Mgskosci, ktorej stawié czola
musi wilkotaczyca. Vivian, aby wypetni¢ przeznaczenie, powinna zosta¢ zong
opresyjnego przywodcy stada — Gabriela. Na jego abiektalno$¢ sktada si¢ nie tylko
przemocowos¢, czynienie rozrywki z zadawania cierpienia, ale rowniez tamanie tabu
seksualnego co do relacji rodzinnych, poniewaz wcze$niej byt partnerem ciotki Vivian.
W trakcie dyskusji stwierdza roéwniez, ze Vivian jest mu niejako winna relacje
partnerska, poniewaz zaopiekowat si¢ nia, gdy zostata sierotg w wieku dziewigciu lat.
Stanowi to kolejng warstwe kreowania abiektalnosci za pomocg tabu rodzinnego.
Przynalezno$¢ do wilkotaczej wspdlnoty, a wraz z nig plan na przyszios$¢ Vivian, jest
wiec dla wikotaczycy zrodiem cierpienia.

Abiektalna Meskos¢ Gabriela, a takze podazajacych za nim wilkotakow,

wyraza si¢ rowniez w scenie polowania. Wilkotaki organizuja polowanie dla czystej
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rozrywki — napawajg si¢ strachem ofiary, ranig jej ciato, aby moc ja tropi¢ po zapachu
oraz ustalajg zasady, zgodnie z ktorymi goniona osoba w teorii ma szans¢ przezyc¢.
Czytelna jest wigc aluzja do okrucienstwa polowan czy klusownictwa. Ukazywanie
antagonistow jako $wiadomych, czynigcych zlo dla czystej przyjemnosci (a nie
tracacych  przytomno$¢ czy  motywowanych  ,instynktem”,  ,naturg”)
1 przemieniajgcych si¢ w dowolnym momencie, stanowi obiecujgce rozwigzanie
w konteks$cie strategii horrorow zwigzanych ze zwierzgtami.

Niestety, postuzenie si¢ cialem zwierzgcym jako narzedziem przemocy nie
pozwala zakwalifikowaé Krew jak czekolada jako godnego nasladowania przyktadu
filmowej opowiesci z wilkolaczycami. Co wigcej, nie tylko zawarto calkowity
przemiane w zwierzg (co zostanie szczegotowo rozwinigte niebawem), lecz rowniez do
udzialu w filmie zmuszono zywe zwierzeta, na co nacisk kladla rezyserka?®. Nie
sposob doceni¢ wiec w petni ukazania polowania na cztowieka jako potencjalnej aluzji
do brutalno$ci polowania na zwierzgta, jezeli w tym samym filmie zawarto realistyczne
sceny walki pomiedzy wilkami?®?,

Watek konfliktéw migdzy wilkotakami pojawia si¢ takze we wspomnianym
wczesniej filmie Zew krwi. Opowiada on o dwoch konkurujacych grupach wilkotakow,
z ktorych jedna przedstawiana jest jako amoralna, a druga jako moralna. Schemat jest
prosty — wilkotaki dobre nie spozywaja ludzkiego migsa, przykuwajg si¢ kajdankami
przed przemiang, a zte nie potrafig si¢ pohamowac, sg brutalne 1 uzaleznione od krwi.
Roznica rysuje si¢ takze w sferze seksualnej — Katherine 1 Adam, jako para wilkotakow
stronigcych od migsa, jest przedstawiana jako darzaca si¢ ,,prawdziwg mitoscig”, ktora
widoczna jest wylacznie dzieki okazywanej czutosci. Pochodzacy z konkurencyjnego
stada Caleb 1 Sonia ukazywani sg natomiast jako pozadliwi; uprawiaja seks w trakcie
czg$ciowej przemiany.

Watek konkurujacych wilkotaczych obozéw pojawia sie takze w Wilkach
(Wolves, rez. D. Hayter, 2014). Jednoznacznie zarysowany podzial warto$ciujacy
likantropi¢ wyrazony jest w opowiesci o stadzie niepohamowanym, brutalnym,

skladajacym si¢ z przebywajacych nieustannie w wilkolaczej formie likantropéw

291 Zob. J. Merin, Jennifer Merin interviews Katja Von Garnier, ‘Blood and Chocolate’ director,
https://awfj.org/blog/2007/01/26/jennifer-merin-interviews-katja-von-garnier-blood-and-chocolate-
director/?doing_wp_cron=1727201976.4436960220336914062500 (dostep: 11.06.2024).

292 Przypuszczalnie stanowi to przyczyne umieszczenia planszy z napisem informujacym, ze zwierzeta na
planie zostaty potraktowane z ostroznoscia, zamiast zapewnienia o dobrostanie wszystkich pozaludzkich
,aktorow”.
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dowodzonych przez Connora Slaughtera. Kontrastem do nich jest rodzina wilkotakow,
ktorzy nauczyli si¢ kontrolowac swojg przemiane i nie czyni¢ zta, i do tej rodziny trafia
glowny bohater Cayden Richards — nastolatek odkrywajacy swoje wilkotacze
zdolnosci. Wilkotaczyca Angelina ,,Angel” Timmins, jako jedna z grupy ,,dobrych”
potwordw, wskazuje chlopakowi, ze likantropia jest nie tylko przeklenstwem, ale tez
darem wig¢zi z naturg, a wilkotaki moga nauczy¢ si¢ samokontroli i zabija¢ tylko w razie
bezposredniego zagrozenia. Jednoczes$nie, jak wiekszo$¢ narracji z meskim
wilkotakiem w centrum, film, cho¢ opowiada tez o wilkolaczycy, koncentruje si¢
gléwnie na walce podejmowanej przez Caydena z sobg samym oraz probie pokonania
zagrazajacego spoleczno$ci Connora. W obu tych skladnikach pobrzmiewa
postrzeganie zwierzgcos$ci jako agresji, gwaltownosci i niebezpieczenstwa. Ilustruja to
stowa Caydena — gdy opowiada o przemienianie motywowanej ratunkiem spotkanej na
stacji benzynowej kobiety, mowi, ze uwolnienie drzemigcego w nim wilka wigzato si¢
z trudnos$ciami do pohamowania si¢ (,,Everytime I let the wolf free, it was very hard to
stop”).

Ilustracje powigzania tematyki kontroli pozadania oraz likantropii jako
zemsty na Abiektalnej Meskosci oferuje zahaczajacy o kino eksploatacji
komediohorror Striptizerki kontra Wilkotaki (Strippers vs Werewolves, rez.
J. Glendening, 2012). W pierwszej scenie tancerka Justice wykonuje pokaz, w trakcie
ktorego jej klient — z powodu erotycznego pobudzenia — przemienia si¢ w wilkotaka
i przekazuje jej klatwe likantropii. Dochodzi do stopniowej przemiany pracownic
seksualnych, konfrontacji z meskimi wilkolakami oraz zwycigstwa wilkolaczyc.
Finalnie grupa likantropek wykorzystuje swoj stan do dziatania w imi¢ dobra — pod
przewodnictwem okultysty polujgcego na wampiry ratujg z opresji kobiety zagrozone
przez m¢zczyzn. Polaczenie zenskiej likantropii z pracg seksualng (a takze z innymi
omawianymi wczesniej motywami z wilkotaczego kina — figura meskiego
reprezentanta nauki, obcym pochodzeniem, silami demonicznymi, ,,nadmierng”
ekspresja seksualng) oferuje réwniez Dances with Werewolves (rez. D. F. Glut,
D. Golden, 2017), w ktorym liczaca kilkaset lat rumunska hrabina Darcy Calinescu
przemienia w wilkotaczyce seksworkerki — Queenie, Lady oraz Cassie. Ostatnia
z bohaterek ma za sobg rowniez do§wiadczenie przemocy ze strony partnera, na ktorym
msci si¢ dzieki likantropii.

Przemoc seksualna jako sktadnik Abiektalnej Meskosci i przyczyna

wymierzenia sprawiedliwo$ci za pomoca likantropii stanowi element widoczny
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szczegblnie w najnowszych filmowych opowiesciach o wilkotaczycach. Pojawia si¢ na
przyktad w Blood Redd (rez. B. Palmer, 2015), ktorego gtowna bohaterka, Lauren
Redd, mieszka w mie$cie terroryzowanym co miesigc przez seryjnego morderce
zabijajacego nastolatki. Fabuta stanowi kolejny przyktad przewrdcenia konwencji
znanej z opowiesci o Czerwonym Kapturku — gdy Lauren udaje si¢ z wizyta do swojej
babci, w drzwiach zastaje Alberta Fiska, ktory twierdzi, ze seniorka odpoczywa po
meczacym dniu (cho¢ zostata przez niego zamordowana). Me¢zczyzna zaprasza Lauren
do s$rodka i przygotowuje migsng kolacje, cho¢ rodzina Reddow $cisle przestrzega
zakazu spozywania zwierzat z powodu alergii. Me¢zczyzna spedza czas z nastolatka,
stopniowo zdobywajac jej zaufanie. Serwuje dziewczynie alkohol, zadaje pytania o jej
doswiadczenie seksualne, az w koncu usituje zgwatci¢ nastolatke.

Albert od pierwszych scen ukazywany jest jako me¢zczyzna o orientacji
homoseksualnej, a sposdb portretowania postaci prowokuje do wskazania kilku
powaznych zarzutow. Po pierwsze, film ukazuje meska homoseksualno$é, postugujac
si¢ stereotypowym zestawem zachowan. Po drugie, film na plaszczyznie fabularnej
wykorzystuje homoseksualno$¢ jako narzedzie budowania zaufania wsérdd kobiet —
zchwilag ujawnienia prawdziwych intencji Albert natychmiast porzuca
charakterystyczna, stereotypowo przypisywang gejom maniere. Uczynienie z mgskiej
homoseksualnosci  rzekomego  gwarantu  bezpieczenstwa jest dziataniem
dyskryminujgcym — nie tylko dlatego, ze po prostu postuzono si¢ kwestig orientacji
seksualnej 1 ukazano ja jako oszustwo. Zabieg ten godzi w mezczyzn o orientacji
homoseksualnej na zasadzie odwrocenia — przypisujac im pozornie pozytywna ceche
(niezagrazanie), co jednoczesnie jest wyrazem esencjalistycznego projektowania cech
jednostki jako skutku danej orientacji seksualne;.

Po trzecie, w $wietle powaznych problemow zwigzanych z portretowaniem
0s6b LGBTQAI+ w kinie?®®, rowniez w horrorze?®, takie ukazanie nie tylko nie wnosi

zadnej pozytywnej reprezentacji, ale rOwniez zawtaszcza tak intymng sfere zycia jak

293 Niedoreprezentowaniem, stereotypowym przedstawianiem (czesto w kontekscie komicznym),
demonizacjg. Te i inne zagadnienia podejmujg liczne publikacje. Zob. np. New Queer Horror. Film and
Television, ed. D. Elliot-Smith, J. E. Browning, University of Wales Press, Cardiff 2020, A. Waldron,
Queer Screams. A History of LGBTQ+ Survival Through the Lens of American Horror Cinema, McFarland,
Jefferson (North Carolina) 2022, M. Radkiewicz, Oblicza kina queer, Wydawnictwo Halart, Krakow 2014.
Roéwniez wartg wskazania jest problematyka queercodingu oraz queerbatingu jako praktyk celowo
wpisujacych queerowos¢ w tekst kultury, o czym pisze Klaudia Rachubinska. Zob. K. Rachubinska,
Queerbating nie istnieje, ,,Ekrany” 2022, nr 3, s. 67-73.

2% Co widaé w tak zwanym tropie Bury Your Gays — konwencji fabularnej, w ktorej osoby
niecheteronormatywne przewaznie spotyka nieszczgscie.
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orientacja seksualna, a takze wigze nicheteronormatywnos$¢ z Abiektalng Meskoscia.
Gdyby tego bylo mato, to ten sam film ilustruje postugiwanie si¢
nieheteronormatywnoscia jako powodem do inwektyw — pod koniec filmu Lauren
manifestuje nabyta dzigki likantropii pewno$¢ siebie, odpierajac stowny atak ze strony
kolezanek, ktore podwazaja platoniczno$¢ relacji z przyjaciotka. Poniewaz sam wzrost
liczby medialnych reprezentacji osob nieheteronormatywnych bez jednoczesnej
uwaznosci 1 $wiadomego unikania stereotypdw jest rozwigzaniem niewystarczajacym
w dazeniu do inkluzywno$ci®®® nalezy uzna¢, Ze cennym rozwigzaniem bytoby uwazne
reprezentowanie w horrorze spektrum orientacji (a)seksualnej w oderwaniu od
fabularnych mechanizméw karania na przyktad $miercig?®.

Z ulga mozna stwierdzié, ze taki sposob reprezentowania oséb LGBTQAI+
pojawil si¢ w jednym z najnowszych horrorow — i to sytuujacym wilkotaczyce
w centrum fabuty. Pozostawiajac wiec na chwile Blood Redd, warto przyijrzeé sie Zgdzy
krwi (Bloodthirsty, rez. A. Moses, 2020). Film opowiada o piosenkarce Grey Kessler,
ktéra dostaje propozycje wspoOlpracy od znanego producenta Vaughna Danielsa.
Pomimo zetknigcia si¢ z informacja o niepokojacej przesztosci mezczyzny (zarzutdw
o zabojstwo innej wokalistki), Grey w towarzystwie swojej partnerki Charlie udaje si¢
do odludnej posiadtosci Danielsa, aby nagra¢ z nim album.

Tak jak neutralne s3 imiona bohaterek, tak sposob ich portretowania
pozwala na stwierdzenie, ze ple¢ czy orientacja seksualna w catej fabule nie odgrywaja
w zasadzie zadnej roli, co stanowi obiecujacy przyktad ukazywania potworzyc
w sposOb nieumacniajacy opresji wobec kobiet nieheteronormatywnych. Umieszczenie
w fabule zamiast Charlie heteroseksualnego mezczyzny czy zamienienie Grey na
homoseksualnego wokalistg, ktory podejmuje wspdlprace z producentkg lub

producentem, nie zmienitoby w strukturach fabularnych wtaéciwie nic. W Zgdzy krwi

2% por. K-P. R. Hart, Representing Gay Men on American Television, “The Journal of Men’s Studies”
2000, Vol. 9, No. 1, s. 59-79, K. Battles, W. Hilton-Morrow, Gay characters in conventional spaces: Will
and Grace and the situation comedy genre “Critical Studies in Media Communication” 2002, No. 19 (1), s.
87-105.

2% Jedng z nowszych produkcji w filmowej fantastyce, podejmujacych probe konfrontacji z tropem Bury
Your Gays, jest The Old Guard (rez. G. Prince-Bythewood, 2020), ktory stat si¢ przedmiotem analizy pod
katem reprezentacji osob nieheteronormatywnych. Zob. S. Novak, C. Wieser-Cox, “This Is The World We
Made ”: Queer Metaphor, Neo-Colonial Militarization, and Scientific Ethics in The Old Guard (2020),
“Gender Forum” 2022, No. 82, s. 75-97. Wartym wspomnienia przyktadem rozprawiania si¢ ze
wspomnianym motywem jest rOwniez utrzymany w konwencji slashera The Retreat (rez. P. Mills, 2021),
ukazujacy pare lesbijek oraz pare gejow mierzacych sie z mordercami o homofobicznych tendencjach. Film
moglby zosta¢ poddany analizie w $wietle reprezentacji osob LGBTQAI+, uwzgledniajacej rowniez
poroéwnanie w przedstawieniach pary damsko-damskiej i mesko-meskiej.
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likantropia nie jawi si¢ jako doswiadczenie typowo zenskie, pomini¢te sg réwniez
kwestie zwigzane z ,,nadmierng” ekspresja seksualng. Pojawia si¢ jednak Abiektalna
Megsko$¢ jako element wpisujacy si¢ w tendencje nowych horroréw, przenoszacych
srodek cigezkosci zta na przemocowych me¢zczyzn.

Cho¢ film nie korzysta z rozwigzan typowo przypisujacych likantropie
wlasnie kobiecosci, mozna zaobserwowac kilka motywow znanych z innych produkcji
o wilkotactwie. Jednoczes$nie, roznica w ich przedstawianiu oferuje obiecujacy wzor
tworzenia reprezentacji w sposob inkluzywny.

W filmie Vaughn reprezentuje $wiat natury (postrzeganej zgodnie
z hierarchiczno-dualistycznym modelem — zredukowanej do antropocentrycznych
projekcji), natomiast Grey probuje opierac si¢ (jak wiele innych wilkotaczyc przed nig)
wzywajacym ja ,.instynktom”. Mezczyzna, starajac sie, jak twierdzi, wyzwoli¢ proces
tworczy wokalistki, sktania ja do wyzwolenia z wlasnych ograniczen. Poleca kobiecie
biec najszybciej, jak potrafi, tak dlugo, az zabranie jej tchu, czynigc wigc
z nieskrepowanego, dynamicznego ruchu symbol zwierzecosci. Poniewaz Grey
doswiadcza stanéw lekowych i niepokojacych snéw o przemianie w zwierze, przyjmuje
leki od psychiatry. Vaughn natomiast sugeruje, ze medykamenty sa jej niepotrzebne
1 powstrzymuja prawdziwa natur¢. Zupelnie odmienne zdanie ma jednak Charlie,
podkreslajaca zasadno$¢ przyjmowania tabletek 1 normalizujgca dbanie o zdrowie
psychiczne poprzez wskazywanie, ze przyjmowanie lekow psychiatrycznych nie
stanowi powodu do wstydu. Wraz z postgpami w nagrywaniu albumu muzycznego
ro$nie wptyw Vaughna na Grey, co stanowi przyczyn¢ niepokoju oraz frustracji Charlie.
Mezczyzna z powodzeniem naktania Grey réwniez do picia alkoholu (wchodzacego
w interakcj¢ z przyjmowanymi lekami) oraz spozywania migsa, z ktorego
zrezygnowata juz w szostym roku zycia. Zachg¢cana do zmiany nawykow wokalistka
zaczyna stopniowo przemienia¢ si¢ w wilkotaczycg. Film nie kladzie nacisku na
kwestie seksualnosci jako rzekomo witasciwego kobietom polaczenia z naturg — scena
seksu pomiedzy partnerkami jawi si¢ raczej jako zwyczajna cze¢s¢ sktadowa relacji
istuzy do neutralnego ukazania postgpujacej przemiany Grey. Podczas wspolzycia
Grey niechcacy rani Charlie wyostrzajacymi si¢ paznokciami, po czym zlizuje jej krew
ze swoich palcow. Dodatkowo ten fragment przeplata si¢ z ujeciami $miejgcego sig,
zakrwawionego po polowaniu Vaughna — co stanowi wyraz wptywu mezczyzny na
bohaterke. Sama scena seksu jest krotka, nie sytuuje seksualno$ci w centrum,

pozbawiona jest rdwniez voyeurystycznej koncentracji na kobiecych ciatach. Nie
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przyczynia si¢ do powigzania likantropii z ekspansywng seksualnos$cia, jak wiele
z wezesnie] omawianych przyktadow, lecz ilustruje postepujaca przemiane bohaterki.
Jej wilkotactwo natomiast zdaje si¢ by¢ oderwane od kwestii plci i opiera si¢ na
wewngtrznej walce w takim samym stopniu, jak ma to miejsce w wypadku ,,typowych”
wilkotakéw. Dowolna modyfikacja w kwestii tozsamosci plciowej lub orientacji
seksualnej bohateréw, przy zachowaniu identycznej charakterystyki postaci oraz
niezmienionej struktury fabularnej, nie przyniostaby znaczacych zmian wydzwigku
filmu. Wobec tego Zgdze krwi mozna uzna¢ za udany przyklad reprezentacji osob
LGBTQAI+, poniewaz przedstawia nieheteronormatywno$¢ jako neutralng i1 nie
replikuje mechanicznie horrorowych tropéw. Jedyne zarzuty wobec Zgdzy krwi, ktore
uwidacznia perspektywa ekofeministyczna, koncentrowaé si¢ moga na kwestiach
dotyczacych bezposrednio zwierzat (ktore omawiam w dalszych cze$ciach mojej
pracy).

Konczac dygresje dotyczaca nieheteronormatywnosci w horrorze, nalezy
powrdci¢ do omawiania Blood Redd jako ilustracji motywu wilkotaczej zemsty na
oprawcy. Skuteczne odparcie ataku gwalciciela udaje si¢ dzicki wilkolaczej
transformacji Lauren. Jak si¢ okazuje, Albert wlal krew babci do wina, a to
sprowokowalo przemian¢ nastolatki pochodzacej z rodziny obcigzonej klatwa
likantropii (wystepujace] wylacznie u kobiet). Wilkotactwo Lauren zaprezentowane
jest gléwnie w pozytywnym Swietle — dziewczyna nabiera pewnosci siebie
w kontaktach z rowie$nikami, czuje si¢ komfortowo z wiasng seksualnoscig. Film
konczy si¢ scena, w ktorej rodzice wilkotaczycy wyrazaja akceptacje jej stanu,
stwarzajac jej okazje do dokonania zemsty na oprawcy, ktérego sami uwiezili, oraz
zapewniajac, ze beda czeka¢ na nig w poblizu. Lauren z lubosciag msci si¢ na Albercie,
odwracajagc tym samym konwencje drapieznik-ofiara poprzez wymierzenie

sprawiedliwosci przemocowemu mezczyznie.

3.3.7. Nikt nie boi si¢ Virginii Woolf — feminizm najmlodszych wilkolaczyc
Wilkotactwo jako sposdb na zemste wpisujacy si¢ w emancypacyjny ton

widoczne jest rowniez w [ Am Lisa (rez. P. Rea, 2020). Tytulowa bohaterka, po

doswiadczeniu przemocy i1 porzuceniu w lesie, zostaje ugryziona przez wilka, co

wywotuje likantropie. Wilkotactwo — inaczej niz w wigkszosci narracji o wilkotakach
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— nie pozbawia tu jednak $wiadomosci, lecz umozliwia $wiadome dokonanie zemsty
na oprawcach.

Bohaterkami filmu sg gtownie kobiety, ktore rowniez wykonuja zadania
stereotypowo przypisane me¢zczyznom, jak na przyktad praca w warsztacie
samochodowym. Podkreslona jest takze przyjazn miedzy kobietami — Lisa otrzymuje
wsparcie zarowno od swojej przyjaciotki Sam, jak i od autorki powiesci o wilkotakach
Mary. Co ciekawe, nawet Abiektalng Meskos$é reprezentuje kobieta?®’. Gdy Lisa
informuje stuzby o do§wiadczeniu przemocy ze strony Jessiki, przyjmujaca zgtoszenie
kobieta prezentuje szereg zachowan czgsciej podejmowanych przez postaci pasujace
do Abiektalnej Meskosci. Szeryftka Deborah Huckins (matka Jessiki) podwaza
zasadno$¢ zgloszenia, wmawiajac dziewczynie, ze niechciany pocatlunek, ktorego

doswiadczyta, byt wynikiem uprzejmosci.

L: She assaulted me.
D: How?
L: She kissed me.

D: It’s not an assault, it’s a kiss, dum-dum, kind gesture.

Nastepnie dochodzi do fizycznej przemocy migdzy Lisa a szeryfka, bedaca
zreszta matkg Jessiki. Po poréwnaniu nastolatki do ,,suki, ktéra powinna otrzymac
nauczke” (,,You’re just a bitch that needs to be taught a very severe lesson”),
dziewczyna zostaje pobita przez obecne na posterunku kolezanki, a nastgpnie
zgwalcona przez syna Debory, policjanta Nicka — ktory w catej scenie odgrywa
marginalng rolg.

W kontekscie wymowy filmu, ktéry ewidentnie zawiera feministyczny
przekaz, decyzja o ukazaniu kobiety dokonujacej przemocy w sposéb zwykle widoczny
u postaci meskich stanowi — przewrotnie — obiecujaca strategie. O ile przesladujace
rowie$niczke nastolatki nie sa zadnym novum w kinie, o tyle szeryfka majaca cechy

298

Abiektalnej Meskosci, bedaca dodatkowo matka®™, jest niekonwencjonalnym

przyktadem. Ostatecznie w ekofeministycznych dazeniach do wypracowania

297 Przy czym wypada zaznaczy¢, ze pojawiaja si¢ rowniez opresyjne postaci meskie. Glowna antagonistka

jest jednak kobieta — Deborah.

2% A figura matki — jak wskazywaly prace przytaczane w pierwszym rozdziale — funkcjonuje

W patriarchalnej kulturze problematycznie, wigze si¢ rowniez z przypisywaniem kobietom cech rzekomo
wynikajacych z faktu posiadania potomstwa.
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inkluzywnych strategii dla horroru nie chodzi przeciez o catkowite likwidowanie tresci
przemocowych — byloby wszak absurdem tagodzi¢ gatunek skonstruowany z obrazow
tego, co przerazajace, odrzucajace, niebezpieczne. Uznaé zatem mozna taki zabieg za
propozycje cenng, poniewaz nie powiela schematu mezczyzny jako sprawcy opresji
1 czyni z kobiety rownie powazne zagrozenie. Co wigcej, rozwigzanie to musiato by¢
w pelni §wiadomie, z feministyczng intencjg — o czym $§wiadczy nie tylko portretowanie
réwniez pozostalych postaci zenskich wykonujacych meskie czynnosci, ale rowniez
bezposrednie podkreslanie przez Lis¢ wlasnej niezaleznos$ci i wskazywanie przez
wilkotaczyce upodobania do literatury Virginii Woolf.

Mozna w tym miejscu dostrzec pewng niekonsekwencj¢ — dlaczego
nadawanie cech meskich i odwrét od skrajnej kobiecosci w konstrukcji zenskich
postaci, jak Ginger Fitzgerald, Isabella Cruz, Wilda, zostaja uznane za strategi¢
umacniajacg dychotomi¢ 1 degradujaca kobieco$¢, a upodobnienie Debory do
reprezentanta Megskiej Abiektalno$ci mialoby stanowi¢ obiecujacy krok w strone
inkluzywno$ci?

Sadze, ze kluczowe sa w tej kwestii dwa kryteria. Pierwszym z nich jest
Swiadomos¢ 1 celowos¢ przekazu feministycznego. O ile Zdjecia Ginger powstaty
w czasie popularno$ci hasla girl power, o tyle na plaszczyznie fabuly reprezentuja
odwrot od wzmacniania tego, co kobiece — wySmiewajac osoby bedace w skrajnej
czgsci spektrum kobiecosci, sytuujac siostrzanstwo na plaszczyznie rywalizacji
i konfliktu, a wilkotacza zenska sprawczo$¢ ukazujac wylacznie jako narzedzie do
czynienia krzywdy. Rowniez za pomoca licznych scen skupiajacych si¢ na zenskiej
seksualnosci Zdjecia Ginger sa filmem zdominowanym przez male gaze, podobnie
zreszty jak wiekszo$¢ badanych produkcji (z serig Skowyt na czele), w tym Hyenas oraz
Lycan, w ktorych pojawiaja si¢ Wilda oraz Isabella.

Drugim kryterium jest znaczenie postaci wynikajace z funkcjonowania
w strukturze narracyjnej — poczatkowo Ginger konstruowana jest jako reprezentantka
tej ,,wlasciwej” kobiecosci, wySmiewajacej zenskos$¢, przypominajacej Final Girl,
nastepnie w wyniku klatwy jej seksualnosé/falliczne wilkotactwo staje si¢ spektaklem,
a finalnie zachodzaca zmiana musi zosta¢ powstrzymana, bohaterka za$, podobnie jak
wickszos$¢ wilkotaczyc, ukarana §miercig. W przypadku Debory zto jest jednoznaczne
od poczatku — nie dziala wigc tu typowy dla kina gatunkowego mechanizm

moralizatorskiego promowania i pigtnowania postaw. Pte¢ zenska nie jest obarczona
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dodatkowymi znaczeniami projektujacymi jakiekolwiek cechy ptci na zachowania —
stanowi wylgcznie uniknigcie powielenia znanego schematu opresyjnego mezczyzny.
Dwa sposoby podobnej strategii nadania cech me¢skich moga by¢ wiegc
uznane zardwno za umacniajace dychotomiczne myslenie, jak i za krok w strone
inkluzywno$ci — w zaleznosci od towarzyszgcych narracji elementéw. Nie nalezy
jednak zapomina¢ o przykladach postaci pojawiajacych si¢ w horrorach
o wilkotaczycach, ktorych pte¢ przedstawiona jest w sposob neutralny lub ukazana jako
pewien zestaw cech sytuujacych sie w jakim$ miejscu spektrum tozsamosci ptciowe;.
W tej optyce cennymi przyktadami staja sie wiec: 1) Zgdza krwi — poniewaz
stroni od seksualizacji wilkotaczego ciala, ukazuje likantropi¢ w oderwaniu od
tozsamosci plciowej czy orientacji seksualnej, 2) Wildling — dlatego, ze nadanie cech
ze skraju spektrum meskosci szeryfce Ellen Cooper nie wyklucza si¢ z zachowaniami
wlasciwymi przeciwnej stronie spektrum, dzigki czemu postac jawi si¢ po prostu jako
osoba o konkretnych zachowaniach, 3) I Am Lisa — z powodu $wiadomego
niepowielania znanego schematu opresyjnego mezczyzny przy jednoczesnej
koncentracji na postaciach zenskich i ewidentnych feministycznych przekazach.
Wartym wspomnienia przyktadem jest film Wilkotaki sq wsrod nas
(Werewolves Within, rez. J. Ruben, 2021) bezposrednio wskazujacy feministyczne
watki. Cho¢ nie sytuuje wilkotaczycy w centrum opowiesci, a swoja formutg
przypomina bardziej komedi¢ kryminalng z elementami horroru, koncentrujacg si¢ na
watkach relacji miedzyludzkich, to stanowi ilustracj¢ aktualnych tendencji
w opowiesciach z wilkotaczycami. Jego bohaterka Cecily Moore jest postacia
zwracajaca bezposrednio uwage na kwestie spotecznego konstruowania ptci — chce,
aby nazywac ja osoba noszacg listy (mailperson) zamiast listonoszem (mailman).
Sposob jej portretowania nie wpisuje si¢ w skrajno$ci na spektrum pfici. Jako
wilkotaczyca odgryza rgke jednemu z mezczyzn, co komentuje, moéwigc, ze powinna
odgryz¢ obie rece, poniewaz nienawidzi, gdy mezczyzni kladg dton na wysokosci
krzyza, aby poprowadzi¢ kobiete w danym kierunku (,,Some men do this thing. When
they wanna guide you, they put their hand on your lower back. I hate that. Should have
bitten off both hands”). Film zawiera rowniez watki zwigzane z ochrong §rodowiska —
jako figure reprezentujaca racjonalnos¢ ukazuje zdystansowang i pochtonieta praca
ekolozke Dr. Jane Ellis, a takze podnosi kwestie wykluczenia roznych grup w tonie

komediowym.
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W stylu bardziej pasujacym do kina grozy ukazuje aktualne tendencje
roOwniez ostatni w niniejszym zestawieniu film — oparty na motywie wilkotaczej
wspolnoty, likantropii jako narzedzia walki z Abiektalng MeskoScia, a takze igrajacy
z konwencja horroru.

Nocne towy (Hunter’s Moon, rez. M. Caissie, 2020) odwracajg schemat
ukazywania kobiet w horrorze, co ujawnia si¢ juz na plaszczyznie samego
wprowadzenia fabuly. Ot6z rodzina Delaney wprowadza si¢ do domu z przerazajaca
historig — mieszkal w nim wcze$niej seryjny morderca, ktory zmart w wyniku ataku
przez tajemnicze, spore zwierz¢. Wzorzec ten jest typowy dla horrorow
okultystycznych, czyli tych, w ktérych reprezentacja kobiet jest najliczniejsza.
Konwencja ta, jak wskazata Carol J. Clover, wpisuje si¢ w zestaw narzedzi, ktorymi
dysponuje horror, aby w centrum usytuowac kobiete jako ofiar¢ — dom stanowi¢ ma
metafore rzekomej ,,otwartosci” kobiecego ciala, symbolizuje podatno$¢ na przyjecie
zla.

Rodzice, Bernice i Thomas, wybierajg si¢ na kilkudniowy wyjazd we dwoje,
pozostawiajac w nowym lokum trzy corki — przebojowa, zbuntowang Juliet oraz jej
spokojniejsze siostry, Wendy 1 Lis¢. Po zapadnieciu zmroku na teren rodziny Delaney
zakrada si¢ trzech mtodych me¢zczyzn, uzbrojonych w noze. Wyeksponowany zostaje
wowczas watek voyeuryzmu 1 sytuowania postaci zenskich jako ofiar — jeden
z wlamywaczy, Darryl, wchodzi tylnym wejsciem, po czym podglada rozmawiajace
i pijace alkohol dziewczeta, dotykajac jednoczesnie swojego krocza. Gdy pozostali
dwaj mezczyzni probuja sforsowac gtdéwne wejscie do budynku, Juliet — spodziewajaca
si¢ nocnej wizyty — z usmiechem otwiera im drzwi 1 zaprasza do srodka, oferujac
alkohol. Nie tylko nadkrusza si¢ wigc schemat drapieznik/mezczyzna-ofiara/kobieta,
ale rowniez upada fabularna struktura i symbolika domu jako metafory Zenskiego ciala
podatnego na przyjecie zta. Juliet chetnie angazuje si¢ w interakcje seksualng z jednym
z mezezyzn, lecz po chwili konsensualno$¢ przestaje by¢ oczywista, poniewaz Lenny
nie reaguje na komunikaty Juliet i rozrywa jej koszulke. W tym momencie do drzwi
frontowych puka szeryf. Cho¢ jako str6z prawa potencjalnie powinien by¢ ratunkiem
dla dziewczat, ostatecznie okazuje si¢ reprezentantem Abiektalnej Mgskosci — jest
ojcem trzech mezczyzn 1 kazdorazowo ukrywa dokonane przez nich przestepstwa.

Schemat drapieznik/mezczyzna-kobieta/ofiara zostaje jednak odwrdcony,
poniewaz rodzina Delaney jest w rzeczywistosci rodzing wilkotakow. Klatwa

manifestuje si¢ w wieku dojrzewania i od tego momentu wilkotak musi pozywiaé si¢
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kazdego miesigca. Ponownie dochodzi do — charakterystycznego dla najnowszych
produkcji o wilkotaczycach — przesuni¢cia srodka ciezkosci z przemocy z Potworne;j
Kobiecosci na reprezentantow Abiektalnej Meskosci, poniewaz wilkotaki z Nocnych
fowow na swoje ofiary wybieraja sprawcow przestepstw. Okazuje si¢, ze rodzice
zaplanowali wyjazd, aby umozliwi¢ corkom swobode i1 samodzielno$¢ w ich
pierwszym polowaniu, przy czym sami mieli na celu poszukiwanie mordercy
dziewczat. Lisa tej nocy zabija w sadzie usilujacego ja zgwalci¢ Darryla. Gdy Juliet
pyta ja o szczegotly pierwszego morderstwa, siostry prowadza rozmowe, operujac

sformutowaniami kojarzonymi z inicjacja seksualng.

J: So you never told me.

L: Never told you what?

J: What it was like out there, in the orchard.

L: Yeah, and you never told me that you’re planning to burn the house down, so I guess we’re
even.

J: Okay, well, my plan wasn’t to burn the house down. I just had no options. Look, I wanted to have
some fun. [ wanted my... our first time to be special.

L: I know you did. No apologies necessary.

J: Was it really that good? Well, now you’re just holding out on me! Okay, I gotta find my date.

You’ll tell me later.

Cho¢ pojawiaja si¢ w Nocnych lowach silne zwiazki zwierzecosci
z seksualnoscig, film nie jest obcigzony antropocentrycznymi projekcjami natury.
Postaci nie dos§wiadczaja zanikdw Swiadomosci — sposob ich ukazywania nie wzmacnia
wigc postrzegania natury jako niepohamowanej 1 instynktownej, popedowe;.
Przeciwnie, wilkotactwo stanowi narzedzie do realizacji zaplanowanych dziatan
wedtug wlasnego kodeksu moralnego, a kwestie zwierzecosci sg w zasadzie marginalne
— sprowadzajg si¢ zaledwie do zdolno$ci zadania skutecznych obrazef podczas ataku.

Najbardziej eksponujaca swoja seksualnos¢ Juliet (flirtujaca ze sprzedawca
na stacji benzynowej, otwarcie lustrujgca montera kablowki), uwzgledniajac wydzwigk
catego filmu, ilustruje racze; wlasciwe dla wieku dojrzewania zainteresowanie
seksualnoscig, niz wigze seksualno$¢ ze S$wiatem natury, projektujac przy tym
antropocentryczne wizje o nieokietznaniu, popgdach.

Warte podkreslenia jest tez, ze w najnowszych opowiesciach

o wilkotaczycach zmniejszona jest liczba zwierzat pobocznych w stosunku do
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produkcji z wczesniejszych etapéw kina. Przyczyn tego stanu mozna zapewne
upatrywaé w rosngcej swiadomosci, wrazliwosci w kwestii zwierzat, restrykcjach
zwigzanych z umieszczaniem zwierzat w filmach, a takze kosztownosci ich
umieszczenia w filmie. Realne powody pozostaja dla mnie jednak drugorzedne,
a wnioski plyngce z lektury filmowych tekstow kultury sugeruja, ze portretowanie
filmowych wilkotakow z ograniczeniem zwierzg¢cosci likantropii do minimum stanowi
obiecujacg strategi¢. Nie tylko nie dochodzi wigc do wykorzystywania zywych
»aktorow mimo woli”, ale rowniez potworno$¢ zawiera mniej antropocentrycznych
projekcji zwierzecosci, a w efekcie otwiera pole dla oryginalnych rozwigzan.
Zakonczeniem powyzszej podroézy po sposobach przedstawiania zenskiej
likantropii na réznych etapach kina, a takze podkresleniem obietnicy przemian
potwornos$ci postaci w typie femme animale — portretowania zenskiej likantropii
w sposob neutralny, unikajacy projektowania cech pici na jednostke oraz zwierzgcose,
odsuwajacy si¢ od antropocentrycznych wizji nieokielznanej, niekontrolowanej,
popedowej natury, przenoszacy zto ze zwierzgcosci na dziatania cztowieka — moga by¢
stowa wypowiedziane przez Lis¢ w momencie udzielania pomocy miodej dziewczynie

zmuszanej do pracy seksualne;.

— Are you a monster?

—I’m Lisa.

3.4. Podsumowanie i wnioski

Pomimo poczatkowego zalozenia, Ze na przestrzeni lat w filmowych
przedstawieniach wilkotaczyc doszto do znaczacej ewolucji, mozna stwierdzié, ze
wyodrebnione motywy co do zasady sg raczej state, wystepuja w wigkszosci narracji,
réznig si¢ raczej odmiennym nat¢zeniem (adekwatnym do kontekstu historyczno-
spolecznego).

Opowiesci z pierwszymi filmowymi wilkotaczycami silniej eksponowaty
obcos$¢ zwigzang z pochodzeniem z zagranicy lub przynalezno$ciag do mniejszosci
etnicznej. Tak postrzegana Inno$¢ pojawiata si¢ rowniez w produkcjach z kolejnych
dekad, cho¢ stopniowo odgrywata mniejszg role. Uzasadnienie takiego stanu rzeczy

zdaje si¢ by¢ oczywiste — banalnym byloby przeciez wyjasnianie réznic na podstawie
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poréwnania filmow krgconych w czasie fal migracji w okolicach II wojny Swiatowe;j
oraz wspotczesnych produkcji, ktore powstaja w $wietle poglebionego dyskursu
medialnego dotyczacego dyskryminacji na tle rasowym i etnicznym.

Zenska Inno$é w horrorze wyrazana byta glownie w optyce seksualnosci.
Podobnie jak w kwestii obcosci — w dyskurs seksualnosci wpisuje si¢ wiekszos$¢
wilkotaczyc z roéznych dekad. Przy czym historie najstarszych femmes animales
ukazywaty kobiece pozadanie w sposdb zawoalowany — co réwniez stanowi banalng
konstatacje w §wietle obyczajowosci przed latami 60., ktorej klarownym wyrazem jest
oczywiscie kodeks Haysa.

Do pewnego wzrostu liczby opowiesci o filmowych wilkotaczycach doszto
w latach 80. XX wieku. Charakterystyczne dla tej dekady zainteresowanie
seksualno$cig oraz popularno$¢ pornografii uwarunkowana rozwojem technologii VHS
wywarly wpltyw na sposob portretowania postaci zenskich — co stalo si¢ réwniez
przedmiotem dyskusji w dyskursie feministycznym, obejmujacej miedzy innymi
poglady na temat cenzury czy propozycje tworzenia filmoéw erotycznych
ukierunkowanych na kobiety?®®. Lata 80. to takze jeden z dwoch punktéw wzrostu
liczby filmowych przedstawien wilkotaczyc. Odczytanie pochodzacych z tego okresu
tekstow kultury pod katem ekofeministycznym doprowadzilo do wskazania
mechanizmow portretowania kobiet 1 zwierzat jako ofiar przemocy oraz obiektow
meskiego ogladu. Mozliwe byto roéwniez wyeksponowanie 1 krytyka strategii
przypisania kobiet do natury przy jednoczesnym punktowaniu akcentow
feministycznych.

Bardziej znaczacym momentem na osi czasu likantropicznych przedstawien
byla pierwsza dekada XXI wieku. Wraz ze wzrostem liczby wampirycznych
1 wilkotaczych amantéw w popkulturze, horror zaczat bardziej niz uprzednio przenikaé
si¢ z fantasy, romansem i komedig. Cho¢, jak wspominatam, poczatkowym celem
niniejszej pracy byta koncentracja na postaciach, ktére jednoznacznie wpisywalyby sie
w Carrollowskie kryteria horroru, szybko musialam zmodyfikowaé pierwotne

zatozenia. Jednocze$nie wilaczenie do opisu postaci z horroru familijnego umozliwito

29 Klarownie te tematyke przedstawiaja Alicja Diugotecka i Katarzyna Jewtuch. Zob. A. Diugotecka,
Pornografia dla kobiet w perspektywie queer, ,,Przeglad Seksuologiczny” 2007, nr 4, s. 23-29, K. Jewtuch,
Kobiece spojrzenie na pornografie. Kobiece ciato w pornografii, ,,Errotyzm” 2015, nr 2, s. 93-107.
Natomiast szerokiej analizy seksualnos$ci w kinematografii, zakotwiczonej w kwestiach tozsamosci,
orientacji, rasy, dokonata Linda Williams. Zob. L. Williams, Seks na ekranie, przet. M. Wojtyna,
stlowo/obraz terytoria, Gdansk 2013.
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dostrzezenie elementdw opresyjnych wobec zwierzecosci w stopniu wigkszym niz
w bardziej typowych produkcjach. Gatunkowos$¢ postuzyla mi za drogowskaz, ale
kilkukrotne opuszczanie szlaku przyczynito si¢ do rozszerzenia perspektyw.

Popularno$¢ hasta girl power doprowadzita do wpisania wilkotactwa
w dyskurs emancypacyjny i kreowania likantropii jako doswiadczenia kobiecego. Za
najbardziej wyrazistg zmian¢ w portretowaniu najnowszych wilkotaczyc uzna¢ mozna
przeniesienie zagrozenia z Potwornej Kobieco$ci na Abiektalng Meskos§¢. Mtlodsze
wilkotaczyce czesto dokonuja zemsty na oprawcy, otrzymuja wsparcie, a nawet
funkcjonuja we wspdlnocie — w przeciwienstwie do cierpigcych w samotnos$ci
likantropek z kina klasycznego. Cho¢ w tej strategii dostrzec mozna potencjalnie
pozytywny przekaz feministyczny, ekofeministyczna perspektywa umozliwila mi
dostrzezenie, ze czgstokro¢ filmowy zwrot ku kobiecej emancypacji wigze si¢
z odwrotem od natury.

Powyzsze rozpoznania pokrywaja si¢ z obserwacjami Jazminy Cininas,
ktora podkreslata, ze wilkolaczyce niejednokrotnie byly ukazywane w pozytywnym
swietle jako wywotlujace wspodtczucie postaci, bardziej zagrozone przez spoteczenstwo
niz stanowigce zagrozenie®®. Zdaniem badaczki, wilkotaczyce wpisujace si¢ w ten
model, probujace walczy¢ z klatwa likantropii, czgsto w trakcie miesi¢cznej przemiany
sa krepowane, zamykane, zabijane lub ograniczane przez mezczyzn, co odzwierciedla
konserwatywny rys filmowcow w  Swietle dychotomii  natura/kultura,

301

zwierzg/czlowiek, kobieta/mgzczyzna™". Rownolegle z tropem ofiar charakterystyczny

dla wilkotaczyc jest motyw wilkotactwa jako stanu pozadanego®®?

. W ten sposob
realizuje si¢ jedna z ekofeministycznych strategii radzenia sobie z przypisaniem
kobiecosci do §wiata natury poprzez dowartosciowanie jej.

Natomiast strategia bezrefleksyjnego nadawania kobietom stereotypowo
meskich cech, na wzor Final Girl, potaczona zwykle z wysmiewaniem hiperkobieco$ci
jest antykobieca i jednocze$nie antymeska. Kobiecos$¢ 1 meskos¢ réwniez powinny by¢
przedstawiane jako spektrum cech, ale warto§ciowanie ich, co wida¢ na przykladzie tak

gleboko moralizatorskiego gatunku jak horror, prowadzi do umacniania dualistyczno-

hierarchicznego myslenia.

300 ], Cininas, One Wolf Girl Battles Against All Mankind. The New Breed of Female Werewolf as Eco-
Warrior in Contemporary Film and Fiction, op. cit., s. 13.

301 1hidem, s. 14.

302 1hidem, s. 16.
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Optymalnym stanem bytaby ekofeministyczna peilnia — dekonstruujaca
dychotomiczne struktury, tworzgca natur¢kultur¢ zamiast afirmowania albo
ukulturowienia natury, majaca na celu inkluzywnos$¢, wrazliwos$¢ na opresje licznych
grup. Mozliwe jednak, ze na tej drodze strategia afirmacji zwigzkow kobiecosci
z naturg przypuszczalnie stanowi pewien niezbedny etap przejsciowy, dzigki czemu
wzmacnia normalizacje¢ 1 przybliza do finalnego rozmontowania opresyjnych struktur.
Cho¢ dowarto$ciowanie rzekomej relacji kobiet i natury stanowi forme akceptowania
istnienia dychotomii, moze okaza¢ si¢ cennym elementem zwracajacym uwage na
problem oraz wzmacniajagcym grupy opresjonowane — dzigki czemu ekofeministyczna
petnia stanie si¢ osiggalnym celem, finiszem, koncem zaplanowanej $ciezki, a nie
pojawiajacym si¢ nagle przystankiem na drodze.

Przepuszczenie  historii  wilkotaczyc  przez filtr  ekofeminizmu
wegetarianskiego umozliwito wytonienie kilku propozycji w kontek$cie kreowania
bohaterek horroru. Po pierwsze, cenne byloby wykluczenie watku siostrzanstwa jako
opozycji do relacji z me¢zczyzng i zastapienie go zenskim wsparciem usytuowanym do
relacji z mezczyzng rownolegle, a nie przeciwstawnie. O ile nieuzasadnione bytoby
eliminowanie z tekstow kultury watkow rywalizacji o mezczyzne lub kobiete, bedacych
przeciez jednym z toposéw filmowych, o tyle tendencja do portretowania bliskiej
relacji kobiet, ktérg istotnie zaburza obecno$¢ megzczyzny, niesie w sobie
antyfeministyczny przekaz. Taki przynajmniej wniosek mozna wyciggnac,
przygladajac si¢ na przyktad Zdjeciom Ginger w $wietle wskazywanej przez
feministyczne badaczki historii portretowania kobiet w centrum narracji w roli
obiektow pozadania lub dopelnienia me¢skiego protagonisty. Wage tego zjawiska
podkreslaja réwniez Test Bechdel-Wallace oraz Test Seksownej Lampy (the Sexy Lamp
Test), stanowigce nie tyle skrupulatng metode badawcza, co raczej ironiczne
szturchnigcie seksistowskich struktur fabularnych. Pierwszy z nich opiera si¢ na
spelnieniu przez film trzech warunkéw. Musi znalez¢ si¢ przynajmniej jedna scena,
w ktorej dwie postaci zenskie: 1) majg imiona, 2) rozmawiajg ze sobg, 3) rozmawiaja
o czyms$ innym niz m¢zczyzna. Jak wskazujg Agnieszka Bak i Lenka Pasternakova, test
Bechdel-Wallace nie stuzy jako ,,uniwersalna podstawa do oceny reprezentacji postaci

kobiecych, ale raczej jako $rodek do zrozumienia i krytyki obecnosci kobiet w mediach
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fikcyjnych’%. Test Seksownej Lampy natomiast opiera si¢ na przyjrzeniu si¢ funkcji
postaci zenskiej w filmie — informacji o uprzedmiotowieniu kobiety dostarcza
udzielenie odpowiedzi na pytanie: czy postaé zenska moglaby zosta¢ zastgpiona
wlasénie ,,seksowng lampg™3%4? Zastosowanie powyzszych narzedzi w mojej pracy nie
miato szczegdlnego znaczenia — test Bechdel-Wallace pomys$lnie zdajg zaréwno
produkcje calkiem obiecujace, jak Wildling, ale rowniez funkcjonujace
problematycznie, na przyklad obie wersje Ludzi-kotow. To nalozenie optyki
ekofeministycznej ukazalo jednak filmowe mankamenty sytuujace si¢ w innych sferach
niz interakcja dwoch zenskich postaci. Test Seksownej Lampy z powodzeniem zdaja
takze liczne slashery, poniewaz postaci w modelu Final Girl zdecydowanie nie moglyby
zosta¢ przeciez podmienione na obiekt — a jednak ekofeministyczne spojrzenie na
dychotomi¢ pici doprowadza do innych wnioskow. W przypadku Zdje¢ Ginger
(przechodzacych pomyslnie Test Bechdel-Wallace) watek opozycji siostrzanstwa do
relacji z me¢zczyzng osadzony jest przeciez na plaszczyznie popedu seksualnego,
ukazywania zwierzecos$ci jako utraty sprawczosci oraz kontestacji hiperkobiecosci.
Powyzsze kwestie prowadza zreszta do kolejnej propozycji wywiedzionej
z ekofeministycznego dazenia do inkluzywno$ci. Cenne byloby zatem uwazne
konstruowanie kwestii tozsamos$ci oraz orientacji seksualnej, a takze, przekraczajac
wartosciujace modele jak Final Girl, ukazywanie postaci o ekspresji plciowej
wizualizowanej w sposob niezwigzany z konsekwencjami na ptaszczyznie fabuty. Nie
widze powodow, dla ktoérych w latach 20. XXI wieku starcia z antagonistg slashera nie
moglaby wygra¢ na przyktad reprezentantka hiperkobiecosci. Jednocze$nie postaci
moglyby by¢ sytuowane na kontinuum (a)seksualnosci, a takze spektrum orientacji
seksualnej — odwracajac si¢ tym samym od purytanskich korzeni horroru. W filmowych
opowiesciach o wilkotaczycach dominuja wzorce heteroseksualnej relacji migdzy
ciskobietami a cisme¢zczyznami, co nie zaskakuje w §wietle tak znacznego wykluczania
osOb queer w kinie popularnym, a takze w horrorze. Filmowi reprezentanci
spotecznosci LGBTQAI+ s3 zwykle wpisywani w schemat Bury You Gays — o ile

w ogole w produkcji si¢ pojawia.

303 A. Bak, L. Pasternakova, Ple¢ a zachowania komunikacyjne, ,,Spoteczenstwo — Kultura — Warto$ci.
Studium Spoteczne ” 2023, nr 23, s. 72.

304 A. Dodds, From Earth Mother to Sexy Lamp: The Unfortunate Reboot of Star Trek’s Carol Marcus, “The
Onyx Review. The Interdisciplinary Research Journal at Agnes Scott College” 2019, Vol. 4, No. 2, s. 48.
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W tym miejscu chcialabym zaznaczy¢, ze w celu uniknigcia wtdrnosci,
pozwolitam sobie pomingé przytaczanie zaobserwowanych w toku badan
powracajacych charakterystycznych elementow. Czynitam tak, gdy dane elementy
stanowily powielenie oméwionych juz wczesniej struktur i nie shuzyly sformutowaniu
kolejnych wnioskéw. Przyktadowo, pomingtam wspomnienie o pojawiajacym sie¢
w [ Am Lisa insynuowaniu przez Jessike homoseksualnej relacji migdzy Lisg a Sam.
Nie wnosiloby to nic odkrywczego, poniewaz wczesniej zarysowatam kwestie
portretowania 0sob LGBTQAI+ w horrorze, w tym postugiwanie si¢ orientacjg
seksualng jako sposobem na obrazanie (oraz jednoczesne kreowanie antagonisty),
a takze omowitam przyktad Zgdzy krwi jako filmu traktujacego orientacje seksualng
neutralnie, jak kazda inng ceche.

Nie przytoczylam réwniez pojawiajacego sie w Krwawym ksieZzycu
ptytkiego portretowania opresyjnej, pozbawionej empatii do zwierzat, majacej
stereotypowo meskie cechy Krystal, ktora pod koniec filmu probuje pocatowaé
pozbawiong owlosienia (w wyniku eksperymentalnej terapii) Tar¢ Talbot. Krystal nie
rozpoznaje Tary, ktorg wczesniej przesladowala, komentuje jej wyglad i zbliza si¢ do
wilkotaczycy. Jedyna nieheteronormatywna posta¢ w filmie zostaje wigc ukazana jako
dazaca do kontaktu fizycznego z obca dziewczyng w oparciu o spontaniczne
dostrzezenie jej atrakcyjnosci fizycznej. Nie bez znaczenia jest rowniez to, ze ma to
miejsce w nocy w lesie, a Tara nawet nie wypowiada jednego stowa w strone Krystal.

Pominigcie powtarzajacych si¢ elementdéw motywuje tez potrzeba
skondensowania treSci oraz checig uniknigcia wtérnosci 1 nieuzasadnionego
rozszerzania niniejszej pracy, ktora nie jest przeciez analizg o charakterze ilosciowym.
Przyznaj¢ jednak, Ze z przyjemnoscig zapoznatabym si¢ z pracg oparta na metodach
iloS§ciowych, przyblizajaca na przyklad stosunek liczby wilkotaczyc do wilkotakow —
na podstawie wlasnych obserwacji moge w tej materii stwierdzi¢ jedynie, Ze na jedna
wilkotaczyce w zachodnim anglojezycznym kinie przypada od kilku do kilkanastu
wilkotakow. Badanie femmes animales mogloby obja¢ takze zestawienie czasu
ekranowej ekspozycji monstréw oraz liczbowe ujecie strategii kreowania ich
cielesno$ci na poziomie poszczegolnych wyznacznikow.

Tym, co niewatpliwie poglebitloby ekofeministyczne rozwazania nad
femmes animales, jest intersekcjonalne spojrzenie na pojawiajace  si¢
w likantropicznych opowiesciach watki etniczne. Taka propozycja bylaby tez szansa na

refleksje nad problematyka zaleznych od krggu kulturowego konotacji wilkotactwa
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oraz postrzegania zwierzgcosci w ogble — liczne wierzenia dotyczace przemiany ludzi
w zwierzeta nie w kazdej tradycji maja pejoratywny wydzwiek3%. Rowniez w kinie
wpisujacym si¢ w kulture Zachodu mozna dostrzec mechanizmy waloryzacji zwierzat
oraz pozytywnego ukazywania wilkotactwa®®®. Pod tym katem mozna byloby na
przyktad dokonac analizy nalezacej do Navajo wilkotaczycy Black Deer z Blood Moon
(rez. J. Wooding, 2014). Tym, co wykracza poza moje kompetencje, a istotnie
wzbogaciloby dyskusje nad Kobieca Potwornos$cia, byloby tez ekofeministyczne
spojrzenie pod katem intersekcjonalnosci na produkcje powstajace poza Europa,

307

Stanami Zjednoczonymi czy Kanada™'. Warto tez wspomnie¢, ze obecnie ekofeminizm

niejednokrotnie shuzy jako perspektywa do odczytania kina azjatyckiego®®®, w tym

azjatyckich horroréw3°.

Skoro udato si¢ omowi¢ najliczniej reprezentowang
podkategori¢ femme animale, czas podjaé probe przyjrzenia si¢ innym wariantom

Kobiecej Potworno$ci zwigzanej ze $wiatem zwierzat.

305 A, M. Di Nola, Wstep, [w:] E. Petoia, Wampiry i wilkolaki. Zrédla, historia, legendy od antyku do
wspolczesnosci, przet. A. Pers, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow
2012, s. 5-6.

306 K. Kaczor, Miedzy Lykanami a Quileute’ami. O kreacji filmowych wilkotakéw w XXI wieku, op. cit.

s. 221-222.

307 Wymieni¢ mozna np. The Werewolf (rez. Zhao Shi Lei, 2022), Nazareno Cruz and the Wolf (Nazareno
Cruzyy el lobo, las palomas y los gritos, rez. L. Favio, 1975), Okami no monshé (rez. M. Matsumoto, 1973),
La Loba (rez. R. Beledon, 1966), El Hombre y el Monstruo (rez. R. Beledon, 1959), Mnusy hmapa (rez.

S. Kamson, 1987).

308 Zob. T. Bailey, The Relationship Between the Forest and Mankind: A Semiotic Analysis of Ecofeminism
in Princess Mononoke, “Interdisciplinary Journal of Student Research and Scholarship” 2023, Vol. 7, No. 1,
https://digitalcommons.tacoma.uw.edu/access/vol7/iss1/5 (dostep: 17.05.2024), G. H. Bhat, M. Anas, S.
Khan, Ecofeminist Dynamics in the Movie Sherni “Ecofeminism and Climate Change (EFCC)” 2024, No. 5
(1), https://efcc.com.my/archives/lefcc2024/1efcc2024-24-27.pdf (dostep 11.04.2024), W. L. M. Yee, The
post-urban gaze and Hong Kong independent Cinema: An ecofeminist perspective , “Asian Cinema” 2019,
Vol. 30, No. 2, https://intellectdiscover.com/content/journals/10.1386/ac_00005 (dostep: 11.04.2024).

309 Zob. J. Beng, M. M. Noor, Nature as a Means of Empowerment in Krasue: The Inhumane Kiss and
Suzzanna: Buried Alive , “Journal of Language and Communication” 2022, No. 9 (2),
https://www.researchgate.net/publication/364504030_NATURE_AS_A_MEANS_OF FEMALE_EMPOW
ERMENT IN TWO SOUTHEAST ASIAN HORROR FILMS (dost¢p 16.07.2024), T. Thelen, Real
Mermaid vs. Nuclear Power Plant: Ecofeminist Vengeance and Ama Divers in Japanese Horror, “Gothic
Nature” 2021, Vol. 2,
https://www.researchgate.net/publication/349944409 Real Mermaid_vs_Nuclear_Power_Plant_Ecofemini
st Vengeance and Ama Divers in Japanese Horror (dostep 06.05.2024).

155



Rozdzial I'V. Interludium abiektalnoS$ci: zimnokrwista,
jadowita, skladajaca jaja. Charakterystyka femme reptile
i femme insecte

—~ Why would you do that?!
— Instinct.

— Casey
Bite (2015)
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4.1. Zlo ma luski — o filmowych femmes reptiles*°

Kobieca potwornos¢ femmes animales, ktora w kazdej dekadzie horroru
powstajacego w kulturze zachodniej wigze si¢ niemal wylacznie z zenskimi
bohaterkami, jest zwigzana z motywem wezowej cielesnosci — zgbow jadowych,
gadzich oczu, tusek, ogonu, rozwidlonego jezyka, wezowych wlosow (ktérych nie
powstydzitaby si¢ sama Meduza), zdolnosci do transformacji w zwierze. Podejmujac
probe rozwinigcia terminu femme animale wprowadzonego przez Barbare¢ Creed,
a jednocze$nie pokonujac potencjalne niezrecznosci jezykowe, ktdre pojawilyby sie
przy opisie omawianych postaci (wezyc, wezotaczyc), proponuj¢ kategori¢ femme
reptile. Jednocze$nie, cho¢ przedmiotem tej czesci sa gldwnie potworzyce zwigzane
z we¢zami, femme reptile umozliwia objecie bohaterek w sposob szerszy — odwotujac
si¢ do cech gadzich, nie tylko wezowych.

Poszukujac filmowych tekstéw kultury z postaciami o gadzich atrybutach,
mozna spotkac si¢ z pokazng ich reprezentacja. Do przyktadow naleza chociazby Devi
(rez. K. Ramakrishna, 1999), Lizard Woman. Tuk kae phii (rez. M. Udomdej, 2004),
Nagina (rez. H. Malhotra, 1986), Sati Naag Kanya (rez. B. Mistry, 1983), Snake Girl
(rez. N. Iguchi, 2005), The Snake Girl (rez. H. Kuang, 1973), The Snake King’s Child
(rez. F. S. Ang, 2001), The Sorcerer and the White Snake (rez. C. Siu-tiung, 2011).
Liczba horroréw pochodzacych z Europy 1 Ameryki Potnocnej, w ktérych potworzyce
1 potwory maja gadzie atrybuty, jest jednak skromna. Dodatkowo, w produkcjach
mieszczacych sie¢ w tym kregu kulturowym, uwidacznia si¢ wyrazna dysproporcja
w reprezentacji ptci — zupetnie odwrotna niz w przypadku likantropii. Waz jako zrodto
zta okazuje si¢ by¢ motywem przypisanym typowo kobietom — co podkresla fakt, ze
nieliczni wezowi mezczyzni sg feminizowani lub portretowani catkowicie odmiennie.

W wigkszo$ci badanych horrorow z femmes reptiles (szczegolnie tych, ktére
powstaly przed latami 80.) do udziatu zmuszono zywe istoty pozaludzkie, rzadziej
postugujac si¢ atrapami lub korzystajac z technologicznych mozliwo$ci. Lagodniejsze

sceny ,,tylko” ogolnie przedstawialy zywe zwierzeta, natomiast nakrecenie tych

310 Tresci z tego rozdziatu, rozszerzone o podstawowe zagadnienia dotyczace Kobiecej Potworno$ci oraz
ekofeminizmu, zostaty opublikowane w formie tekstu skupiajacego si¢ na modelu femme reptile. Poniewaz
wspomniana praca stanowi prezentacj¢ femme reptile, pozbawiona jest oczywiscie poréwnan do
pozostatych typow femmes animales, ktére omawiam w tym rozdziale. Zob. L. Stodowicz,
Ekofeministyczna analiza motywu femme reptile w wybranych horrorach, [w:] Kobieta i wedréwka jako
watki literackie, kulturowe i artystyczne — studium interdyscyplinarne, red. P. Pomajda, E. Chodzko,
Wydawnictwo Naukowe Tygiel, Lublin 2024, s. 68-84.
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brutalniejszych czgsto wigzato si¢ z przytrzymywaniem sitg ,,pozaludzkich aktorow”,
unieruchamianiem za pomocg pasow, charakteryzacja, a nawet wpedzaniem w krwawa,

miedzygatunkowg walke na $mier¢ i zycie3!!

. Cho¢ kwestia sytuacji istot pozaludzkich
zostanie rozwini¢ta w nastepnym rozdziale i szerzej omoéwiona na przykladzie
liczniejszego materiatu badawczego, w obliczu gatunkowistycznej hierarchii, w ktorej
gady 1 stawonogi sg na zdecydowanie mniej uprzywilejowanej pozycji, mozna
zauwazy¢, ze gatunkowizm pobrzmiewa réwniez w sposobach konstruowania Kobiecej
Potwornosci.

W $wietle ekofeministycznych rozwazan nad hipoteza towiecka, zgodnie
z ktorg zdolno$¢ do zabijania ukonstytuowata rzekoma wyzszo$¢ cztowieka nad
istotami pozaludzkimi oraz umozliwita mechanizm odr6znienia kobiety od m¢zczyzny
— oparty na zdolnos$ciach reprodukcyjnych kobiet (przypisanych do sfery natury),
stojacych w sprzeczno$ci do umiejetno$ci usSmiercania (uznawanej za podstawe
kultury) —nie zaskakuje, ze waz utrwalil si¢ w Swiadomosci jako atrybut typowo zenski.

W wielu kulturach symbolizowat ptodnosé¢, a takze podwazal koncept
$mierci poprzez zrzucanie skory — a wige cykliczne odrodzenie. Dopiero w wyniku
ekspansji chrzeécijanstwa doszlo do odwrdcenia symboliki weza — w Grecji §wigty
i nie§miertelny, na Bliskim Wschodzie zwigzany z madro$cia oraz kobiecos$cia,

w tradycji judeochrze$cijanskiej zostat przeklety®'?

. Waz stat si¢ nie tylko atrybutem
kobiecosci, ale rowniez metaforg grzechu 1 podstepu. Wskazane konotacje kulturowe —
natura, ptodnos$¢, cykliczno$¢, narodziny oraz $mier¢ — stanowia silny fundament
filmowych opowiesci o femmes reptiles. Przy czym warto podkresli¢, ze o ile
w przypadku wilkotaczyc cykliczno$¢ zdaje si¢ by¢ oczywista strukturg zenskiej
potwornosci (cykl lunarny, menstruacja w petni¢ ksigzyca), o tyle postaci o gadzich
atrybutach rozszerzaja motyw cyklicznosci, silnie wigzac kobieco$¢ ze §wiatem natury
W mniej oczywisty sposob. Femmes reptiles, podobnie do wilkotaczyc, sytuujg si¢
w dyskursach wykluczenia oraz seksualnos$ci. Cho¢ co do zasady kategoria femme

animale raczej w spdjny sposob obejmuje rozmaite typy Kobiecej Potwornosci

powiagzanej ze S$wiatem zwierzat, przyjrzenie si¢ rzadziej prezentowanemu w horrorze

SILW filmie Wgzzzz (Sssssss, rez. B.L. Kowalski, 1973) zmuszono do walki manguste oraz kobre, rzucano
wezami, przypieto pasami malpke, w klatce trzymano krélika. W Night of the Cobra Woman (rez.

A. Meyer, 1972) wida¢ starcie orla oraz weza — a to zaledwie kilka przyktadow.

312 A, Collard, op. cit., s. 25-26.
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zenskiemu zhu w §wietle rozpoznan z poprzednich rozdzialdéw umozliwia dostrzezenie

pewnych niuanséw — nie tylko w podobienstwach, ale takze w roznicach.

4.1.1. Zniewolona przez ojca

Podporzadkowanie wilkotaczyc meskim reprezentantom intelektu opierato
si¢ raczej na kontaktach z psychiatra oraz sytuowato silnie na ptaszczyznie relacji
romantycznych lub zenskiej seksualno$ci. Cze$¢ potworzyc w typie femme reptile
zostaje natomiast zdominowana przez figure opresyjnego ojca — co zdaje si¢ by¢
intrygujaca zaleznoscia, zwlaszcza ze w zebranym przeze mnie materiale badawczym
w gronie wilkotaczyc tylko Anna z Wildling wystepuje w tej roli, a przeciez liczba
filmowych opowiesci o likantropkach znacznie przewyzsza liczbg przedstawien
gadzich potworzyc.

W sposobie portretowania rodzica jako mezczyzny kontrolujacego femme
reptile rysuja si¢ réwniez liczne analogie do sprawowania wiladzy nad istotami
pozaludzkimi. Filmy nie stronig tez od zawlaszczania opresji zwierzat do ukazania
cierpienia kobiet, nieraz na plaszczyZnie bardziej oczywistej niz w przypadku
wilkotaczyc.

Gdy w pierwsze] scenie filmu Kobieta-wqgz (The Snake Woman, rez.
S. J. Furie, 1961) herpetolog Horace Adderson®!® pobiera jad weza, w tle stychaé
zawodzenie, jeki 1 szloch Marthy — obtoznie chorej, ci¢zarnej Zony naukowca. Obraz
weza potaczony jest z dZwigkami cierpienia kobiety, co mozna potencjalnie odczyta¢
jako prébe nadania glosu zniewolonemu zwierzeciu. Niezaleznie od tego, czy taka byta
faktyczna intencja tworcoéw, jednoczesne audiowizualne powigzanie zwierzecia
i kobiety niesie konotacje z przypisaniem zwierzgcosci do kobiecosci — zwlaszcza
w Swietle roli Marthy, ograniczajacej si¢ wtasciwie do funkcji reprodukcyjnych jej
ciata.

Analogia migdzy kobietg a wezem si¢ga jednak glebiej — Martha zniewolona
jest zarowno poprzez fizyczne ograniczenie (unieruchomienie w t6zku), jak i przymus
ze strony matzonka w kwestii przyjecia jadu jako eksperymentalnego leku (pomimo

wyraznych oporéw, watpliwosci kobiety co do wptywu substancji na ptod). Opresja

313 Nazwisko nawiazujace do syna zmii — adder’s son (adder — zmija, son — syn).
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zwierzecia realizuje si¢ na podobnej zasadzie — zwierz¢ przetrzymuje si¢ w terrarium
oraz wykorzystuje w celach naukowych.

Kobieta prostuje — sugeruje, ze konsekwencje cigglego podawania jej jadu
sa nieznane, aplikacja serum burzy naturalny porzadek rzeczy i potencjalne zagraza
zdrowiu nienarodzonego jeszcze dziecka. Jej sprzeciw zostaje zbagatelizowany przez

me¢za oraz uznany za wyraz nieracjonalnego zachowania.

H: Martha, you’re not making sense. You’ve administered this dozens of times without all
this nonsense.

M: All that snake poison in my blood... For months, years... You don’t know, nobody
knows what it will do.

H: Of course I know what it will do. I know what it’s done. It gives you back your mind,
when they all said that you were hopelessly insane.

[...]

M: But what about the baby? That snake poison flowing through my blood... hat will it do
to my unborn child? Under your microscope doesn’t all life look the same? Plant, fish,
human, even serpent?

H: That’s true, but —

M: Life is such a miraculous delicate thing. What if this poison were to upset the balance
and instead of a normal, healthy child ours will to be born a —

H: That’s ridiculous. Don’t you see it just shows that your mind is slipping away again?

Zostaje wigc klarownie przypisana do sfery natury nie tylko za sprawg ciazy,
ale rowniez — w dychotomicznym porzadku $wiata — ze wzgledu na chorobg psychiczng
oraz fakt, ze sprzeciwia si¢ racjonalnos$ci naukowca, przekonanego o pozytywnym
wplywie iniekcji z jadu weza. Gdy Martha wskazuje, ze naukowa percepcja Horace’ego

traktuje zycie jednowymiarowo, obok roslin, ryb, czlowieka wymienia takze ,,nawet

weza” — co sygnalizuje status gadow jako mniej wartosciowych w Swiecie
pozaludzkim.
Pozbawiona sprawczo$ci kobieta najwyrazniej miala racj¢ — corka

Addersonéw, Atheris®*, rodzi sie z cechami gadzimi (zimnokrwista, pozbawiona
powiek). Martha umiera chwil¢ po porodzie, a Horace postrzega dziecko jako

ewenement przyczyniajacy si¢ do rozwoju nauki.

314 Imie nawigzujace do gatunku weza.
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Z apodyktycznym, kontrolujagcym ojcem — naukowcem zyje rowniez Anna
Franklyn — tytutowa Kobieta-wqz (The Reptile, rez. J. Gilling, 1966). Dychotomiczno-
hierarchiczne postrzeganie rysuje si¢ do$¢ klarownie. Dr. Franklyn reprezentuje intelekt
oraz niepohamowang zadz¢ zdobycia wiedzy. Poniewaz w przesztosci badal kulture
Ludzi-wezy, nie respektujac ich granic, spotecznos¢ zemscita sig, porywajac kilkuletnig
wowczas Anng 1 obcigzajac ja wezowa klatwa. Anna reprezentuje wigc $wiat natury, do
ktérego zostata wpgdzona wbrew swojej woli oraz nie ze swojej winy.

Podobnie jak w przypadku Marthy, analogia do odebrania Annie
sprawczosci przez figurg autorytatywnego me¢zczyzny zostaje zarysowana poprzez
postuzenie si¢ widokiem zniewolonych zwierzat. Dziewczyna, cho¢ darzy mitoscia
ptaki, myszy, kroliki, koty, przechowuje je w klatkach, przypuszczalnie dla ich
bezpieczenstwa. Zwierz¢ta, mimo ze wolno zyjace, sa ograniczane — tak samo jak
bohaterka, $cisle kontrolowana przez ojca z powodu swojej potwornosci. Elementow
wyzwalajacych skojarzenia z uwigzionymi istotami pozaludzkimi jest wiece;j.

W pewnym momencie Anna otrzymuje od ojca polecenie, aby w trakcie
wizyty gosci zaprezentowaé swoje zwierzgta — shuzg wigc one rozrywce i maja
wywolywac przyjemnos$¢ wzrokowa. Chwile pdzniej corka Dr. Franklyna pelni te sama
funkcje — styszy od rodzica rozkaz zabawiania towarzystwa gra na instrumencie.
Motyw wystawiania na pokaz widoczny jest wiec nie tylko w przypadku wilkotaczyc.
Ukazuje to rowniez podejmujacy tematyke freak shows, przedstawiajacy naukowca,
probujacego okietzna¢ kobre krolewska na oczach publicznosci Wgzzzz (Sssssss, rez.
B.L. Kowalski, 1973), a takze rozgrywajacy si¢ w klubie ze striptizem Snake Club:
Revenge of the Snake Woman (rez. D. Palmieri, 2013).

Apodyktyczny ojciec pojawia si¢ rowniez w filmie Jennifer (rez. B. Mack,
1978). Tytutowa bohaterka, czesto strofowana przez prowadzacego sklep zoologiczny
ojca, cho¢ darzy zwierzeta silnym uczuciem, zartobliwie przenosi wypowiedzi rodzica
na zamknigte w klatkach ptaki, koty 1 kroliki. Kolejny raz dochodzi wiec do
metaforycznego sportretowania ograniczenia postaci zenskiej poprzez ukazanie
analogii do zwierzat w klatkach. Punktem stycznym w kontekscie opresji kobiet
1 zwierzat jest tez postrzeganie Jennifer przez ojca poprzez pryzmat jej uzytecznosci —
Luke Baylor nie tylko nie udziela cérce pomocy, styszac kilkukrotnie jej sygnaty
o problemach w szkole, ale w odpowiedzi komentuje rowniez jako$¢

przygotowywanych przez nig positkow (migsnych).
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Nie wszyscy kluczowi mescy reprezentanci intelektu, ktorzy
podporzadkowuja sobie femmes reptiles, sa ich ojcami. Innym przyktadem jest Carla
Hoffman, tytulowa Gorgona (The Gorgon, rez. T. Fisher, 1964), asystentka
zakochanego w niej, lecz rownie kontrolujacego Dr. Namarofta.

Pojawienie si¢ motywu reprezentanta nauki bedacego jednoczesnie ojcem
femme reptile wobec niemal catkowitej nieobecnosci tego motywu wsrod wilkotaczyc
moze wigza¢ si¢ z osadzeniem gadow w kontekscie istot kojarzacych si¢ raczej
zbyciem przedmiotem ogladu, wykorzystywanymi do celéw medycznych, niz
z seksualnoscig — ktora, w $wietle poprzednich rozpoznan, projektowana jest na koty
i wilki.

Jak wskazatam w poprzednim rozdziale wprowadzenie femme animale juz
w wieku dziecigcym (lub przynajmniej poglgbienie jej historii przez pokazanie
dziecinstwa) zmniejsza ryzyko seksualizacji bohaterki. Wsréd wilkotaczyc jedynie
Anna z Wildling zostala przedstawiona w wieku dziecigcym, natomiast cze$¢ bohaterek
zostato ukazanych jako nastolatki — niektére wpisane w kontekst seksualny (Ginger
Fitzgerald, Carolyn Stoddard, Tara Talbot), inne nie (Jordan Sands!® ). Jednoczesnie
wprowadzenie postaci w mtodym wieku towarzyszy empatycznemu wydzwigkowi
produkcji, co wida¢ na przyktadzie przywotywanych femmes reptiles, bedacych
ofiarami swoich ojcéw, ktorych decyzje wywotaty potwornos¢.

Namyst nad funkcja ojcow, w tym szalonych naukowcow, na tych zaledwie
kilku przyktadach prowadzi rowniez do podniesienia szerszych zagadnien w kontekscie
réznicy plciowej filmowych monstréw. Tak jak wilkotak jest monstrum
sfeminizowanym, tak samo sfeminizowany moze by¢ szalony naukowiec — choc
stanowi on figure przypisang gtownie mezczyznom. Matki Anny Franklyn, Atheris
Adderson oraz Jennifer Baylor zmarly — zatem ich ojcowie sa samotnymi rodzicami.
Czy w figurze opresyjnego, kontrolujacego ojca mozna zatem dopatrzy¢ sie
feminizacji? Przemawiatyby za tym spostrzezenia Creed, ktéra wskazuje, ze gdy
szalony naukowiec — meskie monstrum nauki — podejmuje dziwaczng probe przejecia
zenskich whasciwosci reprodukcyjnych, moze powotaé na $wiat wylacznie potwory>L°.
Potwierdzatyby to réwniez wczesniej rozpoznania badaczy dotyczace kobiet jako

uniwersalnych Innych w horrorze.

315 Co akurat jest zrozumiale w kontek$cie horroru familijnego.
316 B, Creed, Dark Desires, op. cit., s. 129.
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4.1.2. Wezowos¢ wykluczona

Podobnie jak wilkotaczyce, femmes reptiles silnie wigzg si¢
z wykluczeniem. Ilustruje to przyktad Atheris — dziewczyna jest wykluczona zaréwno
ze $wiata odtracajacych ja ludzi, jak 1 $wiata zwierzat, ktore na jej widok ptosza si¢ lub

reaguja agresywnie>:’

. Bohaterka znajduje si¢ wigc na granicy — jest nazbyt zwierzeca
dla ludzi oraz zbyt ludzka dla zwierzat. Jednoczesnie, gdy przybiera posta¢ kobry
krolewskiej, zabija obie te grupy. W pewnym momencie wyraznie zasygnalizowana jest
takze sprzecznos$¢ 1 podwojnos¢ Atheris — zdaniem mezczyzn, ze kobieta kryje w sobie
nienaturalnos¢, a w jej wnetrzu rozgrywa si¢ walka migdzy dwiema sitami — dobra i zta
(,— That one was unnatural. It’s as if two forces of nature are fighting within herself. —
Good and evil.”). W tej wypowiedzi nie tylko przebrzmiewa wewngtrzng sprzeczno$¢
potworzycy wymykajacej si¢ stabilnemu porzadkowi, ale tez wyraznie rysuje si¢
granica mi¢dzy swiatem ludzkim (rzekomo dobrym) a $wiatem zwierzecym (ztym).

Podobnie funkcjonuje réwniez Lisa Moya z Cult of the Cobra (rez.
F. D. Lyon, 1955), wykorzystujaca potworno$¢ do wymierzania kary tym, ktorzy nie
respektuja zasad spoteczno$ci Kultu Kobry. Kobieta nie do konca potrafi odnalez¢ sie
wsrod ludzi, a takze unikana jest przez zwierzgta.

To samo spotyka Jennifer. Bohaterka nie zawiazuje przyjazni, mimo woli
jest odiaczona od rodziny, a takze wykluczona w swojej grupie rowiesniczej; zywi
uczucia wylacznie do zwierzat. Cho¢ nalezy podkresli¢, ze nie darzy jednakowa
sympatig wszystkich gatunkow — troszczy si¢ o kota, ale prosi rownocze$nie ojca, aby
nie karmit wezy, zeby umarly. Stan ten zmienia si¢ dopiero w wyniku doswiadczenia
traumatycznych zdarzen — §mier¢ ukochanego czworonoga z ragk szkolnych oprawcow.
Woéwezas Jennifer podejmuje komunikacje z gadami i nazywa siebie ich siostra.
Dziewczyna, dotad usilnie starajaca si¢ wyprze¢ nadnaturalnego daru kontrolowania
wezy, ostatecznie poddaje si¢ 1 m$ci na swoich oprawcach.

W filmie pojawia si¢ rowniez informacja, ze jezeli kto§ ma czyste serce, to
weze go nie ugryza i beda ,,postuszne”. Wylania si¢ wiec z tego pos¢pny obraz, spojny
rowniez z narracjami o wilkotaczycach — zwierzgta stuzg swoim postuszenstwem jako
forma nagrody za dobre postepowanie. Dodatkowo, uwidacznia si¢ struktura

antropocentrycznego myslenia o zwierzetach wartosciowanych przez pryzmat ludzkich

317 Pehnigc tym samym typowa funkcje zwierzat w horrorach.
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kategorii zasadno$ci zachowania, ktore mierzy si¢ postuszenstwem. Jednoczes$nie jest
to kolejna analogia do samej Jennifer — nie uzylaby ona przemocy wobec swoich
oprawcow, gdyby nie doznata z ich strony krzywdy. Warto doda¢, ze bohaterka nie
zostaje ukarana, poniewaz w obliczu krzywdy, ktorej doswiadczyta, jej przemoc zdaje
si¢ by¢ — przynajmniej w ramach systemu moralnego prezentowanego przez film —
uzasadniona.

Wykluczenie femmes reptiles rozwija si¢ podobnie, jak w przypadku
wilkotaczyc. Najstarsze z gadzich potworzyc, nawet jezeli pochodzity z akceptujacej je
spotecznosci, to cierpialy (i umieraty) samotnie, poniewaz ich zto wigzalo si¢ z utratg
sprawczos$ci, dzialaniem niemoralnym 1 nieuzasadnionym. Jednoczes$nie wsrod
nowszych przyktadow horroréw z postaciami w modelu femme reptile zaobserwowac
mozna (podobny do likantropicznego) zwrot ku wspolnotowosci oraz zemscie na
Abiektalnej Meskosci.

Potworno§¢ jako narzedzie przejmowania kontroli 1 wymierzania
sprawiedliwosci pojawia si¢ wiec, gdy Trinity ratuje Crystal przed zgwalceniem.
Trinity zacheca inne kobiety do dotaczenia do niej, podkreslajac, ze moga staé si¢ silne
1 chronione. Szerzej eksplorowany watek przejmowania wtadzy i powrotu utracone;j
sprawczos$ci pojawia si¢ takze w najnowszych tekstach zawierajacych motyw femme
reptile.

Tak dzieje si¢ w filmie Medusa: Queen of the Serpents (rez. B.C. Matthews,
2020), opowiadajacym histori¢ Carly — pracownicy seksualnej zmagajacej si¢
z uzaleznieniem od narkotykow, ktora w trakcie spotkania z klientem zostaje ugryziona
przez weza. Stopniowa przemiana stanowi dla mlodej kobiety szans¢ do odkrycia
w sobie sity po trudnych doswiadczeniach, sprawia tez, ze bohaterka zaczyna
oczekiwa¢ szacunku od innych i wymierza sprawiedliwos¢ swojemu gwalcicielowi.
Nalezy doda¢, ze zdecydowana wigkszo$¢ watkow w tej produkcji oscyluje wokot
zemsty na me¢zczyznach krzywdzacych kobiety. Podobnie jak w przypadku Jennifer
1 wielu wilkotaczyc, nie ma mowy o ukaraniu $miercig potworzyc, poniewaz —
w ramach fabularnych struktur — zemsta zdaje si¢ legitymowaé popelnione przez
potworzyce zbrodnie.

W ramach motywu zemsty, podobnie jak wsrdd wilkotaczyc, podkreslana
jest tez troska 1 wspolnotowos¢, co wyrazniej wida¢ na przyktadzie kontynuacji filmu
(Medusa’s Venom, rez. C. Martins, 2023), ktérej glowna bohaterka jest Lola,

wkraczajaca w spolecznos$¢ potworzyc bedacych pracownicami seksualnymi. Kobiety
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zyjace w komunie tworzg jasne zasady dbania o wspolne bezpieczenstwo — na przyktad

zakaz ,,pozywiania si¢” mezczyznami w samotnosci.

4.1.3. Gadzia seksualnos¢

Wezowos$¢ o antropocentrycznej konstrukcji zwierzecosci mowi wlasciwie
to samo co wilkotactwo — sprowadzona zostaje do zatracenia decyzyjnosci, ewentualnie
stanowi narzedzie do wymierzenia kary swoim oprawcom. Anna Franklyn pod postacia
gadzia zabija zarowno swojego opresyjnego ojca, jak i Valerie, do ktérej czula
sympati¢, Lisa Moya nie potrafi pohamowac si¢ przed zaatakowaniem przyjacidt
ukochanego, a Lola najpierw gryzie niewinnego chlopaka w trakcie seksu, a nast¢pnie
zabija przypadkowe osoby. Sposobem na uniknigcie takiej struktury bytoby kreowanie
potworzyc, ktorych zto, wynikajace z powigzan ze §wiatem natury, wyraza si¢ jako
w pelni uswiadomione, ukazane jako celowe dziatanie ku satysfakcji, stanowiace
szans¢ do delektowania si¢ realizacja zdemoralizowanych pragnien. Przy czym, jak
wskazatam w poprzednich rozdziatach, nie moze przy tym zosta¢ zawtaszczona do tego
pozaludzka cielesnos¢ poprzez traktowanie ciata zwierzecia jako gotowego narzedzia
do czynienia zta.

W pewnym stopniu realizuje taka strategi¢ Lady Sylvia Marsh z Kryjowki
Biatego Weza (Lair of the White Worm , rez. K. Russell, 1988), ktora, zabijajac, nie
traci sprawczos$ci, a okrucienstwo traktuje jako narzedzie do osiggnigcia perwersyjnej
przyjemnosci. Film nadaje bohaterce cechy zenskie 1 meskie — zaréwno poprzez
prezentowanie naskalnych podobizn kobiet z penisami, jak i wielokrotne otaczanie
Sylvii fallicznymi atrybutami w kontek$cie przemocy. Jednocze$nie przypomina to
nieco strategie, w ktorg wpisana jest Ginger Fitzgerald, cho¢ w og6lnym rozrachunku
korzystniej wypada jednak Sylvia, ktéra nie gardzi hiperkobiecos$cia, a jej ekspresja jest
zdecydowanie kobieca.

Mimo obiecujacej konstrukcji potworzycy jako ,,po prostu ziej” —
niekoniecznie straumatyzowanej, pragngcej zemsty, potwornej nie ze swojej winy —
nawet Sylvia w pewnych momentach zatraca swojg sprawczo$¢. Przewrotne jest, ze
z calym potencjalem do stwarzania niebagatelnego, perwersyjnego zagrozenia Sylvi¢
kontroluje tak btahy element, jak muzyka zaklinajaca weze — nawet nie grana na zywo,

lecz puszczona z gltosnikéw. Wobec tego, cho¢ czesciowo wytamuje si¢ ze schematu
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postaci zabijajacych wylacznie w nie§wiadomosci, Lady Marsh rowniez nie ma peine;j

sprawczosci.

Kryjowka Bialego Weza (1988)

Sylvia wsrdd pozostalych femmes reptiles odznacza si¢ tez wyrazng
ekspresja swojej seksualnosci (na co wplyw ma oczywiscie tez kontekst spoteczny
czasu powstawania poszczegolnych produkcji). Jednoczes$nie, jak wskazatam
uprzednio, femmes reptiles, ktorych rolg spoleczng jest przede wszystkim bycie corka,
nie sg typowo wpisywane w kontekst seksualny. Lady Sylvia Marsh funkcjonuje
w oderwaniu od aspektéw rodzinnych, a wigkszosci swoich interakcji nadaje
dwuznaczny, flirciarski ton. Peilni réwniez funkcj¢ zabojczej kusicielki, co widac
w licznych nawigzania do weza jako chrzescijanskiego uosobienia zta. Klarownie
ilustruje to scena, w ktdrej potworzyca siedzi na drzewie i $ciszonym glosem wota po
imieniu jedng z bohaterek Eve (bgdaca zreszta siostra Mary). Sylvia taczy w sobie
roOwniez sprzeczne cechy, co uwidacznia si¢ nie tylko w utracie kontroli po ustyszeniu
muzyki, ale rowniez w rozmowie z Jamesem D’Amptonem, gdy kobieta podkresla

swoje jednoczesne rzekome obrzydzenie i fascynacje wezami.
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4.1.4. Sprzecznosé i podwojnosé

Jak klarownie wida¢ bylo na przyktadzie wilkotactwa, dychotomiczno-
hierarchiczne postrzeganie zwierz¢cosci w horrorze rysuje si¢ na plaszczyznie walki
cztowieka z wilasng naturg. O ile w filmowej likantropii odbywa si¢ to zwykle za
pomocag podejmowania proby powstrzymywania si¢, fizycznego ograniczania czy
utraty $wiadomosci, o tyle horrory z femmes reptiles pozwalaja zaobserwowac jeszcze
jeden, charakterystyczny dla tekstow grozy motyw — sobowtora.

Wyrazony w formie lustrzanego odbicia, cienia, tajemniczego
Doppelgédngera, sobowtor straszyl juz w dzietach ekspresjonizmu niemieckiego,

18

ilustrujac  niepokojace, demoniczne rozdwojenie jazni® Wystepujac licznie

w rozmaitych przykladach kina gatunkowego, reprezentowal czesto sprzecznose,

walke dobra ze zlem, a takze mroczne zadze®™®

. W przypadku omawianych femmes
animales kilkukrotnie pojawit si¢ w likantropicznych opowie$ciach — na przykiad
w poprzedzajacym pierwszg menstruacj¢ $nie matej Anny wildling pozeral podobna do
niej dziewczynke.

Wsrod femmes reptiles motyw sobowtdra wykorzystywany jest migdzy
innymi jako informacja o przechodzeniu we¢zowej transformacji — tak dzieje sig
w przypadku Loli, doswiadczajacej wizji, w ktorej ciggnie swoje martwe ciato, w czym
mozna zresztg dostrzec powrdt konceptu przekraczania porzadku zycia 1 $mierci, $cisle
zwigzanego z symbolika weza.

Inng funkcj¢ peini sobowtdr Anabelli z Isle of the Snake People (rez.
J. Ibanez, 1971) — kobiety powsciggliwej, stronigcej od alkoholu 1 zdystansowane;j
wobec me¢zczyzn. Kalea (cho¢ nie do konca femme reptile, co raczej majaca
nadnaturalne zdolnosci, kaptanka zwigzana z wezami, praktykujaca voodoo), w ramach
niepokojacego rytuatu, wypowiada formuly oraz ktadzie we¢za na ciato $piacej Anabelli.
Bohaterka do§wiadcza wowczas snu, w ktorym konfrontuje si¢ ze swoim sobowtdrem,
stanowigcym catkowita negacje jej powsciagliwosci. Pojawiajg si¢ liczne seksualne
konotacje zwigzane z wezem, sobowtor dotyka i catuje kobiete oraz oplata wokot niej

zwierzg, co sugeruje, ze w tym kontekscie figura weza stuzy do ukazania ukrytego,

318 Wiecej na ten temat — zob. L. H. Eisner, Ekran demoniczny, przet. K. Eberhardt, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974, s. 77-90.

319 Sobowtdr doczekat si¢ rowniez sporego opracowania. Zob. P. Meehan, The Ghost of One’s Self.
Doppelgangers in Mystery, Horror and Science-Fiction Films , MacFarland & Company, Jefferson 2017.
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autoerotycznego pozadania. Ponownie, stanowi to przedtuzenie kulturowej symboliki
weza oraz umocnienie dychotomicznego myslenia poprzez seksualizacje zwierzecia.
Podobny schemat uwidacznia si¢ tez w przerazajacych wizjach Eve, ktore wywotuje
u niej Lady Sylvia Marsh.

Waz umiejscowiony w dyskursie seksualnosci jest motywem pojawiajacym
si¢ w Night of the Cobra Woman (rez. A. Meyer, 1972). Jego bohaterka, Lena Aruza,
funkcjonuje w zawieszeniu pomiedzy zyciem a S$miercia — korzysta z jadu
zaprzyjaznionego weza, aby utrzymaé mtodos¢. Po $mierci pozaludzkiego towarzysza,
a wiec w wyniku utraty zrddla Zzyciodajnego surowca, kobieta pobiera energie,
wspotzyjac z mezezyznami, ktérych ciata po stosunku ulegajg degradacji®?. Co istotne,
podwojnosé i sprzecznos¢ zdaja si¢ by¢ nieobecne wsrod nielicznych mezczyzn
przemieniajacych si¢ w weze, co stanowi wyraz ekofeministycznego stanowiska, ze
kobieco$¢ w patriarchalnej kulturze funkcjonuje niejednoznacznie i problematycznie.

Podobnie zreszta dzieje si¢ w przypadku zwiazkéw z przyroda. O ile
wilkotaczyce bezposrednio tacza si¢ z menstruacja za sprawg zbieznosci 28-dniowego
cyklu miesigcznego z trwajacym tyle samo cyklem lunarnym, o tyle postaci w modelu
femme reptile ukazuja cykliczno$¢ w sposob mniej dostowny.

Tym sposobem cykliczno$¢ wyrazona jest w formie zycia zgodnie z rytmem
natury. Ilustruje to przyktad Anny Franklyn, ktéra prowadzi tryb zycia podyktowany
porami roku — co roku zrzuca cztowieczg skore i1 pod postacig gadzio-ludzka zapada
w sen zimowy. Tak samo czyni Lady Sylvia Marsh. Cykl natury determinuje takze
funkcjonowanie Carli Hoffman, ktéra przemienia si¢ w kazda pelnie ksiezyca.
Potwierdzeniem powigzania wezowosci z kobiecos$cig jest fakt, ze nieliczni mezczyzni
przemieniajacy si¢ w weze podobnym regutom nie podlegaja. Nieliczne przyktady
meskiej potwornos$ci zwigzanej z wezami, cho¢, wydawaé by si¢ mogto, ze moglyby
czerpac¢ z fallicznych nawigzan, okazuja si¢ by¢ ubogie w symboliczne atrybuty. Meska
potworno$¢ przedstawiona w badanych tekstach kultury jest jednoznaczna —

uzasadniona.

320 podobny motyw pojawia sie w Kobiecie-pijawce (The Leech Woman, rez. E. Dein, 1960). June Talbot,
tytutowa krwiopijczyni, inspirujgc si¢ rytuatem podpatrzonym wsrod afrykanskiej spotecznosci Nando,
pozyskuje czgsci meskich moézgow, aby wygladaé mtodo i atrakcyjnie. W §wietle niedoreprezentowania
pierscienic w horrorach, ubolewam, ze June jest pijawka tylko na ptaszczyznie metaforycznej!
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4.1.5. Zlo niezawinione, zlo usprawiedliwione

Podobnie jak przyczyng klatwy likantropii bylo zazwyczaj pochodzenie,
wilkotacze geny, przypadkowe ugryzienie lub bycie ofiara przemocy, tak samo wezowa
potwornos¢ zwykle jest niezawiniona. Przyktadowo, Atheris Adderson i Anna Franklyn
staly si¢ potworzycami z winy 0ojcdw — naukowcoOw — przyczyna potwornosci jest wigc
nie tylko zewnetrzna, ale tez osadzona w zuchwatych dziataniach mezczyzny
sprawujacego nad nimi wiadze (ktéry wedlug struktury narracyjnej zostaje okreslony
jako nieprawy, wobec czego ponosi kar¢ $mierci). Natomiast potwornos¢ Lisy Moya,
bedacej cztonkinig Kultu Kobry, a takze mieszkajacej na Wyspie Ludzi-wezy Kalei,
wynika z przynaleznosci do wspodlnoty. Inng wariacj¢ tego schematu, cho¢ réwniez
osadzajaca potwnorno$¢ w pochodzeniu, prezentuje dar kontrolowania we¢zy, ktory
Jennifer Baylor odziedziczyta po matce. Potworzyca mozna stac si¢ rowniez w wyniku
niefortunnego zbiegu okoliczno$ci — co ma miejsce w Snake Club: Revenge of the
Snake Woman. Poniewaz Trinity, pracownice seksualng, opetuje demon Lamia, kobieta
atakuje mezczyzn odwiedzajacych klub ze striptizem. Pech spotyka rowniez inng
pracownice¢ seksualng — ugryziona przez weza w trakcie spotkania z klientem zostaje
Carly.

Zupelnie niewinny jest takze ukazany w filmie Wqgzzzz David Blake — jeden
z nielicznych meskich bohaterow przemieniajacych si¢ w weze. Student, pomagajacy
Dr. Karlowi Stonerowi, bez swojej wiedzy pada ofiara naukowca, marzacego
o powotaniu do zycia hybrydy o ciele kobry krolewskiej i intelekcie cztowieka.

Przy okazji Dr. Karla Stonera uwidacznia si¢ warty wspomnienia przyktad
przecigcia opresji kobiet 1 zwierzat. Mezczyzna, oddajac szacunek przetrzymywane;j
przez niego kobrze krolewskiej poprzez zwracanie si¢ do niej per ,, Wasza Wysokos¢”
oraz komentowanie, ze rozumie, ze waz go nie lubi (,,jest przeciez krolem™), odwraca
1 jednocze$nie paradoksalnie wzmacnia relacje podporzadkowania 1 wtadzy, poniewaz
ostatecznie to przeciez kobra jest zniewolona przez naukowca. Praktyki oddawania
hotdu uwigzionemu zwierzeciu przywotuja na mysl jeden z aspektow eksplorowanych
przez ekofeminizm. Jak wskazywala Catherine Roach, w $wiecie uksztaltowanym
przez myslenie hierarchiczno-dualistyczne powigzanie kobiet z naturg, powoduje, ze
nawet gdy kobiety okresla si¢ szlachetniejszymi od mezczyzn, wpedza si¢ je w role

strazniczek kultury, a wigc wyklucza.
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Za pomocg postaci Davida rysuje si¢ istotna rdznica plci, widoczna
w konstruowaniu gadzich monstrow. Mgzczyzna, cho¢ stanowi zrodlo zagrozenia,
w przeciwienstwie do omawianych bohaterek nie charakteryzuje si¢ jakakolwiek
wewnetrzng sprzecznoscig — jest catkowicie niewinny, nikogo nie krzywdzi, a jego
osobowos$¢ mozna okresli¢ jako jednoznaczng i spdjna.

Innym przyktadem spodjniejszej, w porownaniu z kobieca, potwornosci jest
bohater Ukgszenia (Curse II: The Bite, rez. F. Goodwin, 1989) — Clark. Chtopak zostaje
przypadkowo ugryziony przez jednego z wielu wezy (pojawiajacych sie jako kara dla
ludzko$ci za zanieczyszczanie Srodowiska). Potwornos¢ Clarka przez wigkszos$¢ czasu
opiera si¢ na tym, ze jego reka przemienia si¢ W weza, Z czym me¢zczyzna probuje
walczy¢. Odcina sobie konczyne, jednak dziatanie to nie przynosi skutku, poniewaz
waz — zgodnie ze swoimi konotacjami z cykliczno$cig oraz nieSmiertelnoscig — odradza
si¢ 1 stopniowo przejmuje coraz wigksza kontrole nad Clarkiem.

Ten przyklad ilustruje kolejng istotng roéznice miedzy zenska a meska
potwornoécig. Zadna femme reptile nie podejmuje tak wielkiej walki ze swoim
wnetrzem, poniewaz cze¢$¢ postaci traci nad sobg kontrole w trakcie przemiany (Atheris
Adderson, Anna Franklyn, Carla Hoffman, Lisa Moya, Carly, Lola), cze$¢ catkowicie
poddaje si¢ swoim pragnieniom (Lady Sylvia Marsh, Lena Aruza) lub si¢ im przez jakis
czas opiera, aby w koncu zaakceptowa¢ swoje zdolnosci (Jennifer Baylor).
W przypadku postaci zenskich nie dochodzi jednak do jakiejkolwiek proby
samookaleczania — stanowigcego zreszta centralny motyw potwornosci meskiej,
ktorego odpowiednikiem wérod Zenskich monstrow jest menstruacja®?! — w przypadku
omawianych postaci wpisujacych si¢ w figure femme reptile sygnalizowana
niedostownie (poprzez analogi¢ do cyklicznosci). Roznica ta kompatybilna jest
z rozpoznaniami o feminizacji wilkotakow — cho¢ ich zto koncentruje si¢ bardziej
wokol samokontroli, powstrzymywania agresji, sprawnosci fizycznej niz seksualno$ci
(jak u wilkotaczyc), to wielokrotnie zaobserwowane mechanizmy samoograniczania,
1zolacji sg podobne. Co wigcej, podobnie jak David, Clark zostaje wprowadzony w btad
przez nieznanego mezczyzng, sprawiajacego wrazenie eksperta, ktory podaje mu
niewlasciwe antidotum. David oraz Clark stajg si¢ wigc ofiarami w sposob nieztozony
1 jednoznaczny, w przeciwienstwie do wigkszosci postaci kobiecych, uwiktanych

w relacje, obcigzenia rodzinne, przynalezno$¢ do wspdlnoty, traumy. Cho¢ potwornos¢

321 A, Briefel, op. cit., s. 16.

170



w wigkszosci przypadkéw ma charakter niezawiniony, to wsrod mezczyzn jest to
wyrazone bezposrednio. Wyjatek wsrod omawianych postaci kobiecych stanowi Lady
Sylvia Marsh, ktéra do tego stopnia akceptuje i delektuje si¢ swoja potwornoscia, ze
przyczyna jej zla nie tylko zdaje si¢ mie¢ charakter immanentny, ale tez nie odgrywa
wiekszej roli w kreowaniu postaci.

Niewinno$¢ obu me¢zczyzn zostaje wyraznie rozpoznana oraz wyrazona
wprost. Ukazuje to scena, w ktorej uderzona przez Clarka Lisa, po odcigciu przez
mezcezyzng reki, zapewnia partnera, ze wie, ze nie byt soba, a dokonane krzywdy nie sa
jego wing. Rowniez jednoznacznym, cho¢, w odroznieniu od poprzednikdw, catkowicie
winnym przyktadem meskiej, wezowej potwornosci jest Delgado — jeden z czlonkow
zatogi tytulowego Przekletego okretu (The Haunted Sea, rez. D. Golden, 1997),
przewozacego azteckie artefakty. Mezczyzna, kierowany checig kradziezy jednej
z figurek, zostaje opetany przez ducha, przez co nabiera wezowych cech oraz zabija
towarzyszy.

W réznicy plciowej warto podkresli¢, ze (tak charakterystyczne dla
Kobiecej Potwornosci) funkcje reprodukcyjne w przywotanych horrorach o ludzko-
wezowych hybrydach pojawiaja si¢, co przewrotne, wylacznie w kontekscie figury
meskiego szalonego naukowca, ktory, igrajac z naturalnym porzadkiem natury,
powotuje na §wiat monstra. Waz, symbol ptodnosci, w postaciach w modelu femme
reptile, nie wigze si¢ wiec bezposrednio z funkcjami reprodukcyjnymi. Inaczej dzieje

si¢ w przypadku femme insecte.

4.2. Wykluczona wsrod wykluczonych — o obcosci owadow na

przykladzie femme insecte

Laszlé Sepsi, przygladajac si¢ monstrom amerykanskiego kina grozy,
zauwaza, ze cho¢ co do zasady horror z motywem zwierzecym opiera si¢ gldwnie na
konflikcie ludzkiego z pozaludzkim, to transformacja na przyktad w ssaka niesie
radykalnie inne znaczenia niz przemiana w insekta, bedacego, zdaniem Sepsi
opierajagcego si¢ na rozpoznaniach Carolla, ,,gotowym monstrum” (,,Considering

Caroll’s argument, insects are ready-made monsters”)3??, Sktadnikami takiej gotowosci

322 |, Sepsi, Embracing the Insect: Representations of Anthropods in American Horror Cinema,
,2Americana E-Journal of American Studies in Hungary” 2017, Vol. XIII, No. 2,
https://www.americanaejournal.hu/index.php/americanaejournal/article/view/45053 (dostep: 13.09.2024).
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do bycia catkowitym zrodtem leku i odrazy sg migedzy innymi: zdolnos¢ do szybkiej
reprodukcji, zagrozenie sanitarne i zdrowotne, mozliwos¢ fizycznego przekroczenia
granic ludzkiego ciata, produkcja wydzielin, a takze niepokojacy wyglad

323 Cho¢ te kategorie pasuja rowniez do innych gatunkow, to

przypominajacy kosmite
groza insektow (i pozostatych stawonogdéw) opiera si¢ na ich potencjale do
przekroczenia niemal kazdej bariery (ciala, powierzchni, wody, piasku) oraz zdolnos$ci
do zycia w kazdym miejscu na $wiecie®®®. Nie dziwi zatem, ze insekty bywaja
centralnymi zrodlami ekranowego zla, w ktorych role zenskie szczeg6lnie czgsto
sprowadzaja si¢ do bycia ofiarg (rowniez seksualizowang), co wyraza si¢ juz w samych

plakatach dwoch produkcji z owadami — Gniazda (The Nest, rez. T. Winkless, 1988)
i Insecticidal (rez. J. S. Lando, 2005).

Roaches have never tasted meat... l N s E E T I c ‘ n t L
until now. Y

She’s just an appetizer. THESE BIRLS HA¥E A MEW MAJOR.. SUR¥IVAL

Plakaty Gniazda i Insecticidal

Nazwanie grupy ludzko-owadzich hybryd chmarg byloby przesadne —
nalezy do niej stosunkowo niewiele osobnikéw. Przemiang w insekta zwykle wywotuje

wymbkniecie si¢ spod kontroli przetomowego eksperymentu, w wyniku ktoérego postac

323 Ihidem.
824 Ibidem.
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miala zapisa¢ si¢ na kartach historii. Mozna obserwowaé to w najstynniejszym
filmowym przyktadzie ludzko-owadziej transformacji, Musze (The Fly, rez.
D. Cronenberg, 1986). Naukowiec Seth Brandle, prowadzac ryzykowne badania nad
teleportacja, w wyniku przypadku zostaje potaczony z mucha domowg — czemu
towarzyszy, oczywisty juz na tym etapie, zestaw zachowan zwigzanych
w balansowaniem na granicy czlowieczenstwa oraz zwierzecosci, a takze stopniowa,
wizualnie wyrazista i odrzucajaca przemiana, obejmujgca niechciane wlosy, saczace si¢
wydzieliny, wymioty oraz defragmentacje¢ ciata.

Réznica, ktéra automatycznie wytania si¢ z ogladu zebranego materiatu
badawczego, dotyczy szczegdlnego nacisku na abiektalno$¢ transformaciji i cielesnos¢.
Opowiesci o ludziach przemieniajacych sie¢ w owady wpisuja si¢ w konwencje body
horroru, w ktorym wyrazi§cie ukazana jest wtasnie przemiana odrzucajaca — o$lizgta,
lepka, ciekngca. Owszem, narracje likantropiczne niejednokrotnie eksponowaty
abiektalno$¢ przemieniajacego si¢ niestabilnego ciala, jego wnetrza, ptynnych granic.
Wida¢ to choéby na przykladzie wilkotaczego shapeshiftingu — wydobywania
zwierzecia spod ludzkiej skory (Upiorna Noc Halloween, Lunatycy) lub wyrastajacych
ktéw, rozciagajacych si¢ kosci, wyrastajacych szpondw (seria Skowyr). Abiektalnosé¢
w tych przypadkach wigzata si¢ jednak bardziej z przerazajaca nieuchronnoscia
zagrazajacej poznawczo przemiany w drapieznika niz z odrzucajacymi wydzielinami,
pasozytami sktadajacymi jaja wewnatrz ludzkiego organizmu.

W tym miejscu uwidacznia si¢ w zasadzie kluczowa r6znica w kreowaniu
zagrozenia na podstawie roznych rodzajow zwierzecej cielesno$ci. Seksualnosé,
wyraznie projektowana na drapiezne ssaki oraz gady, rOwniez stanowi silny fundament
narracji o femme insecte. Co istotne, kobiety-owady, w przeciwienstwie do wilkotaczyc
1 femme reptile, ukazuja abiektalnos¢ niekontrolowanej reprodukcji. Cigza,
w zbadanych wezowych narracjach motyw caltkowicie nieobecny, kilkukrotnie
widoczna wsrod wilkotaczyc, staje si¢ waznym watkiem opowiesci o przerazajgcych
owadach.

Wynika to zapewne z powszechnego postrzegania insektow jako
odrzucajacych 1 niebezpiecznych — owadzie zdolnosci do szybkiej 1 skutecznej
reprodukcji stanowig przyczyne klesk zywiotowych oraz kryzysow sanitarnych.
Femme insecte stanowi zatem przyktad ilustracji abiektalnosci co najmniej
trojaspektowej: 1) zagrozenia poznawczego (byt posredni, jakby ujat to Noel Carroll),

2) niestabilnego, reprodukujacego kobiecego ciata (potwornej macicy, o ktorej mowita
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Barbara Creed), 3) odrzucajacych wydzielin, jak ropa, $§luz, plwociny, soki trawienne,
slina (stanowigcych bezposrednia ilustracje koncepcji abiektu Kristevej). Przy czym
cechy te widoczne sg réwniez wérdd omawianych wczesnie femmes animales, lecz nie
w takim natezeniu jak wérdd femmes insectes.

Ugryzienie (Bite, rez. C. Archibald, 2015) to opowies¢ o Casey — przysztej
pannie mtodej, ktora udaje si¢ z przyjacidtkami na wyjazd panienski. W trakcie pobytu
kobieta zwierza si¢ towarzyszkom ze swoich probleméw zwigzkowych. Okazuje sig,
ze ma konflikt z matka narzeczonego, ktora wywiera presj¢ na swoim synu, aby
przekonywal Casey do poczekania z seksem do $lubu.

Zenskie bohaterki ukazane sg jako powierzchowne — gdy w stanie upojenia
alkoholowego, w klubowej tazience, Casey wyraza watpliwosci co do zamazpojscia,
jej przyjaciotki wskazuja zalety jej przysziego meza Jareda, ograniczajac si¢ do
wymienienia dobrego wygladu oraz dochodowej pracy bankiera inwestycyjnego.
W miare¢ trwania pobytu uwidacznia si¢ coraz wiecej trudnosci w relacji — okazuje sig,
ze Casey ukrywa przed narzeczonym, ze nie planuje macierzynstwa, a w trakcie imprez
nie powstrzymuje si¢ przed kontaktami z innymi me¢zczyznami.

Po powrocie z wyjazdu nieuczciwos$¢ kobiety staje si¢ coraz silniejszym
elementem fabuly. Bohaterka udaje rado$¢, gdy w mieszkaniu zastaje przygotowana
przez Jareda niespodzianke¢ (dziecigce krzesetko), ukrywa fakt zgubienia pierscionka
zargczynowego, a takze oglada wykonane podczas wyjazdu zdjecia, na ktorych jest
catowana przez nieznajomego.

Funkcje¢ metonimii ucigzliwych sekretow Casey pelni ugryzienie przez
blizej niezidentyfikowanego insekta. Tak, jak coraz bardziej uwidaczniajg si¢
chorobowe zmiany ciata po ukgszeniu, tak samo trudniejsze jest ukrywanie zdrady
1 tajemnic. Bohaterka portretowana jest wylacznie w oparciu o swoja nieuczciwos¢
(przez ktora przebrzmiewa seksualno$¢) — widz nie dowiaduje si¢ nawet, jaka praca
trudni si¢ dziewczyna, a jedyny element jej aktywnosci niezwigzany z nadchodzacym
malzenstwem, to wyprowadzanie psa sasiada®?. Jednostronnie ukazywane sa rowniez
pozostate postaci — jedynymi cechami przyszlej te§ciowej jest wrogo$¢, konserwatyzm
1 sktonno$¢ do pogardliwego, protekcjonalnego traktowania, Jared pelni funkcje

jednoznacznie dobrego partnera, a jego wypowiedzi koncentrujg si¢ gldwnie na

325 Ktéry petni funkcje Zrodta informacji o zagrozeniu, gdy nagle zmienia nastawienie do bohaterki — co
szerzej omawiam w nastepnym rozdziale.
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aspekcie ekonomicznym (anegdota z pracy dotyczy stabego garnituru, zwrdcenie uwagi
na brak pierscionka zar¢czynowego wzbogaca komentarz o wykonaniu z biatego zlota).
Prosto (w $§wietle rozpoznan z poprzednich czg$ci) potraktowana jest rowniez kwestia
seksualnosci femme reptile — mimo oporéw Jareda, kobieta naktania go do pierwszego
wspotzycia, co stanowi wyraz jej potrzeb rosngcych wprost proporcjonalnie do liczby
owadzich atrybutow.

Nudnosci oraz fatalne samopoczucie prowadza do rozpoznania, ze kobieta
jest w ciazy. W $wietle zbyt krotkiego uptywu czasu od stosunku z partnerem pojawia
si¢ sugestia, ze cigza powstata w trakcie wyjazdu, podczas ktorego odurzona alkoholem
Casey zostala zaprowadzona do domu obcego mezczyzny. Cho¢ ostatecznie przyczyna
cigzy okazuje si¢ ugryzienie przez tajemniczego insekta, film ten mozna wpisa¢ do
grona horroréw zawierajacych watek chorob przenoszonych droga plciowa3?® —
ukaszenie Casey zbiega si¢ w czasie z byciem wykorzystang w trakcie wyjazdu
panienskiego, Jared oddaje krwiomocz po seksie z narzeczong, a takze sam zaraza Jill
w trakcie spontanicznego stosunku majacego miejsce chwile po odkryciu zdrady
narzeczonej.

Trudno przypisa¢ Casey jednoznaczng wing lub niewinnos$¢ — tak jak ma to
miejsce w wigkszosci omawianych przypadkow. Z jednej strony okazuje sig, ze stata
si¢ ona ofiarg podstepu Jill, ktorej celem byto uwiedzenie Jareda, lecz z drugiej strony
sekrety bohaterki, w swietle struktury fabularnej, ,,zastugiwaty” na potgpienie.

Owadzia potworno$¢ nie moze rdwniez by¢ przypisana jednoznacznie do
sfery utraty sprawczosci (bohaterka czg¢Sciowo zachowuje si¢ w sposob
niekontrolowany, ale réwniez nawet w finalnym punkcie przemiany zachowuje
swiadomos$¢€), a takze nie pasuje catkowicie do schematu nabywania zwierzecych
atrybutéw stuzacych do dokonania zemsty — atakuje jednoznacznie dobrego partnera,
atakze swoja lojalng przyjaciotke Kirsten, ktorej $mier¢ po chwili optakuje.
Jednoczes$nie Swiadomie 1 celowo morduje opresyjng teSciowq oraz z satysfakcja zabija
podstepng Jill. Warto wspomnie¢, ze w tym ostatnim przypadku dochodzi do
zilustrowania zardwno zenskich, jak 1 meskich atrubutéw reprodukcyjnych. Casey

najpierw udowadnia dziewczynie jej nielojalno$¢, po chwili podczas morderczego

3% Do ktérych nalezg nie tylko wspomniane Zdjecia Ginger i Cos za mng chodzi. Motyw ten pojawia sie tez
w kontekscie pasozytow przypominajacych owady z Dreszczy (Shivers, rez. D. Cronenberg, 1975).
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pocatunku pluje zracg substancja, a na koncu zabija za pomocg fallicznego zadta. Z jej
ciata (réwniez z ust) wydobywajg si¢ jajeczka ze skrzydlatymi owadami.

To, co wylania si¢ wiec na tym etapie, to niejednoznacznos¢ w zakresie
sprawczosci — gdy ktuje Jill na oczach Jareda, przerazony m¢zczyzna pyta, dlaczego to
zrobita. Casey odpowiada wowczas przewrotnie, ze kierowat nig instynkt. Poréwnujac
jednak rzekomg ,,instynktowno$¢” morderczych zapedow femme insecte do innych
przypadkow femmes animales, nalezy stwierdzi¢, ze stanowi to wyraz ironiczny,
postugujacy si¢ zwierzecoscia jako dziataniem odruchowym.

Zupelie jednoznaczny jest natomiast brak korzysci ze stanu ludzko-
owadziej hybrydy. O ile wilkotaczyce i1 femmes reptiles mogly wykorzystywac swoja
przemian¢ do zemsty, samoobrony lub ratowania innych, o tyle bycie femme insecte
kazdorazowo jest porazka. Wpisuje si¢ to wigc w antropocentryczne, gatunkowistyczne
postrzeganie owadoéw jako calkowicie od cztowieka odmiennych, niezdolnych do

podporzadkowania, a wiec obcych i wykluczonych®?’

przy jednoczesnym
oczywistym uprzywilejowaniu zwierzat towarzyszacych. Brak korzys$ci oraz stanie si¢
owadem jako konsekwencja ,,wahajacej si¢” moralnosci stanowi rowniez temat innych

filmow ukazujacych femme insecte.

4.2.1. Transformacja — kara i choroba

Skoro transformacja w insekta lub nabycie owadzich cech to jednoznacznie
zte zjawisko, nieprowadzace do jakichkolwiek realnych korzysci, mozna rozpatrywac
je przez pryzmat kary. Laczy si¢ to nie tylko z przypadkiem Casey, ale tez z innymi
produkcjami z postacig w modelu femme insecte.

W niektorych przyktadach kobieta staje si¢ femme insecte za sprawa wlasnej
proznosci. Takim przyktadem jest Janice Starlin — tytulowa Kobieta-osa (The Wasp
Woman, rez. R. Corman, 1959). Bohaterce jest najblizej do nieobecnej wiasciwie
postaci szalonej naukowczyni — jako wlascicielka przedsigbiorstwa kosmetycznego,
przez lata firmujaca produkty wlasng twarza, w obliczu bolesnej konfrontacji
z postepujacym procesem starzenia decyduje si¢ poddaé ryzykownej terapii

odmtadzajacej. Dzigki pozyskiwanej przez tajemniczego Dr. Zinthropa substancji z os,

327 M. Z61ko$, Mikro-formy i makro-leki. Owady jako wyzwanie dla animal studiem, [W:] ZWierzeta i ich
ludzie: zmierzch antropocentrycznego paradygmatu, red. A. Barcz, D. Lagodzka, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2015, https://books.openedition.org/iblpan/5580 (dostep 28.08.2024).
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Janice zyskuje mtody i atrakcyjny wyglad. Kuracja szybko wymyka si¢ spod kontroli
— niecierpliwa kobieta samodzielnie zwigksza dawke preparatu, przez co ostatecznie
zmienia si¢ w monstrum.

Sequel filmu o tym samym tytule (rez. J. Wynorski, 1995) podkresla
znaczenie fizycznej atrakcyjnosci kobiet mierzonej uwaga mezczyzn. Produkcja
wprowadza takze watek zazdrosci i1 rywalizacji migdzy kobietami — Janice wrogo
reaguje na mlodsze od niej kobiety, sprowadzajac je do konkurencji, a takze $ni
koszmary o zdradzajacym partnerze. Dodatkowo, w toku przemiany, eksponowana jest
seksualno$¢ przedsigbiorczyni, ktora szybko przeradza si¢ w przemoc — kobieta
podczas stosunkow przemienia si¢ w wielkg os¢ (co wyglada na celowe dziatanie) oraz
zabija swoich partneréw. Cho¢ Janice w pewnym stopniu wpisuje si¢ w figure szalonej
naukowczyni, dzialania motywowane pragnieniem odzyskania miodego wygladu,
opatrzone przy tym opresyjng seksualno$cia, stoja w opozycji do meskich ingerencji
zaburzajacych porzadek $wiata.

Zefiskg reprezentantka nauki®?®

jest réwniez wystepujaca w Chorej
dziewczynie (Sick Girl, rez. L. McKee, 2006%%°) magistra entomologii — Ida Teeter.
W pierwszej scenie zostaje porzucona przez partnerke, ktdra argumentuje decyzje o
rozstaniu faktem, ze insekty stanowiag zbyt duza cze$¢ zycia Idy. Istotnie, kobieta nie
tylko ma w mieszkaniu terraria z pajgkami, modliszkami, zukami, ale rowniez darzy
insekty sympatig 1 pieszczotliwie si¢ do nich zwraca. Dodatkowo, jako pasjonatka
insektow ma w mieszkaniu wiele owadzich dekoracji oraz akcesoriow. Co
niestandardowe — jest obojetna wobec psa, odwracajac tym samym uwage od
uprzywilejowania czworonogow.

Po bolesnym rozstaniu zwierza si¢ koledze z pracy ze swoich zwigzkowych
problemoéw. Po jego namowach Ida postanawia zaczepi¢ tajemnicza Misty Falls —
nie$miatg kobietg, rysujacg wrozki. Misty nie tylko nie boi si¢ owadéw Idy, ale réwniez
jest nimi zafascynowana. Relacja kobiet okazuje si¢ dlugotrwata — ich zwigzek si¢

rozwija po udanej randce, ktéra konczy si¢ w domu Idy. W trakcie zblizenia Misty

zostaje ugryziona w ucho przez nowego owada Idy o nieznanym pochodzeniu.

328 W tym miejscu warto przywola¢ podzial na Biatg Nauke i Czarng Magie, o ktorych méwita Carol

J. Adams. Jezeli postaci zenskie sa reprezentantkami nauki, jak co zdarza si¢ w owadzich horrorach —
wowczas nie tylko wpisuja si¢ w model ukazany przez Carol Clover ale forma odbicia meskiego
reprezentanta intelektu, jak na przyktad entomolozka Dr. Susan Tyler z Mimic (rez. G. del Toro, 1997).
329 Film jest cze$cig cyklu Mistrzowie horroru (2005-2008), na ktéry sktadaja sie osobne tematycznie,
godzinne produkcje.
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Przemiana wigze si¢ z apetytem na owady — Misty ukradkiem zjada jednego
z zukéw Idy. Co ciekawe, dochodzi do niewielkiego przesuni¢cia — zwykle konsumpcja
insektow, wiazaca si¢ przeciez jednoznacznie z ohyda, sprowadza si¢ do wizualnej
reprezentacji abiektalno$ci postaci oraz informowania o post¢pujacej przemianie.
W tym wypadku jednak, poniewaz obie kobiety darzg sympatig trzymane w domu
okazy, mozna rozwazy¢, czy istnieje pewien skladnik oparty na oburzeniu
1 wspdtczuciu wobec insekta, bedacego pupilem Idy. Nawet jezeli tak jest, to
cato$ciowe podejscie do owaddéw zaprezentowane w Chorej dziewczynie wydaje si¢
mimo wszystko wzmacnia¢ ich wykluczenie w $wiecie ludzkim, ale i pozaludzkim —
stanowig one zagrozenie réwniez dla zwierzat domowych (uprzywilejowanych), co
doktada abiektalnosci ,,gotowych monstrow”.

Wartym wspomnienia przyktadem przy okazji zenskich reprezentantek
nauki jest takze Wiadca komarow (Mansquito, rez. T. Takacs, 2005), w ktorym Dr.
Jennifer Allen pracuje nad szczepionka na tajemniczego wirusa. Kobieta dokonuje
testow na seryjnym mordercy, ktoéry gwattownie nabiera cech komara, powodujac
przemiang¢ naukowczyni. Gdy Jennifer sama zaczyna ulega¢ przemianie, uwidacznia
si¢. motyw funkcji reprodukcyjnych jako wspolnego mianownika insektow oraz
zenskosci — okazuje si¢, ze przemieniony ludzko-komarzy potwor prawdopodobnie
wyczuwa transformacje¢ bohaterki 1 widzi w niej potencjal do rozmnazania. Jennifer,
jako posta¢ ktora dziatala w imi¢ dobra, nie zostaje ukarana catkowita przemiang
w insekta — zachowuje sprawczo$¢ oraz wzglednie ludzki wyglad do konca. Jej $mierc
przypomina schematy wtasciwe megskim monstrom — bohaterka poswigca sig¢, aby zabic¢
potwora 1 nie dopusci¢ do dalszego rozmnazania monstrow. Wiladca komarow
potwierdza wigc, ze owadzia cielesno$¢ stanowi jednoznaczng kare — sprawiedliwos¢
zostala wymierzona seryjnemu mordercy, a bohaterka, ktéra igrala z porzadkiem
$wiata, lecz jednocze$nie miata dobre intencje, zgingta w sposob tagodniejszy — pod
postacig ludzka, jeszcze przed catkowitg transformacjg.

Powyzsze przyklady ilustrujg rowniez istotng tendencje filmoéw o owadach.
Poniewaz jednym z gtownych sktadnikéw owadziej abiektalno$ci jest wspomniane
zagrozenie zdrowotne, transformacja w owada przypomina objawy chorobowe. Dzigki
konwencji body horroru wyraziscie ukazywane sa wiec pecherze, btony, odpadajace
kawatki skory, wydzieliny. Naktada si¢ to rowniez na moralizatorski aspekt horroru,
w ktorym przemiana w insekta sugeruje choroby przenoszone droga piciowa — bedace

karg za rozwiaztos¢. W omawianych filmach nie stycha¢ zatem pozytywnego echa
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posthumanistycznych wizji dotyczacych relacyjnosci za pomocg afektywnej
podmiotowosci, kolektywnos$ci, przekraczania konceptu jednostki, etyki afirmacji,
bycia w ruchu, sieciowosci, nieustannym przeobrazeniom, o ktorych pisze Rosi
Braidotti**°, przez ktore pobrzmiewaja koncepcje Deleuze’a i Guattariego o stawaniu-
sig-zwierzeciem, klacza, mnogosci, roju®*l. Przeciwnie, pomimo catego potencjatu
insektow, w omawianych tekstach kultury, echem odbijajg si¢ ci¢zkie tony

hierarchiczno-dualistycznego systemu.

4.3. Podsumowanie i wnioski

Postaci w typie femme insecte nastrgczaja trudnos$ci interpretacyjnych.
W zgromadzonym materiale badawczym najwyrazniejsza roznica pomie¢dzy nimi
a wilkotaczycami oraz femmes reptiles zasadza si¢ na tym, ze owadzie cechy nie niosg
za sobg korzysci — potworno$¢ insekta jest jednoznacznie niepozadanym stanem.
Stanowi to zapewne wyraz antropocentrycznego postrzegania insektow jako obcych nie
tylko wzgledem cztowieka, ale rowniez wykluczonych w krolestwie zwierzat, o ktorym
wspominata Monika Zétko$. Co do zasady ilustruja zwierzeco$¢ w podobny sposob, co
inne warianty femme animale — do podobienstw mozna wlaczy¢ ,,nadmierng” ekspresje
seksualnosci, funkcje reprodukcyjne, falliczne atrybuty, a takze nieprzywotywane
przeze mnie elementy, ktore zostang szczegdétowo oméwione pézniej®*2. Ograniczona
jednak liczba zarowno zenskich, jak 1 meskich przyktadow, utrudnia wyprowadzenie
zdecydowanych wnioskow lub bezposrednie poréwnanie funkcjonowania w Swietle
dyskursow, w ktorych mieszcza si¢ wilkotaczyce.

Przykladowo, Zadna z omawianych femme insecte nie wigzata wykluczenia
z obcym pochodzeniem, zemsta na oprawcy czy dojrzewaniem. W obliczu tak
niewielkiej liczby postawienie na tym fundamencie jakiejkolwiek tezy byloby jednak
nieuzasadnione.

Pewne nieskomplikowane wnioski mozna wyprowadzi¢ z catkowitej

nieobecnosci motywu menstruacji, cyklicznosci, relacji ze zwierzetami — owadow nie

330 R. Braidotti, Etyka stawania-sie-niewykrywalnym, przet. J. Bednarek, [w:] Teorie wywrotowe. Antologia
przektadow, red. A. Gajewska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012, s. 289-322, R. Braidotti, The
Posthuman, Polity Press, Malden 2013.

331 G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2023.

332 W celu unikniecia wtérnoéci postanowilam pominaé np. identyczne funkcje zwierzat towarzyszacych

w filmach, obrazy klatek, zniewolenie zwierzagt wykorzystywanych do badan, motyw wystawiania na
widok, ktdre szerzej omawiam w rozdziale pigtym.
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mozna tatwo potaczy¢ z atrybutami typowo kobiecymi. Sek w tym, ze nie wigzg si¢ one
rowniez z m¢skoscig — co nie zadziwia, biorgc pod uwage, ze insekty sg uniwersalnie
wykluczone. Wobec tego jedyny aspekt owadziej potwornosci jako wigzacy kobieco$¢
z naturg dotyczy wytacznie funkcji reprodukcyjnych. Pojawia si¢ jednak tez przyktad
feminizacji me¢zczyzny przez potworzyce — Casey ze swojego narzeczonego czyni
zywy inkubator, przez co po pewnym czasie wylatujg z jego ciata owady. W obliczu tak
niewielkiej liczby przedstawien formutowanie jednak tezy o tym, ze insekty
zdecydowanie wigza kobieco$¢ ze Swiatem natury lub negowanie zwigzkow kobiecos$ci
z naturg w postaciach femme insecte wydaje mi si¢ zbyt pochopne.

Zanalizowane owadzie potworzyce funkcjonuja bardziej niejednoznacznie
— bedac jednocze$nie winnymi, lecz zmanipulowanymi, bezwzglednymi,
pozbawionym kontroli i po chwili §wiadomymi, motywowanymi niskimi pobudkami,
lecz cierpigcymi. Cho¢ podobne sprzeczno$ci miaty miejsce przy pozostatych
wariantach femme animale, daty si¢ one odnie$s¢ do réznicy plciowej lub wpisaé
w szersza problematyke. Z uwagi na niewielkg liczbe przyktadow trudno wytonic
jednak zdecydowane regularnosci, jak miato to miejsce w przypadku wilkotaczyc.

Powyzsze wnioski powinny zosta¢ zatem potraktowane jednak bardziej jako
przypuszczenie — potencjalnie mozliwe do ponownego rozpatrzenia przy pojawieniu
si¢ wigksze] liczby horrorow, zgromadzeniu materiatu badawczego objetoscia
odpowiadajacego wilkotaczym przedstawieniom. W §wietle tak znacznej dysproporcji
mig¢dzy owadzimi potworzycami a likantropkami pozostawiam wiec kategori¢ femme
insecte jako niedomknieta.

Cho¢ podobny zarzut mozna postawi¢ wobec niewiele wigkszej liczby
przedstawien femmes reptiles, wigksze zaufanie do stawianych tez powoduje ich
zbiezno$¢ ze znacznie liczniejsza grupa wilkotaczyc oraz wyrazna odmienno$¢ od
wezowych mezczyzn, sytuujaca si¢ na podobnej plaszczyznie, co likantropia —
kobieco$¢ zostaje sprowadzona gldwnie do seksualnos$ci, zarowno zwigzanej z trauma,
jak 1 zemstg, natomiast mesko$¢ wigze si¢ z powstrzymywaniem, ograniczaniem siebie
1 swojej agresji. Zbiezno$¢ ukazuje réwniez feminizacja zaréwno wilkotakow, jak
1 wezowych mezczyzn.

Wilkotaczyce oraz femmes reptiles ukazaty wigc spojny obraz modelu
femme animale, a wnioski wyciggnigte na podstawie ekofeministycznej analizy
krytycznej pozwolity zaproponowac sposoby tworzenia filmowych tekstow grozy

w sposob bardziej inkluzywny. Najnowsze przyklady wilkotactwa oraz wezowosci
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opierajg zwierzgcos¢ na sprawczosci, msciwosci, kolektywnosci oraz zwalczaniu
Abiektalnej Meskosci. Kontynuowanie takiego schematu (przy jednoczesnych
strategiach wspominanych w poprzednich czgéciach), wsparte potwornoscia
manifestujaca si¢ w zachowaniach uswiadomionych i celowych, motywowanych
przyjemnoscig, stanowigcych realizacje zdemoralizowanych pragnien, mogtoby
zaowocowac¢ utworzeniem postaci w typie femme animale, ktdra nie zawlaszczalaby
opresji wobec zwierzat do wyrazenia opresji wobec kobiet oraz kreowataby zto
powiazane ze Swiatem natury, lecz niedegradujace przyrody.

Przyczyna zaistnienia zta moglaby wciaz by¢ zewnetrzna, przypadkowa,
lecz mogtaby réwniez zosta¢ zupelie pominieta lub wyrazona jako efekt realizacji
zdemoralizowanego pragnienia czy podjecia $wiadomej decyzji, aby przesungé
centrum narracji z dramatu potworzycy na delektowanie si¢ okrucienstwem samym
w sobie. Cho¢ popkultura zrodzita rozmaite me¢skie potwory bedace emanacja czystego
zla, lecz wcigz panuje niedobor zenskich monstrow, ktore mozna okresli¢ jako ,,po
prostu zte” — a nie straumatyzowane, zmuszone, skonfliktowane, walczace ze sobg.

Zatarciu powinny ulec tez granice migdzy jednoznaczng, niewinng, uboga
w symbolike potworno$cia meska a ztozona, zawieszona, problematyczng, uwiklang
w liczne konotacje kulturowe potwornoscia zenska. Cenne bytoby rowniez korzystanie
ze strategii (widocznej w najnowszych tekstach) rezygnacji z dostownych skojarzen ze
zwierze¢tami oraz eksponowanie potwornosci poprzez pryzmat odzyskiwania kontroli,
sity, troski, wspdlnotowosci i kolektywnosci.

Powyzsze rozpoznania koncentrowaty si¢ glownie wokot postaci zefiskich.
Zgodnie z zatozeniami ekofeminizmu wegetarianskiego zasadnym byloby jednak
oddanie przestrzeni istotom pozaludzkim — przejde wigc do refleksji nad andro-
1 antropocentryczng  konstrukcjag — zwierzecosci  obserwowang w  filmowych

opowiesciach.

181



Rozdzial V. Z kamera wsrod wilkolaczyc.

Opresja zwierzat w filmach o likantropkach

I hated being at the mercy of the lunar cycle. So primitive, so pathetic

— Adam Garou

Petne za¢mienie (1993)
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5.1. Spektrum transformacji — miedzy inspiracja naturg

a zawlaszczaniem pozaludzkiego ciala

Badanie femmes animales w optyce ekofeministycznej prowokuje do
rozwazan nad motywem przemiany wobec dychotomii czlowiek/zwierzg.
Zdecydowana wigkszo$¢ filmow stanowigcych materiat badawczy niniejszej pracy
umacnia — opresyjne dla kobiet 1 natury — dychotomiczno-hierarchiczne postrzeganie.
Dzigki omowieniu poszczegdlnych filmowych strategii kreslenia granicy migdzy
ludzkim a pozaludzkim, mozna przedstawi¢ ogdlng charakterystyke wilkolactwa
i przedstawi¢ zenska likantropi¢ w formie spektrum transformacji. Przed
przystapieniem do analizy zensko-zwierzegcej przemiany, przyjetam hipoteze, zgodnie
z ktorg im blizej formy zwierzgcia na spektrum transformacji sytuuje si¢ wilkotaczyca,
tym bardziej niepohamowane, emocjonalne, nieSwiadome (a wigc ,,zwierzece” —
oczywiscie w antropocentrycznym rozumieniu) zachowania prezentuje. Cho¢ hipoteza
ta nie zostata potwierdzona — antropocentrycznie rozumiana ,,zwierzgco$¢” nie zawsze
wymagata catkowitej przemiany w zwierze, przyjrzenie si¢ likantropkom pod tym
katem umozliwito wyprowadzenie wnioskow w kwestii tworzenia horrorow w sposob
nieopresyjny dla zwierzat.

Mianem spektrum transformacji nazywam wigc takie usytuowanie
wilkotaczyc, w ktorym po jednej stronie znajduja si¢ te dokonujace catkowitej
przemiany w zwierze¢ (co wigze si¢ zazwyczaj z udziatem pozaludzkiego ,,aktora”), a po
drugiej — postaci nabieraja nieznacznych cech $wiadczacych o likantropii (jak na
przyktad nienaturalny kolor oczu czy nieco zaostrzone pazury).

Mimo iz taki uktad w teorii wydaje si¢ dos¢ klarowny i1 domknigty,
zaznaczy¢ nalezy, ze w wielu przypadkach transformacja jest procesem rozwijajacym
si¢ przez calg fabule, przy czym czgsto (cho¢ nie zawsze) nasilenie atrybutow
zwierzecych wiaze si¢ ze stopniowa utratg kontroli.

Porzadek zaktadajacy umieszczenie po lewej stronie catkowitej przemiany
oraz, po prawej, oszczednosci w nadawaniu zwierzgcych atrybutow jest
nieprzypadkowy. Majac na wzgledzie wtasciwe zachodniej kulturze tendencje do
postrzegania od lewej do prawej oraz percypowania tego kierunku jako postepujacego,
przypominajacego o$ czasu, usytuowatam wilkotaczyce w ten sposéb, sugerujac —

zgodnie z obserwacjami z analiz materialu badawczego, ze progresywnym
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1 korzystniejszym dla sytuacji zwierzat bgdzie dgzenie wiasnie do redukcji atrybutow
zwierzecych.

Dalej przedstawiam wigc autorska ilustracje spektrum transformacji
wilkotaczyc, postugujac si¢ fragmentami ujec z poszczegolnych produkceji. Ze wzgledu
na wysoka liczbg¢ badanych likantropek pozwolitam sobie ograniczy¢ si¢ wylacznie do
ukazania tych najbardziej reprezentatywnych dla danego obszaru spektrum
transformacji. W gérnym rzedzie, w kolejnosci od lewej do prawej, znajdujg si¢ postaci
z: Zgdzy krwi, Skowytu, Krwawego ksiezyca, Grandma Werewolf, Blood Moon,
Wilderness. Rzad §rodkowy przedstawia wilkotaczyce z filmow: I Am Lisa, Zdjecia
Ginger, Dances with Werewolves, She Wolf Rising, Przekleta, Bestia musi zgingc¢. Na
samym dole wida¢ bohaterki pojawiajace si¢ w: Among the Shadows, Mrocznych

cieniach, Lunatykach, Skowytu 7, Bestii z Wolfsberga i Krew jak czekolada.
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Spektrum transformacji — kompilacja wybranych ujeé
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Opis  spektrum transformacji oraz antropocentrycznych  wizji
projektowanych na zwierzgcos¢ przedstawi¢ mozna przewrotnie — zaczynajac od
przyktadu unikatowego w grupie badanych filméw, niewpisujacego si¢ w typowa
likantropi¢ i niezwigzanego z przemiang per se. W spektrum trasnformacji nie miesci
si¢ zatem wilkotactwo opierajace si¢ na wiezi dusz pomiedzy Leonora Johnson z Cat
Girl a lampartem. W filmie nie dochodzi do bezposredniej przemiany (cho¢ bohaterka
W pewnym momencie postrzega swoje dionie jako wyposazone w diugie ostre pazury),
lecz kobieta i zwierz¢ tacza si¢ umystami, reprezentujac pewng jedno$¢ w dwoch
ciatach. O ile na tym etapie oczywistym jest, ze narracje o wilkotakach (w tym rowniez
wilkotaczycach) zwykle koncentruja si¢ na konflikcie podwojnej natury cztowieka,
o tyle podwojnosé ukazana w Cat Girl stanowi rozwiazanie niestandardowe®3,

Tak jak w wigkszosci przyktadow, rowniez i w tej opowiesci dochodzi do
silnego zarysowania opozycji rozum/emocje. Po powigzaniu dusz, gdy Leonora
wyznaje Dr. Brianowi, ze wcigz darzy go uczuciem, dodaje, aby nie igrat z jej
emocjami, poniewaz juz nie potrafi ich kontrolowa¢ (,,Don’t play with my emotions,
Brian, I don’t think I can control them anymore”). Przemiana dotyczy wigc utraty
kontroli i poddania si¢ emocjom, co w dualistycznym systemie myslenia oznacza
automatyczny przeskok do sfery irracjonalnosci.

W tym miejscu warto poswieci¢ chwilg kwestii dualistycznego mys$lenia
o emocjach. Emocje, postrzegane jako reakcje na bodziec, nie stanowig przeciwienstwa
rozumu, a wrecz funkcjonuja jako wsparcie racjonalnych zachowan utatwiajacych
przetrwanie — miedzy innymi za sprawg dostarczania informacji o zagrozeniu,
umozliwiania dokonywania szybkiej oceny, wspomagania rozumienia otoczenia,
oddziatywania na koncentracje, percepcje i pamig¢®**. Poniewaz emocje stanowig
integralne elementy myslenia jako zlozonego procesu zachodzacego w ciele,
postrzeganie emocji oraz rozumu, a takze umyshu oraz ciata, jako wzajemnie
wykluczajacych si¢ tworzy t¢ sama przepasc, ktora rzekomo oddziela nature od kultury.
Aspekt utraconej przez Leonore zdolnosci do kontrolowania swych emocji (jak gdyby
emocje byly czyms$ negatywnym i konieczne byto celowe ograniczanie tej integralnej

czesdci ludzkiego funkcjonowania) umacnia wigc dychotomiczne myslenie, a takze

333 Podobny motyw powigzania pojawia si¢ tez w filmie Skowyt 4: Koszmar nocny — gdy Eleanor uprawia

seks z Richardem, a Marie strzela do uciekajacego wilka, wilkotaczyca odczuwa bol.

334 A. Dabrowski, Emocje. W poszukiwaniu antyesencjalistycznego ujecia, ,,Etyka” 2020, nr 1, s. 95-96.
335 7ob. A. Damasio, Descartes’ Error. Emotion, Reason, and the Human Brain, Avon Books, New York
1994.
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taczy zwierzgcos¢ ze sferg emocji postrzeganej w antropocentrycznym porzadku przez
pryzmat bezwolnosci, bezsilno$ci, braku sprawczosci.

Relacja Leonory i lamparta jest tez relacjg asymetryczng, oparta na kontroli
— zwierz¢ dokonuje czynéw zgodnie z wola kobiety, a takze reaguje na jej stany
emocjonalne. Jednoczesnie bohaterka odbiera bodzce ptynace z ciata lamparta — gdy
swiatlo latarki razi wzrok zwierzgcia, odczuwa ona jego dyskomfort. Gdyby usunaé
element kontroli oraz oprzec¢ relacj¢ femme animale ze zwierzgciem na komunikacji,
migdzygatunkowym porozumieniu, wspolpracy, mozna bytoby uzyskaé film, w ktorym
zwierze przestaje by¢ narzgdziem do dokonania czynow, lecz staje si¢ rownowaznym
towarzyszem. Nie wspominajagc nawet o mozliwosciach nadania empatycznego
przekazu dzigki rozwijaniu watkdw ludzko-pozaludzkiego wspodtodczuwania,
wspotdzielenia emocji oraz fizycznych bodzcoéw, o ktorych w tym ukladzie nie ma
mowy.

Czgstszym jednak sposobem portretowania wilkotaczyc, widocznym
zwlaszcza w postaciach najstarszych likantropek, jest ukazywanie catkowitej
przemiany (zwykle wiazacej si¢ z filmowaniem zwierzat). Na przyktadzie Ireny
Dubrovnej, mozna doj$¢ do wniosku, ze zwierzgca cielesno$¢ zostaje zawtaszczona —
gdy forma wilka czy kota stanowi narz¢dzie dokonywania przemocy, fizycznos¢ istoty
pozaludzkiej staje si¢ ukazana jako inherentnie zta. Przyjecie postaci pantery jest szansg
na wywotanie strachu u Alice (zazdrosna Irena $ledzi swoja rywalke, wspotpracownice
Olivera), a takze dokonania zemsty za przekroczenie granic (Irena zabija Dr. Judda po
tym, jak ja pocatowal). To rowniez powoduje umocnienie opozycji natura/kultura,
poniewaz cho¢ motywacje sg ludzkie (zazdro$¢, zemsta), ostatecznie zlo nie jest
dokonywane przez cztowieka, lecz przez zwierzg.

Tak samo dzieje si¢ w przypadku Celeste LaTour, ktoérej calkowita
przemiana w wilka jest §wiadoma i celowa, a ciato wilka stuzy jako srodek do ochrony
rodzinnych sekretow lub wymierzania kary — $mieré¢ Yanna jest konsekwencja
nieuwaznosci 1 sprowadzenia policji na spotecznos¢ Troiga. Ciato zwierzecia zostaje
wiec ukazane jako potworne samo w sobie. Dlaczego wiec ludzko$¢, ktora
zreflektowala si¢ po erze ilustrowania zta za pomoca cial nienormatywnych na
wczesnych etapach kina, wcigz zawlaszcza catkowicie cielesno$¢ zwierzgca, aby
ukazywac¢ w horrorze zto?

Biorgc jednak pod uwage, ze horror ma przeciez informowaé o granicach

1w pewien sposéb uzurpuje sobie prawo do informowania o wartosciach moralnych,
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mozna poddac refleksji przypadek spersonifikowania pantery jako amoralnego Paula
z remake’u Ludzi-kotow. W filmie wida¢ silne podkreslenie watku shapeshiftingu
1 podreslenie, ze to cztowiek celowo przybiera posta¢ zwierzgcia oraz zachowuje swoje
ludzkie atrybuty, a nie zwierz¢ przejmuje kontrole i pozbawia $wiadomosci. Taki
zabieg, przewrotnie, pozwala moze bardziej respektowal zwierze¢ta niz wariant,
w ktorym zwierzecos¢ zdaje si¢ sprowadza¢ na czlowieka zlo i prowokowac jego
agresje, popedowos¢, instynktownos$¢ (postrzeganych pejoratywnie jako pozaludzkie
procesy myslowe).

Sktaniam si¢ wigc ku stanowisku, ze o ile caltkowita przemiana w zwierzg
ma charakter opresyjny wobec zwierzat, o tyle mniejszym ztem zdaje si¢ by¢ silne
wyrazenie w filmie cztowieka jako monstrum, ktore zrzuca ludzka skorg 1 korzysta ze
zdolnosci modelowania swojego ciala tak, aby finalnie przypomina¢ zwierze. Dzigki
temu, tak jak zamknigta w zoo pantera z pierwowzoru byla wykorzystywana wytacznie
do wyrazania ludzkich problemow, tak w remake’u, w ktorym zamkniety w zoo zostaje
Paul o tymczasowym wygladzie pantery, symboliczne zawlaszczenie opresji zwierzat
do wyrazenia ludzkiego stanu zostaje zredukowane. Rzecz jasna, dzieje si¢ tak
wylacznie na ptaszczyznie fikcjonalnej tego tekstu kultury — w rzeczywistosci 1 tak
sfilmowano przeciez zamknieta w zoo zZywa istot¢ pozaludzka oraz wykorzystano ja do
ukazania antropocentrycznych projekcji zwierzecosci.

Wraz z rozwojem postepu technologicznego, rozszerzeniem wachlarza
mozliwo$ci charakteryzatorskich calkowita przemiana w zwierze stawata si¢
elementem rzadkim. Wsrdd nowszych produkcji wyrdzniaja si¢ Wilderness, Krew jak
czekolada oraz Saga Zmierzch, ktére jako jedne z nielicznych ukazujg catkowitg
przemian¢ kobiet w zwierzeta. Zardwno Alice White, Vivian Gandillon, jak 1 Leah
Clearwater pojawiaja si¢ jednak w produkcjach przesuwajacych horror w strone
romansu, a takze estetyzujacych transformacje. W pierwszej z nich wilkotactwo jest
rozdzielone — jakby Alice 1 wilczyca byly dwiema odrgbnymi istotami zamiennie
przejmujacymi kontrole, a dwoch pozostatych produkcjach przemiana nastepuje
wedlug woli wilkotaka, jest procesem §wiadomym i celowym.

W wigkszosci przypadkéw, niezaleznie od umiejscowienia w spektrum
transformacji, podobnie jak wilkotaki ptci meskiej wilkotaczyce tracg przytomnosé
1 sprawczos$¢ w trakcie przemiany. Zwierzecos¢ zostaje wigc sprowadzona do tego, co
nieuchronne, niekontrolowane, niebezpieczne. Black Deer z Blood Moon wskazuje, ze

niektore wilkotaki sg zwierzetami tylko czgsciowo, ale jezeli drzemigca w nich bestia

188



staje si¢ zbyt silna, to ulegaja przemianie. Wyeksponowana zatem jest zwierzecos¢
sprowadzona do funkcjonowania pozbawionego decyzyjnosci i swiadomosci.

Na spektrum transformacji od catkowitej przemiany w zwierze oddala sig
wizja likantropa jako wysokiego, dwunoznego, pokrytego sier§cig monstrum
o zwierzecym pysku, nieraz nieodroznialnego w aspekcie pici. Taki sposob ukazywania
likantropii wpisuje si¢ w kategori¢ bytu posredniego, o ktorym wspominat Noéll
Carroll. Posrednio$¢ jawi si¢ wiec w tych przypadkach jako zawieszenie miedzy
ludzkim a pozaludzkim, przy czym zaobserwowa¢ mozna sporg rdznorodno$é
w strategiach ukazywania dwunoznych futrzastych potwordéw.

W niektérych produkcjach taka likantropia wigze si¢ z funkcjonowaniem
monstrum jako zdystansowanego, pobocznego dla fabuly potwora, stanowigcego po
prostu pretekst do rozwijania narracji koncentrujacej si¢ wokot zachowan ludzi
w kryzysie — co wida¢ na przyktad w Armii wilkow, The Howl 1 The Cursed, w ktorych
wilkotaki petnig funkcje zewngtrznego zagrozenia wywierajacego wplyw na dziatania
bohateréw. W innych filmach ten sposob portretowania odbywa si¢ przy catkowitym
zachowaniu $wiadomosci — co obserwowaé mozna na przyktad w Przekletej, Wilkach,
Upiornej nocy Halloween czy Nocnych towach. Natomiast w produkcjach takich, jak
cho¢by Zdjecia Ginger 1 Lunatycy, poziom zagrozenia ze strony postaci oraz jej
niepohamowania ro$nie proporcjonalnie do natezenia cech wygladu zwierzecego
wzgledem ludzkiego — potwierdzajac tym samym zatozenie z przyjetej hipotezy jako
zasadne wobec niektorych produkcji, ale nie stanowigce reguly i zdecydowanego
klucza w $wietle wszystkich filmow.

Bywa, ze wilkolacza przemiana ilustruje roéznice w kulturowym
konstruowaniu pici, ukazujgc wiec nie tylko antropo-, ale rowniez androcentryczne
projekcje. Zew krwi przedstawia oczywiste strategie sytuowania wilkotaczycy jako
przedmiotu male gaze za pomocg bardziej eksponujacych cialo ubran, a takze
uwidacznia pewien paradoks. Jeden z konstytutywnych atrybutow wilkotactwa, jakim
jest przeciez bujne owtosienie porastajace wigkszos¢ ciata, w omawianym przyktadzie
zmienia si¢ w zalezno$ci od plci postaci. Wilkotaczyce w trakcie przemiany majg
wyraznie delikatniejsze futro i mniejszy zarost na twarzy w porownaniu do wilkotakow.

Postepujaca przemiana Leslie Schaber (kty, spiczaste uszy, futro, pazury)
czyni ja fizycznie nieatrakcyjnag, 1 z tego powodu bohaterka szuka pomocy w salonie
pigknosci. Kosmetolozka na jej widok stwierdza, ze nie wie, jakie hormony przyjmuje

Leslie, lecz dokonanie metamorfozy bedzie wyzwaniem. Poza humorystycznym
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wyrazem tych sldow mozna dostrzec réwniez powigzanie wilkotactwa z cielesnoscia
niekontrolowang. Geste wlosy rosngce na catym ciele w ekspresowym tempie
1 przero$nigte paznokcie stanowig przeciez elementy tak silnie poddawane estetycznym
restrykcjom szczegolnie wsrod kobiet. Taka tendencja stanowi oczywiscie przedtuzenie
kanonu wygladu w konteks$cie ptci, a zatem stanowi informacj¢ o kulturowych
wymogach wobec kobiet i mezczyzn, a takze eksponuje réznice w kulturowym
konstruowaniu pici.

Transformacja, a wlasciwie natezenie jej cech, stanowi¢ moze rowniez
form¢ nagrody lub kary. Wida¢ to w Skowycie — transformacja Karen White,
dziennikarki na wizji, wyglada inaczej niz w przypadku pozostalych wilkotakdw.
Mozna odczytywaé to jako prosty zabieg wartosciujacy, doceniajacy moralno$¢
dziennikarki za pomoca jej fizycznej atrakcyjnosci — w przeciwienstwie do pozostatych
amoralnych wilkotakdw o oszpeconym wygladzie Karen przemienia si¢ subtelnie, jej

nos pozostaje maty, a twarz przypomina bardziej psa niz paszcz¢ wilkotaka. Réznice

widaé, gdy poréwna sie obraz transformacji Karen z przemiang Marshy Quist33°,

Transformacja Karen White (Skowyt)

Transformacja Marshy Quist (Skowyt)

3%6Nalezy dodaé, ze w zestawieniu z transformacjg Marshy, obraz z prawej strony przedstawia losowego
wilkotaka. Jego uzycie jest jednak zasadne, poniewaz pochodzi on z jednej z koncowych scen, w ktérych
wszystkie wilkotaki wygladaja niemal identycznie — wsrdd nich jest tez prawdopodobnie Marsha.
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Dalej na spektrum transformacji znajduja si¢ warianty przemiany z coraz to
subtelniejszymi atrybutami. Obejmujg one zwykle mniej lub bardziej nat¢zone
owtlosienie, zmieniony kolor oczu, pazury, spiczaste uszy, wyostrzone rysy twarzy.
Humanoida z wilczymi cechami przypominaja na przyktad Carolyn Stoddard
z Mrocznych cieni, a takze likantropki z Hyenas oraz liczne wilkotaczyce na roznych
etapach przemiany — na przyktad bohaterki serii Skowyt, Jordan Sands z Bestii
z Wolfsberga, Ginger Fitzgerald czy Anna z Wildling. Dhugie kly, ostre pazury oraz
wydatne rysy twarzy to wilkotacze atrybuty Casey Spencer, ktorej zwierzeco$¢ wpisana
jest w kontekst seksualny. Cechy zwierzgce maja w tym przypadku zwigzek z seksualng
dominacja — na przyktad gdy okazuje sie, ze wilkotaczyca podrapata Maxa w trakcie
stosunku. Przemiana z drobnymi atrybutami zwierzecymi widoczna jest réwniez
w Striptizerkach kontra Wilkotakach — pracownice seksualne po transformacji lekko
zmieniajg rysy twarzy. Znaczacym jest, ze w tym przyktadzie przemiana wilkotaczycy
rébwniez znaczaco rozni si¢ od przemiany wilkolaka — kobiety pozbawione sa
owlosienia na ciele w przeciwienstwie do mezczyzn, ktorych ciata sg obficie pokryte
futrem.

W trakcie przygladania si¢ rozmaitym sposobom ukazywania tej mniej
wyraziste] zwierzgco$ci wsrdd wilkotaczyc nie dostrzeglam zadnej uniwersalnej
zaleznosci, a jedyne obserwacje sktanialy do dos$¢ oczywistej konstatacji —
w produkcjach wyslizgujacych sie z jednoznacznych ram horroru, ktadacych nacisk na
estetyke przemiana wilkolaczycy wigzata si¢ z uatrakcyjnieniem jej fizycznego
wygladu. W efekcie wilkotaki z Among the Shadows charakteryzuja si¢ $wiecacymi
oczami, a tgczOwki postaci z Krew jak czekolada nabieraja ztotego odcienia, gdy
ludzkie cialo loup-garou zostanie zranione.

Whnioskéw, ktore nasuwaja sie po takim przegladzie 1 probie
uporzadkowania zenskiej likantropii w spektrum transformacji, jest kilka. Wytania si¢
propozycja odejscia od ukazywania catkowitej przemiany w zwierzeg, poniewaz stanowi
to zawlaszczanie zwierzecej cielesnosci do projektowania antropocentrycznych wizji
na zwierzeta. Po drugie, aby transformacja w zwierze nie wigzala si¢ z nieuchronnym
projektowaniem antro- i androlekéw na zwierzgco$¢, zrédtem zagrozenia powinna by¢
wilkotaczyca, ktora czyni zto w sposob $wiadomy i celowy, bez jakiegokolwiek
sugerowania utraty przytomnosci, decyzyjnosci. Nie chodzi o to, aby kazdorazowo
czyni¢ z klatwy likantropii stan pozadany, lecz aby zerwaé z przypisywaniem

zwierzecosci rzekomego braku decyzyjnosci i sprawczos$ci. Postaci korzystajace ze
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swoich wilkotaczych zdolno$ci moga by¢ wigc jednoznacznymi antagonistami,
brutalnymi 1 odrzucajagcymi moralnie, tak w formie ludzkiej, jak wilkotacze;j.
Niepozadana przemiana natomiast przeraza sama w sobie — jako straszliwy proces
modyfikujacego si¢ ciata. Nie ma potrzeby projektowac na likantropi¢ naglej checi na
surowe migso, zwiekszonego popedu piciowego czy nieuzasadnionych wybuchow
agresji. Wilkota moze przeciez zagraza¢ otoczeniu z powodow zupethie ludzkich,
nieprzypisujacych zwierzetom czegokolwiek — na przyktad wtedy, gdy dostrzezenie
zwigkszonych mozliwos$ci fizycznych budzi w cztowieku pyche zwigzang ze wzrostem
sity, poczucie bycia niezwyci¢zonym, wskutek czego zdobywa ,,odwage” do dokonania
najokrutniejszych czyndow. Czyz nie jest prawdziwym testem moralno$ci gwarancja, ze
po dokonaniu ztego uczynku nie zostanie si¢ schwytanym? Likantrop siejacy zlo,
poniewaz zawsze o tym marzyt, lecz ludzkie ograniczenia uniemozliwialy realizacje
mrocznych pragnien, przeraza przeciez bardziej niz moralnie nieskazitelna osoba, ktora
w wyniku przypadkowego ugryzienia zabija w stanie nieSwiadomosci.

Zasadnym byloby w tym miejscu zwrocenie uwagi, ze taka propozycja
odcina jeden z fundamentalnych aspektow wilkotactwa, majacy swoje zrédlo juz w
opowiesci o Jekyllu i Hyde’zie — zmagania z podwdjna, sprzeczng naturg czlowieka.
Istotnie, zaproponowany przeze mnie wzorzec uniemozliwia operowanie konfliktem za
pomoca dychotomii natura/kultura, ,,dzikie”/”cywilizowane”. Nie oznacza to jednak,
ze motyw wewnetrznej walki musi zosta¢ zupetnie wykluczony. Przeciwnie, zmagania
wilkota moga koncentrowac¢ si¢ na prawdziwych moralnych dylematach, polega¢ na
odpieraniu pokusy czynienia zta przy jednoczesnej perspektywie uniknigcia
konsekwencji. Taki model ma kluczowg zalet¢ — nie przypisuje istotom pozaludzkim
braku decyzyjnos$ci 1 samokontroli w $wiecie, w ktorym wcigz legitymizuje si¢ krzywde
zwierzat ich rzekomg nie§wiadomos$cia czy niezdolnoscia do odczuwania

poréwnywalnego do ludzkiego.

5.2. Funkcje istot pozaludzkich w wilkolaczym horrorze —

antropocentryczna wizja zwierzecosci

Jak wskazatam wcze$niej, kazda cze$¢ materialu badawczego traktowatam
jako osobny tekst reprezentujacy ztozony teren praktyk kulturowych, sytuujac

w centrum zainteresowan czesci sktadowe filmowych tekstow kultury 1 odsuwajac
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czynniki zwigzane z samym procesem produkcji. Mimo to, zaobserwowane elementy
fabularne niekiedy inicjowaty refleksje dotyczace praktyk kulturowych, ktore
prowadzity do sformutowania wnioskéw zahaczajacych takze o zagadnienia zwigzane
z procesem produkcji. Przed przedstawieniem analiz elementow wewnatrztekstowych
chce poswieci¢ chwile kwestii etyki udziatu zwierzat w kinie.

W omawianych filmach wielokrotnie dochodzito do naduzy¢ wobec
zwierzat. Pozwole sobie wskaza¢ tylko kilka z nich. Rezyserce filmu Krew jak
czekolada zalezato na uzyciu prawdziwych wilkow3¥’, wiec zaprosita do wspotpracy
Zoltana Horkaia — specjaliste od przygotowywania zwierzat do udzialu w filmach
i reklamach. W$rod gatunkow, ktore na swojej stronie ,,oferuje”, znajduja si¢ nie tylko
koty i psy, ale rowniez wilki, jelenie, dziki, ptaki drapiezne, konie, krowy, a takze
zwierzeta opisywane jako egzotyczne (Iwy, aligatory, zebry)®*®. Podkresli¢ nalezy, ze
nie we wszystkich scenach udziat biorg zywe zwierzeta — przedsigbiorstwo Horkaia
umozliwia takze krgcenie z wykorzystaniem CGI oraz realistycznych kukiet.

Poniewaz moim celem nie jest w tym momencie przeprowadzanie
doglebnego sledztwa pod katem etyki wykorzystywania zwierzat w filmie, chce tylko
zasygnalizowaé pewne kwestie na przyktadzie filmu Krew jak czekolada.

Realizm scen walki wilkow sktania mnie do stwierdzenia, ze nakrecono
realny konflikt zwierzat, a kazdorazowe wprowadzenie zwierzat w sytuacje stresowg
w celu przygotowania tekstu kultury uwazam za godne potegpienia. Moje obawy
uzasadnia rowniez tre$¢ planszy znajdujacej si¢ w filmie. Zwyczajowo znajduje si¢
informacja o tym, Ze zadne zwierze nie ucierpialo w trakcie produkc;ji®*°.
W powyzszym filmie zamieszczono jednak zdanie, ze wszystkie zwierzeta traktowano,
majac na wzgledzie najwyzsza troske o ich bezpieczenstwo oraz zdrowie (,,All the
animals involved in the production were treated with the utmost concern for their safety
and health”), co w mojej interpretacji pozostawia pole do naduzy¢. Jezeli jestem

w bledzie — na co szczerze licze — to 1 tak twierdze, ze samo hodowanie wilkow w celu

Tak wynika z udostgpnionego na stronie Alliance of Women Film Journalists zapisu rozmowy migdzy

Jennifer Merin a Katja Von Garnier. Zob. J. Merin, Jennifer Merin interviews Katja Von Garnier, ‘Blood
and Chocolate’ director, https://awfj.org/blog/2007/01/26/jennifer-merin-interviews-katja-von-garnier-
blood-and-chocolate-director/?doing_wp_cron=1727201976.4436960220336914062500 (dostep:
11.06.2024).

338 Informacije ze strony internetowej Horkai Animal Training Center, https://horkai.com/wolves/ (dostep:
11.06.2024).

339 Pomijam juz podejmowanie problematyki postrzegania pozaludzkiego cierpienia.
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osiggania dochodow z tytutu ich wystagpien w filmach jest wystarczajaco krzywdzaca
praktyka wobec istot pozaludzkich.

Cho¢, jak widaé, reprezentuje w tej materii radykalne stanowisko,
dostrzegam pewng przestrzen do negocjacji w kontekscie psow, ktore moga czerpaé
satysfakcje ze wspoltpracy z cztowiekiem®¥. Przypuszczalnie niektore z nich, przy
odpowiednich warunkach 1 wysokiej wrazliwosci opiekundéw, moga czué si¢
komfortowo na planie zdjgciowym. Trudno jednak powiedzie¢ to samo o scenach
z udziatem koni, ptakdéw, myszy czy kotow.

Niestety, wiele scen ukazanych w zebranym materiale badawczym sugeruje,
ze potencjalnie najlepiej odnajdujace si¢ w procesie produkc;ji istoty, czyli psy, nie byty
traktowane z poszanowaniem ich indywidualnych intereséw. Przyktadowo, w Skowycie
2 golden retriever zostaje przepedzony gazeta, po czym z piskiem ucieka. Trudno
wyobrazi¢ mi sobie metody treningu, ktoére umozliwityby tak realistyczne odegranie
stresu przez pozaludzkiego ,,aktora”.

Sceny w zoo, tak licznie przywotywane w filmach z wilkotaczycami, gdy
postrzegane sa w oderwaniu od analizy skupionej na fabularnych strukturach wywotuja
wylacznie zal. Optymizmem nie napawa nawet blizsze przyjrzenie si¢ rozwigzaniom,
ktére proponuje przemyst filmowy. Program No Animals Were Harmed obejmuje
wytyczne dla tworcoéw w kontekscie postepowania z pozaludzkimi ,,aktorami”, a takze
zapewnia monitoring przebiegu produkcyjnego, finalnie umozliwiajgc zamieszczenie
wspomnianej wczesniej planszy z napisem informujacym, ze zadne zwierz¢ nie

341

ucierpialo®**. Gwarant humanitarnego traktowania zwierzat — czyli American Humane

Association — nie prezentuje sie jednak krystalicznie®*2.

340 Kwestia wspolpracy z psami jest ztozona i niejednoznaczna. RozpoSciera sie zardbwno na zagadnienia
zwigzane z gatunkowizmem, problematyka preferencji i potrzeb gatunkowych pséw, ktore stanowig
przeciez efekt hodowli ukierunkowanej na uzyskanie cech pozadanych z antropocentrycznej perspektywy.
W dyskusji wazne sg tez glosy dotyczace patologii majacej miejsce w sportach kynologicznych.
Dostrzegam w tej tematyce zarowno wiele zalet (mozliwo$¢ poglebiania umiejetnosci komunikowania sie
Z psami, rozwijanie empatii, rozszerzanie wiedzy na temat etologii psow), jak i powaznych zagrozen
(przedktadanie ambicji sportowych nad dobrostan, szerokie pole do naduzy¢ zwigzane ze stabym statusem
prawnym zwierzat). O tej problematyce mozna przeczyta¢ na przyktad w artykule Olgi Chrzan. Zob.

O. Chrzan, We are the IGP World! Czy potrzebny jest dialog miedzy osobami uprawiajgcymi sporty
kynologiczne, obronicami praw zwierzqt i tworcami prawa?, ,,Zoophilologica. Polish Journal of Animal
Studies” 2022, nr 10, s. 1-38.

341 American Humane Association udostgpnia wyszukiwarke certyfikowanych przez siebie filmow
zawierajacg informacj¢ o monitorowaniu produkcji lub jego braku, a takze opisy postgpowania ze
zwierzetami w trakcie produkcji. Zob. https://humanehollywood.org/production/ (dostegp: 11.06.2024).

342 70b. Why the ‘No Animals Were Harmed’ movie disclaimer doesn’t mean much,
https://www.pbs.org/newshour/nation/why-the-no-animals-were-harmed-movie-disclaimer-doesnt-mean-
much (dostgp: 11.06.2024), C. Raypole, What does ‘No Animals Were Harmed’ mean? The disclaimer is
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Nie tylko udziat zywych zwierzat postrzegam jako problematyczny.
W licznych filmach, na przyktad Cat Girl, Skowyt, Straceni chiopcy 3, Dances with
Werewolves, I Am Lisa, dekoracjami sa wypchane ciala zwierzat. Taksydermie3#
postrzegam jako dziatalno§¢ wynikajaca z uznania zwierzecej cielesno$ci za
podrzednej wobec ludzkiej. Opierajgc si¢ na spostrzezeniach, do ktorych doprowadzita
mnie mysl ekofeminizmu wegetarianskiego, reprezentuj¢ skrajne stanowisko wobec
posmiertnego wykorzystywania ciat istot pozaludzkich. Nalezy jednak podkreslié, ze
dziatania artystyczne uzywajace wypchanych zwierzat (na przyktad Piramida zwierzqt
Katarzyny Kozyry) bywaja postrzegane jako dziatalno$¢ w duchu ekofeministycznym,
na przyktad gdy wskazuja na status podwazajacy dychotomiczne myslenie, taczacy
ludzkie z pozaludzkim, a takze kieruja uwage na punkty styczne opresji kobiet
i zwierzat®*. Jakkolwiek nie $miatabym negowaé potencjatu sztuki do niewatpliwe;
zdolno$ci przekuwania kontrowersji w impuls do wazkich rozwazan, tak docenié
w pelni potrafi¢ wytacznie przekaz o charakterze fikcjonalnym. Widze wiec ogromnag
szans¢ na uwrazliwianie na wszelka krzywde, demontowanie dychotomicznego
myslenia, sklanianie do refleksji za pomocg ukazywania istot pozaludzkich tylko
w formie przekazu skonstruowanego bez uzycia prawdziwych zwierzat, obrazujacego
zwierzgta za pomoca wachlarza mozliwosci technologicznych. Tak, jak nie nabylabym
migsa w najbardziej nawet doniostym gescie protestu, tak nie postuzytabym si¢ ciatem
zwierzecia do zilustrowania dowolnego problemu zwierzgcia.

Wobec tego ekofeministyczna pelnia — jako perspektywa stuzaca do
krytycznego, zaangazowanego, stawiajacego za cel naturgkulture, wyczulonego na
przejawy intersekcjonalnej opresji odczytu tekstow kultury, uniemozliwia mi
akceptacje rejestrowania 1 artystycznego przedstawiania zwierzecych cial zaréwno

zywych, jak i martwych.

not a guarantee of animal safety, https://www.businessinsider.com/what-does-no-animals-were-harmed-
mean-2023-4?IR=T (dostgp: 11.06.2024)

343 O historii, problematyce, kontrowersyjnosci taksydermii, w tym wykorzystaniu pozaludzkich ciat

W sztuce, rowniez w kontekscie posthumanizmu, a takze przyktadach eksponowania zwierzat w celu
sktaniania do refleksji pisali m.in. Monika Z61ko$ i Andrzej Pitrus. Zob. M. Zétko$, Melancholia
taksydermii, ,,Gazeta Teatralna” 2015, nr 127-128, s. 42-47, A. Pitrus, Tego sig¢ nie robi kotu, czyli o ciatach
martwych zwierzqt w sztuce najnowszej, ,,Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies” 2019, nr 5,
5.343-353.

344 Zob. H. Cammarata-Seale, Petah Coyne: Taxidermy and Ecofeminism, “Women’s Art Journal” 2015,
Vol. 36, No. 1, s. 10-18.
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Rozwazania Ewy Domanskiej na temat martwego ciata i szczatkow®*
sktaniajg do rozszerzenia kwestii istnienia oraz posmiertnej sprawczosci wszelkich
bytow. W tej optyce powinni my gruntownie przemysle¢ antropocentryczne
traktowanie $mierci nie tylko ludzi, ale rowniez istot pozaludzkich.

O ile refleksje nad rozktadem, cyklicznoscig, materialnoscig ciata
1 sprawczoscig (agency) — takze po$Smiertng, stanowig istotne pole rozpoznan na gruncie
szerokiej refleksji posthumanistycznej3#®, o tyle do poszukiwania rozwigzah w $wietle
konkretnej krzywdy (tutaj: cielesnos$ci zwierzat w horrorze), przydatna okazuje si¢
wywiedziona z dyskursu praw zwierzat jednostkowa perspektywa. Jezeli miarg
szacunku do zwierzat jest postgpowanie z ich martwymi ciatami, to uzycie martwego
ciala jako przerazajacego elementu scenografii niewatpliwie powinno oburzad.
Potencjalny argument, ze przeciez cialo niezywe pozbawione jest $wiadomosci, wigc
jego wykorzystanie po $mierci nie sprawia krzywdy, traci na swojej mocy, gdy zostaje
przeniesiony na czlowieka. Jezeli tak jest, to dlaczego w imi¢ realistycznego efektu
w kinie popularnym nie rejestrowac ludzkich zwlok? Z pewnos$cig horror o mumii
z prawdziwym zmumifikowanym ciatem zyskalby na autentyczno$ci. Jezeli
podmiotowo$é i poszanowanie interesow jednostki sa zalezne od $wiadomosci®*’, to
dlaczego osoby w $pigczce nie mogtaby zagra¢ osoba w $pigczce? Analogicznie wigc,
rozumujac a maiori ad minus, wykorzystanie w filmie zwierzat bedacych w stanie
nieswiadomym (na przyktad w narkozie)*®, podlega identycznym argumentom.

W moim radykalnym stanowisku utwierdzaja mnie pojawiajace si¢
w dyskursie praw zwierzat eksperymenty myslowe Colina McGinna, ktore sytuuja
cztowieka w hipotetycznej sytuacji bycia stabszym gatunkiem, eksploatowanym na
wiele sposobow przez majace zdecydowana przewage istoty>*®. Tomasz Pietrzykowski

sugeruje, ze Ww obliczu potencjalnego spotkania z bardziej rozwinigtymi,

345 Zob. E. Domanska, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2017.

346 O zywotnosci, projekcie szerszego postrzegania sprawczosci (agency) pisze jedna z kluczowych dla
posthumanizmu postaci — Jane Bennett. Zob. Vibrant Matter. A Political Ecology of Things, Duke
University Press, Durham & London 2010 oraz The Force of Things: Steps toward an Ecology of Matter,

“Political Theory” 2004, Vol. 32, No. 3, s. 347-372.

347 Dla u$cislenia — rownie radykalne stanowisko zajmuje w zwigzku z udzialem niemowlat w kinie.
Dopdki dowolna istota nie jest w stanie wyrazi¢ s$wiadomej zgody na wystapienie w fikcyjnym tekscie
kultury, nie powinna by¢ do tego zmuszona.

348 Co ma miejsce na przyktad w Miesie (Grave, rez. J. Ducournau, 2016), w ktorym zarejestrowano
autentyczng scen¢ podawania anestetykow koniowi.

349 por, C. McGinn, Apes, Humans, Aliens, Vampires and Robots [w:] The Great Ape Project, ed. P. Singer,
P. Cavalieri, St. Martin’s Griffin, New York 1993, s. 146-151.
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inteligentniejszymi przybyszami ludzko$¢ prawdopodobnie oczekiwalaby traktowania
,humanitarnego”3*®.

Poniewaz nie chciatabym, aby gorujacy nad cztowiekiem kosmici bez
mojej zgody nagrywali moje zywe lub martwe ciato, nawet jezeli shuzy¢ mialoby jako
rekwizyt w materiale niezwykle skutecznie wzywajacym do empatii kosmitow wobec
podporzadkowanego im gatunku, nie potrafie rowniez zaakceptowac takiej praktyki
ludzi wobec istot pozaludzkich. Przy czym pragne podkresli¢, ze nie podjetam nawet
kwestii zmuszania zwierzat do wystepowania w scenach, ktorych nakrgcenie wigze si¢
z dziataniami wypelniajacymi znamiona przestgpstwa zngcania si¢ (utrzymywanie
zwierzat w nienaturalnej pozycji, stwarzanie zagrozenia zycia, wywotywanie stresu
i cierpienia, zmuszanie do czynnosci, ktorych wykonywanie moze powodowac bol).

Do refleksji tej sktaniajg tez przyktady fikcyjne z materiatu badawczego
niniejszej pracy. Zastanawiajaca jest na przyktad reakcja Marie Adams na odnalezienie
odcigtej glowy jej zaginionego pudla. Kobieta pozostawia czg$¢ ciata Pierre’a
w miejscu, w ktérym je dostrzeglta, nie odczuwa potrzeby, zeby jakkolwiek ja
zabezpieczy¢ czy pochowac.

Gdy wspominana juz wczesniej Grey Kessler, jeszcze przed przemiang
w wilkolaczyce oraz zlamaniem diety wegetarianskiej, potraca samochodem krolika,
do$wiadcza reakcji emocjonalnej, sugerujacej wyrzuty sumienia. Jej partnerka Charlie
naciska, aby zapomnie¢ o sytuacji, po czym obie kobiety odjezdzaja bez zabezpieczenia
ciata zwierzgcia. Hipokryzje ilustruja stowa wypowiedziane przez kobiety
bezposrednio po zabiciu zwierzgcia — Charlie po uswiadomieniu partnerki o tym, ze
przejechata zwierzg, probuje ja uspokoi¢ 1 sugeruje, zeby nie wpadata w panike, na co
Grey, dajac do zrozumienia, ze nie potrafi przej$¢ nad tym faktem obojetnie, odnosi si¢

do swojego postepowania wobec zwierzat.

C: Don’t freak out.

G: No, no, no. I can’t do this, you know how I get with animals.

Przesledzenie roli istot pozaludzkich w horrorach o wilkotaczycach

umozliwia wyodrebnienie kilku gléwnych funkcji, a takze dokonanie

30 T, Pietrzykowski, Spor o prawa zwierzqt, Wydawnictwo Sonia Draga, Katowice 2007, s. 86.
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ekofeministycznej krytyki przedstawien dychotomii natura/kultura w horrorze

1 wyprowadzenie bardziej inkluzywnych propozycji.

5.2.1. Zweszy¢ zagrozenie — zwierze¢ta jako zrodlo informacji

0 niebezpieczenstwie

Zdecydowanie najczgstszg funkcja, ktorg spetniajg zwierzgta drugoplanowe,
jest ostrzeganie o zblizajacym si¢ zagrozeniu. Ma to miejsce w wigkszo$ci narracji
o femme animale — owczarki niemieckie szczekaja na Phyllis Allenby, konstabl méwi
Marcie Winthdrop, ze wycie wilka oznacza $mieré, psy szczekaja tez na Daniele
Nestroni, ostrzegaja przed Ginger Fitzgerald i Targ Talbot, a takze zbieraja si¢ wokot
bedacych w procesie przemiany Ellie i Jimmy’ego Myerséw. Po przemianie Leslie
Schaber z Moja mama jest wilkotakiem wywotuje przerazenie u swojego ukochanego
psa, ktory szczeka i1 od niej ucieka, a takze powoduje panikg wsrdd ptakdéw 1 myszy
trzymanych w sklepie zoologicznym Harry’ego Thropena.

Przyktadem wartym szerszego omowienia jest scena z Ludzi-kotow
w sklepie zoologicznym. Irena udaje si¢ tam z partnerem w celu oddania
sprezentowanego przez Olivera kota, ktory zareagowal negatywnie na przyszia
opiekunke. Kot jest wigc uprzedmiotowiony (sprowadzony do roli upominku) oraz daje
pierwszy w filmie sygnal o niebezpieczenstwie ptynagcym od bohaterki. Gdy para
przekracza prog, wszystkie zwierzgta w klatkach zaczynajg zachowywac si¢ nerwowo
— plosza si¢, wydaja glo$ne dZzwigki. Zaskoczona sprzedawczyni oznajmia, Ze nie wie,
co w zwierzeta wstagpito, a ostatnim razem zachowywaty sie¢ tak, gdy do sklepu wszedt
bezdomny kot.

Zaktadajac, ze w tej wypowiedzi potencjalnym wyzwalaczem niepokoju
zwierzat mogltby rownie dobrze by¢ tez pies (bedacy bardziej oczywistym zagrozeniem
dla trzymanych w sklepie zwierzat), mozna odczyta¢ slowa sprzedawczyni jako
paralele miedzy bezdomnym kotem a Ireng. Dochodzi wi¢c nie tylko do animalizacji
Ireny, ale rowniez sugestii o obcosci bohaterki, jej niedopasowaniu do $wiata,
przybywaniu z zewnatrz.

Sprzedawczyni dodaje, ze zwierzeta, w szczegOlnosci koty, maja
nadnaturalne zdolnosci 1 potrafig rozpoznac podejrzanych ludzi (,,Animals are ever so
psychic. [...] The cats particularly seem to know. [...] They seem to know who’s not

right, if you know what I mean”). Taki sposdb nadawania tajemniczej aury zwierzgtom,
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w obliczu funkcjonujacego w zachodniej kulturze dualistycznego myslenia, wigzacego
cztowieczenstwo z racjonalnoscia, a zwierzecos¢ z irracjonalnoscia, powoduje jeszcze
silniejsze ugruntowanie dychotomii, co w konsekwencji utrzymuje dewaluacje tego, co
pozaludzkie.

Mozna si¢ spotka¢ z powszechnym pogladem o nadzwyczajnych
zdolnosciach zwierzat do ,,wyczuwania” niepokojacych stanow. Wyjasnienie tego
fenomenu ma jednak podstawy racjonalne — jak wskazalam w rozdziale pierwszym,
psy za sprawa czutego wechu potrafig zdobywad informacje w sposob dla cztowieka
niedostepny. Nadawanie jednak zwierzetom tajemniczych, magicznych zdolnos$ci
funkcjonuje problematycznie w kulturze kierowanej hierarchiczno-dychotomicznym
postrzeganiem. Chce podkresli¢, ze nie jest moim celem deprecjonowanie sfery
irracjonalnej®?, lecz wskazanie, ze w obrebie tak skonstruowanego modelu myslenia,
na zwierzeta projektowane sg ludzkie wyobrazenia, degradujace to, co si¢ wymyka
racjonalnemu poznaniu.

Ostrzeganie o niebezpieczenstwie odbywa si¢ rowniez w sposob bardziej
ztozony. Na poczatku Lunatykow Mary Brady z wyraznym zaniepokojeniem obserwuje
przez okno, jak do zastawionej przez nig pulapki zbliza si¢ kot — jedyne powazne
zagrozenie dla pary kazirodczych kototakow. Absurd obawy przed — postrzeganym
zazwyczaj jako niegrozne — zwierzeciem towarzyszacym, a takze zastawianie putapek
na koty, stanowi wigc sygnat o dziwacznos$ci 1 okrucienstwie bohaterow. Lunatycy
motywem lgku przed kotami dajg szanse do refleksji nad szowinizmem gatunkowym.
Nalezy zauwazy¢, ze zatrzaskujace si¢ na przynecie putapki klusownicze zastawione
na koty (a wiegc ,,zwierzgta towarzyszace™) stanowig jedno z narzedzi do kreowania
postaci Mary 1 Charlesa jako odrzucajacych, brutalnych i amoralnych. Te same putapki
zastawione jednak na ,,zwierzyne towna”, wciaz bywaja legalnie uzywane w wielu
miejscach na §wiecie3?,

Gdy Tanya Robertson zwraca uwagg na znaczng liczbe kotéw wokot domu
Bradych, Mary oznajmia, ze sprawnie radza sobie ze szkodnikami (,,We’re good at
getting rid off pests”). W tej wypowiedzi zwierzg¢ta towarzyszace zostaja wigc

przypisane do kategorii, w ktorej zwykle mieszczg si¢ insekty czy gryzonie. Stanowi to

1 Szczegdlnie w $wietle posthumanistycznych konceptéw zwigzanych z przekraczaniem dogmatu
racjonalno$ci, wigczaniem pozaracjonalnych form poznania.

%2 The Law Library of Congress, Laws on Leg-Hold Animal Traps Around the World,
https://tile.loc.gov/storage-services/service/11/11glrd/2016479005/2016479005.pdf (dostep: 28.06.2024).
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kolejny przyktad portretowania postaci jako niebezpiecznych za pomoca sposobu,
w jaki traktujg koty.

W poprzednim lokum rodziny Bradych policja odnajduje dziesiatki
powieszonych, zranionych kocich cial. Jeden ze strézy prawa stwierdza, ze ,kto$ tu
bardzo nie lubi kotow” (,,[...] somebody surely doesn’t like cats”). Cho¢ policjanci sg
wyraznie zaniepokojeni widokiem, tak zdawkowy komentarz ilustruje brak
poszanowania do zmarlych istot, a takze zawiera w sobie sktadnik humorystyczny,
implikujac absurdalnie, ze zabicie tak wielu zwierzat wynika z antypatii do nich. Gdyby
w scenie tej ukaza¢ realne przerazenie i zawrze¢ w niej jednoznaczne potepienie dla
znecania si¢ nad zwierzgtami, pozostalaby ona wcigz tak samo istotnym elementem
fabuly. Dalej sygnalizowataby, ze monstrum dokonuje okrutnych czynéw na duza
skale, pokazujac bezradnos¢ filmowych policjantéw 1 jednoczesnie stalaby si¢
nosnikiem przekazu empatycznego®>°.

Czasami zwierzecos$¢ stuzy do opisu leku, ktory odczuwa dana postaé przed
femme animale. Gdy Cathy z Cat Girl opowiada swojemu kochankowi Richardowi
o strachu przed jego zona Leonorg, méwi o dziko$ci oraz stosuje poroéwnanie do
zwierzecia oznaczajacego istot¢ niekontrolowana, nieprzewidywalna (,,I’'m afraid of
her, she’s so wild sometimes, like a savage, like an animal”). Richard, jako jeden
z meskich reprezentantow racjonalnosci, uznaje te stowa za nonsens. Sama Leonora,
po zwigzaniu dusz z lampartem, stwierdza, ze stala si¢ dzikim, niekontrolowanym
zwierzgciem 1 chciata zabija¢, aby poczu¢ krew na swoich rgkach (,,I became like
a savage animal. I wanted to kill something to feel the blood on my hands”).
Zwierzecos¢ wiec zostaje zredukowana do utraty samokontroli, zabijania z niskich
pobudek — przyjemnosci, a nie przetrwania.

Bywa tez, ze zwierz¢ta poboczne ratuja poszczegélne postaci przed
monstrum. Dzieje si¢ tak w Lunatykach, gdy kot Clovis ratuje Tanye¢ Robertson,
atakujac Charlesa Brady’ego, a takze w finalowej scenie, przy wsparciu calej grupy
kotéw, doprowadza do $mierci Mary. Zjawisko to mozna odczytywa¢ dwojako —
zjednej strony rola zwierzgcia nie sprowadza si¢ wylacznie do sygnalizowania

zagrozenia, ale zostaje rozszerzona o bardziej cenione funkcje, dzigki czemu istota

353 Abstrahujac juz oczywiscie od faktu, ze mowa o horrorze o kototakach-kazirodcach, warto zauwazy¢, ze
argumentem przemawiajgcym za potrzebg uwrazliwiania w tekstach kultury na krzywde zwierzat, jest fakt,
ze przemoc wobec zwierzat i wobec ludzi czesto idzie w parze. Wskazuje sie, ze wigksza uwaznos¢ na
krzywdg istot pozaludzkich moze wptyna¢ na sprawniejsze przeciwdzialanie przemocy wobec ludzi. Zob.
K. Kuszlewicz, Prawa zwierzqt. Praktyczny przewodnik, Wolters Kluwer, Warszawa 2019, s. 135-137.
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pozaludzka staje si¢ waznym uczestnikiem opowiesci. Z drugiej strony niesie to za sobg
istotne konsekwencje.

Po pierwsze, problematyczne jest wpisywanie zwierzat w figurg bohatera,
stuzace ich mityzacji oraz umacniajace patetyczny dyskurs o zwierzecych weteranach
wojennych, dzielnych 1 lojalnych przyjaciotach cztowieka, co odsuwa rzeczywisty
perspektywe — wiele pozaludzkich ,bohaterow”, na przyktad psow policyjnych
gingcych w trakcie akcji, zostato do tej roli zmuszonych i1 nie miato szansy podja¢
decyzji o oddaniu zycia za cztowieka. Honorowe pogrzeby mozna postrzega¢ wigc
bardziej jako posepny wyraz ostatecznego wykorzystania przez cztowieka niz pigkny
gest oddania.

Po drugie, nalezy zwréci¢ uwage, ze ratowane przez zwierz¢ sg zwykle
postaci o odpowiednich cechach — ocalona przez kota Clovisa Tanya jest jednoznacznie
pozytywna postacig. Zwierzg¢ stuzy wigc jako forma nagrody za wzorowa postawe
moralng. Naktadanie na istot¢ pozaludzka ludzkiej oceny zasadnosci danego
zachowania to zatem kolejne antropocentryczne projekcje, zgodnie z ktorymi zwierzeta
powinny kierowaé si¢ podobnymi wartosciami co ludzie, aby by¢ docenionymi
uczestnikami opowiesci. To takze powrdt do nieuzasadnionego przypisywania
zwierzetom zdolnosci do ,,wyczuwania” dobrych i ztych ludzi. Nie negujac oczywiscie
lojalnosci, przyjazni, sklonnosci do udzielania pomocy przez zwierzeta, nalezy
zauwazy¢  balansowanie na  granicy bambinizmu, bedacego  kolejnym

problematycznym zjawiskiem w kontekscie postrzegania zwierzat.

5.2.2. ,Jak ptak w zlotej klatce”3>* — zwierzece metafory o cierpigcych

wilkolaczycach

Kolejna funkcja, ktora spetniajg zwierzeta w narracjach o femme animale,
jest symbolizowanie standw psychicznych. Z ekofeministycznego punktu widzenia
stanowi to uzywanie opresji jednej grupy do ukazania opresji drugiej lub feminizacje
zwierzat/animalizacj¢ kobiet, a zatem zbior praktyk replikujacych opresj¢ kobiet oraz
natury. Przykladowo, Anna z Wildling z okazji szostych urodzin otrzymuje od Gabe’a

w prezencie chomika, ktorego zycie sprowadza si¢ do biegania w kotowrotku oraz

354 Postuzenie sie ta metafora ma oczywiscie na celu wylacznie podkreélenie zawlaszczania opresji zwierzat
do wyrazenia krzywdy kobiet, o czym mowa byta w rozdziale pierwszym.
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towarzyszenia dziewczynce w obserwowaniu $wiata przez okno. Obok (omowionego
wczesniej) kontrastu pomiedzy wolnym krukiem a odizolowang od $§wiata dziewczynka
stanowi to wyraz cierpienia dorastajacej wilkotaczycy poprzez uzycie istoty
pozaludzkiej spedzajacej zycie w klatce.

Istotnym przyktadem jest tez pantera zamkni¢ta w nowojorskim zoo, ktéra
jako fizycznie ograniczony w klatce drapieznik dos¢ dostownie symbolizuje stan Ireny
Dubrovnej — represje jej seksualnosci (Irena pod wplywem pozadania moze przeciez
przemieni¢ si¢ w pantere). Przyjrzenie si¢ z perspektywy ekofeministycznej relacji
migdzy trzymang w zoo panterg a potworzyca, ktdra nosi w sobie potencjal do
przemiany w kota, pozwala zniuansowaé spostrzezenia feministyczno-
psychoanalitycznej teorii kina.

Po pierwsze, samo juz posluzenie si¢ metafora fizycznie zamknigtego
w klatce zwierzgcia, aby ukaza¢ walke bohaterki z samg sobg, silnie podtrzymuje
opozycj¢ natura/kultura, w ktérej natura powinna by¢ podporzadkowana. Pantera jest
przeciez zniewolona przez cztowieka, natomiast cztowiek, podejmujac walke z samym
soba, 1 tak znajduje si¢ w uprzywilejowanej pozycji. Samo juz nakladanie na siebie
ograniczen jest tego wyrazem, nawet jezeli finalnie walka zostanie ,,przegrana”.

Motyw zwierzecia w klatce, zwigzanego mniej lub bardziej dostownie ze
zwierzecoscig kobiety, taczy si¢ tez z byciem ogladanym, podziwianym
1 sprawowaniem kontroli za pomocg wzroku, co stanowi kolejny wspolny mianownik
opresji kobiet 1 zwierzat jako Zrédel przyjemnosci wzrokowej. Wspodlczesni tworcy
przeciwstawiajg si¢ komponowaniu filméw w optyce male gaze — tworza filmy female
gaze lub starajg si¢ unika¢ mechanizméw portretowania kobiet jako obiektow
skopofilicznego ogladu. Poniewaz opresja kobiet i natury jest $cisle ze sobg zwigzana,
uzycie istot pozaludzkich w filmie rowniez powinno by¢ poprzedzone refleksja
w $wietle przyjemno$ci wzrokowej. Dopoki widok zwierzgcia bedzie wigzal sie
z egzotyka, przyjemnoscia, dopoty podmiotowos¢ zwierzat bedzie zagrozona.

Po drugie, ostatecznie to realne zwierzgta sg ograniczane i wykorzystywane
do udzialu w produkcjach. Cho¢by wystgpowaty w filmach z najbardziej
empatycznym, emancypacyjnym wydzwigkiem, to czyz nie pelnig w nich funkcji
zaledwie rekwizytow? Jezeli postuzy¢ si¢ przytoczonymi wczesniej eksperymentami
myslowymi, to trudno sobie wyobrazi¢, aby cztowiek, w sytuacji bycia definitywnie
podporzadkowanym obcej, zaawansowanej cywilizacji, zgodzilby si¢ na bycie

zamykanym w klatce i filmowanym w celu stanowienia wizualnej metafory rozterek
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gléwnego bohatera zwigzanych z jego dualistyczng ludzko-nadludzka naturg, w ktorej
to, co ludzkie, obrazuje niepohamowanie i przemoc. Dodatkowo, ciato zywego
zwierzgcia — pozaludzkiego ,,aktora” mimo woli, jak wskazalam wcze$niej, zostaje
ukazane jako potworne samo w sobie. W $wietle powyzszych rozpoznan wobec
jakiegokolwiek uzywania zywych istot pozaludzkich w kinie nasuwa si¢ radykalne
stanowisko — konieczne jest catkowite odej$cie od udzialu zywych zwierzgcych

,,aktorow”. Podobne stanowisko zajmuje na przyktad Bogustaw Skowronek3>°.

5.2.3. Menazeria ludzkich cech — zwierzeta jako informacja o atrakcyjnosci,

empatii i agresji

W licznych filmach mozna zaobserwowac réwniez korzystanie z poréwnan
do zwierzat w celu opisania atrakcyjnosci. Dotyczy to zardwno postaci zenskich, jak
1 meskich, chociaz réznice w tej kwestii sa3 podobne do podstawowych rozpoznan
dotyczacych wilkotaczyc i wilkotakéw — analogie do zwierzgcosci w przypadku
mezczyzn dotycza dominacji, agresji, seksualnosci, a w przypadku kobiet koncentruja
si¢ wokot seksualnos$ci. W Ludziach-kotach mezczyzni komentujg atrakcyjny wyglad

kobiety o tym samym pochodzeniu co Irena, méwiac, ze wyglada ona jak kot.

— Look at that woman, isn’t she something?

— Looks like a cat.

Perfumy dziewczyny, ktérej zapach przycigga Andy’ego McDermotta —
tytutowego Amerykanskiego wilkotaka w Paryzu — nosza nazwg ,,goracy kociak™ (,,hot
kitty”), a lokal ze striptizem w Striptizerki kontra Wilkotaki nosi nazwe¢ odnoszaca si¢
do lisic (,,Vixens”). Zwierzecos¢ akcentowana jest rowniez w kontekscie zenskiej
seksualno$ci w Skowycie: odrodzeniu. Gdy Will przychodzi na podziemng impreze,
zostaje przywitany przez grupe osob. Jeden z mezczyzn, kazac kobiecie ,,powitac”
nowo przybytego goscia, postuguje si¢ porownaniem do zwierzecia (,,Now say hello
like I taught you, pet”). Dziewczyna wykonuje polecenie, podajagc Willowi tabletke

poprzez pocatunek.

35 Zob. B. Skowronek, op. cit.
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Metafory zwierzece wigza si¢ rowniez z zenskg seksualnos$cig w bardziej
bezposredni sposob. Marsha Quist porownywana jest do modliszki, suki w rui,
a Carolyn Stoddard, zdaniem jej mlodszego brata, w trakcie masturbacji miauczy jak
kot. Metafora zwierzecia zawarta jest takze w wypowiedzi, ktorg styszy Jordan z Bestii
z Wolfsberga. Kolezanka radzi dziewczynie, ze powinna zainicjowa¢ kontakt z meskim
obiektem jej zainteresowania, poniewaz nie pora na bycie szarg myszka, Jordan ma by¢
drapieznikiem, a chtopak jej ofiarg (,,It’s not a time to be a mouse, Jordan. You’re
a predator and he is your prey”).

W przypadku mezczyzn metafora zwierzecosci sugeruje bezposrednio
sprawno$¢ seksualng — gdy podczas proby zblizenia Marie Adams, zaniepokojona
odglosami wilkow, pyta meza, skad dochodzi wycie, ten odpowiada, ze to zapewne
zwierz¢ w nim. Kolejnym razem, gdy kobieta obawia si¢ dzwiekdéw, Richard
odpowiada, ze to pewnie tylko kojot w rui, sugestywnie podnoszac brwi. Metafora
,oycia jak zwierze” pojawia si¢ takze w trakcie seksu po wilkotaczej przemianie
Andy’ego z Amerykanskiego wilkotaka w Paryzu.

W niektorych przyktadach zwierzeta stanowig bardziej bezposredni element
portretowania charakteru postaci. Ma to miejsce w Bestia musi zging¢ (The Beast Must
Die, rez. P. Annett, 1974) — interaktywnym horrorze nawigzujacym do konwencji
whodunit, opowiadajacym o milionerze Tomie Newcliffe, ktory probuje dowiedziec sie,
kto z goéci w jego rezydencji, jest wilkotakiem. W filmie pojawia si¢ kilka sugestii®®®,
ktore majg wskaza¢ widzowi, ktora postac jest potworem. Ostatecznie okazuje sig, ze
cho¢ pierwszym wilkotakiem byt m¢zczyzna, kilka postaci ulega przemianie — w tym
matzonka Toma, Caroline Newcliffe. Bohaterka zostaje przemieniona z powodu
glaskania swojego (umierajagcego w wyniku ataku wilkotaka) psa. Co znaczace
w kontek$cie przypisywania kobietom empatii oraz wigzania ich ze zwierzg¢tami,
w scenie $mierci psa jedynymi postaciami czuwajacymi przy psie sa kobiety — Caroline
oraz Davina. Przebywajacy na miejscu mezczyzni natomiast ukazani sg poprzez
pryzmat niewrazliwosci na krzywde czworonoga. Tom ignoruje kierowane do niego
stowa ptaczacej zony, po czym wydaje Davinie polecenie, aby zabrata Caroline do
domu. Zwrdcenie si¢ do drugiej kobiety, zamiast udzielenia odpowiedzi Caroline,

sugeruje chtdd emocjonalny, a nawet moze by¢ odczytywane jako celowe

3% Rowniez watek mezezyzny o imieniu Pavel, ktory wyjechat z Polski do Anglii, poniewaz, jak twierdzi,
nie mégt dtuzej wytrzymac w panstwie, w ktorym wierzy si¢ w istnienie wilkotakéw oraz dla ochrony
stosuje si¢ czosnek i tojad.
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niepodejmowanie dialogu z osobg ze wzgledu na jej stan emocjonalny. Tom ostatecznie
strzela do ci¢zko rannego zwierzecia.

Podobnie jak Caroline, wspotczuciem wykazuje si¢ Karen White ze
Skowytu, gdy interpretuje dzwigki krow jako niepokojace. Sygnalizuje to wysoki
poziom wrazliwosci bohaterki, poniewaz o ile sprawne rozpoznawanie ladunku
emocjonalnego w odglosach zwierzat towarzyszacych zdaje si¢ by¢ proste, o tyle
uwrazliwienie na komunikaty zwierzat gospodarskich jest rzadsze w spoteczenstwie
charakteryzujacym si¢ szowinizmem gatunkowym, ktore zjada niektére gatunki, a inne
wlacza w tabu pokarmowe.

Podobny przyktad postuzenia si¢ zwierzeciem do wyrazenia zenskiej
wrazliwosci, jednoczesnie wigzacy kobieco$¢ z naturg, a takze przedstawiajacy
mezczyzn jako zagrozenie, stanowi scena wizyty Ireny w zoo w remake’u Ludzi-kotow.
Bohaterka zafascynowana wykonuje rysunki pantery (ktorej posta¢ przybrat Paul) tak
dlugo, ze zostaje przed klatka zwierzgcia nawet po zamknigciu obiektu. Gdy trafia na
nig kurator, Irena, zamiast na przyktad wyjasni¢ przyczyny swojego pobytu w zoo, od
razu zrywa si¢ do ucieczki i wdrapuje na drzewo, czemu towarzysza podtozone dzwigki
wprowadzajace tajemniczy nastrd). W tym momencie rysuje si¢ wyraznie
przedstawianie kobiety jako podobnej do sploszonej zwierzyny. Probujac uzasadnié
swoja gwattowng reakcje, Irena informuje dozorce, Ze jg wystraszyl, a ten dziwi sig, ze
to on wywotat w bohaterce strach, a nie obserwowana przez nig pantera. Kobieta
odpowiada, Ze ,,wyczuwa uczucia zwierzat” — intencje zwierzat sa wobec tego dla niej
przejrzyste w przeciwienstwie do intencji me¢zczyzn. W kontek$cie omawianych
uprzednio sposobow przedstawiania mezczyzn jako niebezpiecznych, mozna dostrzec
w tym nie tylko konwencje mezczyzna/drapieznik-kobieta/ofiara, ale tez kontynuacje
nadawania zwierzgtom aury tajemniczosci za sprawg rzekomych zdolnosci do
wyczuwania zagrozenia. Co wigcej, w trakcie pdzniejszej rozmowy, gdy rozmawiaja
o tym, ze Irena uciekata przed kuratorem, ten zartuje, ze czasem dziata w ten sposob na
kobiety. Relacja mezczyzna/drapieznik-kobieta/ofiara zostaje zatem wpisana
w kontekst seksualny.

Liczne wilkotaczyce przed przemiang sa wegetariankami — nalezg do nich
miedzy innymi Karen White, Jordan Sands, Lauren Redd, Lisa, a takze Grey Kessler.
Przyktad tej ostatniej bohaterki ilustruje jednoczesnie zanik empatii wilkotaczycy oraz
agresj¢ me¢zczyzny. Vaughn Daniels naktania bohaterke do zmiany dotychczasowych

zasad pod pretekstem uwolnienia artystycznego potencjalu — odstawienia lekow
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psychiatrycznych, spozywania alkoholu. Zacheca kobiete takze do spozywania migsa
(z ktorego zrezygnowala jeszcze w wieku dziecigcym). Podajac wegetariance migso,
Vaughn obiecuje, ze ztamanie wegetarianskiej diety pozostanie sekretem. Uwidacznia
si¢ w tym momencie wi¢c traktowanie wegetarianizmu jako elementu spolecznego
wizerunku, a nie jednostkowego wyboru moralnego. Grey ostatecznie ulega pokusie.
W miar¢ postgpowania przemiany przestaje tez czu¢ opor przed zabijaniem zwierzat.
Ukazanie postaci jako wegetarianki, ktéra zaczyna konsumowa¢ migso,
umozliwia rowniez zilustrowanie zanikajacej empatii jako elementu przemiany
w wilkotaczyce. Ukazuje to scena, w ktorej Vaughn wykorzystuje zwierzeta, aby
wzmaga¢ w Grey proces przemiany w wilkolaczyce. W jednej ze scen chwyta mysz,
po czym porownuje zwierzg do kobiety, postuguje si¢ analogia do drapieznikow i ofiar,
a takze wydaje polecenie, aby zabita gryzonia — najwyrazniej na znak swojego
sprzeciwu do bycia rzekomg ofiarg, wyrazenia swojej ,sily” 1 gotowosci do

podejmowania inicjatywy.

V: You’re like this little mouse, screwing around. The world plays with you,
like you’re dinner and it’s gonna get bored and eat you up, because there are
predators and there is prey. Go on.

G: What?

V: Kill it. Do you want to be a predator or do you want to be prey? You have to

be strong.

Po kilku sugestiach taczacych bycie drapieznikiem 2z sukcesem
zawodowym, Grey zgniata w dloni podang przez mezczyzng mysz. Vaughn jest
reprezentantem Abiektalnej Mgskosci, dokonujac jednocze$nie przemocy na
zwierzeciu 1 kobiecie. Zabicie myszy przez Grey stanowi sygnal wptywu Vaughna,
rosngcej bezwzglednosci 1 priorytetyzowaniu ambicji do osiggnigcia sukcesu
zawodowego nad empatig. Co istotne, ten sposob ukazywania wilkotaczej przemiany —
jako zaniku empatii wobec zwierzat — przypisuje zwierzeco$¢ do sfery bezzasadnego
zabijania. Czyz jednak to wlasnie nie czlowiek jest gatunkiem, ktérego dziatalnos¢
towiecka, dokonuje najwiekszych zaburzen w §rodowisku i jednocze$nie stanowi forme
rozrywki?

Do wegetarianek poczatkowo nalezy takze Irena z remake’u Ludzi-kotow —
cho¢, co warto podkresli¢, nazywa si¢ ona wegetarianka, lecz spozywa ostrygi. Irena

zremake’u jest postacia pozbawiong refleksji na temat krzywdy zwierzat —
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wypowiadajac si¢ o pracy w zoo (ktore jest ukazane w filmie jako miejsce, w ktorym
podejmuje si¢ decyzje o eutanazji w celu ciecia kosztow), stwierdza, ze ,,fajnie by¢
wokot zwierzat”. Cho¢ Irena z pierwowzoru rowniez nie wyrazala wprost przemyslen
na temat zamknigcia pantery w klatce, to podejmowala zagadnienia wolnosci,
rozpoznajac dramat uwigzionej istoty pozaludzkiej, a finalnie wypuscita ja z klatki.
Mimo ze stanowilo to metafore represji kobiecej seksualnosci, to przynajmniej
zachodzita bezposrednia konfrontacja z tematyka przetrzymywania zwierzat
w obiekcie rozrywki. Watek ograniczenia wolno$ci zwierzgcia w remake’u podejmuje
natomiast jeden z pracownikéw zoo, gdy podczas podawania tygrysicy migsa, ubolewa
nad tym, Ze nie moze ona sama zapolowac na pokarm.

Biorac jednak pod uwage, ze wegetarianizm w omawianych filmach stuzy
do informowania o empatii danej postaci oraz ukazania jedzenia migsa jako sygnatu
przemiany, ilustracji zwycigstwa zwierzgcosci nad cztowieczenstwem, mozna uznac,
ze odbywa si¢ to w sposob opresyjny wobec zjadanych zwierzat. Nie tylko wigze si¢ to
z (oczywistym juz na tym etapie) schematem myslenia o zwierzgcosci jako
niekontrolowanej, niecywilizowanej, niskiej, emocjonalnej, ale tez replikuje przemoc
wobec zwierzat poprzez postugiwanie si¢ martwym ciatem krowy lub kury (najczesciej
postaci siggaja po krwiste steki lub surowe kurczaki).

Abstrahujac juz od uwiktania ptci w kwestie zwigzane z konsumpcja mi¢sa,
ktore zostaly podjete w rozdziale pierwszym, w uzyciu migsa jako informacji
o przemianie cztowieka w zwierz¢ mozna dostrzec pewna przewrotno$¢ — ostatecznie
wigkszos$¢ drapieznikow potrzebuje do przezycia wtasnie migsa, lecz nie nalezy do nich
wszystkozerny cztowiek, u ktorego zbilansowanie diety jest tatwiejsze za pomoca
jedzenia zwierzat, lecz nie jest konieczne, a nawet przynosi¢ obecnie moze wigcej
zagrozen niz pozytku®®’.

Zjedzenie migsa jako punkt graniczny miedzy -czlowieczenstwem
a zwierzecoscig osadzone jest tez w kontekscie seksualnosci (postrzeganej przeciez
negatywnie w ramach porzadku opozycyjnie sytuujacego kulture, umyst, rozum,
cztowieka do natury, ciata, emocji, zwierzecia). Z tego powodu Bill Neill, dotychczas

unikajacy jedzenia zwierzat, zdradza Karen White po konsumpcji migsa, a Leslie

357

Problematyke przemystu hodowlanego, zdrowotnych aspektow, zasadnosci i etyki konsumpcji zwierzat

w popularyzatorski sposdb przybliza na przyktad Marta Zaraska. Cenny dla tej tematyki jest rowniez
reportaz Bartka Sabeli. Zob. M. Zaraska, Miesoholicy. 2,5 miliona lat migsozerczej obsesji cztowieka,
Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2017, B. Sabela, Wedréwka tusz, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2023.
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Schaber ulega uwodzicielskiemu i niebezpiecznemu Harry’emu Thropenowi, gdy jako

wilkotaczyca spozywa migso niczym drobng przekaske w trakcie jazdy samochodem.

5.3. Podsumowanie i propozycja — Test SIMBA oraz proba jego

uzupelnienia w optyce ekofeminizmu wegetarianskiego

Przesledzenie filmowych tekstow kultury o femmes animales pod katem
portretowania zwierzecos$ci 1 projektowania na niej antropo- i androlekéw umozliwito
wyprowadzenie kilka wnioskow.

Po pierwsze, argumenty wywodzace si¢ z dyskursu obrony praw zwierzat
doprowadzaja do odrzucenia jakiegokolwiek wykorzystania w przemysle filmowym
istot pozaludzkich — zywych przytomnych, zywych nieprzytomnych oraz martwych.

Co do portretowania zwierzat w filmach (za pomoca wizerunkow
generowanych przez CGI) nalezy dazy¢ do jak najskuteczniejszego zdejmowania
z tekstow kultury antropocentrycznych i androcentrycznych warstw ideologicznych, na
ktore skladajg si¢ problematyczne elementy (bambinizm, dyskurs zwierzgcego
bohaterstwa, projekcja agresji i seksualnosci na nature). Oczywiscie, nie twierdze, ze
jest to w pelni osiggalne — ostatecznie kazdy sposob ukazywania dowolnej czgsci
rzeczywisto$ci stanowi wyraz ludzkiej percepcji.

Przybliza¢ — nawet czgSciowo — do inkluzywnosci w filmowych tekstach
kultury moze krytyczny namyst nad strukturami fabularnymi, a takze postugiwanie si¢
narzedziami inspirujacymi do weryfikacji tresci fikcjonalnych. Takimi propozycjami
w konteks$cie tropienia seksizmu s3 wspomniane wczesniej Test Bechdel-Wallace oraz
Test Seksownej Lampy, ktorych zastosowanie, jak wskazatam wczes$niej, nie miato
szczegblnego znaczenia. Mimo to powyzsze narzedzia — jako intelektualnie
prowokujace do namystu — zachgcaja do podjecia proby skonstruowania podobnej
propozycji dla istot pozaludzkich. Niedawno powstal Test SIMBA (Stereotype,
Individuality, ,, Memory of a Goldfish”, Banalization, Animals Who Are Real)**®.
Zaaplikowanie narzedzia do filmowego tekstu kultury opiera si¢ wiec na odpowiedzi

na pytania:

358 F, Vaucher, A Bechdel Test of Specieism (The SIMBA Test),
https://observatoireduspecisme.ch/articles/bechdel-test-speciesism-simba/ (dostep: 10.08.2024).
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1. Czy sposéb portretowania zwierzecia podtrzymuje stereotypowe
myslenie o swoim gatunku?

2. Czy zwierzeta sg zdeindywidualizowane (na przyktad nie majg wlasnej
osobowosci, unikalnego temperamentu, imienia)?

3. Czy jezyk naznaczony jest gatunkowizmem (na przyktad metaforami
zwierzat)?

4. Czy tekst kultury banalizuje dominacj¢ nad zwierzgtami (na przyktad
czy ukazuje przemoc wobec zwierzat, czy protagonisci jedzg migso,
nosza futra czy skory, jezdza konno, maja stado, kupuja martwa rybe,
rzucaja jajkami w kogo$, doja zwierze itp.)?

5. Czy w tekscie kultury wystepuja prawdziwe zwierzgta zamiast istot
wygenerowanych za pomoca technologii?3*®

Powyzsza propozycja Fanny Vaucher pokrywa si¢ wigc z wypracowanymi

w trakcie przygotowywania niniejszej pracy ekofeministycznymi obserwacjami.

Wielokrotnie w niniejszej pracy wskazywatam opresyjno$¢ antropocentrycznych

projekcji zwierzgco$ci jako pozbawionej decyzyjnosci i sprawczosci, agresji czy

seksualnosci, a takze podkreslatam, za Carol J. Adams, konieczno$¢ wyzbycia si¢
zawlaszczania jezyka przemocy wobec zwierzat do wyrazania cierpienia kobiet oraz
postugiwania si¢ wizualnymi 1 jezykowymi metaforami zwierzat zamknigtych

w klatkach jako symboli represjonowanej kobiecosci. Punktowatam rowniez

problematyke wegetarianizmu postaci, w tym hipokryzje 1 manifestacje¢ gatunkowizmu

oraz wspomniatam o czynnikach zewnatrztekstowych, jak uzywanie nie tylko zywych,
ale rowniez martwych zwierzat, a takze zasygnalizowatlam niejednoznaczno$¢

w kwestii opatrywania filmow informacjami o sposobie traktowania istot pozaludzkich.

To, co dodatabym do Testu SIMBA, ktory w aktualnej formie o tym nie
wspomina, to catkowite wykluczenie uzywania martwych ciat istot pozaludzkich,
nawet jako niemal niezauwazalnych rekwizytow — zaro6wno catych wypchanych

zwierzat, jak i czesci ich ciata, na przyktad prawdziwych czaszek czy poroza z gtowa>®°.

359 Niniejsze pytania s3 moim swobodnym ttumaczeniem pytan anglojezycznych (przettumaczonych zreszta
z jezyka francuskiego), dostgpnych na stronie https://observatoireduspecisme.ch/articles/bechdel-test-
speciesism-simba/ (dostep 10.08.2024).

360 Same zrzuty jeleni czy tosi nie budza obiekcji, poniewaz zrzucanie poroza stanowi czynno$é naturalna,
cykliczna, niewigzaca si¢ z dziatalno$cig cztowieka.

209



Rozszerzytabym takze myslenie w kategorii stereotypu. Wszak nie tylko
portretowanie rekinow jako krwiozerczych, ostow jako upartych, a owiec jako
tagodnych stanowi umacnianie stereotypu, ale rowniez — podkreslane przeze mnie
wczesniej — kreowanie wokot natury aury tajemnicy, poprzez insynuowanie, ze
zwierzeta potrafia w magiczny sposob rozpoznawac ,,dobrych” i ,,ztych” ludzi.

Zastanowilabym si¢ rowniez nad kwestia nadawania imienia istotom
pozaludzkim w filmie — nazywanie zwierzat moze mie¢ odmienny wydzwick
w zalezno$ci od gatunku zwierzgcia. O ile przy zwierzetach towarzyszacych
prawdopodobnie byloby to pozadane, o tyle praktyka nadawania imion zwierzetom
wolno zyjacym mogtaby wigza¢ si¢ z bambinizacja, infantylizacjg, ograniczaniem.

Perspektywa ekofeminizmu wegetarianskiego sklania tez oczywiscie do
zadania pytan o relacje zwierzat i kobiet, a wigc sugeruje przyjrzenie si¢
stereotypowemu  przypisaniu natury do zensko$ci, a takze umacnianiu
dychotomicznego myslenia. Moja propozycja uzupetnienia Testu SIMBA obejmuje

zatem nastepujace pytania:

1. Czy sposOb portretowania zwierzgcia podtrzymuje stereotypowe
myslenie o swoim gatunku?

2. Czy sposob portretowania zwierzat przypisuje im tajemnicze,
nadnaturalne zdolnos$ci?

3. Czy zwierzgta sa zdeindywidualizowane (na przyktad nie maja
wlasnej osobowosci, unikalnego temperamentu, imienia)?

4. Czy sposob portretowania zwierzat ukazuje je jako pozbawione
decyzyjnosci?

5. Czy jezyk naznaczony jest gatunkowizmem (na przyklad
metaforami zwierzat)?

6. Czy opresja zwierzat sluzy jako (werbalna lub wizualna)
metafora opresji czlowieka?

7. Czy tekst kultury banalizuje dominacje nad zwierzetami (na
przyktad czy ukazuje przemoc wobec zwierzat, czy protagonisci
jedza migso, noszg futra czy skory, jezdza konno, maja stado, kupuja
martwg rybe, rzucaja jajkami w kogos, doja zwierze itp.)?

8. Czy w tekscie wystepuja prawdziwe zwierzeta zamiast istot

wygenerowanych za pomocg technologii?
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9. Czy w tekscie kultury wykorzystano martwe ciala zwierzat?
10. Czy w tekscie kultury sposéb portretowania relacji zwierzat
i czlowieka rozni si¢ w zaleznosci od tozsamosci plciowej postaci

i podtrzymuje stereotypowe postrzeganie plci?

Cho¢, tak jak w przypadku testu Bechdel-Wallace, trudno nazwac¢ taka
propozycj¢ solidnym narzedziem metodologicznym, sadze, ze kryje si¢ w nim niematy
potencjal — przynajmniej w zakresie sklaniania ku refleksji nad praktykami wobec

zwierzat.
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Z.akonczenie

Nikt nie rodzi si¢ wilkotaczyca. Rozwazania nad kobiecos$cig jako sednem
Innosci 1 potwornosci w andro- 1 antropocentrycznym $wiecie, a takze obserwacije,
zgodnie z ktorymi podczas gdy na ciato monstrum naktada si¢ kulturowo konstruowang
nieczysto$¢ oraz kategorialng sprzecznos¢, to staje si¢ ono przestrzenig zarysowania
réznicy plciowej 1 gatunkowej, sklonily mnie do dokonania ekofeministycznego
namystu nad femmes animales jako filmowymi $ladami wielopoziomowego
wykluczenia.

Dzigki przyjetej perspektywie udato mi si¢ sformutowa¢ kilka propozycji
dotyczacych struktur narracyjnych. Sugerowane przeze mnie zmiany w zakresie
kreowania bohaterek filmowego horroru obejmowalyby mig¢dzy innymi odejscie od
watku siostrzanstwa jako opozycji do relacji z mezczyzng. W jego miejsce powinno si¢
pojawi¢ zenskie wsparcie usytuowane wobec relacji z megzczyzng réwnolegle,
poniewaz tendencja do portretowania bliskiej relacji kobiet, ktéra upada z powodu
pojawienia si¢ mezczyzny, niesie w sobie antyfeministyczny przekaz o rywalizacji.

Elementy obserwowane w nowszych produkcjach —na przyktad potworno$¢
stuzaca jako narzedzie zemsty na oprawcy (bedacym reprezentantem Abiektalnej
Meskosci), wsparcie, wspdlnota, celebracja wlasnej monstrualnej odmiennosci —
zawierajg w sobie potencjalnie pozytywny wydzwiek feministyczny, ale dopiero
w duchu ekofeministycznej pelni dostrzec mozna, ze nie jest to rozwigzanie optymalne,
niepowielajace opresji. O ile moze stanowi¢ ono pewien etap przejsciowy, nastawiony
na przewr6t, normalizacje¢, przyblizajacy do rozmontowania opresyjnych struktur,
o tyle wlasnie ekofeministyczna petnia wskazuje, ze dowartoSciowanie relacji kobiet
z naturg rowniez stanowi form¢ legitymizacji dualistyczno-hierarchicznego modelu
postrzegania, a nie tworzenie naturykultury.

Przyjeta perspektywa umozliwita tez dostrzezenie, Ze przypisywanie
kobietom stereotypowo meskich cech, pigtnowanie hiperkobiecos$ci —jak ma to miejsce
w modelu Final Girl — jest jednoczes$nie antykobiece i antymgskie. Oba te konstrukty
ptci w tekstach kultury powinny by¢ zatem przedstawiane jako spektrum cech, wyraz
istnienia zenskomeskoludzkiego. Idac w tych rozwazaniach dalej, wskazatam, ze
cennym bytoby takze przekraczanie wartosciujacych modeli poprzez ukazywanie

postaci o roznorodnej ekspresji ptciowej i orientacji seksualnej, niewigzacej si¢ w zaden
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sposob z konsekwencjami na ptaszczyznie struktur narracyjnych. Bohater powinn
tez sytuowac si¢ w calym kontinuum (a)seksualnosci i spektrum orientacji seksualne;j,
co jest szczegolnie istotne w $wietle tropdw obserwowalnych w horrorze, ktore
wykluczaja zwlaszcza osoby nieheteronormatywne, jak na przyktad konwencja Bury
Your Gays.

Teoretyczne zasoby ekofeminizmu wegetarianskiego daly mi takze
podstawy do wyprowadzenia — mniej i bardziej — radykalnych rozwigzan dotyczacych
istot pozaludzkich. W kontekscie zwierzat jako bohateréw horroru staralam sie
wykaza¢, ze istnieje zdecydowana rdéznica pomiedzy przedstawianiem ciata
potwornego  jako  uwypuklonego, = zmodyfikowanego,  przeksztatconego,
a postugiwaniem si¢ standardowym cialem i apriorycznym uznaniem je za potworne
zsamej swej natury. Cho¢ taki zabieg bylby kontrowersyjny w przypadku
prezentowania nienormatywnych cial ludzkich, to nie oburza w przypadku przemiany
W ZWierze.

Wykorzystanie zwierzecej cielesnosci w filmie powinno zosta¢ zaniechane
— nie tylko w $wietle argumentow przemawiajacych za catkowitym odejsciem od
wykorzystywania zywych istot w przemysle filmowym, ale réwniez z powodu tegoz
wlasnie antropocentrycznego nadpisania, projektowania danych cech na zupehie
neutralne, standardowe ciato istoty pozaludzkiej. Korzystniejsze jest wigc ukazywanie
na przyktad wilkotaka jako formy hybrydycznej, a nie cztowieka przemieniajacego si¢
bezposrednio w zwierzg. Paradoksalnie, polozenie duzego nacisku na ukazywanie
transformacji  jako  procesu  nadnaturalnego,  zupelnie = niemozliwego,
nieprzewidywalnego, okazuje si¢ by¢ praktyka mniej opresyjng wobec zwierzgcosci —
poniewaz kreowanie ksztaltu oryginalnego, niemozliwego, dziwacznego nie
zawlaszcza pozaludzkiej cielesnosci.

Antropocentryczne projekcje narzucane s3 nie tylko na zwierzgca
cielesno$¢, ale rowniez na pozaludzki umyst. W przypadku transformacji dochodzi
czesto do prezentowania (uwiktanego w hierarchiczno-dualistyczny model mys$lenia)
konceptu utraty $wiadomosci femme animale w momencie przyjmowania formy
zwierzecej. Jest to konstrukt opresyjny, gdyz w sposob nieuprawniony przypisuje
zwierzecos$¢ do przestrzeni braku decyzyjnosci, instynktownosci, popedowosci, a wigc
sfery bedacej przeciez forma antropocentrycznej wizji zwierzgcosci. Ostatecznie
przeciez wszystkie istoty dysponuja instynktem jako aparatem natychmiastowych

reakcji na bodzce, a procesy poznawcze rozmaitych organizméw sg zagadnieniem
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niezwykle ztozonym i wcigz eksplorowanym. Pozbawianie bohater $§wiadomosci, gdy
przybieraja forme¢ zwierzeca, nie tylko umacnia bezzasadny poglad o rzekomym braku
Swiadomos$ci istot pozaludzkich, ale réwniez pozycjonuje racjonalny model
swiadomosci jako element konieczny dla podmiotowo$ci — co stoi w sprzecznosci
z posthumanistyczng sprawczos$cia (agency) wszystkich bytow.

W mojej pracy po najmniej kilku ekofeministycznych obszarach stgpatam
szczegolnie ostroznie. Celowo nie rozwijatam na przyktad kwestii ekofeministycznej
duchowosci, ktora stanowi wazny sktadnik dyskursu intersekcjonalno$ci opresji oraz
przyczynia si¢ do celebracji zwigzkéw kobiecosci z natura, a takze wykraczania poza
dominujace religie dogmatyczne poprzez wiaczanie na przyklad wierzen rdzennych
Amerykanow czy religii Wicca. Poniewaz jednym z fundamentow ekofeminizmu jest
postrzeganie hierarchiczno-dualistycznego zachodniego modelu myslenia jako
wspoOlnego zrodlta wszelkich wariantow opresji, caly nurt zajmuje si¢ nie tylko
problematyka seksizmu powigzanego z opresja natury, ale rowniez wkracza w dyskurs
postkolonialny i queer. Swiadoma swojego uprzywilejowania z powodu bycia biata
kobieta mieszkajaca w Europie, majaca komfort oddawania si¢ dziatalno$ci naukowe;j,
staratam si¢ nie rozwija¢ kwestii, w ktorych brak przynaleznosci do opresjonowanej
grupy mogltby spowodowac czyjas krzywde. Chee tez podkresli¢, ze w tym duchu
zostala napisana cze$¢ analityczna mojej pracy — rozwigzania, ktore zaproponowatam,
staralam si¢ formutowac ostroznie. Moim celem bylo wigc nie tyle negowanie istnienia
pewnych zjawisk, co raczej negowanie antropocentrycznych projekcji o ich istnieniu.
[lustruje to przyktad zwierzat w strukturach fabularnych, ktérym nadaje si¢ tajemnicze
zdolno$ci, wpisujac je tym samym w sfere irracjonalnosci. Perspektywa
posthumanistyczna, probujgc zdemontowa¢ prymat racjonalnosci, obejmuje rowniez
poznanie transracjonalne. Gdy przygladaltam si¢ deprecjonowaniu  grup
opresjonowanych poprzez wpisywanie ich w sfere irracjonalno$ci, na celu miatam
zatem nie tyle zanegowanie istnienia pozaracjonalnego poznania ws$réd wszystkich
bytow, co raczej wskazanie, ze w zastanym porzadku taki mechanizm umacnia
dualistyczng strukturg i opresje istot. Rozwigzaniem unikajacym antropocentrycznych
projekcji na istoty pozaludzkie bytoby pominigcie takich watkow.

Skupienie si¢ na istotach pozaludzkich w filmowych horrorach z femmes
animales sktonito mnie takze do integracji pozornie niezgodnych perspektyw, ktora
zaowocowala wyprowadzeniem wnioskow zgodnych z postulatami gloszonymi przez

reprezentant odmiennych stanowisk. Postuzenie si¢ logika dyskursu praw zwierzat —
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skoncentrowanego na indywidualizmie jednostki, co wydaje si¢ sta¢ w sprzecznosci
z ekofeministyczng relacyjnos$cia, wspotzaleznoscia, wspotistnieniem — umozliwito
zaproponowanie odejScia od posmiertnego wykorzystywania zwierzat. Choé
posthumanistyka przekracza koncept $mierci, dostrzegajac cyklicznos¢, ruch,
transformacj¢ 1 nieustannie zywy lancuch istnien, zastosowanie (nastawionego na
indywidualne odczucie) eksperymentu myslowego wywodzacego si¢ z ruchu obrony
zwierzat umozliwito dostrzezenie, ze wykorzystywanie cial zwierzat umacnia
dualistyczno-hierarchiczne myslenie, projektujac na nie cechy, ktorych zwierzetom
przypisa¢ przeciez nie mozemy. Jednostkowa kategoria decyzyjnosci shuzy¢ wigc
moze, paradoksalnie, do wskazania punktu, w ktérym nalezy si¢ cofna¢ i rozpoznaé
niemozno$¢ wyprowadzenia wnioskow dotyczacych jednostki.

Poza sformutowanymi krytycznymi wnioskami, w mojej pracy pojawiaja si¢
tez propozycje rozwigzan, ktore nie tylko moga stanowi¢ punkt wyjscia do dalszych
refleksji o seksizmie, gatunkowizmie i innych rodzajach opresji, ale rowniez
umozliwiajg zreczng weryfikacje praktyk wobec istot pozaludzkich. Takim
przyktadem jest uzupelniony przeze mnie test SIMBA, stanowigcy narzg¢dzie
uwidaczniajace sytuacj¢ istot pozaludzkich.

Przyjeta metodologia umozliwita zaproponowanie rozwigzan, ktore
znajdujg zastosowanie nie tylko w obrebie refleksji akademickiej czy na ptaszczyznie
projektowania filmowych tekstow grozy, ale majg rowniez szans¢ pojawic si¢
w codziennym zyciu — na przyklad na gruncie jezyka (w tym dyskursu
feministycznego), uwrazliwiajac na nieobecny desygnat (migso), obrazy zniewolenia
1 uboju (kobieta potraktowana jak kawatek migsa, ptaki w ztotych klatkach), pojecia
seksualizujagce 1 feminizujace zwierzeta oraz nature (dziewicze lasy, nieskalana
przyroda, Matka Natura), a takze animalizujace kobiety (suka, kociak, kura domowa).

Prezentowana perspektywa znajduje tez zastosowanie jako narzedzie
rozprawiajagce si¢ z popfeminizmem, tak czgsto umacniajagcym hierarchiczno-
dualistyczny model mys$lenia poprzez zachg¢canie do odwrotu od tego, co stereotypowo
przypisywane jest kobiecosci, na rzecz zwrotu w stron¢ kobiecosci
zmaskulinizowanej. Przeanalizowanie w duchu ekofeministycznej petni postaci
reprezentujacych falliczne wilkotactwo, jak Ginger Fitzgerald, eksponuje fasadowos¢
pozornej emancypacji, a takze daje szanse na rewizj¢ strategii dziatan o charakterze

feministycznym — do ktorych, jak wynika z zaprezentowanych rozwazan, nie nalezy
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przeciez przejawianie cech stereotypowo przypisywanych me¢zczyznom czy
feminizacja mezczyzn.

Usytuowany w centrum moich badan koncept femme animale,
wprowadzony przez Barbar¢ Creed, dotyczy Kobiecej Potwornosci — a wigc tematu
wasko eksplorowanego w polskich i1 zagranicznych badaniach, niepodejmowanego
w perspektywie ekofeministycznej. Sadze, ze motyw femme animale wykazuje
znaczny potencjat do bycia zrewidowanym, rozwijanym, uzupetnianym o inne postaci
zensko-zwierzece, wykraczajace poza omowione przeze mnie zaledwie trzy figury —
wilkolaczyce, femmes reptiles oraz femmes insectes. W polaczeniu z ekofeministyczng
analiza krytyczng moglby réwniez zostaé wzbogacony o kolejne konteksty
intersekcjonalno$ci opresji, skupiajac si¢ na kregach kulturowych o odmiennym
nastawieniu do zwierzeco$ci, czynigc material badawczy z filmowych tekstow
powstajacych poza Europa, Stanami Zjednoczonymi i1 Kanadg. Cho¢ dotad
perspektywa ekofeministyczna rzadko bywata wlaczana w badanie horroru (zwtaszcza
zachodniego), widz¢ mozliwosci dalszego jej zastosowania na gruncie kina grozy.
Potencjalng propozycja czekajaca na rozwini¢cie bylyby na przyktad postaci, ktorych
zto zwigzane ze §wiatem natury manifestuje si¢ we wladaniu zywiotami czy ros§linami
— co nabiera dodatkowych znaczen w $wietle postepujacych zmian klimatycznych
1 coraz wigkszej nieprzewidywalnos$ci, zmienno$ci warunkow pogodowych.

W zaprezentowanej przeze mnie perspektywie dostrzegam rowniez
obiecujagca szans¢ na podejmowanie zagadnien wnikajacych w mechanizmy
wykluczenia na nastepnych poziomach, odnoszac si¢ juz nie ,,tylko” do seksizmu,
gatunkowizmu, rasizmu, dyskryminacji na tle tozsamos$ci, orientacji, etnicznosci,
wieku, ale tez podejmujac kwestie ableizmu lub neuroatypowosci — w Swietle
zwigzkow $wiata zwierzat z funkcjonowaniem osdb z niepelnosprawnoscia lub
neuroatypowych.

Ekofeministyczna analiza krytyczna, rozwijana w duchu petni, jako metoda
dekonstrukcyjna stanowigca ekologiczng odnoge feministycznej teorii Kkina,
umozliwita wigc  wlaczenie horroru z  postaciami  Zensko-zwierzgcymi
w zaangazowany  ekologicznie  projekt  humanistyczny,  aspirujacy  do
przemodelowania ludzko-pozaludzkich relacji w andro- i1 antropocentrycznym
swiecie. Otworzyla réwniez przestrzen do dalszych rozwazan badawczych, a takze
ukazala si¢ jako narzedzie majace potencjal do zastosowania w elementach

codziennych praktyk wobec istot ludzkich oraz pozaludzkich.
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Spis filmow

Among The Shadows (rez. T. Mesquita, 2019)

Armia wilkow (Dog Soldiers, rez. N. Marshall, 2003)

Amerykanski wilkotak w Paryzu (An American Werewolf in Paris, rez. A. Waller, 1997)
Bestia musi zging¢ (The Beast Must Die, rez. P. Annett, 1974)

Bestia z Wolfsberga (The Boy Who Cried Werewolf, rez. E. Bross, 2010)
Blood Redd (rez. B. Palmer, 2015)

Blood Moon (rez. J. Wooding, 2014)

Bytem nastoletnim wilkotakiem (I Was a Teenage Werewolf, rez. G. Fowler Jr., 1957)
Carrie (rez. B. De Palma, 1976)

Cat Girl (rez. A. Shaughnessy, 1957)

Chora dziewczyna (Sick Girl, rez. L. McKee, 2006)

Ciche miejsce (A Quiet Place, rez. J. Krasinski, 2018)

Cos za mng chodzi (It follows, rez. D. R. Mitchell, 2014)

Corka Boga (The Other Lamb, rez. M. Szumowska, 2019)

Cry of the Werewolf (rez. H. Levin, 1944)

Cult of the Cobra (rez. F. D. Lyon, 1955)

Czarownica mitosci (The Love Witch, rez. A. Biller, 2016)

Czarownica. Opowies¢ z Nowej Anglii (The Witch: A New England Folktale, rez. R. Eggers)
Dances with Werewolves (rez. D. F. Glut, D. Golden, 2017)

Devi (rez. K. Ramakrishna, 1999)

Drakula (Dracula, rez. T. Browning, 1931)

Dreszcze (Shivers, rez. D. Cronenberg, 1975)

Dziecko Rosemary (Rosemary’s Baby, rez. R. Polanski, 1968)

El Hombre y el Monstruo (rez. R. Beledon, 1959)

Full Moon High (rez. L. Cohen, 1981)

Gniazdo (The Nest, rez. T. Winkless, 1988)

Gorgona (The Gorgon, rez. T. Fisher, 1964)

Grandma Werewolf (rez. Z. Will, 2017)

Huntress: Spirit of the Night (rez. M. Manos, 1996)

I Am Lisa (rez. P. Rea, 2020)

Isle of the Snake People (rez. J. Ibanez, 1971)
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Insecticidal (rez. J. S. Lando, 2005)

Jennifer (rez. B. Mack, 1978)

Klgtwa ludzi-kotow (The Curse of the Cat People, rez. G. von Fritsch, R. Wise, 1944)
Kobieta-osa (The Wasp Woman, rez. R. Corman, 1959)

Kobieta-osa (The Wasp Woman, rez. J. Wynorski, 1995)
Kobieta-pijawka (The Leech Woman, rez. E. Dein, 1960)

Kobieta-wqz (The Reptile, rez. J. Gilling, 1966)

Kobieta-wqz (The Snake Woman, rez. S. J. Furie, 1961)

Kobieta wilk z Londynu (She-Wolf of London, rez. J. Yarbrough, 1946)
Krew jak czekolada (Blood Like Chocolate, rez. K. von Garnier, 2007)
Krwawy ksiezyc (Wolf Girl, rez. T. Fitzgerald, 2001)

Kryjowka Biatego Weza (Lair of the White Worm, rez. K. Russell, 1988)
La Loba (rez. R. Beledon, 1966)

Lizard Woman. Tuk kae phii (rez. M. Udomdej, 2004)

Ludzie-koty (Cat People, rez. J. Tourneur, 1942)

Ludzie-koty (Cat People, rez. P. Schrader, 1982)

Lunatycy (Sleepwalkers, rez. M. Garris, 1992)

Lycan (rez. B. Land, 2017)

Mamuska (Mom, rez. P. Rand, 1991)

Medusa: Queen of the Serpents (rez. B. C. Matthews, 2020)

Medusa's Venom (rez. C. Martins, 2023)

Midsommar. W bialy dzien (Midsommar, rez. A. Aster, 2019)

Mieso (Grave, rez. J. Ducournau, 2016)

Mimic (rez. G. del Toro, 1997)

Mnusy hmapa (rez. S. Kamson, 1987)

Moja mama jest wilkotakiem (My Mom s a Werewolf, rez. M. Fischa, 1989)
Mproczne cienie (Dark Shadows, rez. T. Burton, 2012)

Mucha (The Fly, rez. D. Cronenberg, 1986)

Nagina (rez. H. Malhotra, 1986)

Nastoletni wilkotak (Teen Werewolf, rez. R. Daniel, 1985)

Nazareno Cruz y el Lobo (rez. L. Favio, 1975)

Night of the Cobra Woman (rez. A. Meyer, 1972)

Nocne towy (Hunter s Moon, rez. M. Caissie, 2020)

Obiecujgca. Mtoda. Kobieta (Promising Young Woman, rez. E. Fennell, 2020)

232



O dziewczynie, ktora wraca nocqg sama do domu (A Girl Walks Home Alone at Night, rez.
A. L. Amirpour, 2014)

Okami no monshé (rez. M. Matsumoto, 1973)

Petne zacmienie (Full Eclipse, rez. A. Hickox, 1993)

Prometeusz (Prometheus, rez. R. Scott, 2012)

Przekleta (Cursed, rez. W. Craven, 2005)

Przeklety okret (The Haunted Sea, rez. D. Golden, 1997)

Sati Naag Kanya (rez. B. Mistry, 1983)

She-Wolf Rising (rez. M. Leland, 2015)

Skowyt (The Howling, rez. J. Dante, 1981)

Skowyt 2: Twoja siostra jest wilkotakiem (Howling II: Your Sister Is a Werewolf, rez. P.
Mora, 1985)

Skowyt 3 (Howling III: The Marsupials, rez. P. Mora, 1987)

Skowyt 4: Koszmar nocny (The Howling 1V: The Original Nightmare, rez. J. Hough, 1988)
Skowyt 5: Przebudzenie (Howling V: The Rebirth , rez. N. Sundstorm, 1989)
Skowyt 7 (Howling VII: New Moon Rising, rez. C. Turner, 1995)

Skowyt: odrodzenie (The Howling: Reborn, rez. J. Nimziki, 2011)

Snake Club: Revenge of the Snake Woman (rez. D. Palmieri, 2013)

Snake Girl (rez. N. Iguchi, 2005)

Straceni chlopcy 2 (Lost Boys: The Tribe, rez. P.J. Pesce, 2008)

Straceni chlopcy 3 (The Lost Boys: The Thirst rez. D. Piana, 2010)

Striptizerki kontra Wilkolaki (Strippers vs Werewolves, rez. J. Glendening, 2012)
Szczeki (Jaws, rez. S. Spielberg, 1975)

The Cursed (rez. S. Ellis, 2021)

The Howl (rez. P. Hyett, 2015)

The Legend of the Wolf Woman (La Lupa Mannara, rez. R. Di Silverstro, 1976)
The Snake Girl (rez. H. Kuang, 1973)

The Snake King’s Child (rez. F. S. Ang, 2001)

The Sorcerer and the White Snake (rez. C. Siu-tiung, 2011)

The Werewolf (rez. Zhao Shi Lei, 2022)

Towarzystwo wilkow (Company of Wolves, rez. N. Jordan, 1984)

Uciekaj, kochanie (Run Sweetheart Run, rez. S. Feste, 2020)

Ugryzienie (Bite, rez. C. Archibald, 2015)

Ukgszenie (Curse I1: The Bite, rez. F. Goodwin, 1989)
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Undying Monster (rez. J. Brahm, 1942)

Upiorna noc Halloween (Trick ‘r Treat , rez. M. Dougherty, 2007)
Upior w operze (The Phantom of the Opera, rez. J. Schumacher, 2004)
Waqzzzz (Sssssss, rez. B. L. Kowalski, 1973)

Wilderness (rez. B. Bolt, 1996)

Wildling (rez. F. Bohm, 2018)

Wilk (Wolf, rez. M. Nichols, 1994)

Wilki (Wolves, rez. D. Hayter, 2014)

Wilkotaki sq wsrod nas (Werewolves Within, rez. J. Ruben, 2021)
Wilkotak (The Wolf Man, rez. G. Waggner, 1941)

Wilkotak z Londynu (Werewolf of London, rez. S. Walker, 1935)
Wtadca komarow (Mansquito, rez. T. Takacs, 2005)

Wolf Mountain (rez. D. Lipper, 2022)

Zabdjcze ciato (Jennifer s Body, rez. K. Kusama, 2009)

Zew krwi (Skinwalkers, rez. 2006)

Zdjecia Ginger (Ginger Snaps, rez. J. Fawcett, 2000)

Zdjecia Ginger Il (Ginger Snaps: Unleashed, rez. B. Sullivan, 2004)
Zwierz (Wer, rez. W. B. Bell, 2013)

Zgdza krwi (Bloodthirsty, rez. A. Moses, 2020)

Wspomniane dodatkowo seriale oraz cykle filmowe

Bitten (2014-2016)

Buffy postrach wampirow (Buffy The Vampire Slayer, 1997-2003)
Byc¢ cztowiekiem (Being Human, 2011-2014)

Czysta krew (True Blood, 2008-2014)

Dark Shadows (1966-1971)

Hemlock Grove (2013-2015)

Mistrzowie horroru (Masters of horror, 2005-2008)

Nie z tego swiata (Supernatural, 2005-2020)

Pamietniki wampirow (The Vampire Diaries, 2009-2017)
Teen Wolf: Nastoletni wilkotak (Teen Wolf, 2011-2017)
Underworld (seria)

Underworld (rez. L. Wiseman, 2003)
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Underworld: Evolution (rez. L. Wiseman, 2006)

Underworld: Bunt lykanow (Underworld: Rise of the Lycans, rez. P. Tatopoulos, 2009)
Underworld: Przebudzenie (Underworld: Awakening, rez. M. Marlind, B. Stern, 2012)
Underworld: Wojny krwi (Underworld: Blood Wars, rez. A. Foerster, 2016)

Zmierzch (seria)

Zmierzch (Twilight, rez. C. Hardwicke, 2008)

Saga Zmierzch: Ksiezyc w nowiu (The Twilight Saga: New Moon, rez. C. Weitz, 2009)
Saga Zmierzch: Zacmienie (The Twilight Saga: Eclipse, rez. D. Slade, 2010)

Saga Zmierzch: Przed switem — czes¢ 1 (The Twilight Saga: Breaking Dawn — part 1, rez.
B. Condon, 2011)

Saga Zmierzch: Przed switem — czes¢ 2 (The Twilight Saga: Breaking Dawn — part 2, (rez.
B. Condon, 2012)
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Summary

The purpose of this dissertation is to attempt an ecofeminist deconstruction
of selected English-language Western horror films from 1942-2022 that feature
characters that fit the term femme animale proposed by Barbara Creed.

The first chapter presents the key concepts of ecofeminism, which constitute
androcentric and anthropocentric thinking. According to ecofeminists, the cause of all
oppression is dualistic perception, strongly rooted in the Western intellectual tradition,
using unequally valued categories: culture/nature, man/woman, man/animal,
mind/emotions, mind/body. Ecofeminist strategies for confronting the culturally linked
categories of woman/nature were also presented.

In the second chapter, I discussed basic issues of feminist film theory and,
drawing on work in horror theory, I presented the connections between monstrosity and
femininity to demonstrate the special status of women as Others in horror. The most
important concepts for the topic of The Monstrous Feminine were characterized and it
was shown why it is worthwhile to try to analyze horror through an ecofeminist lens.

The third chapter is devoted to an ecofeminist critical analysis of female
werewolves as the largest group of femmes animales. In the spirit of cultural studies
methods, each part of the research material was treated as a separate text representing
the realm of cultural practices. Thus, I focused on the components of the film, including
dialogue, characterization, shot composition, and the location of characters within the
narrative structure. Thanks to ecofeminist deconstruction, solutions aimed at inclusivity
were proposed.

In the fourth chapter, I presented two other variants of femmes animales,
femme reptile and femme insecte, and compared them to female werewolves, allowing
conclusions to be drawn about speciesism.

The fifth chapter was dedicated to the situation of non-human animals in
film, proposing several solutions to improve the situation of non-human animals —

among other things, I enriched the SIMBA test.
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