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(...) Du husker vel,

Naar i den lange Vinterkvel

Du sad ved lyse Skorsteensflammen
Paa Krakken mellem Seoskend sammen,
Imens en Mutter, gammel, graa,
Fortalte Eder, sine Smaa,

Et Eventyr, et af de s@re

Og gruelige, o! men kjaere?

Ei sandt? det var et faligt Gys,

Naar Branden slukte ud sit Lys

Og kasted saa med Blus et Skeer
Paa Veg og Tag omkring dig der,
Og uvist og forunderlig

Med Sagnets Skygger blandte sig.

Jorgen Moe



(...) Nie pamigtasz tego

Jak pewnego dlugiego wieczora zimowego

Na kolanach siedziates migdzy bra¢mi i siostrami
Przed ptonacymi na palenisku ognia ptomieniami
Podczas gdy matka, stara, siwa

Opowiadata wam, dziatkom swoim

Basn niezwykla, lecz straszliwa?

Och, moj drogi, czyz tak nie byto?

Od gwattownego podmuchu zimnego

Zgasto §wiatto plomienia jasnego

Blask staby padt na ziemie,

na $ciany i dach wokot ciebie,

mieszajac tajemnicze i nieznane

z cieniami opowieSci zastyszanej

Jorgen Moe
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Wstep

Basnie Petera Christena Asbjernsena i Jorgena Moe, norweskich zbieraczy basni, nalezg do
kanonu ikonicznych tekstow rozpoznawanych przez niemal kazdego Norwega. Do ich
wysokiego statusu przyczynila si¢ w duzej mierze rola, jaka odegraly w procesie konstruowania
tozsamos$ci narodowej (oraz jezyka norweskiego) w potowie XIX wieku. Nils Jorgen Johnsen
rozpoczal swojg prace poswigcong pierwszym ilustrowanym wydaniom basni norweskich od
stow ,,Niewiele jest ksigzek w norweskiej historii literatury, ktére pod wzgledem popularnosci
moga mierzy¢ si¢ z basniami Asbjernsena i Moe. Basnie te poznajemy jeszcze zanim nauczymy
sie czytac...” (Johnsen, 1935, s. 9)!. Zdaniem badacza ilustracje stanowitly wazny element
lektury pomagajacy czytelnikowi wyobrazi¢ sobie jak wygladaly postaci, a nawet ...
doswiadczy¢ basni jeszcze raz, jedynie za posrednictwem samych obrazow” (Johnsen, 1935, s.
9). Chociaz do chwili obecnej basnie doczekaty si¢ wielu roznych serii ilustracji, norwescy
recenzenci i badacze od samego poczatku cenili najbardziej pierwsze z nich (a zwlaszcza dzieta
dwoch norweskich malarzy, Theodora Kittelsena i Erika Werenskiolda), uznajac je niemal
jednogto$nie za najbardziej trafne przedstawienia, zgodne z nastrojem i narodowa wymowa
utworow. O tym, jak silnie obrazy te (wraz z obrazami Kittelsena inspirowanymi basniami)
wrosty w $wiadomo$¢ Norwegdéw $wiadczy ilos¢ reprodukeji, jakich doczekaly sie w
publikowanych do dzisiaj kolejnych wydaniach, oraz nawigzan i parafraz obecnych w kulturze
popularnej, jak np. w filmach Iva Carpino (1920-2001)? czy tez najnowszych produkcjach
takich jak Zowca trolli (2010) 1 Legenda o gorskim olbrzymie (2017).

Zagadnienie ilustrowania basni wielokrotnie bylo poruszane w literaturze norweskiej, a
pierwsze prace na ten temat powstaly juz na poczatku XX wieku (np. Johnsen, 1935)3. W
literaturze polskiej prac naukowych na ten temat jest jednak niewiele (np. Agata Miatkowska-
Goldyn, 2018), chociaz rosnagca popularno$¢ ksigzek pos§wigconych kulturze Skandynawii (a
takze tylko samej Norwegii) wskazuje na rosngce zainteresowanie tym tematem: w 2010

wznowienia z nowa szatg ilustracyjna doczekal si¢ wybor basni Asbjernsena i Moe, Zamek

! Na niezwykle istotne znaczenie bas$ni Asbjernsena i Moe dla norweskiej kultury wskazywato wielu innych
badaczy i literatow, jak choc¢by Sigurd Hoel (Bg, 1988, s. 95). Wszystkie thumaczenia cytatow z j. norweskiego
wykonane zostaty przez autorke pracy (chyba ze napisano inaczej).

2 Takich jak np. Askeladden og de gode hjelperne (Askeladden i dobrzy pomocnicy) (1961), Gutten som kappét
med trollet (O takim co z trollem jadl na wyscigi) (1967).

® Do innych najbardziej znanych opracowan poruszajacych tg tematyke naleza: Greve, Th. Kittelsens
eventyrtegninger (1941), Qstby, Erik Werenskiold. Tegninger og akvareller (1977), Hagemann, De tegnet for
barna. Norske kunstneres illustrasjoner i boker for barn (1986), Ketilsson, Th. Kittelsen. Troll i Norge (1989),
Edvardsen, Kvitebjorn kong Valemon 2. Den illustrerte eventyrutgaven som aldri utkom (2007).
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Soria Moria w przektadzie Beaty Chtasko i Adeli Skrentnej, natomiast w ostatnich latach

wydano dwa tomy Basni norweskich (2020, 2022) opowiedzianych przez Dariusza Muszera®.

W niniejszej dysertacji stawiane sg dwa zasadnicze pytania badawcze, z ktérych pierwsze
zwigzane jest z tym, w jaki sposob przedstawiano na ilustracjach elementy tekstowe basni (takie
jak: budowa 1 charakter tekstu, informacje podane w opisach itp.) i jak wyrazaja si¢ one w
kompozycji poszczeg6dlnych ilustracji. Tak sformulowana relacja (tekstu i obrazu) rozumiana
jest tu jako zalezno$¢ obrazu od tekstu, co wynika przede wszystkim z chronologicznego
pierwszenstwa tekstu literackiego stanowiacego inspiracje dla ilustracji. Drugie zagadnienie
dotyczy szczegdtowego sposobu interpretacji elementow tekstowych w obrazie: obecnos$ci i
sposobu ukazania norweskiego charakteru basni na ilustracjach. Rozwazenie tych pytan
pozwoli na zbadanie, w jaki sposob poszczegodlne serie ilustracji ukazujg elementy tekstowe (m.
in. ktore sceny czy tez fragmenty tekstu byly najczesciej wybierane przez ilustratoréw, w jakim
stopniu oralne cechy utworéw znajdywaty odzwierciedlenie w stylistyce ilustracji itp.) oraz w
jakim stopniu aspekty te ulegaty zmiang w kolejnych wydaniach, jak réwniez ktorych z nich
zmiany te dotyczyly w najwigkszym stopniu. Ponadto umozliwi to zbadanie stosunku ilustracji
do ,,ideologii narodowe;j” i jej wplyw na wspomniany wcze$niej transfer znakow tekstowych
na obrazowe. Tym samym mozliwe bgdzie ustalenie zwigzkéw pomigdzy zagadnieniami
wierno$ci 1 zgodno$ci z norweskim charakterem, innymi slowy rozstrzygnigcie na ile
uksztattowana w okresie narodowego romantyzmu interpretacja basni zacigzyta nad sposobem
ich odbioru w pdzniejszych epokach. W szerszym kontek$cie rozwazania te wskaza¢ moga
przyczyny tak wyrazniej obecno$ci we wspoOlczesnej norweskiej kulturze odniesien do
narodowego romantyzmu. Kazda seria ilustracji stanowi bowiem interpretacj¢ utworu, ktora
jest czesto Scisle zwigzana z epoka, w ktorej powstata. Jak zauwazyta Wystouch, ,,Dzieto
literackie jest jedno, ma swoja form¢ kanoniczng, natomiast ilustracji moze by¢ wiele. Kazdy
cykl ilustracji to znak swojego czasu, dowod okreslonej koncepcji interpretacyjnej. Ilustracja
staje si¢ elementem serii, tekstem, ktory sytuuje si¢ jednocze$nie wobec dzieta i swoich
poprzednikdéw” (S. Wystouch, 1994, s. 125)°. Tym samym analiza ilustracji pochodzacych z

kolejnych wydan, uzupetniona o informacje dotyczace ich odbioru przez wspoiczesnych

4 W zwigzku z tym, ze Dariusz Muszer deklaruje, ze basnie te zostaly przez niego opowiedziane, a nie
przettumaczone, autorka niniejszej dysertacji zdecydowata si¢ nie korzystac z tego opracowania w tlumaczeniach
fragmentow basni (por. Muszer, 2018, 2022).

5 Wyslouch rozwija w tym miejscu koncepcje Balcerzana, ktory zauwazyl, ze w przeciwienstwie do jedne;j,
przyjetej formy dzieta literackiego przektadow tegoz utworu jest wiele, poniewaz kazdy z nich bedzie jedynie
jednym z mozliwych wariantow thumaczenia (Balcerzan, Poetyka przekiadu artystycznego (I wydanie 1968)).
Wystouch uzupetnia zatem pojgcie serii rozszerzajac termin przektadu w taki sposob, ze uwzglgdnia on rowniez
przektad na inne medium niz tekst (w tym wypadku ilustracje).
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pozwoli na ustalenie kierunkow interpretacji basni i ich norweskiego charakteru w danym

czasie.

Z uwagi na odmienno$¢ medidéw tekstu i obrazu (ilustracji), analiza przeprowadzona w pracy
przebiega dwuetapowo. W zwiagzku z tym, ze tekst literacki traktowany jest jako prymarny i
nadrzedny wzgledem ilustracji, w pierwszej kolejnosci zbadana zostata budowa utwordéw, a
nastgpnie kolejne ilustracje i ich relacja z tekstem. Taki sposdb uporzadkowania pracy wspotgra
ponadto z chronologia powstania oraz nadrzednym charakterem tekstu literackiego w ksigzce
ilustrowanej, w ktorej ilustracje petnig funkcje pomocnicza. Celem analizy tekstow literackich
jest opisanie budowy kazdego z nich, wskazanie elementow istotnych dla rozwoju fabuty, cech
dominujacych (opisy/akcja), zmian w jezyku w obrgbie jednego utworu (jesli sg) oraz
obecno$ci ewentualnych norweskich akcentéw (innych niz jezyk), ktdére w pdzniejszej czesci
pracy zostang skonfrontowane z alternatywng narracjg prezentowang przez dany zespot
ilustracji. Analiza ilustracji ma natomiast na celu zbadanie ich ,,umiejscowienia” w tekscie —
ustalenia, z ktorym fragmentem sg one zwigzane, w jaki sposob elementy tekstowe znalazty
swoje plastyczne ekwiwalenty, jak ilustracja wspolgra z tekstem (na ile uzupeknia przekaz
tekstowy a na ile go zmienia/wzbogaca), a takze w jakim stopniu opowies¢ przedstawiona w
ramach calej serii wspoélgra z tekstem literackim utworu. Do analizy wybrane zostaly basnie
pochodzace z wybranych publikacji z lat 1879-1936. Pierwsze z wydan, Norske Folke- og
Huldre-eventyr (Norweskie basnie ludowe 1 legendy) (1879) jest zarazem pierwszym w pehni
ilustrowanym wydaniem basni Asbjernsena i Moe, natomiast kolejne, Eventyrbog for Born
(Ksigga basni dla dzieci) wydane w trzech tomach w latach 1883-1887 zawiera utwory, ktére
si¢ w nim nie ukazaly. Publikacje te zostaly (z wyjatkiem trzeciego tomu) wydane jeszcze za
zycia Asbjernsena, ktory nadzorowat proces wydawniczy i dobor ilustracji, w zwigzku z tym
mozna uznaé, ze te, ktére znalazty si¢ w tych ksigzkach, nie koliduja z jego wyobrazeniem i
rozumieniem basni. Kolejne publikacje, Norske Huldre-eventyr og Folkesagn (Norweskie
legendy i1 opowiesci ludowe) (1934) oraz Samlede eventyr. Norske kunstneres billedutgave
(Basnie zebrane. Wydanie ilustrowane przez norweskich artystow) (1936), pochodza z lat 30-
stych XX wieku i zawierajg ilustracje wykonane przez kolejne pokolenie artystow o wyraznie

odmiennym warsztacie i sposobie interpretacji basni.

Pierwszy rozdziat pracy poswigcony zostal trzem glownym obszarom badawczym:
zagadnieniom zwigzanym z przynaleznos$cia gatunkowa utworéw wchodzacych w sktad basni
Asbjernsena i Moe oraz ich oralnym charakterem, zagadnieniom metodologicznym

dotyczacych badan nad tekstem i1 obrazem oraz usytuowaniem omawianych utworow w
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kontekscie kulturowym XIX-wiecznej Norwegii. Pierwszy podrozdziat (1.1.) poswigcony
zostal zagadnieniom zwigzanym z poje¢ciem basni ludowej. Zostalta w nim przedstawiana
definicja basni ludowej (wraz z podziatem basni norweskich na podgatunki) oraz kilku innych
pokrewnych gatunkow ludowej tworczosci oralnej, ktéore wraz z basniami ,,wlasciwymi”
znalazty si¢ w zbiorze Asbjernsena i Moe. Nast¢pnie przedstawiony zostat zarys problematyki
zwigzanej z pierwotnym oralnym charakterem tych utworéw oraz historyczny zarys spisywania
utworow oralnych. W dalszej czesci przedstawione zostaty opisane strukturalistyczne metody
badawcze zwigzane z analizg schematéw wewngtrznych rzadzacych budowa tych utworow.
Podrozdziat drugi (1.2.) porusza zagadnienia zwigzane z analizg tekstu i obrazu w kontekscie
ilustracji ksigzkowych. W pierwszej kolejnosci przedstawione zostaly w nim zagadnienia
zwigzane z pojeciem ilustracji, a nastgpnie metody badawcze, ktorych kierunki zostaty
uwzglednione w metodzie analizy ilustracji zawartej trzecim rozdziale: przektad
intersemiotyczny, analiza multimodalna i zaproponowany przez Panofskiego trojstopniowy
sposob analizy dzieta sztuki. W podrozdziale (1.3.) przedstawione zostaty okolicznosci spisania
1 wydania przez Asbjernsena i Moe pierwszych zbiorow basni. Najpierw zdefiniowane zostato
pojecie ,,narodowy”’, a pozniej opisane zostaty gtdowne nurty norweskiego romantyzmu oraz
kierunki badan nad problemami narodowymi w dziewi¢tnastowiecznej Norwegii. Ostatni
podrozdziat (1.4.) poswigcony zostal basniom Asbjernsena i Moe. W pierwszej czgséci opisane
zostaly okoliczno$ci wydania pierwszych zbiorow basni w Norwegii oraz scharakteryzowana
zostata dziatalno$§¢ Asbjernsena i Moe. Nastepnie opisane zostaly zabiegi jezykowe, ktore
wyrdznialy zbiory wspomnianych zbieraczy na tle wczesniejszych publikacji tego typu. Na
koniec przedstawione zostaly krotko pierwsze ilustracje do basni Asbjernsena i Moe (przed
1879), ktore zostaly umieszczone w zeszytach zawierajacych kilka utwordéw, a nastgpnie

opisane zostaty zbiory basni, z ktorych pochodzg ilustracje poddane analizie w niniejszej pracy.

W rozdziale drugim przeprowadzona zostata analiza tekstow wybranych basni Asbjernsena i
Moe. Jej gléwnym celem jest ustalenie struktury budowy poszczegdlnych utwordw, ktora w
kolejnych czg¢sciach pracy pozwoli na oceng¢ adekwatnosci uktadu cyklu ilustracji do danego
utworu. Rozdziat ten zostat podzielony na pi¢¢ czesci, z ktorych kazda odpowiada jednemu z
gatunkow utworéw wchodzacych w sktad zbioru: bajki magiczne (2.1.), opowiesci ramowe i
sagn (2.2.), basnie typu ,,nowela” (2.3.), basnie humorystyczne (2.4.) i basnie o ghupim trollu
(2.5.). Podziat ten determinowany jest duzym zrdéznicowaniem pomig¢dzy poszczegdlnymi
grupami, ktére wymusza dokonanie pewnych modyfikacji metod analizy tekstu w zaleznosci

od przynaleznos$ci do danego gatunku. W przypadku basni magicznych i basni typu ,,nowela”



zastosowano w tym celu model funkcji protagonistow zaproponowany przez Proppa, natomiast
dla pozostatych utwordéw pojecia z zakresu narratologii takie jak scena, streszczenie, elipsa itp.
Ponadto dla kazdego z utwordw okreslony zostat typ narratora, scharakteryzowany zostal
rodzaj opisow (jesli wystepuja), opisane zostaty pojawiajace si¢ w fabule elementy norweskie
(przedmioty, typy postaci, postaci z wierzen ludowych itp.) oraz inne istotne dla danego utworu
aspekty. W przypadku utwordéw spoza grupy opowiesci ramowych i sagn utwory zostaty tez

umiejscowione w indeksie AT (systemie klasyfikacyjnym bajek ludowych, por. rozdz. 1.1.4).

W rozdziale trzecim poddane analizie zostaty kolejno cykle ilustracji do kazdej z omawianych
w rozdziale drugim basni. Zostat on podzielony na podrozdziaty odpowiadajace kolejnym
wydaniom ba$ni omawianych w pracy: Norske Folke-og Huldre-Eventyr i Udvalg ved P. Chr.
Asbjornsen (1879), Eventyrbog for Born (1883-1887), Norske Huldre-eventyr og Folkesagn
(1934) oraz Samlede eventyr. Norske kunstneres billedutgave. Bind III (1936). Podziat ten,
odmienny od zastosowanego w rozdziale drugim, dostosowany zostat do specyfiki badanego
materiatu — serii ilustracji. Powigzanie ich pod wzgledem wydania, z ktérego pochodza pozwala
na pehniejsze zaobserwowanie cech charakterystycznych dla danej serii z konkretnej ksigzki
oraz uszeregowuje je chronologicznie, co z kolei uwidacznia charakter zmiany, jakie z czasem
zachodzity w wyborach artystéw (co do sposobu w jaki ma si¢ odby¢ transfer znakow
tekstowych na obrazowe) podejmowanych w trakcie wykonywania kolejnych serii ilustracji.
Analizie zostata poddana najpierw kompozycja kazdej z ilustracji, a nast¢pnie sposob, w jaki
srodki obrazowe oddaja elementy tekstowe w teks$cie utworu: na ile ilustracja oddaje charakter
testu, jakie znaczenia ma przedstawiona scena dla fabuty utworu, jak przedstawione zostaty
elementy narodowe itp. Po omowieniu wszystkich ilustracji z danego cyklu zamieszczone
zostalo podsumowanie, w ktérym skomentowany zostal m. in. dobdr scen, tematow w

odniesieniu do budowy catego utworu (tekstu literackiego).

Rozdzial czwarty stanowi podsumowanie, w ktorym uporzadkowane i potaczone zostaly
wnioski z przeprowadzonych wczesniej odrgbnych analiz warstwy tekstowej i obrazowe;.
Podzielony on zostal wedlug dwoch kategorii odpowiadajacych zagadnieniom poruszanym w
pracy: relacja tekst-obraz oraz elementy narodowe obecne w tekscie literackim i na ilustracjach.
W obrebie pierwszej z nich zostaly omowione takie aspekty jak: wybor scen i tematéw (oraz
jego zwiazek z budowa tekstu literackiego), nastroj, ogodlna zgodnos¢ z tekstem (rozpatrywana
w kategorii przektadu konwencjonalnego i adaptacyjnego) oraz sp6jnos¢ publikacji. W drugiej

czg$ci poruszone zostaly pojecia ,,norweskosci” i ,,norweski charakter” stosowane w
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odniesieniu do ilustracji, sposoby w jakie norwesko$¢ ukazywana byla na ilustracjach oraz

przemiany jakie zachodzity w sposobie prezentowania pierwiastkow narodowych.

Omowione w rozdziale czwartym kwestie maja szans¢ w znaczacy sposob przyczyni¢ si¢ do
poglebienia refleksji na temat zagadnienia ,,wierno$ci” ilustracji oraz strategii stosowanych
podczas dokonywania przektadu intersemiotycznego. Rzucaja tez $wiatto na mato poruszang
kwesti¢ korespondencji serii ilustracji z fabula utworu. Zagadnienia poruszane w pracy
ugruntowujg rowniez w polskiej literaturze naukowej kwesti¢ basni norweskich (podjeta jak
dotad przez zaledwie kilku badaczy) i sktaniaja do ponownego rozwazenia ich miejsca w
samoswiadomosci norweskiej oraz w kulturze tego kraju. Szczegdtowa analiza tekstu i obrazu
(w odroznieniu od analizy skoncentrowanej na samych ilustracjach) pozwoli¢ moze na
ustalenie w jaki sposob w danym okresie akcentowano na ilustracjach aspekty norweskie oraz
czy ich obecno$¢ stanowi dominujacy element ilustracji (czy przewaza funkcja ideologiczna),
co jest istotne zwlaszcza w kontek$cie mtodszych ilustracji, ktore jak dotad ciesza si¢ duzo

mniejszym zainteresowaniem badaczy norweskich (por. Tveit, 2011, s. 8).

Pragn¢ podzigckowaé wszystkim osobg i instytucja, ktorych wsparcie i pomoc byty dla mnie
szczegllnie cenne podczas pracy nad niniejsza rozprawa: mojej promotorce, dr. hab. Marii
Sibinskiej, prof. UG, za czuwanie nad catoksztattem pracy i cenne uwagi, Kari Anne Rustad z
Universitetet 1 Serest-Norge za zyczliwos$¢ 1 pomocne rady, Meyflid Tveit z Nasjonalmuseet w
Oslo za wszechstronng pomoc podczas kwerendy, moim Rodzicom za nieustajagce wsparcie
oraz Nasjonalbiblioteket za udost¢gpnienie materiatow ze zbiordw bibliotecznych i1

Nasjonalmuseet w Oslo za umozliwienie przeprowadzenia kwerendy.
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1. Kontekst metodologiczny i historyczno-kulturowy

Niniejszy rozdzial sktada si¢ z trzech czgsci opisujacych kolejno zagadnienia metodologiczne
dotyczace badan nad basnig i ilustracja, tto kulturowe towarzyszace zbieraniu basni norweskich
przez Asbjeornsena i Moe w dziewigtnastowiecznej Norwegii oraz omawiane w pracy

ilustrowane wydania tychze basni.

W pierwszej czesci rozdziatu sformulowana zostata rama metodologiczna ograniczajaca obszar
badan prowadzonych w ramach niniejszej pracy. Zagadnienia teoretyczne zostaly w nim
podzielone na trzy gtéwne obszary: pierwszy, w ktorym omowiona zostala definicja i cechy
gatunkowe omawianych utworéw (basni), drugi dotyczacy wybranych zagadnien
metodologicznych wybranych w tej pracy do analizy tekstu basni oraz trzeci dotyczacy
wybranych zagadnien metodologicznych zwigzanych z badaniem zwigzkéw pomiedzy tekstem
a obrazem. Kazdemu z tych zagadnien zostat poswigcony osobny podrozdziat. Ze wzgledu na
ograniczenia wynikajace z tematu i metody badawczej przyjetej w niniejszej pracy, opisane w
niej zostaly jedynie te metody, ktére znalazly bezposrednie (lub chociaz posrednie)

zastosowanie w analizie.

Druga czg$¢ rozdziatu (podrozdzial 1.3.) poswigcona jest przedstawieniu tta historyczno-
kulturowego towarzyszacego zbieraniu basni i1 przemian polityczno-kulturowych w
dziewigtnastowiecznej Norwegii, ktorych skutkiem byl nie tylko wzrost zainteresowania

folklorem, ale rowniez specyficzna pozycja basni w $wiadomosci mieszkancow tego kraju.

Ostatnia cz¢$¢ (podrozdzial 1.4.) opisuje sytuacje basni w Norwegii i ich zwigzek z koncepcja
norweskosci oraz okolicznosci towarzyszace wydawaniu zbiordéw i zeszytdw zawierajacych
basnie i1 pojedyncze ilustracje, a nastgpnie w pehni ilustrowanych wydan basni Asbjernsena i
Moe. Na koncu rozdzialu omoéwione zostaty réwniez zagadnienia jezykowe zwigzane m. in. ze

zmianami wprowadzanymi na zyczenie Asbjornsena w tekécie utworéw kolejnych wydaniach.
1.1. Basn ludowa

Wsrod utworéw zebranych przez Asbjernsena i Moe, nazywanych potocznie norweskimi
basniami ludowymi (norw. norske folkeeventyr) znajduja si¢ kompozycje o zroznicowanej
charakterystyce. Ukazuje to réznorodno$¢ form wypowiedzi w jakie obfitowata norweska (i nie
tylko) kultura ludowa. Dodatkowo do zréznicowania materialu przyczynit si¢ sposob spisania
1 utozZenia basni przez zbieraczy, ktorzy, z koniecznosci zmuszeni byli dokona¢ wigkszej lub

mniejszej ingerencji w strukture utworéw. W zwigzku z tym w badaniach nad basnia przyjmuje
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si¢ r6zne definicje poje¢¢ 1 klasyfikacje. W tej czgéci pracy zdefiniowane zostang kluczowe
zagadnienia zwigzane z pojeciem basn, klasyfikacja basni norweskich oraz podejscia badawcze,
ktore zostang zastosowane w analizie w rozdziale drugim. W celu przedstawienia ogolnego
zakresu badan nad basnig w podrozdziale 1.1.4.5. ,,Inne podejscia badawcze w badaniach nad

basnig” zostang przedstawione w ogdlnym zarysie pozostate perspektywy badawcze.

1.1.1. Rodzaje basni i innych pokrewnych utworow tradycji ludowe;j

Stowo basn ma bardzo szerokie znaczenie. Na ogo6t przyjmuje sig, ze jest to opowiadanie o
treSci fantastycznej, badz tez w wezszym rozumieniu jako basn ludowa jest to termin
okreslajacy roéznego rodzaju fikcyjne (jednoczesnie realistyczne i fantastyczne) opowiesci
proza, poczatkowo przekazywane droga ustng, przeznaczone dla odbiorcow z réznych grup
wiekowych (Ramlev, 1977, s. 12, Solberg, 1999, s. 9)%. W niniejszej rozprawie przyjete zostato
to drugie znaczenie, gdyz basnie tu omawiane s3 utworami nalezagcymi do roznych
podgatunkow, réwniez niezawierajacych elementow fantastycznych. Basnie poczatkowo
przekazywane byly ustnie, zostaly spisane w rdznych epokach, zarowno w celu zachowania ich
dla potomnosci, jak i jako materiat literacki do wykorzystania przez pisarz. W przypadku
Norwegii proces ten rozpoczat si¢ w XIX wieku, kiedy basnie zostaly spisane czy to
bezposrednio od bajarzy, czy to za posrednictwem innych oséb, przez badaczy podrézujacych
po réznych czesciach Norwegii, a nast¢gpnie poddane r6znym zabiegom literackim i edytorskim.
Z tego powodu na ich ostateczny ksztalt wplyngta zaré6wno tradycja oralna jak i

dziewigtnastowieczna tradycja literacka.

Basnie znane s3 od czasow starozytnych i wedtug badaczy takich jak Ramlev ich gtéwnym
zadaniem byla odpowiedz na pytania zwigzane z tozsamoscig czlowieka, jego pochodzeniem,
$wiatem, przyczyna obecnos$ci zla na $wiecie, $miercig itp. (Ramlev, 1977, s. 11-12) Do basni
ludowych zaliczanych jest wiele podgatunkéw réznigcych si¢ znaczaco od siebie pod
wzgledem charakteru, rodzajow fabuly i wystepujacych w nich bohaterow. Wsroéd basni
norweskich zebranych przez Asbjornsena i Moe wyrdzni¢ mozna osiem najczescie]
wystepujacych podgatunkow: basn magiczng, basnie o tematyce religijnej, basnie o poczatkach,
basnie typu ,,nowela”, basnie humorystyczne, basnie ktamliwe, basnie o glupim trollu oraz

basnie o zwierzetach.

® W jezyku norweskim stowo okreslajace bash to eventyr, ktorego etymologia wywodzona jest od tacinskiego
adventura oznaczajacego niezwykte wydarzenia (Bg, 1972, s. §9).

13



,»lypowe basnie” (norw. vanlige eventyr) mozna podzieli¢ na kilka grup. Najbardziej
charakterystyczna dla tego gatunku jest basn magiczna (norw. undereventyr) bedaca utworem
,»--. in which a hero or heroine is subjected to a series of trials and tribulations characterized by
the occurrence of ‘marvelous’ beings, phenomena, and events, finally to marry princess or
prince in splendor and glory” (Holbek, 1989, s. 41). Zazwyczaj motywem przewodnim jest
walka bohatera lub bohaterki ze ztymi sitami, czgsto wystepuje w nich motyw rozwigzywania
trudnych zadan. Nalezg do nich m. in. Ostenfor sol, vestenfor mdne (Na wschod od stonca, na
zachdd od ksigzyca), De tre prinsesser i Hviteland (Trzy ksi¢zniczki w Bialym Kraju),
Folgesvenn (Towarzysz podrézy) itd. Basnie te maja zazwyczaj wiele wariantow
wystepujacych w réznych rejonach i krajach. Basnie o tematyce religijnej — legendy (norw.
religigse eventyr, legendeeventyr) w swojej tresci nawigzuja bezposrednio do postaci z wierzen
chrzescijanskich takich jak Jezus, Maryja, Apostolowie oraz §wigci i czgsto opisuja ich
podrézowanie w przebraniu (lub nierozpoznawane przez innych) ziemi. W Norwegii basnie te
siggaja korzeniami do czaséw sprzed reformacji i zwigzane sg z kultem maryjnym oraz kultem
swietych (a zwlaszcza §w. Olafa). Do basni tych nalezy m. in. Vdrherre og St. Peder pad
vandring (Wedrowka Naszego Pana i §w. Piotra). Tematycznie zwigzane z nimi sg basnie o
poczatkach (norw. opphavssagn, etiologiske eventyr), ktére thumacza wystepowanie pewnych
zjawisk w naturze za pomocg kosmologii chrze$cijanskiej lub poganskiej. Przyktadem takiego
utworu jest basn Jomfru Maria og svalen (Maryja 1 jaskotka). Basnie typu ,,nowela” (norw.
novelleventyr, romantiske eventyr) w swojej budowie przypominaja basn magiczng, nie
zawieraja jednak elementéw nadprzyrodzonych (lub tez wystepuja one w niewielkiej ilosci).
Basniami takimi sg lkke kjorende og ikke ridende (Ani wozem ani konno), Prinsessen som

ingen kunne malbinde (O ksi¢zniczce, ktora zawsze miala ostatnie stowo) itp.

Oprécz ,typowych basni” w folklorze norweskim wystepuja roéwniez basnie o tematyce
humorystycznej — dowcipy i anegdoty, nieraz rowniez o ,,rubasznym” charakterze’ (norw.
skjemteeventyr) stuzyty rozbawieniu stuchaczy i zazwyczaj nie mialy mocno rozbudowanej
fabutly, chociaz nie stanowi to reguty. Ich bohaterami byly czesto matzenstwa, ksi¢za, ghupi
mezczyzni i kobiety. W wieku z nich stawiato w negatywnym $wietle osoby sprawujace wiadze.
Do basni takich naleza np. Some kjerringer er slike (Niektore baby takie s3), Store-Per og Vesle-
Per (Matly Per i duzy Per). Podobne do nich sg basnie ktamliwe (norw. lygeeventyr), ktore z

kolei opowiadaja historie zawierajace mozliwie najbardziej nieprawdopodobne opisy wydarzen,

" Te ostatnie nie zostaly jednak uwzglednione w dziewigtnastowiecznych wydaniach i doczekaty si¢ zbiorczej
publikacji dopiero w latach siedemdziesiatych ubieglego wieku (por. Asbjernsen i inni, 1996).
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np. Dramabott. Charakterystycznym dla Norwegii podgatunkiem basni jest basn o ghupim trollu
(norw. eventyr om det dumme trollet)®. W utworach tych troll (lub czasem diabet) probuje sie
z cztowiekiem w roznych konkurencjach wymagajacych sity badz sprytu i zostaje podstepem
oszukany przez gldéwnego bohatera. Do najbardziej znanych utwordéw tego rodzaju nalezy
Askeladden som kappat med trollet (Jak Askeladden z trollem jedli na wys$cigi) (Hodne, 1998,
s. 13-26, Solberg, 1999, s. 27-28). Niektore z utworéw naleza do podgatunku tzw. basni
addycyjnych (norw. ramseeventyr, narrationes lubricae), w ktorych w fabule wystepuja krotkie
sceny powtarzajace si¢ jedna po drugiej tworzace tancuch wydarzen jak np. w basni Pannekaka
(Nale$nik). Ponadto ws$rod basni Asbjernsena i Moe mozna znalezé réwniez bajki o
zwierzetach (norw. dyreeventyr). Sg one zazwyczaj krotkimi utworami, ktorych bohaterami sg
zwierzeta myS$lace 1 zachowujace si¢ jak ludzie, czesto parodiujace ich zachowanie w
humorystyczny sposob. Naleza do nich m. in. Reven som gudfar (Lis ojcem chrzestnym),
Grisen som var lei levemdten sin (O wieprzu, co chcial zmieni¢ swoj sposob zycia) (Hodne,

1998, s. 13-26, Solberg, 1999, s. 26, 28-29).

Do osobnej grupy utworéw naleza teksty opowiadajace o wydarzeniach, ktére rzeczywiscie
miaty mie¢ miejsce - legendy. Nosza one w jezyku norweskim miano sagn, ktére odnosi si¢
zarbwno do krotkich, jednoepizodowych tekstow, jak 1 do utworéow o dhuzszej fabule
opowiadajacych badz to historie o wspodtczesnie znanych osobach, badz to o postaciach
zyjacych w bardziej odlegtych czasach (w tym postaciach historycznych) (Be, 1972, s. 55).
Opowiadaja one historie, ktore rzeczywiscie miaty mie¢ miejsce i czgsto s3 zwigzane z
konkretnymi postaciami badZ miejscami. Pod pewnymi wzglgdami (opowies¢ o wydarzeniach,
ktore miaty naprawde mie¢ miejsce) sagn jest podobne do legendy, ta ostatnia odnosi si¢ jednak
do historii o $wietych badZ postaciach uwazanych za historyczne. Sagn natomiast, obejmuja
zardwno opowiesci ,,historyczne”, jak i opowiesci o spotkaniach z istotami z wierzen ludowych.
Z tego wzgledu w niniejszej pracy termin ten pozostawiony zostat w oryginalnym brzmieniu®.
Pokrewnym gatunkiem jest memorat, zdefiniowany przez szwedzkiego folkloryste Carla

Wilhelma von Sydowa (1878-1952) jako ,die Erzdhlungen der Leute iiber eigene, rein

8 W polskojezycznych nazwach grup basni zaproponowanych przez Krzyzanowskiego basnie tego typu nazywane
sa ,,0 glupim potworze (diable)”, jednak w zwiazku z tym, ze praca ta odnosi si¢ wylacznie do folkloru
norweskiego, w tekscie zastosowane jest dostowne tlumaczenie terminu stosowanego w literaturze norweskiej.
 Odmienna jest rowniez etymologia obu stoéw. Sagn pochodzi ze staronordyckiego stowa segja oznaczajgcego
»opowiada¢ cos$”, natomiast legenda od facinskiego /egenda oznaczajacego ,,cos co si¢ czyta”. Pojecia te tacza si¢
z dwoma réznymi tradycjami: nordycka tradycja przekazywania ustnie opowiesci oraz chrzesécijanska tradycja
czytania historii o zyciu §wigtych w czasie liturgii. W jezyku norweskim istnieje rowniez stowo legende, jednak
odnosi si¢ ono przede wszystkim do historii o $wigtych i rzadko si¢ je spotyka w kontekscie zbioréw tekstow
tworczo$ci ludowe;j.
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personliche Erlebnisse”!?. Termin zostat rozwiniety przez kolejnych badaczy i zdefiniowany
ponownie przez finskiego folkloryst¢ Lauri Honko (1932-2002) jako ,,... Berichte des

» 11§ obecnie

Erlebnisses eines Individuums, des Erzédhles selbst oder seines Bekannten
przyjmuje si¢ na ogot, ze jest to ,,... a personal story about a supranormal experience told by
either the individual or a third person quoiting him on her” (Kvideland & Sehmsdorf, 1991, s.
19). Zdaniem Honko cze$¢ memoartow przechowywana byla w pamieci zbiorowej tworzac z
czasem swoiste paralele i wzorce, a z czasem niektore z nich staly si¢ podaniami (Honko, 1964,
s. 11-12). W zbiorze basni Asbjernsena i Moe memoraty wystepuja jako elementy opowiesci
ramowych, np. Kvernsang (Opowiesci o miynie), Bertha Tupperhaugs fortellinger (Opowiesci

Berthe Tupperhaug) itp.

1.1.3. Dzieta kultury oralnej a literatura pisana

Chociaz przedmiotem badan literaturoznawcow sa zazwyczaj basnie bedace tekstami pisanymi
(badz to spisane basnie ludowe, badz to basnie literackie, ktore od razu powstaly w formie
pisanej), cechy ,literatury” oralnej pozostaja w nich nadal bardzo widoczne, chociaz samo
przejscie z tradycji ustnej do tradycji pisanej na zawsze zmienia ich charakter i sposéb odbioru.
Problem zwigzany ze zmiang charakteru dziel oralnych kultury ludowej w momencie, gdy
zostaja one zapisane i wydane drukiem w jednej, niezmiennej formie zauwazony zostat juz
dawno. August Schneider (18-1872), norweski malarz i zbieracz ustnej tworczosci ludowej po
wystuchaniu na zywo ustnych przekazow zauwazyl, ze
nie mamy pojecia czym naprawde jest basn, jesli nie ustyszymy jej zywej w ustach
mieszkancow wsi; wydrukowana zawsze bedzie martwym obrazem. Jest ona bowiem
uosobieniem natury i ma swoj puls i ciepto. Powiem wigc Ze ci, ktorzy znaja nasza [norweska]
tworczos$¢ ludowa jedynie poprzez czytanie, sg tak dalecy od zrozumienia jej istoty jak ci,

ktorzy znajg zycie za posrednictwem cieni tak jak o tym pisat Platon [...] (Grenvold 1925, s.
97-98)!2,

Na gruncie badan naukowych na réznice pomigdzy stowem mowionym a pisanym zwrdcit
uwage m. in. Ferdinand de Saussure (1857-1913), ktory zaznaczat, ze ,,przedmiotem tym
[jezykoznawstwa] jest wylacznie wyraz moéwiony”, a pismo, pomimo Ze jest obrazem jezyka
nie jest z nim tozsame (chociaz stanowig one dwa odrgbne systemem znakow) (Saussure, 1961,
s. 39). Zwracat on rOwniez uwagg na to, ze tradycja ustna jezyka jest ,,... niezalezna od pisma i

w zupelnie inny sposob trwata...” (Saussure, 1961, s. 40). Jego zdaniem stowa mowione

10 Sydow, 1934, za: Blehr, 1974, s. 15.

! Honko, 1962, s. 133 (za: Blehr, 1974, s. 17).

12 Cytat z listu A. Schneidera do M. Grenvolda z 2.04.1872. Na cytat zwrdcit uwage N. J. Johsnen (Johnsen, 1935,
s. 95).
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zwigzane s3 z dzwigkami, a stowa pisane z wrazeniami wzrokowymi. Mysl t¢ podjal Walter
Ong (1912-2003), ktory zauwazyl, ze bezposredni zwigzek stow z dzwigkiem sprawia, ze sa
one zdarzeniami i jako takie tacza si¢ z dzialaniami (Ong, 2023, s. 69-70). Jego zdaniem
odmienny charakter stowa mowionego i pisanego wptywa na odmienng konstrukcje sposobow
myslenia i dzialania spotecznego oraz ksztattowania kultury. Wiaze si¢ z tym bezposrednio
réwniez inny charakter procesu tworczego oraz utworow tradycji oralnej. W zwigzku z tym, ze
podczas ich tworzenia i kolejnych wykonan nie istnieja pewne sposoby, aby uchwycié¢ je
dostownie stowo po stowie, ich tworcy wykorzystuja w swojej twodrczosci sposoby
mnemotechniczne oraz formuly— ,,odniesienie do mniej lub wigcej utrwalonego zbioru

zwrotow albo wyrazen (...) wierszem i proza” (Ong, 2023, s. 61).

Taki sposob tworzenia pocigga za soba wystepowanie w tych utworach pewnych
charakterystycznych cech. Nalezy do nich addytywnos$¢ — kolejne elementy dodawane s3a do
wypowiedzi za pomocg spojnika (najczesciej tego samego), nagromadzenie — podawanie
wyrazen bedacymi zwigzkami caloséci, np. pigkna krélewna) oraz redundancja — stosowanie
czgstych powtdrzen i podsumowan. Utwory oralne sg ponadto silnie zrytmizowane, co
dodatkowo pomaga w przypominaniu. Dziela takie sg ukierunkowane na nawigzanie relacji z
audytorium, a nie na oryginalno$¢ (nowos¢), co sprawia, ze ,,... formuly i tematy raczej si¢
przetasowuje, zamiast rugowac je na rzecz nowych materiatéw” (Ong, 2023, s. 83). Osoba
opowiadajaca dostosowuje ponadto swoja opowies¢ do reakcji i nastrojow odbiorcow. W
utworach oralnych czesto wystepuja elementy o nacechowaniu agonistycznym takie jak
przechwatki, opisy aktow przemocy czy gwaltu fizycznego. Informacje podawane sa w
kontekscie wydarzen albo dziatan ludzkich, unikajac stosowania czysto abstrakcyjnych pojec¢
(Ong, 2023, s. 85-93). Postaci w utworach oralnych s3 postaciami ,,cigzkimi” badz tez
»plaskimi”, a zatem takimi, ktore sg z gory zdefiniowane i ktorych dzialania nie zaskakuja
czytelnika. Dzigki tym cechom organizuja one lini¢ opowiadania i porzadkuja elementy
nienarracyjne. Postaci te czgsto otrzymuja cechy heroiczne, co stanowi dodatkowe wsparcie

mnemotechniczne (Ong, s. 120-121, 224-225).

1.1.2. Basn ludowa w tradycji literatury pisanej

Od czasu pojawienia si¢ pisma basnie ludowe wystgpowaty zar6wno w formie moéwionej jak i
pisanej. Na przestrzeni czasu zmieniata si¢ zard6wno ocena ich wartosci literackich, jak i sposéb
w jaki obchodzono si¢ z nimi podczas procesu spisywania. Poczatkowo najczesciej oddawano

tylko ich tre$¢, nie zachowujac oryginalnego jezyka i sposobu prowadzenia narracji
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charakterystycznego dla literatury oralnej. Utwory o tre$ci zblizonej do basni ludowych
zachowaly si¢ juz w tekstach starozytnych i na przestrzeni dziejow pojawialy si¢ badz to w
tekstach literackich, badz jako samodzielne zbiory ztozone z przetworzonych literacko basni.
Stanowily one wazne zrdédlo inspiracji dla pdzniejszych zbieraczy basni, bardziej jednak z
uwagi na tematyke i wystepujace motywy, niz na sposob literackiej obrobki materiatu. Istotny
wplyw na ksztalt pdzniejszych nowozytnych zbioréw basni wywart zbior 50 basni Lo cunto de
li cunti overo lo trattenemiento de peccerille (1634-1636) znana pdzniej jako Il Pentamerone
Giambattisty Basile nazwany nieraz ,,pierwszym europejskim wydaniem basni”, wydany w
dialekcie neapolitanskim (Ramlev, 1977, s. 48)!3. Stanowit on swego rodzaju zwrot w kierunku
uznania basni za utwor majacy zwiazek z lokalng spotecznoscia, w ktorej powstal, a nie jedynie
zrodta tematow do tworzenia pisanych tekstow literackich. Kolejnymi zbiorami, ktére wywarly
silny wptyw na pdzniejsze proby przenoszenia basni na karty ksigzek bylty Fables Choisies,
mises en vers (1668, 1694) autorstwa Jeana de la Fontaine oraz Contes de ma Mere ['Oye
Charlesa Perraulta'®, cho¢ zawarte w nich utwory zostaly poddane silnej ingerencji przez
spisywaczy. W latach 1782 i 1787 ukazaly si¢ Volksmdrchen der Deutschen Johanna Karla
Augusta Musiusa, ktore, mimo ze opowiedziane w satyrycznym stylu, sa pierwszy zbiorem
basni faczacym te utwory bezposrednio z narodowa kulturg. W latach 1805-1808 ukazat si¢ za$
Des Knaben Wunderhorn. Alte deutsche Lieder autorstwa Clemensa Brentano 1 Achima von
Arnima zawierajacy piesni ludowe o r6znorodnej tematyce. Utwory te byly przez autoréw silnie
modyfikowane, za$ sam zbior mial stuzy¢ odbudowie narodu niemieckiego (Ramlev, 1977, s.
56). Tym samym mozna zauwazy¢, ze wraz ze wzrostem zainteresowania kulturg narodows (a
tym samym 1 ludowg), stopniowo wzrosta potrzeba zachowania oryginalnego brzmienia
oralnego utworu i zachowania go w ,,wiernej” formie, co ostatecznie dato swdj wyraz w pracy
braci Wilhelma Karla i Jacoba Ludwiga Grimm. Impuls w tym kierunku dala temu m. in.
filozofia romantyczna. Dzigki niej zaczgto dostrzegac, ze aspekty ludowe basni sg ich integralna
cze¢scig stanowigcg o ich wartos$ci, a nie zb¢dnym elementem, ktéry nalezy odpowiednio utadzic¢
1 przerobi¢ na potrzeby odbiorcy przyzwyczajonego do utwordéw pisanych literackim jezykiem
kultury wysokiej. Proces ten przebiegatl powoli i pomimo deklaracji zbieraczy z pierwszej
polowy wieku, dopiero utwory zebrane w trzeciej ¢wierci XIX wieku sg tekstami, w ktorych

ingerencja zbieracza ogranicza si¢ do niewielkich zmian.

13 Zbior ten, w przeciwienstwie do Dekameronu zawierat faktycznie basni ludowe a nie utwory nimi inspirowane.
14 Autorstwo tego ostatniego zbioru jest kwestig sporna, gdyz wydany ona zostal pod nazwiskiem matoletniego
syna Charlesa Perraulta, Pierre’a Perraulta Darmancoura, w tej pracy przyjmuje si¢ jednak za wigkszoscia badaczy,
ze autorem jest Charles Perrault.
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Najistotniejszy wptyw na zbieraczy w pierwszej polowie XIX wieku wywarla dziatalnos$¢ braci
Grimm — zaréwno ich kolejne zbiory basni jak i pisane przez nich teksty naukowe traktujace o
genezie basni oraz ich cechach charakterystycznych. Pierwszy zbidr basni braci Grimm ukazat
si¢ w latach 1812, 1813 pod tytutem Kinder- und Hausmdrchen gesamelt durch die Briider
Grimm, za$ kolejny w latach 1816-1818 pod tytutem Deutsche Sager. Tytuly tych zbiorow
wskazuja na to, ze chociaz basnie kierowane byly w duzej mierze do dzieci, postrzegane byly
jednoczesnie w kontekscie narodowym (jako dziedzictwo kulturowe). Utwory spotkaty sie z
czesciowa krytyka dotyczaca gldéwnie moralno$ci oraz jezyka, ktory zdaniem osob takich jak
Clemensa Brentano byt zbyt mato poetycki. Zdaniem badaczy takich jak Preben Ramlev
krytyka taka byta spowodowana niezrozumieniem zamyshu braci Grimm jakim byto oddanie
basni w ich oryginalnym ksztalcie oraz brakiem kontaktu z takimi utworami w dziecinstwie

(Ramlev, 1977., s. 67-72).

1.1.4. Strukturalistyczne proby dokonania systematyzacji basni

Préby ustalenia pewnych prawidet rzadzacych sposobem konstruowania fabuty podejmowat
juz Wilhelm Grimm, ktéry zwrécit uwage na stosowanie w tych utworach albo mowy zaleznej,
albo niezaleznej, krétkich zdan zaczynajacych sie czesto od ,,i” oraz ,,a wigc”, pojawianie si¢
liczby trzy oraz elementy zwigzane z technikami mnemotechnicznymi wystepujacymi w
literaturze oralnej takimi jak rymy oraz wyraznie styszalna melodia zdaniowa (Ramlev, 1977
s. 77). Reguly te zostaty uporzadkowane p6zniej m. in. przez dunskiego filologa i folkloryste
Axela Olrika (1864-1917) w formie ,,praw epickich”. Badacz ten zwrdcit uwage na silne
podobienstwa taczace rézne utwory ludowe, ktéorych to podobienstw nie sg w stanie
wytlumaczy¢ w cato$ci badania psychologiczne. W oparciu o studia basni i mitow nordyckich,
greckich 1 celtyckich sformulowat on zatem osiemnascie regut. Nazwanie ich ,,prawami”
badacz uzasadnil wystepowaniem ich w znaczacej czgéci badanego przez niego materiatu.
Mowig one o szeroko rozumianej budowie tekstu, rodzajach wystepujacych postaci i ich rolach,

zasadach rzadzacych powtarzalnoscig itp. (Olrik, 1908, s. 69-89)5.

Na przetomie XIX i XX wieku podejmowano proby stworzenia szerszej klasyfikacji basni ze
wzgledu na ich ogdlng tematyke. Jedna z prostszych, stworzona przez W.F. Millera dzieli je na
bajki o tre$ci czarodziejskiej, bajki obyczajowe oraz bajki o zwierzetach. Wilhelm Wundt
(1832-1920) zaproponowat z kolei podziat na bajki i basnie mitologiczne, czyste bajki

magiczne, bajki i basnie psychologiczne, czyste basnie o zwierz¢tach, basnie o ,,pochodzeniu”,

15 Prawa epickie sformutowane przez A. Olrika znajdujg si¢ w Aneksie 3, s. 227.
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zartobliwe bajki 1 basnie oraz basnie moralne (Propp, 1976, s. 35-37). Tworzono réwniez
klasyfikacje ze wzgledu na same fabuly. Najwazniejsza z nich jest indeks bajek Anttiego-
Aarnego (1867-1925), jednego z przedstawicieli i zatozycieli szkoty finskiej. W swojej pracy
Verzeichnis der Mdrchentypen podzielit on basnie na: bajki zwierzece; basnie magiczne;
legendy i bajki religijne; nowele; bajki o glupim olbrzymie oraz zarty i anegdoty (Aarne, 1910,
s. vii). Podziat ten zostat dopracowany i poszerzony o nowe podgrupy przez amerykanskiego
folkloryste i1 narratologa Stitha Thompsona (1885-1976) w pracach z 1927 i 1961 roku oraz
niemieckiego folklorystg i literaturoznawce Hansa Jorga Uthera (ur. 1944) w 2004 i1 obecnie
stosowany jest w mi¢dzynarodowych badaniach pod nazwa indeksu Aarnego-Thompsona-

Uthera (ATU)'S.

Préby stworzenia uniwersalnych systemoéw klasyfikacji basni w oparciu o motywy zostaty
jednakze poddane krytyce przez rosyjskiego literaturoznawcg Wtadymira Proppa (1895-1970),
ktory w swojej pracy Mopgonoeus ckasxku z 1928 roku zaproponowat rozpatrzenie form basni
magicznych 1 ustalenie prawidlowosci ich budowy za pomoca syntagmatycznego modelu.
Zdaniem badacza, analizujac je w ten sposob otrzyma si¢ ,,morfologi¢ bajki, tj. ,,opis wedtug
jej czesei sktadowych oraz stosunku czgsci wzgledem siebie 1 wzgledem catosci” (Propp, 1976,
s. 56). Analizujac budowe roznych basni magicznych ze zbioru Afanasjewa zwrocit on uwage
na to, ze wystepuja w nich ,,wielkosci stale i zmienne. Zmieniaja si¢ nazwy — a wraz z nimi
atrybuty osob dzialajacych, ale nie zmieniajg si¢ ich dzialania czyli funkcje”, ktorymi nazwat
najmniejsze jednostki w swoim modelu (Propp, 1976, s. 57). Propp sformulowat cztery
postulaty dotyczace funkcji osob dzialajacych:

1. Funkcje dziatajacych postaci sa stalymi, niezmiennymi elementami bajki —
niezaleznie od tego kto i jak je spetnia.

Liczba funkcji wystepujacych w bajce jest ograniczona.
3. Nastepstwo funkcji w bajce jest zawsze jednakowe.

Pod wzgledem konstrukcji wszystkie bajki magiczne naleza do jednego typu
((Propp, 1976, s. 59-65).

Nastepnie badacz ten wyodrebnit facznie 31 funkcji'?, ktére pozwalaty na opisanie i dokonanie
schematycznych podziatow struktur bajowych. Wedlug Proppa wystepuja one w kazdej basni
magicznej, chociaz nie kazda z nich zawiera wszystkie. Wyrdznil on ponadto elementy
pomocnicze: dla wzajemnego powiazania funkcji (np. przykladanie ucha do ziemi,

podstuchanie rozmowy np.); przy potrojeniach (np. wyprébowanie srodka magicznego) oraz

16 Przed 2004 nosit on nazwe systemu Aarnego-Thompsona (AT).
17 Funkcje wraz z proponowanymi przez Proppa oznaczeniami literowymi umieszczone zostaly w Aneksie 1, s.
226.
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motywacje (Propp, 1976, s. 131-142). Propp wyr6znit réwniez siedem postaci dziatajacych:
antagoniste; donatora; pomocnika; krolewne oraz jej ojca; osobe wyprawiajaca bohatera;
bohatera; uzurpatora, ktorym przydzielit kregi akcji z funkcjami z nimi zwigzanymi (Propp,
1976, s. 144-145). Warunek zachowania kolejno$ci nast¢pujacych po sobie funkcji okazat si¢
jednak problematyczny i nawet sam Propp odchodzil od niego w czg¢$ci przeprowadzonych
analiz. Model Proppa wydaje si¢ stuzy¢ przede wszystkim uporzadkowaniu struktury basni, a
nie wyjasnieniu jej znaczenia, co zarzucat mu m. in. Lévi-Strauss. Badacz ten zauwazyt réwniez,
ze potaczenie niektorych funkceji znacznie zwigkszyltoby czytelnos¢ modelu (Hanko, 1989, s.

31)18,

Badania Proppa zostaly wykorzystane przez litewskiego semiotyka i jezykoznawce Algridasa
Juliena Greimasa (1917-1992) w pracy Semantique structurale (1966). Przedstawit on w niej
opracowany na podstawie wydzielonych przez Proppa postaci dziatajacych oraz ,,funkcji”
dramatycznych opisanych przez E. Souriau. Greimas zwrdcit uwage na to, Ze samo nazwanie
aktantoOw bez prob okreslenia relacji pomiedzy nimi jest niewystarczajace do dokonania peine;j
analizy. Stworzyt on zatem model okreslajacy relacje pomiedzy poszczegdlnymi osobami, w
ktorym wystepuje szeS¢ osob: obiekt, podmiot, osoba wysylajaca, odbiorca, pomocnik
(Greimas, 1974, s. 275-287). Model ten, w przeciwienstwie do modelu Proppa zostal stworzony
do badania r6znych gatunkow utwordw literackich. Ponadto Greimas dokonatl rowniez redukcji
funkcji Proppa taczac je w pary i zmniejszajac w ten sposob ich liczbg do dwudziestu. Zauwazyt
on bowiem, ze juz sam Propp pisal o parach funkcji, zatem wigkszo$¢ z nich ma binarny
charakter i jesli w tekScie wystapita pierwsza z nich, musi tez pojawi¢ si¢ i druga (Greimas,
1974, s. 307-308)!°. W rezultacie powstal uproszczony schematyczny zapis struktury basni, w
ktérym podkreslony zostal ,lustrzany” charakter poszczegoélnych funkcji znajdujacych sig¢
przez i po gldwnej probie (Greimas, 1974, s. 320).

W badaniach nad basnig oprocz analizy strukturalistycznej stosuje si¢ réwniez analize¢
psychologiczng oraz folklorystyczng. Analiza psychologiczna zwigzana jest przede wszystkim
z badaniami Bruna Bettelheima (1903-1990), ktory w swojej pracy Cudowne i pozyteczne. O

znaczeniach i wartosciach basni wykazywal, ze basnie oddziatuja na odbiorcow przekazu

18 Lévy-Strauss zaproponowal (wychodzac z zatozen lingwistyki de Saussure) swoj strukturalistyczny model
analizy utworéw ludowych (mitow), w ktéorym, zaproponowat dokonanie podzialu fabuly utworu na mniejsze
jednostki (constituent units) a nast¢pnie ulozenie ich w schemat kolumn i rzgdéw uwzgledniajacy ich podziat
tematyczny i chronologi¢ w celu odczytania znaczenia utworu (zob. Lévy-Strauss, 1955).

19 Wykaz funkcji Greimasa znajduje sic w Aneksie 2 s. 226. W analizie przeprowadzonej w rozdziale drugim, ze
wzgledu na potrzebg wydzielenia kolejno nastgpujacych scen, zastosowany zostat schemat funkcji Proppa.
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ustnego, a zwlaszcza na dzieci w sposob nieswiadomy pomagajac im si¢ zmierzy¢ z ich

problemami?’.

1.1.5. Inne podejs$cia badawcze zastosowane w pracy

W tym podrozdziale zostang omoéwione dwie perspektywy badawcze: analiza narratologiczna
oraz pojecie dialogicznos$¢, ktore rowniez zostang zastosowane w analizie przeprowadzonej w
rozdziale drugim. Z uwagi na to, Ze majg one zastosowanie w analizie tekstow réznego rodzaju
1 nie zostatly opracowane na podstawie korpusu tekstow ztozonych z basni, zostaly one

omowione osobno.

1.1.5.1. Analiza narratologiczna

Podobnie jak omodwione w poprzednich podrozdziatach modele, rowniez narratologia,
zajmujgca si¢ badaniem narracji fabut, wywodzi si¢ ze strukturalizmu. Ukierunkowana jest ona
nie tylko na badania tekstow literackich, ale roOwniez na analiz¢ innych tekstow narracyjnych
takich jak film czy malarstwo. W rozumienia teorii narratologii tekst narracyjny to taki tekst,
w ktorym ,,agens lub podmiot przekazuje odbiorcy (,,opowiada” czytelnikowi) opowies¢ za
pomoca okreslonego medium” (Bal, 2012, s. 3). W tekscie narracyjnym mozna wyr6zni¢ trzy

warstwy: tekst, opowies¢ 1 fabule.

Z pojeciem tekstu zwigzany jest nierozerwalnie narrator (agens narracji) bedacy ,,... funkcja
wyrazajaca si¢ w jezyku tworzacym tekst” (Bal, 2012, s. 15). Wyrdznia si¢ narratora
zewngtrznego i narratora wewnetrznego. Pierwszy z nich nie pojawia si¢ w fabule jako aktor, a
zatem opowiada wylgcznie o innych, natomiast drugiego mozna zidentyfikowac jako jedng z
postaci opowiadajaca o sobie samej (Bal, 2012, s. 21-22). W tek$cie narracyjnym wystepuja
réwniez zdania nienarracyjne, takie jak zdania argumentacyjne. Odnoszg si¢ one do tematyki
zewngtrznej, wywodzacej si¢ z wiedzy ogolnej, a nie do jakiego$ fragmentu fabuly. Czgsto
informuja one rdwniez o obecnej w tekscie ideologii (nie sg one jednak jedynymi partiami
tekstu przekazujacymi ideologi¢) (Bal, s. 33-34). Lini¢ fabuly przerywaja opisy, bedace
fragmentami tekstu w ktorych poszczegdlnym przedmiotom przypisywane sg konkretne cechy.
Pomagaja one uwidoczni¢ si¢ wyobrazonemu $wiatu fabuly i nadaja sens funkcjom
poszczeg6lnych elementow fabuty (Bal, 2012, s. 36-37). Aby relacja narracji sprawiata

wrazenie rzeczywistej, opisy wiaczane sa w tekst w taki sposdb by wydawaty si¢ oczywiste.

20 Wérod pozycji omawiajacych z tej perspektywy basnie norweskie warto wskaza¢ m. in. Det ubevisste sprdket
Paula Jana Brudala czy Ostenfor sol og vestenfor mane. Psykoanalytiske tolkninger av nordiske og germanske
eventyr, sagn og myter Gunvalda Hermundstada. O innych perspektywach badan nad basniami pisat tez Solberg
(por. Solberg, 2007, s. 27-54) i Ingwersen (por. Ingwersen, 2008, s. 19-32).
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Takie wkomponowanie nazywane jest motywacja. Motywacj¢ wywoluja trzy rodzaje form
aktywnos$ci narracyjnej: mowienie (posta¢ opisuje to co widzi), patrzenie (posta¢ patrzy na
przedmiot) lub dzialanie (aktor podejmuje dzialanie zwigzane z przedmiotem). Kazda z nich
jest zwigzana z inng warstwa tekstu — na poziomie tekstu jest to mowienie (narrator — postac),
na poziomie opowiesci patrzenie, a na poziomie fabuly dzialanie (Bal, 2012, s. 42-43). W
tekscie pojawiaja si¢ réwniez teksty wiaczone (wyraznie oddzielone od tekstu narratora).
Wtedy tekst narratora nazywany jest tekstem prymarnym (nie oznacza to jednak czasowego
pierwszenstwa). Jesli wlaczony tekst jest tekstem narracyjnym, ktérego fabuta nie jest
powigzana bezposrednio z tekstem prymarnym, moze powsta¢ kompozycja ramowa — tekst
narracyjny, w ktorym ,,... na drugim lub trzecim poziomie zostaje przytoczona skonczona
opowies¢” (Bal, 2012, s. 57). W innym przypadku, gdy fabutly tekstu prymarnego i wtaczonego
s3 powigzane, mozemy mowic¢ o wyjasnieniu (gdy fabuta wlaczona wyjasnia fabule prymarna)
lub ekspozycji (fabuta wlaczona wpltywa na fabule prymarng). (Bal, 2012, s. 58-59).

Nienarracyjne tekst wiaczone to m. in.: dialog, zwierzenie itp.

Opowiesc ,,.... stanowi tres¢ tekstu narracyjnego i zrodto konkretnej manifestacji, ksztattu oraz
‘zabarwienia’ fabuly ...” (Bal, 2012, s. 3). Jest ona wynikiem uporzadkowania materiatu, z
ktorego sktada sie tekst i fabuta. Dotyczy to w pierwszym rzedzie kolejnosci przedstawiania
wydarzen, a co za tym idzie zabiegéw zwigzanych z porzadkowaniem sekwencyjnym. Nalezy
do nich anachronia — ,,... r6znica migdzy uktadem zdarzen w powiesci a chronologia fabuty...”
(Bal, 2012, s. 84). Jesli wydarzenie miato miejsce w przesztosci w odniesieniu do danego
punktu fabuly, nazywa si¢ je retrospekcja, natomiast jesli ma si¢ zdarzy¢ w przysztosci,
antycypacja. Innym aspektem zwigzanym z czasem jest rytm narracji. Dotyczy on objetosci
tekstu jaka poswigcona jest do prezentacji poszczegdlnych wydarzen. Prezentacje obszerne, w
ktérych czas trwania fabuly i opowiesci sg w przyblizeniu takie same nazwane zostaly scenami,
natomiast krotkie — streszczeniami. Zazwyczaj wydarzenia, ktore zajmuja duzo czasu
narracyjnego sg bardziej istotne dla utworu. W teks$cie wystepuja rowniez pauzy, kiedy to czas
fabuly zostaje ,,zawieszony” podczas gdy prezentowany jest jaki$ przedmiot (Bal, 2012, s. 101-
107). W narracji wystepuja postaci — wyposazone w antropomorficzne cechy figury, najczesciej
przypominajace istoty ludzkie. Informacje na temat postaci pojawiaja si¢ stopniowo w toku
narracji. Moga by¢ one podane bezposrednio przez narratora — nazywane s3 wtedy
kwalifikacjami bezposrednimi, lub poprzez dziatanie — sg to kwalifikacje posrednie (Bal, 2012,
s. 133). Najwazniejsza postacig jest bohater, ktory zazwyczaj wyrdznia si¢ poprzez czgste

pojawianie si¢ w opowiesci, podejmowanie istotnych dzialan czy tez podanie na jego temat
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duzej liczny informacji (Bal, 2012, s. 134). Postaci umieszczone sa w przestrzeni, ktora moze
by¢ przez nie dos§wiadczana za pomocg wzroku, stuch i dotyku. Moze ona stanowi¢ rame¢ —
miejsce akcji, w ktorym funkcjonujg postaci, badz tez wplywac na fabul, a takze by¢ statyczna

lub dynamiczna (Bal, 2012, s. 153-141).

Fokalizacja to zagadnienie zwigzane z r6znymi warstwami tekstu. Jest to ,,... relacja migdzy
widzeniem i tym co ‘widziane’, postrzegane” (Bal, 2012, s. 147), a zatem okresla ona relacje
pomiedzy widzianym elementem/wydarzeniem a tym w jaki sposdb widzenie zostato
przedstawione (glosem, ktory o tym opowiada). Punkt, z ktérego widziane sa elementy to
fokalizator. Moze nim by¢ jedna z postaci. Jesli jest ona jednocze$nie aktorem, fokalizacje
nazywa si¢ folkalizacja wewngtrzng, natomiast jesli jest to agens umiejscowiony poza fabuta,

jest to fokalizacja zewngtrzna (Bal, 2012, s. 146-154).

Fabula jest natomiast definiowana jako uklad ,,...powigzanych logicznie i chronologicznie
wydarzen, sprowokowanych lub do$wiadczonych przez aktorow 1 przedstawionych w
okreslony sposob (Bal, 2012, s. 3). Zbudowana jest ona z elementdw staty, takich jak aktorzy
czy lokalizacje oraz elementéw podlegajacych zmianie (proceséw zachodzacych w obiektach)
(Bal, 2012, s. 191). Aby ograniczy¢ liczbe zdarzen badanych w analizie narratologicznej stosuje
si¢ kryteria zmiany, wyboru i konfrontacji. W analizie strukturalistycznej 1 narratologicznej
wyroznia si¢ tez pojecie aktora bedacego w fabule pewna postawa strukturalng (Bal, 2012, s.
114-115).

1.1.5.2. Dialogiczno$¢

Tworca pojecia dialogicznosci w literaturze byt rosyjski literaturoznawca, Michait Bachtin
(1895-1975) W swojej pracy Estetyka tworczosci stownej pisat, ze ,,Dwa zestawione ze sobg
utwory jezykowe, wypowiedzi, wchodza w szczegdlnego rodzaju relacje znaczeniowe, ktore
nazywamy dialogowymi. (...) Relacje dialogowe nie mogg si¢ nawigza¢ miedzy elementami
jezyka wewnatrz systemu jezykowego lub wewnatrz ,tekstu” (w sensie lingwistycznym)”
(Bachtin, 1986, 5.425). W nastgpnym akapicie postawil jednak pytanie o mozliwo$¢ nawigzania
ze sobg rozmowy jezykdéw, dialektoéw badz styli literackich. Na to pytanie odpowiedziat
twierdzaco, zastrzegajac jednak, ze jest to mozliwe ,Wylacznie w przypadku
nielingwistycznego podej$cia do nich, to znaczy pod warunkiem przeksztatcenia ich w

»swiatopoglady” (...), punkty widzenia, ,,gltosy spoteczne” itp.” (Bachtin, 1986, s.425).
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1.2. Relacja stowo — obraz

Ut pictura poesis, porbwnanie uzyte przez Horacego w Liscie do Pizonow jest jednym z
najczesciej przytaczanych w dyskusjach nad zwigzkami tekstu i obrazu stanowisk. W
nowozytnych i wspotczesnych badaniach teza ta zwigzana jest ze stanowiskiem badaczy, ktorzy
podkreslaja pokrewienstwo i wzajemne zawigzki sztuk, stad tez pojawia si¢ ona rowniez w
odwréconej formie ut poesis pictura (Wystouch, 2006, s. 5-7, Wystouch 1994, s. 15). Odmienna
teza, akcentujgca odrgbno$¢ i r6znice pomigdzy nimi zostala dobitnie przedstawiona w pracy
niemieckiego estetyka i krytyka, Gottholda Ephraima Lessinga (1729-1781), Laokoon czyli o
granicach malarstwa i poezji, w ktorej dokonat on podziatu sztuk na sztuki przestrzenne:
malarstwo, architektura, rzezba, oraz sztuki rozwijajace temat w nastgpstwie czasowym takiej
jak literatura i muzyka (Lessing, 2012, s. 60-61). Podziat ten zostal pdznej w duzym stopniu
zakwestionowany przez badaczy takich jak Hans Holldnder (1932-2017), ktory zwrécit uwage
na to, ze ,,zadna z Lessingowskich sztuk czasowych nie jest ‘sztukg bez przestrzeni’, podobnie
jak zadna ze sztuk przestrzennych nie moze obej$¢ si¢ bez komponentu czasowego” (Hollander,
2006, s. 189). Jego zdaniem w pracach naukowych zwigzanych z tematem podobienstw i rdznic
pomiegdzy obrazem i tekstem brak zgodnosci co do tego, co rozumie si¢ poprzez pojecie czasu
1 przestrzeni oraz samych definicji ,,tekstu i obrazu”. Zwraca on roéwniez uwage na istnienie
form mieszanych — sztuk przestrzennych, ktore zawieraja w sobie komponent czasowy oraz
sztuk czasowych ktore maja komponent przestrzenny ,,wskutek czego jedna sztuka nie tylko
jest w stanie zilustrowac druga, ale takze zinterpretowac ja w formie ilustracji” (Hollander,

2006, s. 190).

W badaniach z ostatniego potwiecza problem relacji pomi¢dzy tekstem a obrazem poruszany
byt przez badaczy z réznych dyscyplin z wykorzystaniem poje¢ i metodologii wywodzacych
sie m. in. z semiologii, lingwistyki, literaturoznawstwa i historii sztuki?!. Pojecia stosowane w
tym szeroko pojetym dyskursie sg jednakze roznie definiowane przez poszczeg6élnych badaczy
1 prowadza do pewnych niejasno$ci, na co zwraca uwag¢ m. in. Stodczyk (Stodczyk, 2018).

Wskazuje ona na to, ze obecnie badacze proponuja stosowanie terminu intermedialno$¢?? jako

21 Wsrod wielu prac badaczy, ktorzy zajmowali si¢ tymi zagadnieniami warto wymieni¢ N. Brysona, Word and
Image. French Painting in Ancient Régime (1981), W.J.T. Mitchela, Iconology. Image, Text, Ideology (1985), M.
Bal, Reading Rembrandt. Beyond the Word-Inmage Opposition (20006).

22 W centrum zainteresowan analizy intermedialnej stoi ,,... the interaction of similarities and differences between
media and the changes that may occur in communicative material when it is transported from one media type to
another” (Bruhn & Schirrmacher, 2022, s. 3). W analizie intermedialnej media okre$lane sg jako ,,... invisible but
crucial basis of human communication...”, za$ to co jest i moze by¢ komunikowane ksztaltuje materialny aspekt
mediow (Bruhn & Schirrmacher, 2022, s. 10). Wigcej o analizie imtermedialnej pisat m. in. Lars Ellestrom
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najbardziej ogdlnego pojecia obejmujacego relacje pomiedzy roznymi systemami znakowymi,
zastepujac w pewnym stopniu terminy takie jak intertekstualno$¢?* czy intersemiotyczno$é?*
(Stodezyk, 2018, s. 111). Niezaleznie od tego badania nad intersemiotyczno$cig sa nadal
prowadzone (np. Gottlieb, 2018), co wskazuje na pewna odmienno$¢ metodologii stosowang

przez poszczegdlnych badaczy w stosunku do tych zjawisk.

W pierwszym podpunkcie tego podrozdzialu (1.2.1.) przedstawione zostaly wybrane
zagadnienia z zakresu badan nad ksigzka. W trzech kolejnych podpunktach (1.2.2. — 1.2.2.)
omoéwione zostaly zagadnienia zwigzane sg z wybranymi nurtami badan w zakresie relacji
pomiedzy tekstem a obrazem: pojecia przektadu intersemiotycznego i analizy multimodalne;j.
Z uwagi na roznorodnos¢ podej$¢ metodologicznych stosowanych w analizie tekstu 1 obrazu,
opisane zostang ponizej wytacznie te, ktdre maja bezposrednie zastosowane w analizie
przeprowadzonej w dalszej cze$ci pracy, w zwiazku z czym pomini¢te zostaty zagadnienia takie
jak ikonotekst?, intertekstualno$¢ czy analiza intermedialna, chociaz autorka pracy bynajmniej
nie odcina si¢ catkowicie od tych podej$s¢ badawczych. W ostatnim podpunkcie (1.2.5.)

przedstawione zostaly wybrane perspektywy badawcze z zakresu historii sztuki.

1.2.1. Tustracja ksigzkowa: historia, problematyka

Ilustracje i inne elementy dekoracyjne towarzyszyly tekstom literackim juz od starozytno$ci
(Wiercinska, 1986, s. 29). W XIX wieku byly one najcze$ciej wykonywane w technice
graficznej drzeworytu sztorcowego polegajacej na rytowaniu klocka z bukszpanu cigtego w
poprzek pnia (sztorcowo). Twardo$¢ drewna oraz inny sposéb jego cigcia (we wezesniejszych
drzeworytach krojono je wzdhluz pnia) umozliwity stosowanie rylca zamiast noza i daty
mozliwo$¢ swobodnej pracy we wszystkich kierunkach. Technika ta, poczatkowo ograniczona

w zakresie mozliwos$ci oddawania niuanséw, z czasem zostata rozwini¢ta na tyle, ze pozwalata

zaproponowal podzial medium na trzy aspekty: (techniczne media przekazu) (ang. technical media of display),
media podstawowe (ang. basic media) i media kwalifikowane (ang. qualified media) (Ellestroém, 2014).

2 Intertekstualno$¢ dotyczy “... zastanej wlasciwosci znakow (...) tego, co tworca obrazow odnajduje we
weczesniejszych obrazach i tekstach kultury” (Bal, 2010, s. 80). Perspektywa ta umozliwia zestawienie obrazu i
tekstu w relacji zrodta i pre-tekstu, subtekstu, otaczajacego go kontekstu, badz krytycznego przeksztatcenia itp. W
swoich badaniach Bal postuluje jednak ograniczenie znaczenia kontekstu historycznego, ktory traktuje jako
konstrukt, a nie faktyczny obraz danej rzeczywistosci (Bal, 2006b, s. 4-7).

24 Patrz rozdz. 1.2.2.,s. 27.

25 Pojecie ikonotekstu jako terminu okre$lajacego tekst ksigzki zaproponowata Hallberg w badaniach nad ksiazka
obrazkowg (taka ksiazka, w ktorej na kazdej rozkltadowce znajduje si¢ co najmniej jeden obrazek, a komunikat
skonstruowany jest w dwoch odrgbnych systemach znakowych). W takiej ksigzce ,,tekst wlasciwy” (ikonotekst)
,-. jest interakcja pomiedzy jej dwoma semiotycznymi systemami” (Hallberg, 2017, s. 51). W odréznieniu od
ksigzek obrazkowych, w ksiazkach ilustrowanych tekst literacki jest ,,tekstem wlasciwym”, a ilustracje stanowia
jedynie jego uzupehienie.

26



na bardzo precyzyjne opracowanie faktury i §wiatlocienia (Socha, 1988, s. 57-62). Ponadto
umozliwiala ona wiaczenie grafiki w tekst drukowany, gdyz caty proces druku przebiegal
jednoczesnie (w przeciwienstwie do stosowanego wczesniej miedziorytu i stalorytu, ktory
wymuszat oddzielne odbijanie metalowych ptyt) (Wiercinska, 1986, s. 34-35). Wielu badaczy
zwracato uwage na to, ze dzigki tym mozliwos$cia powstata ksigzka ilustrowana w takiej formie,
w jakiej znamy ja obecnie — z ilustracjami i innymi elementami graficznymi stanowigcymi
elementy wspolistniejace z drukiem i tworzace tym samym jeden tekst odbierany przez

czytelnika jako calo$¢.

W ksiazce moga wystepowac rézne elementy dekoracyjne takie jak.: oktadka, oprawa i
obwoluta, wyklejki, ilustracje, winiety, inicjaty, finaliki czy karta tytutowa?S. Ich obecno$¢ ma
na celu osiggnigcie artystycznego wyrazu ksigzki, ktory tym jest pelniejszy im bardziej zgrane
1 spojne sa wszystkie elementy dekoracyjne (Wiercinska, 1986, s. 32). Dominujaca role, ze
wzgledu na znaczenie dla tekstu literackiego, rozmiar i czestotliwo$¢ wystepowania, ma
ilustracja, ktora jest szczeg6lnym rodzajem elementu dekoracyjnego odnoszacym si¢ do tresci
1 tematu utworu (i niebedacy czysto ornamentalnym ozdobnikiem) (Wiercinska, 1986, s. 38-
39). Samo stowo ,,ilustracja” wywodzi si¢ od tacinskiego illustratio oznaczajacego objasniac,
wyjasnia¢. W tym znaczeniu wspolczesne pojecie ,,ilustracja” zostato zdefiniowane rowniez
przez Janing Wiercinska (1922-2003), zdaniem ktorej jest to

twor rysunkowy, malarski, graficzny, a nawet fotograficzny, umieszczony w rekopisie Iub

jakimkolwiek druku. Zadaniem jej jest objasnienie, uzupelnienie, interpretowanie lub

dopowiadanie tekstu; ewokowanie pewnych stanéw uczuciowych, wzmagajacych dziatanie

utworu. O ilustracji [...] mozna moéwic¢ tylko i wylacznie wowczas, gdy wystepuje

jednoczesnie z tekstem pisanym lub drukowanym i gdy temu tekstowi towarzyszy.

(Wiercinska, 1986, s. 37).
Seweryna Wystouch (ur. 1940) rozwingta tg definicje stwierdzajac, ze ,,Ilustracja jest [...]
ingerencja czytelnika w komunikat, razem z nim tworzy cato$¢, ktora staje si¢ dla czytelnika
znaczaca. Moze mu przekaza¢ nie tylko proste informacje, ale i filozofi¢ swojego czasu
(Wyslouch, 1994, s. 99). Z kolei Stefan Szuman zwrécit uwage na to, ze

[lustracja jest nie tylko sztukg umiej¢tnego zdobienia ksigzek dobrymi i odpowiednio do

wygladu skomponowanymi rycinami, lecz jest swoistym rodzajem sztuki plastycznej,

polegajacej na plastycznym wypowiadaniu i konkretyzowaniu tekstu, zgodnie z jego

artystyczng wielowarstwowa budowa, a w szczegodlnosci z godnie z immanentng mu
tendencja do ramowo tylko okreslonej konkretyzacji ogladowej (Szuman, 1955, s. 22).

26 Winieta — drobne sceny figuralne lub krajobrazowe umieszczone bezposrednio w tekscie (niewyodrebnione od
niego); inicjat- litera rozpoczynajaca pierwsze zdanie tekstu (lub rozdziatu) wyodrgbniona wielkoscig, ksztattem
Iub ozdobnoscia; finalik — element ozdobny znajdujacy si¢ na koncu tekstu Iub rozdzialu (Wiercinska, 1986, s. 41-
42).
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Podobnie jak Wiercinska zwrécil on réwniez uwage na to, ze ilustracja taczy si¢ podczas
lektury z tekstem i dopiero w trakcie tego procesu (a zatem wylacznie w relacji z tekstem) staje
si¢ ona naprawdg ilustracja (Szuman, 1955, s. 19). Réwniez Hans Hollander zwrocit uwage na
fakt, ze ,,Wszystkie obrazy nalezace do gatunku malarstwa ksigzkowego zakladajg istnienie
tekstow niezbednych do ich zrozumienia. Analfabeta nie pojalby zadnego obrazu, nie znajac

wczesniej przypisanego do niego tekstu” (Hollander, 2006, s. 212).

1.2.2. Przektad intersemiotyczny i konkretyzacja

Seweryna Wystouch w swojej pracy Literatura a sztuki wizualne (1994) wyréznia, ze wzgledu
na stosunek do tekstu trzy typy ilustracji: ilustracja jako konkretyzacja przedmiotow
przedstawionych w dziele literackim; ilustracja jako przektad intersemiotyczny, plastyczny
ekwiwalent senséw konotowanych przez dzieto literackie; dodatek edytora w funkcji ilustracji

(Wystouch, 1994, s. 100).

Terminu ,konkretyzacja” uzyt w swoim dziele O ksigzce Roman Ingarden (1893-1970).
Okreslat nim on subiektywne przezycia uchwytywania dzieta, ktorym moze by¢ zar6wno
indywidualne przezycie podczas lektury jak i np. przedstawienia teatralnego. Konkretyzacja, w
rozumieniu Ingardena, zawsze zawierata elementy nie wystepujace w tekscie literackim —
zaréwno takie, ktore sa z nim zgodne jak i takie ktore ,,... s3 dzielu obce i mniej lub wigcej je
zastaniajg” (Ingarden, 1988, s. 415-416). Stefan Szuman uzyt tego terminu w odniesieniu do
ilustracji w ksiazkach, piszac, ze ,ryciny [ilustracje] w ksigzkach literackich (...) konkretyzuja
w sposOb naoczny wyobrazenia (oglady), jakie nasuwaja si¢ czytelnikowi w czasie czytania
utworu” (Szuman, 1955, s. 16). Nastgpnie Seweryna Wystouch zastosowata to pojecie do
opisania wlasciwosci (juz tylko) jednego z rodzajow ilustracji - ilustracji bedacej konkretyzacja
warstwy przedmiotowej dzieta, ktéra ,,polega na uszczegdtowieniu $wiata przedstawionego,
nadaniu przedmiotom ogdlnym, przedstawionym w dziele, cech przedmiotow jednostkowych,
quasi-realnych poprzez wzbogacenie ich o jako$ci wizualne: ksztatt, kolor i usytuowanie
przestrzenne” (Wystouch, 1994, s. 101)?’. Wypelnia ona tym samym miejsca niedookre$lenia
przedmiotow przedstawionych w tek$cie. Koncepcja wystepowania w tekscie literackim tych
miejsc wywodzi si¢ z badan Romana Ingardena, ktoéry wskazat na to, ze przedmioty
przedstawione (w teks$cie), roznig si¢ od przedmiotow realnych tym, ze liczba przypisanych im
cech nie jest nieskonczona (niemozliwy jest bowiem opis literacki tak doktadny jak doktadny

jest oglad przedmiotu rzeczywistego), ,,wyznaczony jest [dla nich] tylko formalny schemat

27 W tym znaczeniu ,,konkretyzacja” bedzie tez definiowana w dalszej czesci pracy.
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nieskonczenie wielu ,miejsc niedookre§lenia”, ale pozostaja one prawie wszystkie
niewypetnione” (Ingarden. 1988, s. 320-321). Ilustracja ma zatem mozliwos¢, zeby przedstawic
wyglad 1 charakterystyke przedmiotdow wystepujacych w tekscie w sposdb bardziej
szczegOlowy niz opisujacy je tekst literacki. Wystouch zauwazyta, ze w ilustrowanej ksigzce
ilustracje tworza cykl stanowiacy seri¢ konkretyzacji sugerujaca czytelnikowi konkretna
interpretacje tekstu literackiego, stawiajacy tym samym ilustratora w roli interpretatora, ktory
»zmierza do wykrycia sensu dzieta, podkreslenia tego, co wazne” (Wystouch, 1994, s. 102-
103). Jej zdanie ,,wizja plastyczna ilustratora jest (...) proba okreslenia dominanty dzieta
literackiego, hierarchii waznosci elementéw 1 globalnego sensu utworu” (Wystouch, 1994, s.
103). W zwiagzku z tym, ze w takim znaczeniu ilustracja jest bardzo blisko zwigzana z dzietem,
wyksztalcity si¢ normy konkretyzacyjne takie jak: zasada wierno$ci wobec tekstu oraz zasada
stosownosci. W mysl pierwszej z nich ilustracja miata by¢ wierna wobec realiéw, fabuty oraz
epoki, w ktorej rozgrywa si¢ akcja utworu. Zasada stosownos$ci zaktada natomiast zgodno$¢

stylu ilustracji ze stylem literackim i duchem utworu. (Wystouch, 1994, s. 116-117).

Zdaniem Wystouch ilustracja bedaca przektadem intersemiotycznym stanowi przektad znakow
literackich na sztuke wizualng. Zamiast wypelnia¢é puste miejsca niedookreslenia i
konkretyzowac tekst literacki, szuka ona plastycznego ekwiwalentu dla fabuly. W przypadku
tekstow, w ktorych znaczacy jest jezyk, a nie fabula, ilustrator szuka sposobu by za pomoca
srodkow plastycznych oddacé sens (istotg) zabiegéw jezykowych (Wystouch, 1994, s. 119-124).
W tym sensie przektad intersemiotyczny jest ,,odtworzeniem w innym materiale i za pomoca
innych $rodkow takiej struktury, ktéra bedzie ewokowata analogiczne sensy” (Wystouch, 1994,
s. 124), nie musi wigc ograniczac¢ si¢ jedynie do ilustracji. Terminu przektad intersemiotyczny
po raz pierwszy uzyt Roman Jakobson (1896-1982), jako jeden ze sposobdw interpretowania
znakow werbalnych. Wedtug Jakobsona przektad intersemiotyczny (nazwany przez niego tez
transmutacja) to ,,an interpretation of verbal signs by means of signs of nonverbal sign system”
(Jakobson, 1965, s. 233). W zwiazku z tym, ze Jakobson, oprocz terminu przektad uzywa
réwniez okreslenia interpretacja, klasyfikacja przektadu intersemiotycznego jako przektadu
zostala zakwestionowana przez Umberta Eco, ktory wskazal na to, ze jest mozliwe, iz Jakobson
w rzeczywistosci pisat o rodzajach interpretacji, a nie przektadu (Eco, 2003, s. rozdz.6, akapity
3-13 i rozdz. 7., podrozdziaty ,,A matter of matter”, akapit 1). Cechg charakterystycza takich
interpretacji jest ,,... the fact that interpretatnt belongs to a different semiotic system from the
interpretandum, and that their difference is due to the fact that their substance is prodused by

the segmentation of a different continuum or matter” (Eco, 2003, rozdz.7, “A matter of matter”,

29



akapit 6). Eco wyroznia dwa rodzaje przektadu: in absentia (wystepujace samodzielnie) i in
presentia (w obecnosci tekstu pierwotnego), z czego, w przypadku ilustrowanej ksigzki, mamy
do czynienia z tym ostatnim. Zwraca on réwniez uwage na to, ze przektad intersemiotyczny
(nazywany przez niego w tym miejscu adaptacja) moze w znacznym stopniu dopowiadac sensy,
ktére w tekscie oryginalnym byly mato widoczne (badz ich nie bylo) ograniczajac tym samym
swobodg interpretacyjng odbiorcy lub tez, ze wzgledu na wigksza limitacje medium, ukazywac
mniej niz tekst pierwotny (Eco, 2003, rodzial 7, podrodzialy ,,Adaptations say too much” i
,Adaptations say too little”). Na roznice pomiedzy stopniami ,wiernosci” przektadu
intersemiotycznego wzgledem tekstu pierwotnego zwrocil uwage réwniez Henrik Gottlieb (ur.
1953), ktory wskazat ja jako jeden z czterech wymiardw przektadu, wyrdzniajac przektady
konwencjonalne (conventional), zwigzane z tekstem pierwotnym oraz przeklady adaptacyjne
(adaptational), w ktorych ,ttumacz” zyskuje wigksza swobodg tworcza (Gottlieb, 2018, s. 50,
52). Gottlieb, w swojej taksonomii uznal rowniez przeklad intersemiotyczny za taki rodzaj
przektadu, w ktérym ,,... the channel(s) of communication used in the translated text will differ
from the channel(s) used in the original text” (Gottlieb, 2018, s. 50), stosujac tym samym
rozszerzong definicj¢ tego procesu, ktdra nie ogranicza tekstu pierwotnego do tekstu ztozonego
ze znakoéw werbalnych?®. Wyrdznil on rowniez cztery typy przekladéw zrdznicowane ze
wzgledu na mozliwe zmiany w ich semiotycznej kompozycji: przeklad izosemiotyczny
(isosemiotic), uzywajacy tego samego medium co tekst pierwotny; przektad diasemiotyczny
(diosemiotic), uzywajacy innego medium niz tekst pierwotny; przektad ultrasemiotyczny
(ultrasemiotic), uzywajacy wiecej kanatow niz tekst pierwotny oraz przektad infrasemiotyczny

(infrasemoiotic) uzywajacy mniej kanatéw niz tekst pierwotny (Gottlieb, 2018, 50-51).

Zgodnie z typologia stosowang przez Eco i Gottlieba obydwa rodzaje ilustracji (bg¢dace
konkretyzacja 1 przektadem intersemiotycznym) wyrdznione przez Wystouch naleza do tej
same] kategorii przekladu intersemiotycznego (u Eco transformacji/adaptacji) i dopiero
wewnatrz niej nastgpuje podzial na bardziej lub mniej zalezne od tekstu (u Gottlieba —
konwencjonalne i adaptacyjne). Nalezy rowniez zwrdoci¢ uwage na to, ze wypelnianie miejsc
pustych w tekscie jest cecha, ktora moze wystapi¢ zaréwno w przypadku mniej, jak i bardziej

,wiernych” tekstowi ilustracji (na co wskazuje réwniez Eco, piszac, zZe ,,... in the passage from

28 Rozszerzenie definicji przektadu intersemiotycznego na transfer pomigdzy roznymi (niekoniecznie tekstowymi)
mediami zaproponowata réwniez Gorlée (Gorlée 2015). Podobnie zagadnienie to zdefiniowali Petrilli i Zanoletti,
ktorzy zdefiniowali przektad intersemiotyczny jako ,,... translation from one semiotic system to another” (Petrilli
& Zanoletti 2023, s. 341). Rozwdj pojecia przekladu intersemiotycznego w kierunku terminu obejmujacego
szeroko pojete procesy ,.translacji” migdzymedialnej zostat natomiast szerzej przedstawiony przez Zhanga (Zhang,
2023, s. 8-21).
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one contiunuum to another we are forced to render explicit, and thus to emphasise, certain
aspects pf the content that a translation [as well as source text] would left indeterminate” (Eco,

2003, rozdz. 7, podrozdziat ,,Adaptations say too much”, akapit 5).

Przektadem intersemiotycznym nazywa ilustracje rowniez Pereira, ktora wskazuje, ze podczas
wykonywania ilustracji ilustrator stosuje takie same strategie jak thumacz (Pereira, 2008, s. 105).
Zwraca ona réwniez uwage na fakt, ze kazda seria ilustracji nie ilustruje tekstu w calosci, co
zmusza ilustratora ,,... to make choices, and select only certain aspects or elements, certain
scenes or passages in the text to represent in the picture, which, in turn will represent text as s
whole” (Pereira, 2008, s. 107). Wyrdznia ona trzy sposoby w jakie ilustracje ,,ttumacza” tekst
literacki: poprzez dostowne tlumaczenie elementéw tekstowych w obrazie, poprzez
podkreslanie konkretnych elementdéw narracji oraz poprzez dostosowanie ilustracji do ideologii
1 trendow artystycznych (adaptacja). Nalezy jednak rozwazy¢, czy rzeczywiscie zastosowanie
jednej z tych strategii wyklucza pozostate i czy faktycznie jest mozliwe ,,dostowne thumaczenie

elementow tekstowych”, ktdre nie nosi w sobie zadnych znamion pozostatych dwdch strategii.

Seweryna Wystouch, chociaz nie przyporzadkowuje bezposrednio konkretnych epok
konkretnym rodzajom ilustracji, zauwazyta, ze ilustracje bardziej zalezne od tekstu (u
Wystouch konkretyzacje) pojawiaja si¢ najczesciej w XIX wieku, co zwigzane bylo m. in. z
rozwojem zasady wierno$ci wobec tekstu, ktora wymuszata realizm ilustracji (Wystouch, 1994,
s. 116). Z kolei ilustracja mniej zalezna od tekstu (u Wystouch przektad intersemiotyczny)
rozwingta si¢ w okresie secesji, do czego przyczynila si¢ m. in. inna koncepcja edycyjna ksigzek
ilustrowanych, w ktorych walory estetyczne byly réwnowazne z walorami literackimi
(Wyslouch, 1994, s. 119). Zalezno$¢ rodzajow ilustracji z kierunkami konkretnych epok
zauwazyla roéwniez Janina Wiercinska, ktora ilustracji literackiej w okresie romantyzmu
przypisata cechy bliskie opisywanej przez Wystouch zasadzie stosownosci: idealny ilustrator
mial mie¢ umiejetno$¢ widzenia oczami poety, a ,,wizja powstajaca w umysle artysty

[ilustratora] mialaby si¢ stapia¢ w jedno z wizja poety (Wiercinska, 1986, s. 36).

1.2.3. Analiza multimodalna

Barthes pisze o dwodch funkcjach przekazu jezykowego wobec ikonicznego: zawigzaniu i
zluzowaniu. W pierwszym przypadku przekaz jezykowy wskazuje kierunek interpretacji tresci
wizualnych 1 ,,prowadzi czytelnika wsrdd signifiés obrazu, kaze mu unika¢ jednych a
przyswaja¢ inne” (Barthes, 2006, s. 146). Zluzowanie natomiast dotyczy takich przypadkow,

w ktorych tekst 1 stowo nawzajem si¢ uzupehiajg — to znaczy takich, w ktorych tekst i obraz
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niosg ze sobg rézne tresci, ktore wspdlnie tworza jeden komunikat. (Barthes, 2006, s. 147-148).
W odczytaniu obrazoéw wskazuje on rowniez na wazng rol¢ kontekstu oraz wiedzy odbiorcy,
od ktorej zalezy zmienno$¢ odczyta¢ (Barthes, 2006, s. 153). Na obecno$¢ w obrazie
znaczacych elementdéw 1 istotng role kontekstu w odczytaniu jego znaczenia zwraca uwage
réwniez Zaremba:

. obraz nie jest gotowym tekstem w tym sensie, ze nie posiada znakowej budowy
analogicznej do budowy je¢zyka naturalnego — ani plama barwna, ani kolor, ani
rozpoznawalna figura czy motyw nie tworza wyltacznych i/ani podstawowych jednostek
znaczenia obrazu (malarskiego). Jest za to tekstem, poniewaz podlega procesowi semiozy.

Jest tekstem, poniewaz pojawia si¢ widz, ktory go czyta. Czytanie polega na wskazaniu
znaczacych elementéw obrazu i ich wzajemnej relacji, a wigec na tworzeniu wypowiedzi,
budowaniu sktadni. ,,Stownictwo” obrazu to jego znaczace elementy, takie jak detal, kolor,
posta¢ czy motyw — dowolny element dzieta. O tym, jakie beda znaki danego obrazu, w jaka

sktadnie si¢ utozg i jakie wskaza znaczenie, decyduje kontekst lektury i czytelnik (Zaremba,
2010, s. 209).

W literaturze badawczej ostatniego ¢wier¢wiecza rozwinat si¢ nurt badan, ktory charakteryzuje
odejscie od traktowania jezyka jako gtownego kodu komunikacji (i gldéwnego systemu
semiotycznego) 1 przesunigcie optyki w strong systemoOw reprezentacji innych niz jezyk
(Kawka, 2016, s. 295). Nie oznacza to wykluczenia jezyka z analizy, a raczej potraktowanie go
jako jednego (z wieku) analizowanych systeméw semiotycznych w szczegdlnosci w przypadku
badan nad tekstami polisemiotycznymi. W swojej pracy Reading Images: The Grammar of
Visual Design (1996) dwéch lingwistow Gunther Kress (1940-2019) i Theo van Leeuwen (ur.
1947) przedstawito sposob analizy obrazow (,,tekstoéw wizualnych” oraz wizualno - tekstowych)
skierowany na sformutowanie zasad rzadzacych si¢ ich strukturg i kompozycja w kontekscie
budowania znaczen i interpretowania rzeczywistosci. Jednym z ich gléwnych celéw byto
omoéwienie ,,gramatyki wizualnej” (eng. visual grammar) rozumianej jako ,,... a quite general
grammar of contemporary visual design practices in ‘Western’ cultures, an account of explicit
and implicit knowledge of the elements and rules underlying a culture-specific form of visual
communication.” (Kress & van Leeuwen, 2016, s. 4). Metoda Kressa i van Leeuwena osadzona
jest w metodologii semiotyki socjalnej (eng. social semiotics), za$ gldowng inspiracje stanowily
prace lingwisty Michaela Hallidaya (1925-2018), ktory wyroznit trzy metafunkcje, ktore
spetnia jezyk (pisany lub méwiony) w komunikacji: ideacyjng (ang. ideational), interpersonalng
(ang. interpersonal), tekstowa (ang. textual). Te metafunkcje, wedlug Kressa i van Leewena
“... must be met by all semiotic modes, albeit by means of their own specific resources” (Kress
& van Leeuwen, 2016, s. 16). W zwiagzku z tym zaproponowali oni jako ich odpowiedniki w
przedstawieniach wizualnych kolejno: wizualna reprezentacja (norw. visuell representasjon),

dziatania obrazowe (norw. bildehandlinger) i kompozycja (norw. komposisjon). Pierwsza z
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nich, wizualna reprezentacja zwigzana jest z tym w jaki sposob przedstawiony jest Swiat i jakie
procesy zachodza pomigdzy osobami/rzeczami/formami ukazanymi na obrazie. Druga,
dziatania obrazowe, zwigzana jest bezposrednio z tym w jaki sposob nawiazuje si¢ kontakt
pomiedzy widzem wydarzeniami/§wiatem ukazanym na obrazie. Ostatnia natomiast,
kompozycja opisuje to w jaki sposdb rozmieszczenie elementéw (zaréwno tekstowych jak i
obrazowych) na obrazie wptywa na sposob jego odczytania (Kress & van Leeuwen, 2016, s.

16-18).

Jednym z istotnych termindw przywotywanych przez Kressa i van Leewena jest wektor. Stosuja
je oni w analizie proceséw zachodzacych na obrazie, gdzie wektory ,,... are formed by depicted
elements that form an oblique linie”, okre$lajac kierunki oddziatywan pomigdzy ukazanymi na
obrazie uczestnikami (Kress & van Leeuwen, 2016, s. 55), jak i do opisania reakcji pomi¢dzy
odbiorcg a uczestnikami wydarzen ukazanymi na obrazie. W tym drugim przypadku, jesli osoby
ukazane na obrazie patrza bezposrednio na widza ,,vectors formed by the paricipants’ eylines,
connect the participant with the viewer” (Kress & van Leeuwen, 2016, s. 116). Réwnie istotne
kontekscie relacji pomiedzy osobami ukazanymi na obrazie a odbiorca sg dystans, kolory,

perspektywa.

1.2.4. Analiza ikonograficzna i ikonologiczna obrazu

W swoich badaniach niemiecki historyk sztuki Erwin Panofsky (1892-1968) rozréznit dwa
rodzaje analizy obrazow: analiz¢ ikonograficzng i analiz¢ ikonologiczng. Zwigzane s3 one z
réznymi warstwami znaczen (tresci) dziela sztuki: znaczeniem pierwotnym, znaczeniem
wtornym (umownym) oraz znaczeniem wewnetrznym (trescig). Wedlug Boehma mozna je
uzna¢ za rézne modi zjawiska: sens fenomenalny (do$wiadczenie egzystencjalne), sens
znaczeniowy (wiedza literacka) i sens istotny (zasadnicza postawa §wiatopogladowa), podczas
interpretacji odsylajac tym samym obraz do sfery logosu (i jezykowo sformutowanego sensu

obrazu poprzedzajgcego obraz) (Boehm, 2014, s. 152-153)%.

Znaczenie pierwotne polega na identyfikacji form oraz ich wzajemnych relacji jako zdarzen.
Znaczenie wtdrne polega na taczeniu motywow artystycznych i ich kompilacji z tematami i
pojeciami. Znaczenie wewngtrzne wymaga spojrzenia na dzieto sztuki w szerszym kontekscie

kulturowym 1 interpretowaniu jego cech kompozycyjnych i ikonograficznych jako objawu

29 Sprowadzanie obrazu do sfery jezyka zostalo przez Boehma, wychodzacego z zatozen hermeneutyki obrazu,
krytykowane, jednak w przypadku ilustracji (ktorej glowng funkcja jest odsytanie do tekstu literackiego) nie jest
to kwestia na tyle problematyczna, co w odniesieniu do samodzielnego obrazu.
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,,CZE€gOos Innego”, pewnej postawy przyjmowanej w stosunku do tematu czy tworzywa dzieta w

danym czasie i danym miejscu (Panofsky, 1971, s. 13-14).

Znaczeniem pierwotnym zajmuje si¢ opis preikonograficzny. Ze znaczeniem wtornym
zwigzana jest ikonografia bedaca opisem i klasyfikacjg obrazéw ze wzgledu na tres¢ lub
znaczenie dzieta sztuki, a zatem rozpoznanie motywow i alegorii w oparciu o znajomos¢ zrodet
literackich oraz wzoréw ikonograficznych. Ikonologia natomiast jest metoda interpretacji
,»...ktora wynika raczej z syntezy niz z analizy.” (Panofsky, 1971, s. 15). Jej celem jest
uchwycenie podstawowych zasad, ,,... ktore leza u podstaw wyboru i obrazowania motywow,
jak réwniez tworzenia i interpretacji obrazow, opowiesci i alegorii, 1 ktore nadajg znaczenie
nawet uktadom formalnym i uzytym metodom technicznym ...” (Panofsky, 1971, s. 19), czyli
warto$ci ,,symbolicznych” w oparciu o wiedz¢ o tym jak ,w zmiennych warunkach
historycznych istotne daznos$ci umyshu ludzkiego wyrazane sg za pomoca specyficznych

tematoéw 1 poje¢” (Panofsky, 1971, s. 20).
1.3. Tlo kulturowe w Norwegii w XIX wieku

Dziewig¢tnasty wiek byl kluczowym okresem dla tworzenia si¢ norweskiej §wiadomosci i
mitologii narodowej. Kierunki dziatan zwigzanych z poszukiwaniem symboli i poje¢ uznanych
w tym czasie za narodowe na trwale wplynety na sposob identyfikacji i postrzegania siebie
przez Norwegoéw, co widoczne jest do dzi§. Zainteresowanie tworami oralnej tworczosci
ludowej takimi jak basnie i ballady bylo jednym z istotnych elementéw tego procesu, a
o6wczesny kontekst kulturowy sprawil, ze basnie byto od poczatku postrzegane przede

wszystkim w kontek$cie narodowym.

1.3.1. Pojecie narodowosci 1 norweskos$ci

Bjarne Hodne pisat, ze poj¢cia, rzeczy i elementy uznawane za narodowe to ,,... co$, co jest
charakterystyczne dla danej grupy ludzi i na r6zne sposoby znajduje swoj wyraz w jej kulturze”
(Hodne, 1994, s. 5), za$ kultura narodowa stanowi dla obywateli danego panstwa wspolnie
doswiadczang 1 akceptowang plaszczyzng, ktéra sprawia, ze staje si¢ ono panstwem
narodowym (Hodne, 1994, s. 19). Obydwie te definicje, chociaz odnosza si¢ w sposob ogolny
do poje¢ narodowosci i kultury narodowej, zostaly sformutowane w kontek$cie norweskim (a
w szczegolnosci pracy i postaw folklorystow norweskich w XIX wieku), co sprawia, ze mozna

je uzna¢ rowniez za pewien ogolny sposob interpretacji norweskiej kultury narodowe;.
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Wspotczesni badacze?” silnie podkre$lajg, ze to, co obecnie nazywamy norweska kulturg
narodowg oraz wilaczone w nig utwory i sposoby ich odczytywania stanowig niejako produkt
dziewietnastowiecznej mysli narodowotworczej. Wskutek tego to, co obecnie postrzegane jest
jako norweskie, zostalo zapozyczone z innych krajow, a norweska kultura narodowa zostata
skonstruowana jako $rodek polityczny, ktérego celem byto wzmocnienie poczucia wspdlnoty
wsréd Norwegow. Jak zauwazyl Gellner, taki proces jest w wysokim stopniu selektywny i
czesto skutkuje przeksztatceniem obiektow/warto$ci uznanych za narodowe (Gellner, 1983, s.
55), co mozna w Norwegii zaobserwowac¢ cho¢by na przyktadzie strojéw ludowych. Pojecie
narodowosci jest w dalszym ciagu zywe w naukowej debacie norweskiej 1 obok pojec
romantyzmu 1 norwesko$ci stanowi jeden z najistotniejszych punktow odniesienia w
rozwazaniach nad literaturg XIX wieku i szeroko rozumiang sztukg ludowa, w tym basniami

ludowymi.

1.3.2. Norweski romantyzm narodowy

Zrodet silnego zwigzku basni Asbjornsena i Moe z norweskim poczuciem tozsamosci
narodowej szuka¢ nalezy w przemianach majacych miejsce niedlugo przed ich spisaniem. Byty
to przemiany polityczne — wyrwanie si¢ Norwegii spod panowania dunskiego oraz kulturalne
— oraz dotarcie do kraju pradéw romantycznych, ktore dodatkowo wzmocnity norweskie
poszukiwania tozsamosci narodowej. W 1814 roku, na mocy traktatu kilonskiego Dania zrzekta
sie Norwegii na rzecz Szwecji’!. Norwegowie nie uznali jednak w calosci tych postanowien i
17.05.1814 ogtosili niepodleglos¢ 1 uchwalili konstytucje, jednak w wyniku zmiany sytuacji
politycznej na mocy postanowien konwencji z Moss (5.08.1814) Norwegia zostata polaczona
unig personalng ze Szwecja. Zwigzek tych dwoch panstw byt jednak odmienny w charakterze i
Norwegia cieszyta si¢ duzo wigkszg autonomia, co pozwolito na zintensyfikowanie dziatan

majacych na celu uksztaltowanie §wiadomosci narodowe;.

Okres romantyzmu byt dla Norwegii niezwykle wazny, gdyz w tym czasie konstruowato si¢
poczucie tozsamosci tego kraju, co w dwudziestowiecznej i wspolczesnej norweskiej literaturze
naukowej obrazuje cho¢by samo okreslenie tej epoki: romantyzm narodowy (norw.

nasjonalromantikken). Jego charakterystyka jest jednak w duzym stopniu odmienna od

30 Tacy jak: L. Longum, ktérego zdaniem pokojowe uchwalenie konstytucji w 1814 pozbawito Norwegow
poczucia wspolnoty wynikajacego z dhugiej wspolnej walki o niepodleglosé, co niejako wymusito odnalezienie
poczucia wspolnoty we wspodlnej kulturze (por. Longum, 1995, s. 173-174).

31'W 1497 zawarta zostala Unia Kalmarska taczaca pod wtadzg jednego monarchy kraje skandynawskie: Danig,
Norwegie i Szwecj¢. W praktyce oznaczalo to czasowa dominacj¢ Danii w tym regionie. Jako pierwsza w unii
wystgpita Szwecja, za$§ Norwegia pozostata pod panowaniem dunskim az do roku 1814.
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pokrewnych mu pradow w innych krajach europejskich. Wedlug niektérych badaczy takich jak
Nina Witoszek, norweski romantyzm stanowi w swojej istocie kontynuacje pradoéw
o$wieceniowych i trudno w nim odszukaé elementy takie jak poszukiwanie duchowosci czy
heroiczno$¢, za$ samo zainteresowanie naturg jest zwigzane z jej obecnoscig w zyciu ludzi a
nie, jak chcieli niemieccy romantycy jej obecnos$cia w indywidualnych wewngtrznych
zmaganiach cztowieka (Witoszek, 2011, s. 26-49). Rozwazania Witoszek wskazuja na istotny
element norweskiego romantyzmu, nieobecny w wielu innych krajach — brak zerwania z
o$wieceniowymi ideami drugiej potowy XVIII wieku, co zacigzylo nie tylko na samym obrazie
tej epoki, ale takze na sposobie ksztalttowania si¢ narodowej tozsamosci tego kraju, co z kolei
wptyneto na specyficzne uksztattowanie si¢ mitologii narodowej w ktorej ludowos¢ i basnie

majg swoje istotne miejsce™?.

W pierwszej polowie XIX wieku w Norwegii sformutowano wiele r6znych koncepcji majacych
na celu uksztaltowanie norweskiej tozsamosci. Aby zjednoczy¢ kraj sktadajacy z roznych grup
spotecznych, z ktérych dwie najistotniejsze stanowili chtopi i ludno$¢ miejska, probowano
utworzy¢ dla nich wszystkich wspolng tozsamo$¢ narodowa. Szczegdlnie wazng role pelnity w
tym czasie stanowiska dwoch grup, ktérych czlonkowie mieli odmienne poglady nie tylko
dotyczace funkcjonowanie kraju, ale réwniez zrédet, z ktorych mozna czerpaé¢ w celu

stworzenia tozsamosci narodowe;.

W latach trzydziestych grupa tzw. Inteligentow (norw. Intelligensen), ktorej czotowymi
przedstawicielami byli poeta Johann Sebastian Wellhaven (1807-1873), historyk Peter Anders
Munch (1810-1863), prawnik i polityk Anton Martin Schweigaard (1808-1870) oraz Frederik
Stang (1808-1884) zaczeta si¢ gromadzi¢ wokot czasopism Vidar 1 Den Constitutionelle. Grupa
ta postulowata modernizacje i kosmopolityzm w duch tradycji o§wieceniowej (Serensen, 2001,
s. 93-104). Ponadto jej przedstawiciele uwazali za niewtasciwe proby catkowitego oderwania
sie od kultury dunskiej i budowania norweskiej kultury wytacznie w oparciu o kulture ludowa
(postrzegang przez ich opozycjonistow jako jedyna prawdziwie norweska). Nie oznacza to
jednak, ze norweski folklor i historia zostalty odrzucone. Johann Sebastian Wellhaven byt
autorem utworow, ktore w swojej tematyce nawigzywaly do podan ludowych, a w formie do

ballad, za§ P. A. Munch napisat jedne z pierwszych naukowych ksigzek historycznych o

32 @ynstein Serensen pisze wrecz, ze to wiasnie chlopska tradycja o$wieceniowa zmodyfikowana w duchu
romantyzmu byla najistotniejszym elementem w dziewigtnastowiecznym rozwoju idei w Norwegii (Serensen,
2001, s. 21).
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Norwegii. Dazyli oni zatem do wzbogacenia bardziej kosompolitalnej kultury elit elementami

kultury ludowej (Szelagowska & Szelagowska, 2019, s. 166).

Przeciwna temu stanowisku byla grupa tzw. Patriotow (norw. Patrioter), ktorej cztonkowie
uwazali, ze nalezy wyzwoli¢ si¢ spod obcych wplywdw na rzecz norweskich wzorcow
kulturowych, ktorych zrédlo widzieli w kulturze ludowej i historii §redniowiecznej (Serensen,
2001, s. 144-147). W zwiazku z tym dazyli do demokratyzacji spoteczenstwa i zmniejszenia
dominacji urzedniczych elit przy jednoczesnym podnoszeniu poziomu (o$wieceniu) warstw
chlopskich ktore docelowo mialy utworzy¢ wlasne elity (Szelagowska & Szelagowska, 2019,
s. 166). Jedna z najbardziej rozpoznawalnych postaci zwigzanych z ta frakcja byt poeta Henrik
Wergeland (1808-1845). W swoich rozwazaniach wigzatl on silnie pojecie norweskosci z
historig Norwegii. Jego zdaniem dzieje tego kraju ukladaty si¢ w dwa poétkola (norw. ,.to
halvringer”): pierwsze — okres $wietnosci Norwegii w $redniowieczu, drugie — czasy obecne.
Obydwie te epoki nalezalo jego zdaniem potaczy¢. W czasach $redniowiecza lezato bowiem
zrodto ,,norweskiego ducha” ktéry z kolei przejawial si¢ w cnotach narodowych rosnacych z
norweskiego umilowania wolnosci: ,,zrozumienie dla ideatéw o$wiecenia, duch woli walki,

wzniosty patriotyzm, postawa obywatelska, szacunek dla prawa” (Serensen, 2001, s. 144-147).

Spor pomiedzy stronnictwami ,,Patriotow” i ,Inteligentéw” zakonczyt si¢ symbolicznym
pojednaniem w 1846 roku i, chociaz w kwestii koncepcji konstruktu kultury narodowe;j
przewazyto stanowisko ,,Patriotéw” (czerpanie z kultury ludowej i $redniowiecznej historii),
dzialania zwigzane z romantyzmem narodowym byty podejmowane w duzej czesci przez osoby
zwigzane ze Srodowiskiem ,,Inteligentow”, ktore na histori¢ 1 kultur¢ ludowa patrzyty oczyma
0s6b wyksztalconych i dokumentowaty ja na sposob akademicki (Szelagowska & Szelagowska,

2019, s. 171).

W romantyzmie narodowym szczegdlnie wazng rol¢ petnity trzy dziedziny nauki: historia,
folklorystyka i jezykoznawstwo (Serensen, 2001, s. 171). Badania historyczne prowadzone
byty m.in. przez P. A. Muncha, ktéry byl autorem jednych z pierwszych naukowych (w naszym
rozumieniu) prac poswigconych historii Norwegii. W swoich pracach skupiat si¢ on gltéwnie
na okresie $sredniowiecza — ,,ztotego wieku Norwegii”. Byt on autorem mitu o pochodzeniu
narodu norweskiego, w mysl ktérego Norwegowie wywodzili si¢ od starozytnych Aridéw.
Ponadto aktywnie uczestniczyl w sporze z naukowcami z innych krajow skandynawskich
starajac si¢ udowodnic, ze sagi i cata spuscizna literacka w jezyku staronordyckim (norran) jest
w rzeczywisto$ci dziedzictwem norweskim a nie wspdlnym skandynawskim (Serensen, 2001,
s. 171-184, van Gerven, 2020, s. 226-231).
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Jezyk byl jednym z najbardziej istotnych aspektow obecnych w debacie narodowego
romantyzmu. W wyniku ponad czterystuletniej zaleznos$ci od Danii jezyk pisany, ktorym
postugiwano si¢ w Norwegii na poczatku XIX wieku byt jezykiem dunskim. Po odlaczeniu od
Danii, a co za tym idzie takze zwigkszeniu izolacji od Kopenhagi jako centrum kulturowego,
w jezyku tym zaczely zachodzi¢ zmiany odmienne od zmian w jezyku duniskim stosowanym
na terytorium Danii, jednak mimo to nie mozna bylo tego jezyka nazwaé norweskim.
Inteligenci nie uwazali, zeby zjawisko to samo w sobie stanowito zagrozenie dla norweskiej
tozsamosci, ktéra budowana byla w oparciu o wspodlng histori¢ i pamiatki narodowe w stopniu
znacznie wigkszym, niz o jezyk i sprzeciwiali si¢ zabiegom Wegelanda, ktory juz w latach 30-
stych probowat wigczaé do niego stowa dialektalne®*. Mimo to podejmowano kolejne proby
stworzenia wlasnego jezyka norweskiego, badZz w oparciu o lokalne dialekty oraz jezyk
staronordycki, badz to dokonujac zmian w ortografii duniskiej. Niedlugo pdzniej prace nad
utworzeniem je¢zyka norweskiego rozpoczat Ivar Aasen (1813-1896). W 1848 roku wydat on
Det Norske Folkesprogs Grammatik (Gramatyke norweskiego jezyka ludowego), a w kolejnych
latach Ordbog over det norske Folkesprog (Stownik norweskiego jezyka ludowego)(1850) oraz

P* w Norwegii) (1859). Celem Aasena

Prover af Landsmaalet i Norge (Proby w jezyku landsmad
byto stworzenie jgzyka, ktory bedzie mogt zastapi¢ jezyk dunski w Norwegii. W swojej pracy
opierat si¢ o wiele roznych dialektow szukajac stow, w ktérych obecna bedzie czysta forma
wlasciwego norweskiego jezyka i stosujac jezyk staronordycki jako wazny punkt odniesienia
(Serensen, 2001, s. 147). Poczatkowo prace Aasena odbierano gitownie jako dzialalnos¢
dokumentacyjna, jednak gdy stato si¢ jasne, ze chce on wprowadzi¢ w zycie stworzony przez
siebie jezyk odezwaly si¢ glosy sprzeciwu, gléwnie ze strony P. A. Muncha, ktory wszelkie
proby znorweszczenia jezyka uznawat za jego uwstecznienie rozwoju kulturalnego Norwegii.
Rowniez Monard sprzeciwiat si¢ koncepcjom Aasena i innych jezykoznawcow argumentujac,
ze jezyk dunski stat si¢ w Norwegii j¢zykiem narodowym poprzez swoje glgbokie znaczenie
dla rozwoju kraju, a nie pochodzenie oraz wskazujac na to, Ze j¢zyk Aasena nie jest jezykiem

wszystkich Norwegow, poniewaz w swoich badaniach uwzglednit on jedynie cze$¢ dialektow,

pomijajac catkowicie mowg, ktdra postugiwali si¢ mieszkancy miast (Serensen, 2001, s. 147).

33 Jednym z gtéwnych oponentow byl P.A. Munch, ktory jednak jako alternatywe proponowat stworzenie jezyka
W oparciu o najczystsze dialekty i staronorweski (Serensen, 2001, s. 158.
34 Jezyk stworzony przez Aasena zostal nazwany landsmdil.
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1.4. Basnie Asbjornsena i Moe

Basnie ludowe, na tle opisanych w poprzednim rozdziale procesow, jawily si¢ zatem jako
element narodowotworczy nie tylko ze wzgledu na proweniencj¢, ale réwniez jako wazne
$wiadectwo w debacie nad rozwojem jezyka narodowego. Zachwyt nad nimi miat w sobie
jednak niewiele z romantycznego zachwytu nad niesamowito$cig, a postaci fantastyczne
budzity zainteresowanie przede wszystkim jako uosobienie norweskiej natury, stanowigce w
pewnym sensie wyznaczniki norweskosci (obecnos¢ trolli i1 innych istot odrézniala bowiem

basnie norweskie od utworéw z innych krajow Europy).

1.4.1. Basnie w Norwegii

Fascynacja oralng twoérczoscig ludowa jest jedna z cech charakterystycznych romantyzmu. W
okresie tym anonimowe kolektywne utwory (oralne) zyskaty szczegdlne uznanie u filologow,
niekiedy uwazali je nawet za bardziej warto§ciowe i udane od pdzniejszych utworéw, ktoérych
autor byt znany z imienia (Leerssen, 2012, s. 12). Zrodlem takich pogladéw byla m. in.
wystepujaca w tym czasie idealizacja przesztosci, ktora jawila si¢ jako wspaniata i szlachetna,
co przyczynito si¢ do postrzegania utworéw ludowych (ktére uwazano za dzieta starozytne) za
teksty, ktore zachowaty czastk¢ dawnej chwaty. ,,Starozytna” metryka utwordw nie byta jednak
jedynym kryterium oceny — w zwigzku z tym, ze ich warto$¢ rozpatrywano najczesciej w
konteks$cie narodowym, zwracano uwage na kryteria estetyczne i etyczne, co doprowadzito do
wykluczenia z kanonéw m. in. basni i innych utwordw o silnym zabarwieniu erotycznym (Alver,
1989, s. 14). Istotny wptyw na rozwoj zainteresowania utworami ludowymi miata rowniez
filozofia Johanna Gottfrieda von Herdera (1744-1803), ktory stworzyt pojecie ducha narodu
(niem. Volkgeist) wyrazajacego si¢ w jezyku i mentalno$ci, najbardziej widocznego w ludzie,
ktéry tym samym stal si¢ nosicielem korzeni kultury narodowej (Hodne, 1994, s. 20-24; Hodne,
1998, s. 30). Poprzez okreslenie lud rozumiat on og6l spoteczenstwa sktadajacy si¢ z
niewyksztatconych oséb trudnigcych si¢ uprawg ziemi, rybotowstwem, rzemiostem, handlem
(na matg skale) i innymi pracami; w niewielkim stopniu dotknigty wptywami cywilizacji
(Barnard, 1967, s. 74). W ten sposob doszto do identyfikacji kultury ludowej jako kultury
narodowej*>. Mimo to poczatkowo w literaturze norweskiej pojecia romantyczny i narodowy

(ludowy) byty przez dtuzszy czas ukazywane jako rywalizujace i dopiero Henrik Jeeger w 1878

35 Na ksztalt pogladow norweskich elit w tym czasie mialy wptyw rowniez prace takich poetow i pisarzy jak
Ludwig Tieck (1773-1853), Friedrich de la Motte Fouqué (1777-1834) czy Johan Ludvig Heiberg (1791-1860)
(Hansen, 1932, s. 132-134).
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po raz pierwszy nazwat prace przy spisywaniu ludowej twdrczo$ci oralnej mianem dziatalnos$ci
romantycznej, bedacej wyrazem europejskiego romantycznego ruchu3®. W podzniejszych
badaniach okres zbierania basni wiaczano juz w okres romantyzmu, a czas szczego6lnie silnej
obecnos$ci literatury ludowej we wspoélczesnej literaturze norweskiej okreslano na lata
czterdzieste 1 pig¢dziesigte XIX wieku (Aarseth, 1985, s. 170). Pierwszym zbiorem norweskich
basni sag wydane w 1833 roku Norske Folke-Sagn Andreasa Faye (1802-1869). Faye pehnit
jednak funkcj¢ bardziej redaktora niz zbieracza, a wigkszo$¢ zamieszczonych w ksigzce
utworéw zostata spisana przez P.A. Muncha i Henrika Wergelanda. Wigkszo$¢ z nich
opowiadata historie o fantastycznych istotach oraz historycznych wydarzeniach, ktore to
zdaniem Faye mogty sta¢ si¢ przydatnym Zrédlem inspiracji dla mtodych artystow. Zbior ten
spotkal si¢ z czg$ciowo krytycznymi reakcjami, ktore w duzej mierze dotyczyly jezyka

stosowanego przez Faye (Hodne, B. 1994, s. 45-46).

W latach 1841-1844 ukazal si¢ pierwsze dwa tomy Norske Folkeeventyr Petera Christena
Asbjernsena (1812-1885) i Jorgena Moe (1813-1882). Jedna z gtownych inspiracji zbieraczy
byt zbior braci Grimm, Kinder- und Hausmdrchen (1812), za ktorymi powtarzali basnie ,,... so
rein als moglich” tak ze ,,Kein Umstand ist hinzugedichtet oder verschonert und abgeéndert
worden...” (Grimm & Grimm, 1812, s. xviii)*’. Kilka lat p6zniej, w 1852 roku ukazalo si¢ za$
drugie wydanie bedace pierwszym w petni ukonczonym zbiorem. Zostal ono opatrzone
wstepem o charakterze rozprawy naukowej napisanym przez Jorgena Moe?8, w ktorym pisat on
m. in. o znaczeniu basni, ktore sa wedlug niego lacznikiem pomig¢dzy starozytng literaturg
$redniowieczng a literaturg wspolczesng, co stalo w bezposrednim zwigzku z tezami
postawionymi przez Jacoba Grimma w Deutsche Mytologie (Esborg, 2022, s. 198). Zwracal on
réwniez uwagge na problemy zwigzane ze spisywaniem takie jak obecnos¢ srodkow jezykowych,
ktére wyszty z uzycia oraz niezwykle istotng rolg osoby spisujacej basnie, ktéry musi znaé
sposob zycia ludzi, ktorych stucha i ,sta¢ ponad ludem zachowujac z nim wewnetrzne
polaczenie” (Asbjernsen & Moe, 1852, Fortale b.s.). Moe byt zdania, Zze basnie i tworczos¢

ludowa réznych krajow powstaty ze wspolnego pnia, lecz kazda nacja zmieniata je na swdj

36 Mowa tu o pracy Jagera, En norsk Romantiker powigconej Jorgenowi Moe (Aarseth, 1985, s. 166).

37 Asbjernsen wielokrotnie wypozyczat wspomniany zbior z basniami Braci Grimm, korespondowat tez z Jacobem
Grimm poruszajac zagadnienia j¢zykowe zwigzane z basniami (Ohrvik, 2022, s. 178-183), a temat niemieckich
basni pojawia si¢ w jego korespondencji z Moe (Liestol, 1984, s. 94). Ponadto, zdaniem wielu badaczy Asbjernsen
1 Moe postepowali wedtug wytycznych braci Grimm w duzo wigkszym stopniu niz wspotczesni im zbieracze, z
bra¢mi Grimm wiacznie (@demark, 2014, s. 75).

38 W wydaniu tym znajdowat si¢ rowniez drugi, krotszy wstep napisany przez Asbjernsena, w ktorym wyjasniat
on z jakich etapéw sklada si¢ proces spisywania basni i jakie trudnosci pojawiaja si¢ na kazdym z nich.
Szczegdtowego przegladu kolejnych wstepéw do wydan i ich naukowego charakteru dokonata Esborg (zob:
Esborg, 2022).
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wlasny sposob tak, iz staly si¢ one najczystszym wyrazem ducha ludu. W wyniku tego
dlugotrwatego procesu wyrazone w niej zostaly bowiem marzenia, tesknoty i cechy duchowe
ludu (Hodne, 1994, s. 16-22, Serensen, 2011, s. 18-19). W samej norweskiej tworczosci
ludowej dostrzegat on typowo norweskie cechy. Akcja tych utworéw toczy si¢ w norweskiej
scenerii 3*, a bohaterowie odrozniaja si¢ w znaczacy sposob od analogicznych postaci
wystepujgcych w basniach z innych krajow nalezacych do tych samych grup. Askeladden®,
ktéry jest gldownym bohaterem wielu basni norweskich wedtug Moe charakteryzuje sig,
pomimo swojej pozornej nieudolnosci gieboka wiarg w swoja wiasng site, ktora ukazuje sie w
pelni dopiero podczas walki z przeciwnikiem, czym ro6zni si¢ od ,ghlupiego Jasia”
wystepujacego w basniach niemieckich. Wedlug Moe posta¢ ta wykazuje z tego powodu
podobienstwo do bohateréw $redniowiecznych sag*' (w jego mniemaniu norweskich), ktorzy
réwniez milczg 1 sg bierni do momentu proby, w czasie ktorej wygrywaja. Podobne zaufanie
do samego siebie, ktérego nic nie moze poda¢ w watpliwos¢ cechuje kowala, bohatera basni
Smeden som de ikke torde slippe ind i Helvede (O kowalu, ktorego nie wpuscili do pickta). Inng
charakterystyczng postacia jest corka me¢za (norw. Manndateren), ktora wykazuje lepsze cechy
charakteru w basniach norweskich niz innych, jest bardziej postuszna i niezwykle mocno
troszczy si¢ o innych. Oprocz tego typowo norweskimi cechami sg wedlug Moe komizm
sytuacyjny a nieraz roOwniez ponure i groteskowe formy. Sama narracja jest jego zdaniem
bardzo zblizona do $redniowiecznych sag, szczegélnie pod wzgledem obiektywizmu i
meskiego sposobu wypowiadania si¢, cho¢ z drugiej strony sam obiektywizm jest jedynie
pozorny, skrywajacy rzeczywista subiektywnos$¢ objawiajaca si¢ za pomocg réznych srodkow
wyrazu (Moe, 1852, 5.62-80)*. Ten narodowy obraz basni znalazt odzwierciedlenie rowniez w

doborze tekstow, ktore stanowily jego wklad w zbidr basni — sg to przede wszystkim utwory,

39 Gleboki las z ‘niewielkimi zielonymi polankami’, gdzie mozna odpoczaé po podrozy (...), ta ostonieta od wiatru
nisza w $cianie gory, w ktorej siedzi stara kobieta, ktora przywohije do siebie zmgczonego pasterza. Te i tysiac
innych szczegotlow moéwiag nam, ze jestesmy w domu, niezaleznie od tego jak niezwykle koncza si¢ wydarzenia,
w ktorych uczestniczymy. To samo dotyczy zwigzanego z naturg sposobu zycia (...). Wszystko, poczawszy od
szalasu, gdzie chodzi w swojej skorzanej kurcie Haakon Borkenskjegg, poprzez zamek krolewski, gdzie krol stoi
na schodach, a nawet sam przyjmuje na stuzbg swoich stuzacych, przypomina nam o tych prostych, zwyczajnych
miejscach, co nie pozwala opowiadajacemu wyobrazi¢ sobie czego$ innego od tego, co znajduje si¢ w jego cichej,
odosobnionej wiosce gorskiej” (Moe, 1852, s. 63).

40 Juz samo jego imie jest znaczace, jest to ,.te, ktory dmucha w ptomienie, aby podtrzymaé ogien”, jest to zatem
osoba, ktora ma okre§lone miejsce w rodzinie, jego jedyne zajecie to dbanie o ciepto (Moe, 1852, s. 65).

41 Sagi o ktorych mowa powstaly w okresie p6znego $redniowiecza w duzej mierze na Islandii i stanowig wspdlne
dziedzictwo kulturowe, ktore nie sposob przypisa¢ do konkretnego kraju. Jednakze w potowie XIX wieku
norwescy badacze, a w szczego6lnosci P. A. Munch uwazali, ze s one norweskie (Sgrensen, 2011, s. 179-180).

42 Wspominane podobiefistwo, ktore zauwazyt Moe w stylu baéni i sag $redniowiecznych ma w duzym stopniu
podloze w oralnym charakterze obu tych grup utworow.
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w ktorych podkreslone sg cechy postaci oraz wiejski koloryt, jak réwniez norweskie tlo

(Gunnell, 2010, s. 14).

Asbjernsen rdwniez postrzegat basnie jako wyraz duchowego zycia ludu, jednak definiowat
obecne w nich cechy narodowe w sposéb odmienny niz Moe. Bardzo istotna byta dla niego
obecno$¢ norweskiej przyrody. Uwazal on, ze postaci takie jak huldrefolk (ukryci ludzie),
jotuny (olbrzymy) i inne nosza cech norweskiego krajobrazu, za$§ sama natura wplyneta na
charakter opowiadan i przyczynita si¢ do uksztattowania srodowiska, w ktorym rozgrywa si¢
akcja bedac sceng spotkan z istotami z wierzen ludowych. We wstepie do Norske Huldreeventyr
og Folkesagn, fortalte af P. Chr. Asbjornsen (Norweskie legendy i opowiesci ludowe
opowiedziane przez P. Chr. Asbjernsena) z 1845 nazwal on wrecez huldre ,,osrodkiem symboliki
natury w norweskiej tworczosci ludowe;j” (Asbjernsen, 1845 s. IV)*. To wlasnie Asbjornsen
byt autorem basni stanowigcych narracje przedstawiajaca scen¢ opowiadania historii i aczaca
teksty roznych sagn, opowiastek i memoratow — opowiesci ramowych (norw. rammefortelling).
W utworach tych charakterystyczne sa zwlaszcza opisy przyrody norweskiej, ktore pisane
odmiennym j¢zykiem niz same opowiesci stanowig dla nich pewien kontrast wynoszac nature
z mistycznej rzeczywisto$ci basniowej i nadajg jej nowy, narodowy wymiar*. Ponadto
charakterystyczne sg w nich rowniez opisy samych bajarzy, ktérzy, cho¢ réznorodni, wykazuja
pewne cechy wspodlne ktore ksztaltujg ich obraz jako personifikacji norweskiej kultury ludowe;j
i charakteru ludowego*®. Same narracje spisane bezposrednio od narratorow Asbjernsen starat
si¢ jednak odda¢ jak najbardziej wiernie, bez ,,jakichkolwiek zmian, poprawek czy upickszen
tak tekst jak i treci™*®. Oprocz tego probowat on, na ile to byto mozliwe zachowa¢ oryginalne
dialekty, aby wzmocni¢ lokalny koloryt zawarty w basniach (Hodne, @, 1994, s. 32-46). Pomyst
na wplecenie tekstow tworczosci ludowej w spajajaca je opowies¢ opisujaca okolicznosci ich
opowiadania Asbjernsen zaczerpngl prawdopodobnie od Thomasa Croftona Crokera, ktorego
Fairy Legends and Traditions of the South of Irland (1825) znat z niemieckiego przektadu Braci

Grimm (Hodne, 1979, s. 22), chociaz sama koncepcja wiaczania basni i legend w opowiesci

“’Badacz mial w tym miejscu na my$li raczej ukrytych ludzi niz huldre. W norweskich wierzeniach ludowych
pierwsza z wymienionych grup istot — ukryci ludzie (norw. huldrefolk, underjordiske) obejmuje duza cz¢$¢ postaci
z wierzen ludowych, podobnych z wygladu do ludzi, do ktorej nalezy tez huldra — istota o postaci picknej kobiety
z dlugimi wtosami i krowim ogonem (Bg, 1987, s. 33, 49; Sivertsen, 2000, s. 162-164).

4 W zwigzku z tym, ze Asbjernsen w mtodosci prowadzit aktywny tryb zycia: towil ryby, polowat i brat udziat w
wyprawach gorskich w Norwegii, opisy te czgsto przedstawiaja rzeczywiste miejsca czy wydarzenia z jego
wypraw (por. Liestal, 1986, s. 119-127; Massengale, 2009).

45 Zaréwno postaci bajarzy jak i wiele innych, np. gospodarz w basni En Aftenstund i Proprietcerkjokken (Wieczcer
w gospodarskiej kuchni) pojawiajacych si¢ w tekstach prymarnych opowiesci ramowych wzorowane byly na
rzeczywistych osobach, ktére w mlodosci poznal Asbjernsen (por. Ribsskog, 1966).

46 Jest to fragment listu Asbjernsena do Benjamina Thorpe, 1853, za: Hodne, @, 1994, s. 36.
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ramowe pojawita si¢ duzo wczesniej w tekstach takich jak utwory Boccaccia czy Chaucera.
Odmienne podejscie w stosunku do tych utworow podyktowane jednak byto przede wszystkim
ich charakterem: w przeciwienstwie do basni dotyczyly one zywej wiary w istnienie postaci
nadprzyrodzonych, przez co zwigzane byly z miejscami i postaciami historycznymi. Konieczne
zatem bylo przedstawienie czytelnikowi kontekstu, ktory pozwolilby osobie niezaznajomionej

z kultura ludowa ich wlasciwy odbior (Gjefsen, 2001, s. 162).

Roéwniez we wspotczesnych badaniach nad tworczoscia ludowa (a w tym 1 basniami) wskazuje
si¢ na to, ze punkt wyjscia historii, ,,material” oraz zastosowanie takich a nie innych form
stylistycznych jest bezposrednio zwigzane ze specyfika obszaru, w ktoérych powstaly dane
utwory, za§ sama struktura schematu fabuly jest bardziej uniwersalna i nie jest tak silnie

zabarwiona lokalnym kolorytem (Ramlev, 1977, s. 31-32).

1.4.2. Jezyk w basniach Asbjernsena i Moe

Basnie, sagn 1 inne utwory zebrane przez Asbjernsena i Moe byly pierwotnie opowiadane w
dialektach. W zwiazku z tym, Ze zbiory ba$ni wydane przez nich byly skierowane w pierwszym
rz¢dzie do czytelnika pochodzacego z miasta, zachowanie oryginalnego jezyka mogtoby
skutkowa¢ znacznym zmniejszeniem kregu odbiorcéw. Teksty ludowe zawieraty takze rdzne
stowa 1 wyrazenia o wyraznie rubasznym i dwuznacznym wydzwigku, ktére nie byly
odpowiednie dla wyksztatconego odbiorcy, a sami bajarze za kazdym razem opowiadali
historie w nieco odmienny sposdb. Z tego powodu Asbjernsen i Moe zamiast publikowac¢ teksty
przepisane bezposrednio ze swoich notatek (ktore i tak nie zostaly zapisane w zdunszczonej
wersji?’), postanowili podda¢ je redakcji pod wzgledem jezykowym (a w wielu przypadkach
réwniez fabularnym), uzywajac jezyka w formie, ktora mozna do pewnego stopnia uzna¢ za
stojaca pomiedzy jezykiem inteligencji a jezykiem ludu (Solberg, 2007, s. 125; Gunnell, 2010,
s. 13). Zdaniem badaczy takich jak Be, to wlasnie dzigki ,,wyjsciu w pot drogi” pomiedzy
oryginalnym jezykiem utworéw a jezykiem literackim basnie te zyskaly z czasem uznanie
intelektualistow, ukazujac przy tym ludowy charakter tekstow w duzo wigkszym zakresie niz
zbior Faye, co bezposrednio przyczynilo do uzyskania przez nie wysokiego statusu, ktorym

cieszg sie do dzisiaj ((Bo, 1988, s. 101-102)*,

47 Wigcej o jezyku i wariantach w notatkach J. Moe czyt. u: Hodne, 1952, s. 54-74.

48 Fala krytyki wérod czesci przedstawicieli srodowisk intelektualnych, takich jak np. Camilla Colette pokazata,
ze wigksze odejscie od jezyka literackiego na rzecz mowy potocznej mogloby uniemozliwi¢ zajecie basnig tak
waznej pozycji w Norwegii (zar6wno w sensie jezykowym jak i narodowym).
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Zbieracze basni zdecydowali si¢ wzorem Wergelanda zastosowal znorweszczenia jezyka
literackiego. Dotyczyly one szczegélnie skladni: zastosowania podwdjnej okre§lonosci
rzeczownika (np. den slemme Stemoren (podta macocha)), powtérzen zaimka osobowego na
koncu zdania (np. Du er jammen rask, du (Jestes strasznie szybki)), zaimka dzierzawczego po
rzeczowniku (np. Hesten hans (jego kon))*’ oraz parataksy. Ponadto, aby odda¢ oralny
charakter utworéw uzywali oni onomatopei jak np. ,,susende og brusende” (dyszacy i sapiacy),
a w zdaniach podrzednie ztozonych wyrazen typu ,,aldri saa snart” (nim tylko) stanowigcych
rodzaj lacznikow w wypowiedzi ustnej. Niektore dunskie stowa zastgpowali stowami typowo
norweskimi pochodzacymi giownie z dialektow wschodnionorweskich (norw. gstnorsk), np.
»furu” zamiast dunskiego ,,fyr” (sosna). Jednoczesnie zapis ortograficzny i formy odmian
pozostaly zgodne z przyjetymi wowczas zasadami ortografii, nawet w przypadku odmian
norwegianizméw (Vemund, 1973, s. 44-49, Gjefsen, 2001, s. 123-124). Jezyk basni rozni si¢
jednak w zalezno$ci od gatunku utwordéw: basnie oraz teksty wypowiedzi narratora w tekstach
prymarnych spisane zostaly jezykiem, ktory uzna¢ mozna za znorweszczony jezyk literacki
(lub tez znorweszczony dunski), natomiast sagn stanowigce teksty wlaczone w opowiesciach
ramowych zostaly najcze$ciej spisane w dialektach (podobnie jak wypowiedzi bohaterow
pochodzacych ze wsi w teks$cie prymarnym). Takie zroznicowanie w podejsciu do tych dwoch
gatunkow zostato przez Moe wyjasnione we wstepie do Norske Folkeeventyr... (1852).
Zauwazyt on, ze sagn s3 z natury zwigzane z danym obszarem i wyst¢pujace tam ,,... idiomy
jezykowe nadaja czesto sagn silnego lokalnego zabarwienia, ktéorym powinny si¢ cechowac te
utwory” (Moe, 1852, Ixviii)*°. W przeciwiefistwie do nich basnie wystepuja na obszarze kraju,

zatem zastosowanie w ich przypadku lokalnego dialektu by je ograniczato.

Forma jezyka w jakiej zostaty po raz pierwszy wydane poszczego6lne utwory nie byta jednak
niezmienna. W kolejnych wydaniach teksty poddawane byty redakcji, w tym w 1928 roku
wprowadzono bardzo silne zmiany ingerujgce w wysokim stopniu w jezyk utworow>!. W
Samlede eventyr. Norske kunstneres billedutgave (Basnie zebrane. Wydanie ilustrowane przez
norweskich artystow) (1936), z uwagi na to, ze utwory zamieszczone w zbiorze pochodzity z
wydan z r6znych czasow, wszystkie teksty zostaly dostosowane do panujacych 6wczesnie regut
ortograficznych (z zachowaniem zrdznicowania wynikajacego z celowego zastosowania

r6znych styléw) (Liestol, 1936, s. 399).

4 Odesta¢ do polskiego opracowania (troll)

50 ... idiomy jezykowe dajg sagn silnego lokalnego zabarwienia, ktére powinno je cechowaé”.

5! Wspomniane zmiany zostaly przesledzone dokladnie m. in. w artykule ,,Eventyrmadlet hj& Asbjernsen og Moe
(Hovstad, 1933).
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1.4.3. Norweskie ilustracje w basniach Asbjernsena i Moe przed 1879

Pierwsze ilustracje pojawily si¢ juz w niewielkim zbiorze o tytule Nor, en Billedbog for den
norske Ungdom (Péinoc, ksigzka z obrazami dla norweskiej mtodziezy) opublikowanym przez
Asbjernsena w 1837 roku. Zbidr ten zdobi sze$¢ kolorowanych miedziorytéw nieznanego
autorstwa. Grafiki s3 mato niuansowanie pod katem ukazania $wiattocienia i plastycznosci,
ewidentnie w celu uzyskania efektu ,,malarskiego” kolorem. Przez badaczy takich jak Johnsen
zostaty ocenione niezbyt wysoko (Johnsen, 1935, s. 18-23), jednak opinie te nie s3 w pelni
uzasadnione, trudno tez zignorowac¢ fakt, ze niektdre z nich wyraznie stanowity inspiracje dla
p6zniejszych ilustracji (jak np. ilustracja do basni Gutten som gikk til nordenvinden ... (O
chlopcu, ktory szedt do potnocnego wiatru ...))*2. Bardziej bogato ilustrowane wydanie basni
Asbjernsena ukazato si¢ juz w 1851 roku w zbiorze o nazwie Juletrceeet (Drzewko $wiateczne)
z ilustracjami wykonanymi przez norweskiego artyst¢ Johana Eckersberga. Chociaz zostato
wtedy dobrze przyjete, ilustracji nie wykorzystano juz w kolejnych wydaniach, poniewaz z
czasem zaczgto je krytykowaé za brak fantazji i zbyt dostowne trzymanie si¢ zagranicznych
wzorcow (Hagemann, 1986, s. 32; Hover, 2011, s. 76). Johnsen pisal, ze sa one ,,zlej jakosci 1
nie wydaje si¢ przedstawia¢ wigkszej wartosci” i ,,wygladaja na pracg amatorska” (Johnsen,
1935, s. 27, 36), zarzucal im tez niedostosowanie charakteru ilustracji do zmian w stylu basni
(Johnsen, 1935, s. 49). Byl on jednak zdania, ze wplyw niemieckich ilustracji na rysunki
Eckersberga byt niewielki (z pewnymi zastrzezeniami, jako mozliwy wzorzec wskazuje on za
to ilustracje Eilifa Peterssena do basni H. C. Andersena z 1849 roku), a pierwowzorow dla
sredniowiecznych stylizacji ubioréw krolewiczéw i krolow szukat w strojach teatralnych. Poza
obecnos$cig tych akcentow okreslit ilustracje jako ,realistyczne” i zauwazyt, ze Eckersberg ...
wykonat swoje ilustracje jak najbardziej zgodnie ze swoja epoka” (Johnsen, 1935, s. 38).
Zbior ten odniodst duzy sukces i byt jedng z najlepiej sprzedajacych si¢ norweskich ksigzek
swoich czaséw (Hover, 2011, s. 76). W kolejnych latach zostaly wydane jeszcze dwa: Juletreeet
for 1851 1 Juletreeet for 1852, zdobione ilustracjami o coraz nizszej jako$ci artystycznej.
Nastepnie basnie ukazaly si¢ jeszcze w kilku zagranicznych tlumaczeniach, z ilustracjami
wykonanymi przez zagranicznych ilustratorow, jednak Asbjernsen pragnat, by ukazato si¢

norweskie wydanie basni z ilustracjami wykonanymi przez norweskich artystow, ktorzy mieli

52 Johnsen zarzucal im przede wszystkim, ze s zapOznione i przypominajg rokokowe rysunki, a posta¢ chtopca ze
wspomnianej ilustracji okresla niepochlebnym epitetem ,,rokokowe;j lalki”. W okresie, w ktorym Johnsen pisat
swoja prace styl rokokowy nie cieszyl si¢ uznaniem ws$rdd historykow sztuki, co moglo jeszcze poglebic
negatywng opini¢ badacza.

53 7 drugiej strony jego uwagi o krynolinach ksiezniczek sg nicadekwatne — na zadnej z ilustracji nie widaé, zeby
ktoras z nich ja miata (Eckersberg, 1935, s. 38).

45



najwigksza szans¢ na uchwycenie narodowego ducha tych utworéw. W drugiej potowie XIX
wieku, po tym jak Moe po$wigcit si¢ w calo$ci stuzbie duchowej, Asbjernsen sam nadzorowat
kolejne norweskie wydania basni z ich zbioru, wzbogacajgc go rowniez o nowe utwory>*. Juz
w 1856 planowat wydanie huldreeventyr z ilustracjami Hansa Gude (1825-1903) i Adolpha
Tidemanda (1814-1876) w jezyku norweskim i niemieckim, jednak ostatecznie wydat jednak z
Johannem Georgiem Grifle wspolny zbidr basni norweskich i niemieckich, Nord und Siid. Ein
Mdrchen-Straufp (1859), w ktorym znalazly si¢ tylko dwie ilustracje norweskich artystow
(Johnsen, 1935, s. 56-63). W ciagu kolejnych kilkunastu lat Asbjernsen nie zrezygnowal z
pomyshu wydania ilustrowanego zbioru basni, jednak z powodu kosztoéw jakie taka publikacja
by pochtongta, braku zadowalajacego zaplecza wydawniczego i wykwalifikowanych grafikow,
ktérzy mogliby powieli¢ rysunki oraz innych zaje¢ projekt ten byl odktadany na podzniej.
(Johnsen 1935, s. 80-87). W 1866 ukazat si¢ jedynie jeszcze jeden zeszyt Juletreeet, tym razem
zawierajacy jedynie jedna catostronicowg grafik¢ z humorystycznymi motywami z basni
zawartych w zbiorze, ktorej projekt wykonal Vincent Lerche. Réwniez wydanie z 1870 roku,
do ktorego ilustracje mial wykona¢ August Schneider nie doszto do skutku, a z prac artysty

wykorzystano pozniej zaledwie kilka szkicow (Edvardesen, 2005, s. 117-122)%.

1.4.4 Tlustrowane wydania basni po 1879

Pierwszy w peni ilustrowany zbior basni norweskich o tytule Norske Folke-og Huldre-Eventyr
i Udvalg ved P. Chr. Asbjornsen ukazal si¢ w 1879. Niedlugo p6zniej opublikowany zostat
trzytomowy zbidr Eventyrbog for Born (1883-1887). llustracje z tych dwoch publikacji sa
obecnie uwazane za ikoniczne i wraz z dodatkowymi ilustracjami (gldwnie autorstwa
Kittelsena) z wydan z poczatku XX wieku stanowig najbardziej rozpoznawalne w Norwegii

plastyczne interpretacje basni Asbjernsena i Moe.

1.4.4.1. Wydania omawiane w pracy

Analiza przeprowadzona w niniejszej pracy ograniczona zostanie do wybranych czterech
wydan, ktore ukazaly si¢ na przestrzeni ponad pigcdziesigciu lat od momentu wydania
pierwszego w petni ilustrowanego wydania (1879): Norske Folke- og Huldre-eventyr (1879)
(Norweskie basnie ludowe i legendy), Eventyrbog for Born. Bind I-1II (1883, 1884, 1887)

5 0O ich wczesniejszej Scistej wspdlpracy w opracowywaniu tekstow utworéw i wspoélny udzial w procesie
wydawniczym $wiadczy zachowana korespondencja pomigdzy nimi (por. Krogvig, 1915).

55 Pomimo niepowodzenia tego przedsiewziecia, rysunki Schneidera przechowane przez Asbjernsena, zwlaszcza
przedstawienia ,,zamkow”, wywarly duzy wplyw na pdzniejszych ilustratoréw: Otto Sindinga i1 Erika
Werenskiolda (por, Edvardsen, 2005; Edvardsen, 2007).
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(Ksigga basni dla dzieci), Norske Huldre-eventyr og Folkesagn. Bind I-1I (1934) (Norweskie
legendy i opowiesci ludowe) oraz Samlede eventyr. Norske kunstneres billedutgave (1936)
(Basnie zebrane. Wydanie ilustrowane przez norweskich artystow). Zbiory z lat 1879, 1883-
1887 oraz 1936 zostaly wybrane do analizy ze wzgledu na to, Ze ilustracje do nich do dzis sa

najczesciej wybieranymi przez edytorow ilustracjami zdobigcymi kolejne wydania basni.
a) Norske Folke- og Huldre-eventyr 1879

Basnie ukazaly si¢ jesienig 1879 roku pod tytutem Norske Folke-og Huldre-Eventyr i Udvalg
ved P. Chr. Asbjornsen®® nakladem dunskiego wydawnictwa Gyldendalske Forlaget. Oryginaty
ilustracji zostaty powielone za pomoca techniki drzeworytu sztorcowego przez grafikow Hansa
Petera Hansena, Hansa Hansena mtodszego, Frederika Hendriksena, Adolfa Clossa i Hansa
Christiana Olsena (Asbjernsen, 1879, strona tytutowa). Reprodukcje te byly doskonatej jakosci,
tych samych wymiarow co ilustracje, dzieki czemu doskonale oddawaty ich oryginalng site
wyrazu. W pozniejszych wydaniach, w ktorych zmieniono metodg¢ reprodukcji efekt ten zostat
w duzym stopniu utracony (Berg, 1981, s. 306). Wydanie to zawiera rézne rodzaje basni —
zarOwno basnie magiczne jak i opowieSci ramowe. W zwigzku z tym, ze w tym czasie
Tidemand juz nie zyl, Asbjernsen, korzystajac z posrednictwa Gudego, zwrdcit si¢ z prosba o
uczestnictwo w wydaniu do najlepszych norweskich artystow: Petera Nicolaia Arbo (1831-
1892), Vincenta Stoltenberga Lerche (1837-1892), Eilifa Peterssena (1852-1928), Otto
Sindinga (1842-1909) oraz Erika Werenskiolda. W zwiazku z tym, ze Gude miat juz wczeséniej
wykona¢ ilustracje do wydania huldreeventyr, wykonal on prace gléwnie do opowiesci
ramowych. Sg to przedstawienia scen rodzajowych oraz pejzaze (najczg¢sciej ze sztafazem). Te
ostatnie zostaly wysoko ocenione przez badaczy takich jak Johnsen, ktory pisat, ze Gude ukazat
na nich zgodnie z duchem tekstu Asbjernsena ,,... podkreslajac nastrojowos¢ i oddajac nastrdj
poprzez doktadny i akuratny opis” (Johnssen, 1935, s. 72). Zbior ten, jak pisal Johanssen, byt
nie tylko pierwszym w pelni ilustrowanym wydaniem basni norweskich, ale rowniez ,,pierwsza
norweska ksiagzka zawierajacg ilustracje o faktycznej jakosci artystycznej” (Johanssen, 1935, s.

11).
b) Eventyrbog for Born 1883-1887

Zbidr Eventyrbog for Born ukazal si¢ w trzech tomach, ktore zostaty opublikowane w latach

1883, 1884 1 1887. Inicjatywa wydania tych utworéw ilustrowanych pracami Kittelsena i

56 Petna lista basni, ktore znalazty si¢ w tym wydaniu oraz kolejnych omawianych wydaniach, wraz z
informacjami o liczbie ilustracji znajduje si¢ w aneksie 4, s. 228.
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Werenskiolda wyszla raz jeszcze do Asbjernsena, ktory jednak zmart przed ukazaniem si¢
trzeciego tomu, nad ktérego wydaniem czuwat syn Jergena Moe, profesor folklorystyki Moltke
Moe (1859-1913)%7. W zwigzku z innymi zobowigzaniami Werenskiolda, ktore uniemozliwity
mu czg¢sciowo pracg nad ilustracjami do tego zbioru, w tomie drugim ukazaty si¢ rowniez prace
Otta Sindinga oraz jeden rysunek Caspara Hjortheya (artysta ten nie jest jednak wymieniony
na stronie tytutlowej). Wedlug wielu badaczy wktad to jednak wktad Werenskiolda i Kittelsena
przyczynit si¢ do popularnosci ilustracji z tego wydania. Ostby pisze, ze ,,.... to oni dwaj
zadecydowali nad naszym wyobrazeniem o tym, jak maja wyglada¢ postaci z basni” (Dstby,

1981, s. 288).
¢) Norske Huldre-eventyr og Folkesagn 1934

Zbior ten sktada si¢ z dwoch tomow i ukazat si¢ nakladem wydawnictwa Aschehoug. Stanowi
ono zbior ,,basni” — opowiesci ramowych napisanych przez Asbjernsena i wydanych po raz
pierwszy w 1845 1 1848 (tom I 1 II). Jest on w calosci ilustrowany przez Ridleya Borchgrevinka
(1898-1981), norweskiego rysownika, grafika i ilustratora wyksztalconego w Norwegii i
Paryzu. Ilustracje w tym wydaniu zostaly powielone w technice reprodukcji fotograficzne;.
Artysta ten byl znany migdzy innymi ze swoich rysunkéw i obrazéow przedstawiajacych
zwierzeta 1 przyrodg. Przed wykonaniem ilustracji do wspomnianego zbioru udat si¢ on do
Austland i Jotunheim w celu wykonania studiow i szkicow (Hovet, 2011, s. 186). Ilustracje
Borchgrevika sa humorystyczne i zréznicowane tematycznie. Wiele z nich przedstawia
zwierzeta 1 przyrodg, nie jest to jednak tematyka dominujaca. Pojawia si¢ na nich rowniez,
zdecydowanie czesciej niz w pracach poprzednikow, huldra. Zdaniem Leifa Ostby artysta dat
tym samym wyraz (niemalze) osobistej sympatii dla tej postaci i oddat jg ,,... taka jaka powinna
by¢ jako dziecko natury, $wiezg i zmyslowa...” (QDstby, 1981, s. 289). Badacz zwrdcit tez uwage
na spojnos$¢ obu tomow, ktdra zawdzigczajg one temu, ze ilustracje sg dzielem jednego artysty

(Dstby, 1981, s. 300).
d) Samlede eventyr. Norske kunstneres billedutgave 1936

Zbidr Samlede eventyr. Norske kunstneres billedutgave zawiera teksty basni z trzech
wczesniejszych publikacji: Norske Folke-eventyr, fortalte af P. Chr. Asbjornsen og Jorgen Moe
(1843, 1844), Norske Huldre-Eventyr og Folkesagn, fortalte af P. Chr. Asbjornsen (1859) oraz
Norske Folke-Eventyr, fortalte af P. Chr. Asbjornsen. Ny Samling (1871). Ponadto wzbogacone

57 Moltke Moe po $mierci Asbjornsena przejgt odpowiedzialno$é za kolejne wydania utworéw ze zbioru
Asbjernsena i Moe.
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zostato o utwory, ktore ukazaty si¢ w ilustrowanym wydaniu Norske Folke- og Huldre-eventyr
(1879) 1 inne, publikowane w innych zbiorach i publikacjach. Kolejno$¢ basni zostala ustalona
na podstawie zroznicowania ilustracji (Liestel, 1936, s. 399). Zbiér wydany zostat w trzech
tomach, z czego dwa pierwsze zawierajg ilustracje pochodzace z wydan wczesniejszych
(gtownie z Norske Folke- og Huldre-eventyr z 1879 1 Eventyrbog for Born z lat 1883-1887),
natomiast w trzecim tomie znajduja si¢ basnie do ktorych ilustracje wykonane zostaty przez
czterech norweskich artystow: Pera Krogha (1889-1965), Alfa Rolfsena (1895-1979), Henrika
Serensena (1882-1962) i Dagfina Werenskiolda (1892-1977), specjalnie na potrzeby tego
wydania. Wszystkie nowe ilustracje powstalty w duchu sztuki tego czasu, jednak pomigdzy
pracami artysteew wystepuje duze zroéznicowanie pod wzgledem inspiracji, kierunkéw

artystycznych oraz motywow.
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2. Analiza tekstu

W rozdziale tym przeprowadzona zostanie analiza wybranych utwordéw pochodzacych z pigciu
omawianych w pracy zbioréw basni: Norske Folke- og Huldre-eventyr (1879), Eventyrbog for
Born 1-111 (1883-1887), Norske Huldre-eventyr og Folkesagn 1-11 (1934) i Samlede eventyr.
Norske kunstneres billedutgave (1936). Basnie zostaly wybrane do analizy z uwagi na: rodzaj
(gatunek) utworu oraz osobg ilustrujgca dany utwor. Utwory zostaty dobrane w ten sposob, aby
kazdy gatunek miat co najmniej dwoch reprezentantow oraz by uwzglednic¢ prace wszystkich
artystow ilustrujgcych omawiane wydania. Dzigki temu w analizie tekstowej uwzglednione
zostaly najwazniejsze gatunki basni Asbjernsena i Moe, natomiast w analizie zwigzkéw migdzy
tekstem a ilustracjg (rozdziat 3) prace kazdego z artystow zostalty oméwione w kontekscie co

najmniej jednego utworu.

Basni zostaly podzielone na gatunki wedlug podziatu zaproponowanego przez Atti Aarne i
Thompsona oraz kontynuatorow ich badan: bajki magiczne, basnie typu ,,nowela” (tzw.
nowele), basnie humorystyczne (kawaly i anegdoty), basnie o glupim trollu (potworze), ktore
to zostaly scharakteryzowane w kontek$cie basni norweskich w podrozdziale 1.1.1. Inne
kategorie takie jak np. legendy nie zostaly w tej analizie uwzglednione, poniewaz utwory do
nich nalezace albo pojawiaja si¢ wsrdéd basni Asbjernsena i Moe sporadycznie albo wecale.
Analiza nie uwzglgdnia roéwniez bajek o zwierzetach. Gatunek ten jest obecny wsrod
omawianych basni, jednak utwory te w mniejszym stopniu wpisujg si¢ w tematyke narodowa.
Jako gatunek spoza typologii Aarne-Thompson zostala dodana grupa utworéw nazwana
,opowiesci ramowe 1 sagn”, ktéra zawiera zarowno opowiesci ramowe (patrz rodziat 1.1.1. 1
1.4.1.) jak i sagn, ktora zostala przypisana do tej grupy z uwagi na to, ze tekstami wlaczonymi

W opowiesci ramowe sg sagn i memoary.

Analiza kazdego z utwordéw rozpoczyna si¢ od informacji na temat tego z ktérego wydania
pochodzi. Nastepnie przedstawione zostaje streszczenie fabuly i analiza. Uwzglednia ona
podziat tekstu na sekwencje i sceny, analizg¢ genetyczng (dla utworéw znajdujacych si¢ w
indeksie AT), rozroéznienie typu narratora, omowienie opisoOw (jesli wystepuja w tekscie),
ewentualnych aspektow kulturowych obecnych w tekscie itp. Z powodu zrdéznicowania
omawianych tekstow, sposob analizy zostat dostosowany z osobna do kazdej z omawianych
grup basni. Cytaty pochodzace z omawianych utworéw podane zostaly w brzmieniu
oryginalnym, za wydaniem, z ktérego pochodza ilustracje omawiane w rozdziale trzecim. W
przypadku utworow, do ktorych omawiane sa dwie serie ilustracji cytaty pochodzg ze starszego
wydania.
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2.1. Bajki magiczne

Jako gldwne narzg¢dzie do analizy struktury 1 budowy tekstu zostata zastosowana metodologia
zaproponowana przez Proppa: funkcje protagonistow. Pozwala ona na uporzadkowanie
konkretnych scen, ustalenia ich znaczenia dla rozwoju fabuly oraz na wyodrgbnienie scen
powtarzajacych si¢ (charakterystycznych dla basni magicznych). Dodatkowy element analizy
stanowi wyszczegolnienie aspektow budowy charakterystycznych dla ludowych utworow
oralnych na podstawie epickich praw Olrika. Analiza zakonczona jest umiejscowieniem utworu

w indeksie AT i omowieniem rozpowszechnienia danego typu basni.

Utwory nalezace do grupy bajek magicznych taczy kilka wspolnych cech: wystepuje w nich
narrator zewngtrzny i ograniczony zasob postaci. Kolejng cecha basni jest brak podawania
przez narratora lokalizacji geograficznej zdarzen oraz dokladnego czasu, w ktérym toczy si¢
akcja (blizej nieokre$lona przesztos¢), za$ czynnos$ci wykonywane przez bohaterow
wykonywane sg krétko (np. dzien) lub dtugo (np. kilka lat, dtugie pokonywanie drogi). Narrator
opisuje jedynie te wydarzenia i punkty w przestrzeni (miejsca), ktore odgrywajg istotng rolg w

obrebie akcji (Wroblewska, 1995).
a) Pasterz krolewskich zajecy (Gjeete Kongens Harer)®®

Basn ukazata si¢ po raz pierwszy w zbiorze Juletrceet z 1866 1 zostatata spisana przez

Asbjernsena wedtug przekazow ustnych z okolic Asker (Ahershus fylke).

Gléwnym bohaterem basni jest Espen Askeladd. Zarowno on, jak i jego starsi bracia, Pera i Pél
kolejno postanawiali i$¢ na stuzbe do krola pilnowa¢ krolewskich zajecy. Ich ojciec odradzat
kazdemu podjecie si¢ tej pracy, jednak zaden z nich nie zwazat na ostrzezenia. Pierwszy do
krola udat si¢ Per. Po drodze spotkal staruche, ktérej nos uwigziony zostat w pniu drzewa. Per
jednak tylko si¢ z niej $miat i poszedt dalej. Bez problemu dostal stuzbe u kréla, jednak nie
udato mu si¢ upilnowac zajecy i za kare krol zdart mu z plecow trzy pasy i wrzucit go do dotu
z wezami. Doktadnie ten sam los spotkat Pala. Espen jednak, w odrdéznieniu od braci, ulitowat
si¢ nad staruchg, ktorg spotkal w drodze i pomogt uwolni¢ jej nos. Ta w nagrod¢ data mu
magiczny gwizdek, ktory w zaleznosci od tego, z ktorego konca si¢ gwizdato, miat moc badz
to wysyltania ludzi i zwierzat na koniec $wiata, badz to ich przywotywania. Jesli si¢ zas go
zgubilo, wystarczylo o nim pomysle¢ 1 wracat on z powrotem. Askeladd udat si¢ nastgpnie do

dworu kroéla i dzigki gwizdkowi bez problemu poradzit sobie z wypasaniem krolewskich zajecy.

58 Ttumaczenie tytulu i fragmentow basni Gjeete Kongens Harer, A. Skrentna, chyba ze naspiano inaczej..
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Gwizdek probowali zdoby¢ kolejno stuzaca, krolewna, krélowa i krol, a Espen za kazdym
razem godzit si¢ go odstapi¢ za catusa (krdl musiat pocatowaé klacz), jednak gdy odchodzili,
Askeladden za kazdym razem przywotywat gwizdek z powrotem. Krdl rozztoscit si¢ na Espena
1 zagrozil, ze go zabije, jesli temu nie uda si¢ tak naktamac, zeby przelato si¢ piwo w kotle.
Askeladden opowiedzial wigc swoja historig, ale, gdy zaczat mowic, jak krol probowat kupié
od niego gwizdek, wladca przerwal mu przerwal stwierdzajac, ze kociot si¢ napetnit. Espen

dostat krélewne za zong i pol krolestwa.

Korzystajac ze schematu funkcji Proppa mozna podzieli¢ fabul¢ basni na kilka kolejno
nastepujacych sekwencji. Pierwsze trzy z nich stanowig triade opisujacg wyprawe do krola i jej
skutki dla kolejnych trzech braci. W przypadku Pera i Pala przebiega ona tak samo: obaj z nich
pragng dosta¢ sie na shuzbe u krola (a), uzyskujg zgode ojca (B?), wyruszajg z domu (),
spotykaja donatora — staruche z nosem uwiezionym w pniu drzewa (JI*), reagujg negatywnie
na jej prosbe o pomoc (I™°¢) i tym samym nie dostajg magicznego $rodka (Z"°¢), przemieszczaja
si¢ na dwor krolewski i1 nie wykonujg trudnego zadania jakim jest upilnowanie zajecy. Espen
Askeladden poczatkowo postepuje tak jak bracia, jednak reaguje pozytywnie na prosbe
donatora-staruchy (I'*) i w nagrode otrzymuje magiczny $rodek-gwizdek (Z!), nastepnie

przemieszcza sie na dwor krolewski, gdzie wykonuje trudne zadanie (pilnowanie zajecy)™.

Druga czg$¢ basni, ktoéra mniej wyraznie wpisuje si¢ w schemat Proppa, opowiada o czterech
kolejnych probach zdobycia magicznego przedmiotu-gwizdka przez cztery kolejne osoby
(stuzaca, krolewne, krolowa i kréla), ktore mozna uznac badz to za sekwencje prob. Dzialania
te nie sg jednak jasno uargumentowane — w tek$cie powiedziane jest jedynie, ze ,,... sendte de
stuepiken i kongsgarden bort til ham; hun skulle se til & f greie pd hvordan det gikk til at han
var kar for 4 gjete kongens harer s& vel”®, a stuzgca, gdy tylko dowiedziata si¢ o gwizdku ,,...
skulle gjerne gi hundre daler for den, om han ville selge den ...” (Asbjernsen, 1879, s. 188)%!,
Nie jest zatem jasno okreslone, czy to jedynie gwizdek wzbudzit tak silne pozadanie u niej i u

cztonkéw rodziny krélewskiej, czy tez zdobywajac go chcieli oni uniknaé zaptaty za dobra

59 Stosujgc skrotowy zapis zaproponowany przez Proppa tg cze$¢ utworu mozna zapisa¢ jako:
IliaB3 | [4 MegZneg 3 P neg

| 04 TnegZneg 3 P neg

| JAT4Z13P

60 ... wystali do niego swoja stuzacg, ktora miata si¢ wywiedzie¢ jak to sie stato, ze udato mu sie tak dobrze
przypilnowac¢ zajecy”. W zwigzku z tym, ze analiza dotyczy tekstu literackiego pochodzacego z konkretnego
wydania, cytaty pozostawiono w brzmieniu oryginalnym podajac ich thtumaczenie w przypisach dolnych (t3 sama
metodg przyje¢to rowniez w rozdziale 3).

61 ... byta gotowa zaptaci¢ mu sto talarow, jesli tylko chciatby go sprzedaé...”
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stuzb¢ mtodzienca. Jesli przyjmie si¢, ze tak bylo, mozna te dzialania uzna¢ za forme
szkodzenia bohaterowi. Askeladden otrzymuje ostatecznie trudne zadanie i po wyjsciu

zwycigsko z proby nastepuje rozwigzanie akcji utworu.

Tym samym w budowie basni widoczna jest wyraznie ,,prawo powtorzen” sformutowane przez
Olrika. Z domu wyrusza na shuzbe u krola kolejno trzech braci, ktorych droga do momentu
spotkania staruszki przebiega identycznie, natomiast gwizdek probuja zdoby¢ od Espena
kolejno cztery osoby (Olrik pisze co prawda o powtarzalnosci liczby trzy, jednak w wielu
innych basniach pojawiaja poczwérne powtdrzenia). W kazdym z tych przypadkéw ostatnie
powtorzenie sekwencji wydarzen jest najwazniejsze — to najmtodszemu z braci udaje si¢ zdoby¢
gwizdek 1 to oszukanie krdla skutkuje poddaniem Espena ostatecznej probie. Ponadto we
wszystkich gtownych scenach (rozmowy kolejnych synow z ojcem, spotkanie staruchy, kolejne
proby zdobycia gwizdka), poza sceng koncowa, wystepuja tylko dwie postaci, co odpowiada
scenicznemu prawu liczby dwa Olrika. Basn opuszcza tez watek dalszego losu starszych braci

Espena, kiedy przestaje on by¢ istotny dla rozwoju fabuty.

Narracja jest prowadzona chronologicznie, a jedyny element retrospekcji pojawia sie w
momencie, gdy starucha z nosem uwig¢zionym w pniu mowi o tym jak znalazta si¢ w tej sytuacji.
W teksécie utworu rozmowy pomiedzy postaciami sg przedstawione zar6wno w formie
streszczenia jak 1 przedstawione jako dialogi. Te ostatnie, z wyjatkiem prosby staruchy
skierowanej do pierwszego z braci, Pera, pojawiaja si¢ wytacznie w tych czeéciach utworu, w
ktérych wystepuje Askeladden. Dotycza najbardziej istotnych dla fabuty wydarzen: spotkania
ze staruchg, rozmowy z krélem, ktory chciat zdoby¢ magiczny gwizdek oraz zadania, gdy
mitodzieniec musiat ktamac tak by piwo sie¢ przelato. Oprocz tego pojawiajg sie pojedyncze
wypowiedzi ksi¢zniczki, krola i samego Askeladdena (,,Det var mye til pipe”) (Asbjernsen,
1879, s. 188) %2, Tym samym w miejscach tych czas fabutly i opowiesci sg zblizone tworzac
krotkie sceny, co dodatkowo wskazuje na istotng wage tych fragmentow narracji dla fabuty

utworu.

Basnie o podobnej fabule pojawiaja si¢ w roznych cze$ciach Europy (m. in. w Danii jako Esper
Harehyrde, w Niemczech jako Der Hasenhiiter und die Konigstochter) i naleza one do grupy
utwordéw, w ktorych wystepuje tzw. magiczne lekarstwo/remedium (ang. magic remedy), w
tym wypadku gwizdek zwolujacy zajace, oraz ,,basni realistycznych”, w ktorych ksiezniczka

zdobywana jest sprytem (Thompson, 1946, s. 79, 154). Niezwykte zdolnosci Askeladdena

2 To duzo za gwizdek
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pojawiaja si¢ jednak dopiero wraz z rozwojem fabuly. W pierwszym akapicie, stanowigcym
rodzaj wstepu i wprowadzenia w sytuacj¢ rodziny Espena, on i jego dwaj bracia opisani sg jako
lenie, ktorzy w przeciwienstwie do najstarszego brata, ktory zajmowat si¢ gospodarstwem: ,,De
gik hjemme og vilde Ingenting gjore, for de havde det for godt, og selv syntes de, at de vare for
gode til Allting, og at Ingenting var godt nok til dem (Asbjernsen, 1879, s. 181)%. Bohatera,
ktéry poczatkowo nie zapowiada si¢ na posta¢ wybitng czesto pojawia si¢ rowniez w innych
basniach norweskich pod imieniem Espena czy Askeladdena (np. Askeladden som fik
Prindsessen til at logste sig (Jak Askeladden oszukal krolewne), Askeladden som kapaat med
Trolden (Jak Askeladden z trollem jedli na wyScigi), Jomfruen pd glassberget (Ksi¢zniczka na
szklanej gorze)). Imig to zostalo stworzone przez Asbjernsena i Moe w oparciu o ludowe formy
takie jak Oskefis, Oskefisen (doslownie ,,ten, ktory siedzi i pierdzi w popiot”), ktore zostaty
uznane za nieodpowiednie dla wyksztalconego czytelnika (Be, 1981, s. 283). W pewnych
obszarach Norwegii takich jak Nordland stowo oskeflisen oznaczato ponadto istotg (norw. vette)
Zyjaca w ogniu za ktorej sprawa palone drewno trzeszczato (Mo, 1916, s. 120-121). Posta¢ z
wierzen ludowych Zyjaca w ogniu nazywano takze mianem Lokje (boga z mitologii nordyckie;j).
Jest to jeden z powodow, dla ktorych niektorzy badacze, tacy jak Heide, tacza te postaci
wskazujac na podobienstwa pomiedzy Askeladdenem a Lokim (Heide, 2011). Postaé
Askeladdena jest w basniach norweskich zwigzana z ogniem nie tylko z powodu imienia.
Bohater ten czgsto przesiaduje na krawedzi paleniska, co wedtug innych postaci w basni
$wiadczy o jego nieudolnosci. Plongce palenisko ma jednak bardzo silng pozytywna symbolike
1 taczy sie z cieptem i bezpieczenstwem domu. Tak dlugo jak dtugo ogien nie zgasnie dom
moze da¢ schronienie i nadaje Zyciu znaczenie. Wedlug badaczy takich jak Sundland
podtrzymywanie ognia przez Askeladdena oznacza, ze dokonuje on wszelkich staran, aby w
pelni przezy¢ dziecinstwo i dzigki temu wyrusza w drogg jako cztowiek dojrzaty, widzacy §wiat

wielowymiarowo (w przeciwienstwie do starszych braci) (Sundland, 1995, s. 34-36)%.

b) O Tyrihansie, ktoremu udato si¢ rozbawic krolewne (Tyrihans som fik kongensdatteren til at

le)

Basn pojawia si¢ po raz pierwszy w zbiorze Juletreeet for 1850 (1850).

83 Przesiadywali oni w domu i nie chcieli bra¢ sie do zadnej roboty, bo wiodlo im sie za dobrze. Uwazali siebie za
co$ lepszego i nie mieli ochoty para¢ si¢ byle czym (Asbjornsen & Moe, 1975, s. 72).

%4 Na wielowymiarowo$¢ postaci Askeladdena wskazywata m. in. Witoszek, wskazujac w jego zachowaniu cechy
zblizone do zalozen filozofii taoistycznej: nie-Swiadomos¢ (wu-hsin), nie-mysl (wu-mien), nie-dzialanie (wu-wei),
nie-emocje (wu-schih) (Witoszek, 1998).
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Basn rozpoczyna wstep, w ktérym opisany zostat krol, ktory mial pigkng corke, ktora nigdy si¢
nie $miata i odrzucata wszystkich starajacych si¢ o jej reke. Z tego powodu krol oglosit, Ze ten,
ktoremu si¢ uda ja roz§mieszy¢, zostanie jej mezem, jednak tym, ktérzy podejma wyzwanie i
poniosa porazke, zostang zdarte trzy pasy skory na plecach. Zadania postanowito podjac si¢
kolejno trzech braci: Per — Zohierz, Pal — nauczyciel oraz Tyrihans, ktoéry nie mial Zadnego
zaj¢cia. Dwaj starsi bracia nie zdotali roz§mieszy¢ krolewny za co zostali ukarani zgodnie z
grozbg krola. Tyrihans natomiast zamiast od razu podja¢ wyzwanie, najat si¢ do pracy na
dworze. Pewnego dnia zlowit pigkng rybe, ktorg nastepnie wymienit na zlotg ges, ktora miata
te wlasciwos¢, ze gdy tylko kto$ jej dotknal, przyczepial si¢ do niej, jesli tylko wiasciciel gesi
wyrazit na glos takie zyczenie. Kiedy wracal na zamek, do ggsi (a potem kolejno do siebie
nawzajem) przyczepili si¢ kolejno: stara kobieta, me¢zczyzna, kowal i kucharka. Kiedy
ksigzniczka zobaczyla ten orszak roze$miata si¢ i Tyrihans dostat ja za Zone, otrzymat tez pot

krolestwa.

W basni wystepuje kilka sekwencji, ktore uktadaja si¢ w duzym stopniu podobnie jak w
przypadku poprzednio omawianego utworu. Basn rozpoczyna si¢ brakiem (a®) — krolewna sig
nie $mieje. Krol oglasza, ze ten kto ja rozémieszy dostanie jg za zone (apel - B!). Nastepnie z
domu wyrusza najstarszy z braci (wprawa bohatera z domu -71). Probuje on rozbawi¢ krolewne
(trudne zadanie — 3), ale mu si¢ nie udaje. Ta sama sekwencja (wyprawa i trudne zadanie)
pojawia si¢ raz jeszcze, jednak tym razem bohaterem jest $redni brat. W przypadku ostatniego
z braci sekwencja ulega jednak zmianie (odmienne postgpowanie Tyrihansa nie jest jednak w
zaden sposob uzasadnione). Po wyprawie z domu nastepuje spotkanie z donatorem — kobieta,
ktéra proponuje wymiang ryby na ztota ge$ (pierwsza funkcja donatora — wymiana $rodka
magicznego na co$ innego -/1'°), na co zgadza si¢ bohater (I'). Za pomocg ztotej gesi —
magicznego $rodka udaje mu si¢ stworzy¢ komiczny pochdd, ktory rozbawia kroélewne (trudne

zadanie i jego wykonanie — 3 i P). Nastepnie nastepuje wesele (C*)%°.

Potrojenie sekwencji i przedstawienie w fabule trzech braci, z ktérych najmtodszy okazuje si¢
by¢ glownym bohaterem to cecha opisywana przez ,,prawo powtorzen” Olrika. W utworze
rozmowy prowadzone s maksymalnie przez dwie postaci na raz — uczestnicy pochodu nie

rozmawiajg ze sobg (z wyjatkiem kowala i kucharki), co odpowiada ,,scenicznemu prawu liczby

5 Omowiong w tym akapicie budowe utoru mozna zapisa¢ jako:
a6 B6 1t 3P

1 3pnee

t A0 3P C
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dwa”. Narracja prowadzona jest chronologicznie, wystepuja w niej jednak nieliczne
retrospekcje: stluzba najstarszego z braci w wojsku czy wasn migdzy kobieta i mezczyzng
(mimowolnymi czlonkami pochodu). W teksécie wystepuja nieliczne wypowiedzi bohaterow:
stowa krola kierowane do starszych braci, rozmowa Tyrihansa ze staruszka, ktora chciala
wymieni¢ zlota ge$ na rybe, wypowiedzi osob, ktore chciaty dotknaé ztota ges i odpowiedzi

Tyrihansa.

Starsi bracia Tyrihansa sg ukazani w tek$cie jako postaci komiczne. Pierwszy z nich opisuje
sam siebie jako kiepskiego zolnierza (za pomoca mowy zaleznej), wyglad drugiego zostaje
natomiast opisany przez narratora w momencie, gdy brat ten pojawia si¢ w utworze (maly, gdy
siedzi, olbrzymiego wzrostu, gdy wstaje). Cechy najmtodszego z braci, Tyrihansa zostaty w
tekscie przedstawione przez jego starszych braci, ktorzy byli zdania, Ze «.... ingenting kunne
han og ingenting gjorde han, han satt bare i peisen som ei katte, og grov i oska og spikket
tyristikker» (Asbjornsen, 1879, s. 287)%. Posta¢ ta jest wariantem postaci Askeladdena
wystepujacego w poprzednio omawianej basni Pasterz krolewskich zajecy — bohatera, ktory
poczatkowo wydaje si¢ nie nadawaé do tej roli, jednak z czasem pokazuje swoje prawdziwe
zalety 1 madro$¢. Réwniez to imi¢ wskazuje na jego zwigzek z ogniem (Tyrihans — Hans

pilnujacy tuczyw).

W indeksie AT jest bash jest okreslona jako jeden z wariantow basni Krolewna uleczona z
melancholii smiechem, w ktorej gtownym charakterystycznym elementem fabuty jest
wystepowanie komicznego pochodu magicznie sczepionych ze sobg postaci. Podobnie jak basn
Pasterz krolewskich zajecy basnie tego typu naleza do grupy basni w ktérych ksiezniczka
zdobywana jest sprytem (Thompson, 1946, s. 154).

c) Lurvehette

Basn zostata spisana przez Jorgena Moe w okrggu Vest-Agder na podstawie historii
opowiadanej przez Ingri Friedrichsdatter, a po raz pierwszy zostata opublikowana w zbiorze

Norske Folkeeventyr (1852) (Norsk Folkeminnesamling... Lurveette, 2024).

Utwor rozpoczyna wstep, w ktorym przedstawieni zostali krol 1 krolowa, ktorzy nie mogli mie¢

dzieci i zdecydowali si¢ przygarna¢ dziewczynke. Kiedy ta zaprzyjaznita si¢ z corka zebraczki,

6 ... niczego on nie umial i niczego nie robit, tylko jak kot siedziat na brzegu otwartego paleniska, grzebat w

popiele i strugal tuczywa” [wytlumaczy¢ przydomek]; ad. I peisen — w Norwegii wystgpowaly otwarte paleniska,
w ktorych mozna bylo rozpali¢ mniejszy badz wigkszy ogien, co przy matym ogniu dawato mozliwos¢ wejscia w
glab paleniska (patrz obraz Kittelsena »Askeladden”
https://www.nasjonalmuseet.no/samlingen/objekt/NG.M.00545)
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krolowa si¢ rozztoscita i chciala wygna¢ malg Zebraczkg. Aby si¢ uratowaé, dziewczynka
naktonila matke by zdradzita krélowej cudowny sposob, ktory umozliwi jej zajscie w ciaze.
Kroélowa miata nala¢ wody do dwoch naczyn, umy¢ si¢ w niej i wstawi¢ naczynia pod 16zko.
Rano miaty w wodzie pojawi¢ si¢ dwa kwiaty. Krolowa miata zje$¢ pigkny, a brzydki zostawic,
jednak pierwszy byl tak smaczny, ze zjadta tez i drugi. Powita dwie corki, pierwsza brzydka
(nazwang Lurvehette — dostownie ,,Wyswiechtany Kapturek badz Kocmotuch) i druga pigkna.
Pewnej zimy w wigili¢ $wiagt Bozego Narodzenia Lurvehette wyprawila si¢ goni¢ czarownice,
ktore miaty §wigteczng zabawe na ganku przed komnatami krolowej. Wbrew jej zakazom by
zadna z kobiet nie opuszczala izby, jej siostra wyjrzata przez szczeling w drzwiach i zostata
przez jedng z czarownic zmieniona w cielaka. Lurvehette, aby ja odczarowac, popltyneta z nig
do krainy czarownic, gdzie udato jej si¢ odczarowac siostre, po czym obie kobiety poptynety
dalej, do krolestwa, w ktérym panowal krol wdowiec. Kiedy krol zobaczyt pigkng siostre
zapragnal si¢ z nig ozeni¢, jednak Lurvehette zgodzila si¢ na to jedynie pod warunkiem, ze
jedyny syn krola poslubi ja. W drodze do ko$ciota Lurvehette naktonita krélewicza by zapytat
ja kolejno o kozta, na ktorym jechata, tyzke ktorg trzymata w dloni, kaptur ktory miata na gtowe,
a na koncu o to czemu jest tak brzydka. Z kazdym kolejnym pytaniem koziol zmienit si¢ w
picknego rumaka, tyzka w srebrny wachlarz, a na koniec sama Lurvehette stata si¢ pigkniejsza

od siostry.

Zgodnie ze schematem Proppa mozna w ramach tekstu basni wyrdzni¢ dwie kolejne bajki
(czegsci) bedace skladowymi elementami utworu: pierwsza rozpoczyna si¢ od pragnienia
posiadania dziecka przez krélowa — sytuacja poczatkowa (i), nastepnie krolowa otrzymuje rade
i zakaz spozycia drugiego kwiatu, ktory tamie (6!, b'). Na skutek ztamania zakazu rodzi nie

jedno, ale dwoje dzieci: pigkng i brzydka blizniaczke®”.

W drugiej czesci Lurvehette wyrusza tapaé czarownice zabraniajac komukolwiek wychodzi¢ z
izby (zakaz - 0). Jej siostra zaglada jednak przez szczeling (ztamanie zakazu- b) i zostaje
zmieniona w cielaka (szkodzenie- A). Lurvehette wyrusza wraz z nig zdja¢ klatwe
(posrednictwo- B i przemieszczenie 1) i dociera do krainy czarownic i wykrada glowe siostry
(likwidacja szkody- JI). WiedZmy ruszaja w pogon, lecz zostaja pokonane przez kozta —

magicznego pomocnika (IIp, Cn). Nastgpnie obie siostry udaja si¢ do innej krainy

67 Sekwencje t¢ mozna skrétowo opisaé: 1161 bl
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(nierozpoznane przybycie - X). Na skutek pytan krdlewicza Lurvehette zmienia wyglad

(transfiguracja -T) i cata historia koncz si¢ weselami (C)%8.

Narracja prowadzona jest chronologicznie. Pierwsza czg$¢ basni, chociaz stanowi rodzaj
wstepu opisujacego okoliczno$ci narodzin Lurvehette i jej siostry, zajmuje objetosciowo duzo
miejsca w narracji utworu, m. in. za sprawg scen zawierajacych dialogi: rozmowy mi¢dzy corka
zebraczki, jej matka 1 krolowa. Okres dziecinstwa Lurvehette i jej siostry zostal opisany jednym
zdaniem, jako mato znaczacy dla rozwoju fabuly. Réwniez odzyskanie glowy siostry i
pokonanie czarownic przez kozta nie zajmuje duzo miejsca w tekscie. Obszernie opisana
zostala natomiast droga orszaku weselnego do ko$ciota i rozmowa Lurvehette z krolewiczem.
W basni opisany jest jedynie wyglad Lurvehette (w momencie narodzin, gdy jezdzi ka kozle
po pokladzie statku i gdy jedzie w orszaku $lubnym) oraz jej siostry (gdy jedzie w orszaku
$lubnym), wyglad pozostatych osob (i inne ich cechy nie sg znane). Ponadto pewne zwigzki
fabularne w utworze nie sg uargumentowane ani przez narratora, ani przez bohateroéw. Nie
wiemy, dlaczego Lurvehette postanawia walczy¢ z czarownicami, ani tez jaki jest jej zwigzek
z magicznym pomocnikiem — koztem. Postaci pojawiajace si¢ w pierwszej czesci utworu —

przybrana corka, mata zebraczka i jej matka znikaja z akcji utworu po zaj$ciu krolowej w cigze.

W indeksie AT basn zostala sklasyfikowana jako basn magiczna: The bautiful and the ugly
twins (AT 711), w ktorej wystepuje motyw dwoch blizniaczek, pigknej 1 brzydkiej (ktéra
pomaga zawsze siostrze a na koniec wychodzi za ksigcia i staje si¢ rownie pigkna co siostra)
(Hodne, 1984, s. 155). Basnie o brzydkiej i pigknej blizniaczce nalezace do tej grupy wystepuja
w szczegOlnosci w Norwegii, Litwie 1 Islandii. W utworach tych pojawia si¢ zakleta Zona,
jednak powodem deformacji jej wygladu jest ztamanie zakazu przez matke, a nie celowe

szkodzenie przeciwnika.
d) Maty Frikk i jego skrzypki (Veslefrikk med Fela)

Utwor po raz pierwszy ukazal si¢ w 1866 roku w zbiorze Juletreeet for 1866. Basn zostata
spisane wedtug wariantu zebranego przez Asbjornsena w 1842 roku, ktory zostal polaczony z

innymi wariantami zebranymi przez Moe i Aasena (Asbjernsen, 1871, s. 246).

Gtoénym bohaterem basni jest mtody chiopiec o imieniu Frikk. Jego ojciec oddat go na stuzbe

do lensmana®, ktory po trzech latach wyplacit mu trzy szylingi, nie chciat jednak da¢ mu

% Drugg cze$¢ mozna opisac jako: 161 bAB T JIMpCn X T C

% Lensman (norw. lensmann) — urzednik norweski petnigcy wladze policyjng oraz wykonujacy rézne zadania
cywilne w danym obszarze administracyjnym
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nowego ubrania, chociaz chtopak byt w tachmanach. Frikk wyruszyt w drogg i szedt az doszedt
do doliny. Zaczal si¢ wspina¢ w gore, az zmegczony usiadl, aby odpoczaé. Podszedt do niego
wysoki, obdarty zebrak, ktory poprosit go o szylinga. Frikk poczatkowo nie cheiat mu go da¢,
ale w koncu si¢ zgodzit. Chtopak wyruszyt znow w droge i dwa razy zatrzymat si¢ by odpoczac.
Na kazdym postoju napotykal kolejnego zebraka, z ktorych kazdy byt wiekszy od poprzedniego.
Ostatni, trzeci zebrak powiedzial, Ze za trzy otrzymane od chlopca szylingi (okazato si¢ ze za
kazdym razem byt to ten sam zZebrak, ktory zmienial wyglad) spetni trzy Zyczenia Frikka.
Chlopak zazyczyt sobie skrzypiec, na ktorych grajac zmusi wszystkich ktorzy ustysza muzyke
do tanczenia, strzelby z ktorej zawsze trafi do celu oraz aby nikt nie mégt mu odmoéwic jesli o
co$ poprosi. Zebrak spetnit te zyczenia i Frikk najpierw poprosit kupcow o ubranie, sanie i inne
przedmioty, a potem udat si¢ do lensmana z ktérym si¢ zatozyl, ze trafi sroke siedzaca na
szczycie drzewa. Gdy lensman pochylat si¢ po zabitego ptaka, Frikk zaczat gra¢ i lensman
tanczyl w zaro$lach dopdty nie podarl catego ubrania — byla to zemsta chtopaka za jego
skapstwo. Lensman oskarzyt go jednak o rabunek i Frikka skazano na powieszenie.
Aresztowano go dopiero gry spat, gdyz wczesniej, gdy tylko probowano, zaczynat gra¢ i grat
dopoty straznicy nie padali na ziemi¢. Kiedy przyprowadzono Frikka na miejsce stracenia,
poprosit ludzi by mu pozwolili po raz ostatni zagra¢. Wszyscy si¢ zgodzili (ale lensman kazat
si¢ wczesniej przywigza¢ do drzewa), a gdy tylko zaczat gra¢ zaczeli tanczy¢ i tanczyli do

omdlenia. Po tym nigdy wigcej nikt nie probowal go krzywdzic.

Zgodnie ze schematem funkcji protagonistow Proppa w utworze mozna wyrdzni¢ sytuacje
poczatkowa: opuszczenie domu rodzinnego i oddanie na stuzbe, opuszczenie domu lensmana,
trzykrotne poddanie probie przez donatora — zebraka i trzykrotna pozytywna reakcja bohatera
na probe, wejscie bohatera w posiadanie srodka magicznego. Nastepnie bohater przystepuje do
walki z antagonista — lensmanem, ktora wygrywa. W ten sposdb msci si¢ na nim (co stanowi
likwidacje szkody). Dalej nastgpuje przesladowanie bohatera — lensman domaga si¢ skazania
go na $mier¢, a w konsekwencji aresztowanie i uratowanie zycia dzieki skrzypkom - wykonanie
trudnego zadania/transfiguracja. Jednoczesnie ukarany zostaje wrog — przywiazany do drzewa
lensman zdziera skore na plecach) i nastgpuje szczg§liwe zakonczenie (funkcja wesele). W tym
wypadku basn nie konczy si¢ ani weselem, ani otrzymaniem tronu; bohater Zyje dalej w

dostatku dzigki magicznym przedmiotom otrzymanym od Zebraka.

Akcja basni opisana zostata chronologicznie i trwa ponad dwa lata. Po przystapieniu do stuzby
u wojta nastepuje jednak elipsa i narrator przechodzi od razu do relacjonowania tego jak Frikk

odszedt ze stuzby i udat si¢ w gory, gdzie spotkatl zebraka. Kolejne wydarzenia dzieli niewielki
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odstep czasowy. W calym utworze narrator opisuje doktadnie sceny opuszczenia domu
lensmana po odbyciu stuzby, spotkania z kolejnymi Zzebrakami, ponowne spotkanie z
lensmanem (zaktad) i nieudang egzekucj¢ Frikka, pozostate wydarzenia albo pomijajac, albo
streszczajac. W pierwszej czesci basni wystepuja powtdrzenia z liczbg ,,trzy”’: bohater pracuje
trzy lata 1 otrzymuje za to trzy monety zaptaty, nastgpnie spotyka trzykrotnie zebraka, ktéremu
daje po kolei monety w zamian za co otrzymuje trzy zyczenia. W ostatnich dwoch przypadkach
mozna zaobserwowa¢ rowniez zwickszanie si¢ waznosci kazdego kolejnego powtdrzonego
elementu: trzeci zebrak jest najwigkszy, trzecie zyczenie wyrazone przez miodzienca ma
najwickszg moc. Tym samym fabula skonstruowana jest zgodnie z ,,prawem liczby trzy” Olrika.
W tekscie pojawiaja sie rowniez abstrakcyjne obrazy zapadajace w pamie¢ odbiorcy: np. niski
wzrost bohatera, olbrzymi szpetny zebrak, taniec w cierniach do momentu az na wojcie nie
pozostal nawet strzgpek odziezy, zdarcie ptatow skory na plecach przez przywigzanego do
drzewa lensmana, ktore ulatwiaja zapamigtanie fabuly. Wedlug Onga taka niecodzienno$¢
postaci jest jedng z cech literatury oralnej wynikajaca z mnemotechnicznych sposobow

zapami¢tywania (Ong, 2011, s. 120).

W indeksie AT basn otrzymata numer 592: Magiczne skrzypki (lub The dance among thorns).
Wystepuje ona w wielu krajach europejskich, a takze w innych czg$ciach §wiata. Basn ta nalezy
do grupy utwordw, w ktorych gléwna role pelnig magiczne przedmioty. Wedlug Thompsona
fabuta basni nalezacych do tej kategorii dzieli si¢ na trzy czgsci: I — uzyskanie przez bohatera
magicznych obiektow/zdolnosci, II — taniec w cierniach (zaktad o zastrzelenie zwierzgcia, w
wyniku ktorego przeciwnik idacy po zastrzelone zwierz¢ tanczy w cierniach), IIl — w sadzie
(bohater zostaje skazany na $mier¢ i ratuje si¢ gra na skrzypcach) (Thompson, 1961, s. 218).

Uktad ten widoczny jest rowniez w omawianym utworze.

Chociaz basn ta ma wiele innych wariantow wystgpujacych w innych cz¢$ciach $wiata, w
fabule pojawia si¢ (oprocz instytucji lensmana) przedmiot, ktéry wigze ten wariant z folklorem
norweskim: fele. Jest to instrument muzyczny, bedacy warrantem skrzypiec, ktory jest
najbardziej rozpowszechnionym norweskim instrumentem ludowym. Fel uzywano czgsto jako
instrumentu do wykonywania muzyki do tanca, ale grano na nich rowniez innego rodzaju
utwory. W XIX wieku, w zwigzku z rozpowszechnieniem si¢ radykalnych odtaméw religijnych
w wielu czgsciach Norwegii zaczeto przepisywaé temu instrumentowi zla, diabelskg moc. Fele
pojawiaja si¢ w wielu opowiesciach ludowych jako instrument, na ktéorym gry uczyt fossegrim

— posta¢ z wierzen ludowych zyjaca w poblizu wodospadow i rzek.
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2.2. Opowiesci ramowe i sagn

Trzy pierwsze utwory omawiane w tym podrozdziale to opowie$ci ramowe, natomiast ostatni
z nich to sagn. Utwor ten umieszczony zostat w tym samym podrozdziale co opowiesci ramowe

z uwagi na to, ze wickszos¢ tekstow wiaczonych w te utwory réwniez nalezy do gatunku sagn.

W przypadku opowiesci ramowych analiza struktury utworu przeprowadzona zostata w oparciu
o pojecia z dziedziny narratologii dotyczace fabuly: tekst prymarny, tekst wiaczony oraz
opowiesci: scena, pauza itp. Ponadto wigcej miejsca po§wiecono opisom, ktdre stanowig istotny
element tekst gldéwnego w tych utworach. W przypadku samodzielnych sagn tekst zostat
podzielony na sekwencje w podobny sposob, za§ sam utwoér zostat dodatkowo sklasyfikowany

zgodnie z typologia norweskich sagn.

Jedna z gltéwnych cech charakterystycznych opowiesci ramowych (w zbiorze Asbjornsena i
Moe) jest zachowanie (w pewnym stopniu) dialektalnych cech jezyka poszczegdlnych
bohateréw, co w zderzeniu z jezykiem ,literackim”, ktérym postuguje si¢ narrator nadaje
tekstowi cech dialogicznosci (por. rozdz. 1.1.5.2. Dialogiczno$¢) - poprzez te rdznice ukazuje
on rdzne postawy spoteczne: wyksztalconego mieszkanca miasta i zwigzanych z kulturg ludowa
mieszkancow wsi (Bachtin, 1986, 5.425). W przypadku ostatniej z opowiesci ramowych, Tatere
(Cyganie), uzycie w wypowiedziach Romow stoéw i zwrotdw z ich wlasnego jezyka dodatkowo
podkreslaja roznicg w ich zachowaniu i $wiatopogladzie (wynikajagce w duzym stopniu z
przynaleznosci do innej grupy spotecznej). W samym glosie narratora widoczne sg ponadto

napiecia wynikajgce ze znorweszczenia jezyka.
a) Wieczor nad rzekq Andelven (En aften ved Andelven)

Utwor ten ukazat sie po raz pierwszy w zbiorze Norske Huldreeventyr og Folkesagn, fortalte

af P. Chr. Asbjornsen wydanym w 1845 roku.

Akcja utworu rozgrywa si¢ w poblizu rzeki Andelven w Barildalen (@vre Romerike), gdzie
narrator wedruje wraz z napotkanym po drodze angielskim arystokratg, sir Johnem. Podczas
gdy ten postanawia fowi¢ ryby, narrator ktadzie si¢ na trawie i pali fajkg. W pewnym momencie
podchodzi do niego kobieta, ktorg okazuje si¢ by¢ bajarka, Anna Marie. Narrator naktania ja

do opowiedzenia kilku historii o ukrytych ludziach’. Kobieta opowiada trzy historie: o chlopie,

"0 Termin ukryci ludzie zostat w pracy tej przyjety jako thumaczenie terminow takich jak: huldrefolk, tuftefolk,
underjordiske. Okre$lenia te s3 w jezyku norweskim bliskoznaczne i oznaczajac postaci z wierzen ludowych, ktore
zamieszkuja gory, kurhany i inne odludne miejsca. Istoty te wygladaja podobnie do ludzi (ale czesto sg dla nich
niewidzialne) i tworzg spoteczno$ci na wzor spotecznosci ludzkich.

61



ktéry znalazt czarodziejski kapelusz ukrytych ludzi, czynigcy posiadacza niewidzialnym; o
dwoch milodziencach, ktorzy chcieli zdoby¢ czarodziejski kapelusz wkrytych ludzi oraz o
dziewczynie, do ktorej zalecat si¢ jeden z przedstawicieli ukrytych ludzi. Bohater pierwszej
historii idac na wesele znalazt sito do cedzenia mleka. Wzial je ze sobg i udat sie dalej, jednak
na weselu nikt do niego nie podszedt ani nie zaprosit do domu. Wrécit wigc do domu 1 wtedy
zrozumial, Ze zona go nie widzi. Dopiero gdy odlozyt sito stat si¢ widzialny, jednak wtedy
natychmiast ono znikto — byt to bowiem magiczny ,,kapelusz” czynigcy niewidzialnym kazdego
kto go miat. Bohaterowie drugiej historii zapragne¢li mie¢ taki wlasnie ,.kapelusz” i przez trzy
kolejne czwartki chodzili w miejsce, w ktorym mozna byto spotkac ukrytych ludzi. Trzeciego
czwartku pojawil si¢ olbrzymi, przerazajacy mezczyzna i ci tak si¢ przestraszyli, ze uciekli,
pozostawiajac czarnego kota, na ktérego chcieli wymieni¢ ,kapelusz”. Ostatnie historia
réwniez opowiada o jednym z ukrytych ludzi— niechcianym zalotniku. Dziewczyna, do ktorej
si¢ zalecat za radg innej kobiety rozpalita siarke w swoim pokoju, gdy odwiedzat jg jej zalotnik
1 odmoéwita pojscia z nim do jego domu. Ten w zlosci sprawil, Ze maz kobiety, ktora jej
doradzata si¢ powiesil. Opowiadanie tej historii zostato przerwane pojawieniem si¢ znajomego
ze stolicy. Na koniec narrator wspomina o tym, ze nastgpnego dnia odwiedzil Ann¢ Marig i ta

opowiedziata mu wigcej historii.

O tym, Ze utwér ten ma konstrukcje ramowa, §wiadczy przerywanie gtownej fabuly przez
osobne utwory opowiadane przez jednego z bohaterow — Anng Mari¢. Roznica w tekscie
pomiedzy tekstem prymarnym a wtrgconymi opowiesciami (tekstami wilgczonymi)
podkreslona jest dodatkowo poprzez zmiang jezyka i sposobu wypowiedzi (w tekstach
wlaczanych pojawiajg si¢ elementy charakterystyczne dla utworéw oralnych). Podczas gdy w
tek$cie prymarnym akcja toczy si¢ powoli: zawiera kilka scen, w ktorych czas trwania fabuty i
opowiesci sg podobne oraz opisy, narracja tekstow wiaczonych zachowuje charakter przekazu
oralnego: zdania sg krotkie, lub wielokrotnie zlozone na zasadzie paratkasy, bez zbednych
informacji czy opisoOw, a fabuta toczy si¢ szybko. Tym samym w czg$ciach fabuly gléwne;j
wystepuje inny stosunek czasu narracji do czasu zdarzen niz w tekstach wiaczonych: w tekscie
glownym czas narracji niemal pokrywa si¢ z czasem zdarzen, natomiast w przypadku sagn czas
narracji jest pozornie krotszy od czasu zdarzen. W tekscie gtownym pojawiaja si¢ trzy teksty
wlaczone, ktore naleza do gatunku sagn (mdéwia o spotkaniach z postaciami z wierzen
ludowych). Fabuta prymarna i teksty wlaczone maja niepowigzane ze soba fabuty, co sprawia,
ze czytelnik w trakcie czytania jednego z tekstow wiaczonych (sagn), skupia na nim uwage

zapominajac w tym czasie o fabule prymarnej. Narratorem w fabule gtownej jest Asbjernsen,
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o czym czytelnik dowiaduje si¢ w koncowej czesci tekstu, gdy jeden z bohateréw zwraca si¢
do niego po imieniu. W zwigzku z tym, ze jest on jednocze$nie postaciag wystepujaca w fabule
glownej, jest on narratorem-postacig. Tym samym taki sposob narracji sugeruje czytelnikowi,
ze wydarzenia opisywane przez narratora rzeczywiscie mialty kiedy$ miejsce 1 stanowig
rzeczywisty opis okoliczno$ci towarzyszacych zbieraniu basni przez Asbjernesna. W tekstach
wilaczonych, natomiast narrator jest narratorem zewng¢trznym, poniewaz nie pojawi si¢ w fabule
jako aktor (podmiot podejmujacy dziatania w fabule, Bal, 2012, s. 4). W ostatnim z tych tekstow,
opowiadajacym o dziewczynie i zalotniku, narrator zewnetrzny zmienia si¢ jednak w ostatnim
akapicie w narratora-posta¢ i dalsza czg$¢ narracji kontynuowana jest przez narratora w
pierwszej osobie liczby mnogiej (Anne Marie i jej meza): ,,Vi bodde pd Netterhaugen den tid,
jeg og mannen min; vi var ute og lydde den kvelden han hadde sagt han skulle komme og hente
henne, for vi tenkte det skulde bli musikk, men vi herte ingen ting” (Asbjernsen, 1934a, s.
137)7!. Zabieg ten ma na celu uwiarygodnienie przekazu, narrator cofa si¢ bowiem do wydarzen,
ktére mialy miejsce tego wieczora, gdy zalotnik odwiedzil dziewczyng i przedstawia siebie i

meza jako osoby, ktore niemal w nich uczestniczyty.

Fabul¢ gtowng mozna podzieli¢ na kilka sen. W pierwszej z nich towarzyszace narratorowi
mlody Anglik wypowiada swoje refleksje na temat lowienia ryb i podziwiania przyrody.
Nastepnie narrator ktadzie si¢ na trawg i opisuje roztaczajacy si¢ wokot widok. Kolejna scena
przedstawia rozmow¢ narratora z Anne Marie w trakcie ktorej kobieta opowiada trzy historie.
W ostatniej scenie rozmowa zostaje przerwana przez nadejscie kolejnej postaci, ktdra zwraca
si¢ do narratora: Anglika. Na koncu nastepuje ,,epilog” zawierajacy streszczenie rozmowy
narratora ze znajomym oraz informacje o tym, ze narrator nast¢pnego dnia odwiedzit Anne

Marie.

Roéwniez historie opowiadane przez Anne Marie mozna podzieli¢ na pojedyncze sceny. W
przypadku pierwszej historii sa to trzy sceny: bohater znajduje sito; udaje si¢ na wesele, gdzie
nikt go nie widzi; rozmawia z zong. Druga historia dzieli si¢ na dwie czg¢$ci: wprowadzenie i
opis spotkania z potwornym mezczyzng. Trzecia historia natomiast na: wprowadzenie,
spotkanie dziewczyny z Inger Margerete; przeprawianie si¢ zalotnika przez rzeke; spotkanie
zalotnika z dziewczyna, powieszenie si¢ mezna Inger Margerete, epilog (§wiadectwo Anne

Marie i jej me¢za).

"I Mieszkali$my w tym czasie w Netterhaugen, ja i moj mgz, i byliSmy na zewnatrz tego wieczora ktorego on miat
przyjs¢ i zabra¢ ja ze soba, bo mysleliSmy ze bedzie muzyka, ale nic nie styszelismy.
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Na poczatku tekstu gtownego pojawia si¢ obszerny opis krajobrazu, generowany poprzez
wedrujace spojrzenie narratora. Rozpoczyna si¢ on w drugim akapicie tekstu gltéwnego:
narrator (lezacy na trawie z cygarem) najpierw opisuje swoje bezposrednie otoczenie (,,rundt
meg’’), nastgpnie to, co znajdowalo si¢ nad nim (,,over meg”), a pdzniej to co znajdowato si¢
ponizej przy rzece, nastgpnie to co za rzeka, a na koncu stojace na moscie dziewczeta i
towigcego anglika. W opisie tym kolejnos¢ opisywanych elementéw dyktowana jest
kierunkiem spojrzenia narratora, ktore skierowal on najpierw na najblizsze otoczenie, a
nastepnie na coraz dalsze elementy krajobrazu. Opis ten ma charakter malarski w tym sensie,
ze zachowuje kolejnos$¢ opisujac najpierw przyrodeg (przesuwajac si¢ od najblizszego otoczenia
do drugiego i trzeciego planu), a nast¢pnie ,,scen¢ rodzajowa” — Anglika i dziewczgta na moscie.
Opis zawiera wiele czasownikow (np. ,blomstret spireaer” (kwitly tawuly), ,tittet
forglemmegeier frem”(wyzieraly niezapominajki), ,hever det seg en heoyde dekket med
or”’(wznosito si¢ wzgorze porosnigte olchami)), przez co natura ukazana jest w procesie, jako
element dynamiczny a nie statyczny. Rowniez opis wygladu Anne Marie jest generowany
spojrzeniem narratora. W tekstach wtraconych, gdy jest to niezbedne dla rozwoju fabutly,
podanych jest kilka przymiotnikéw opisujacych dang rzecz lub postaé (np. kapelusz ukrytych

ludzi lub strasznego me¢zczyzng), dtuzsze opisy w nich nie wystepuja.
b) Opowiesci o mlynie (Kvernsagn) 1879, PA, HG, 1934

Utwor ten ukazat sie po raz pierwszy w zbiorze Norske Huldreeventyr og Folkesagn, fortalte
af P. Chr. Asbjornsen (1845). Podobnie jak poprzedni basn, jest to utwor o konstrukcji ramowe;j,
w ktory w tekst opowiadajacy o wyprawie na ryby wlaczone zostaly trzy spisane przez

Asbjernsena utwory ludowe — sagn.

Akcja utworu rozgrywa si¢ w poblizu rzeki Akserelva. Narrator opowiada o tym, jak pewnego
razu, gdy wybrat si¢ z wedka towi¢ ryby postanowit odpoczac 1 osuszy¢ si¢ w tartaku Brekke.
W izbie w tartaku spotkat starszego mezczyzne, z ktorym wdat si¢ w rozmowg o towieniu ryb.
Nastepnie, za sprawa chtopca ktory bat si¢ sam wraca¢ nocg do domu i ktéremu narrator zgodzit
si¢ towarzyszy¢ przez czg¢$¢ drogi, rozmowa zeszta na réznego rodzaju istoty z wierzen
ludowych. Narrator opowiedziat historie (sagn) o kvernknurze >, ktéry zaktdcal prace

mlynarzowi i ktéremu miynarz wlal w otwarta paszcza goraca smole z dziegciem. Nastgpnie

2 Kvernknurr — posta¢ z norweskich wierzen ludowych zyjgca w strumykach w poblizu mtynéw wodnych. Stowo
to sktada si¢ z dwoch cztondw, z ktorych pierwszy, kvern, oznacza mtyn, a drugi, knur pochodzi proawopodobnie
od stowa kurr lub kurre oznaczajacego ,,spokojny” lub ,,uspokajac, zatrzymywac” (Det norske akademis ordbok.
Kvernknurr, 2024).
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chlopiec opowiedzial zastyszang od babki histori¢ o kobiecie, ktdra nocg spotkata w mtynie
tajemniczg kobiete, ktora zaczeta rozgrzebywac zar na palenisku. Pierwsza z kobiet probowata
odgarna¢ zar z powrotem na jedno miejsce i oparzyta drugg pogrzebaczem. Poparzona kobieta
uciekta z krzykiem. Nastepng historie opowiadal staruszek. Dotyczyta ona krawca, ktory w
wigilie Zestania Ducha Swietego nocowat we miynie, aby sprawdzié, czemu budynek ptonat
co rok wlasnie w to $wigto. W nocy pojawito si¢ stado kotow, ktére postawily na palenisku
kociot i rozpalily ogien, a nastgpnie trzykrotnie probowaty go wywrocié. Za trzecim razem, gdy
krawiec krzyknat, by uwazaty, kot, ktory stat przy kotle podbiegl do niego przekraczajac krag,
ktéry namalowat wcezesniej wokot siebie mezczyzna. Krawiec chwycit n6z i ugodzit kota w
tape. Nastgpnego dnia odwiedzil mlynarza i wtedy okazato si¢, ze to mlynarzowa byla
czarownicg — byta ranna w dton. Po wystuchaniu tej opowiesci narrator udat si¢ w dalszg droge

zabierajac ze sobg chlopca.

Basn ta rowniez nalezy do grupy utwordéw o konstrukcji ramowej. Fabula prymarna utworu
dotyczy opowiadanej przez narratora-postac historii o0 wyprawie na ryby i rozmowie w tartaku.
Teksty wtracone to natomiast trzy historie (sagn) opowiadane kolejno przez narratora, chtopca
1 starszego mezczyzng. Utwory te, stanowig odrebne historig, ktore taczy jedynie to, ze we
wszystkich z nich ttem wydarzen jest mtyn. Charakteryzuje je réwniez zmiana sposobu
prowadzenia narracji oraz sposobu wypowiedzi narratora, ktory przybiera charakter oralny. W
tek$cie gtéwnym narratorem jest gtoéwny bohater — jest to wigc narrator postac¢. W tekstach

wlaczonych narrator jest natomiast narratorem zewngtrznym.

Tekst glowny dzieli si¢ na kilka scen. Rozpoczyna go wstep, w ktérym narrator opisuje swoja
sytuacje¢ a takze miejsce akcji. W pierwszej scenie narrator fowi ryby w rzece. Nastgpna scena
opisuje fowienie ryb w poblizu tartaku Brekke. Kolejna scena rozgrywa si¢ wewnatrz tartaku:
narrator rozmawia ze staruszkiem i chtopcem, zebrani opowiadaja tez historie. Ostatnia scena
opisuje droge powrotng narratora i chtopca. Rowniez teksty wiaczone dzielg si¢ na sceny.
Pierwszy z nich podzieli¢ mozna na wstgp, opis konfrontacji z kvernknurrem i zakonczenie. W
drugim tek$cie wyrdzni¢ mozna wstep 1 opis rozmowy bohaterki z tajemniczg kobietg. Ostatni
z nich mozna podzieli¢ na wstgp, opis spotkania krawca z kotami oraz rozmow¢ z mtynarzem

i odkrycie tajemnicy jego zony.

Narrator tekstu gldownego nie jest znany z imienia i nazwiska. Ze stow, ktérymi rozpoczyna

tekst: ,,Nar verden gér meg imot, (...) hat jeg alltid funnet meg vel ved a ta en friluftlifsvandring
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som demper for min smule bekymring og uro” (Asbjernssen, 1879, s. 163)73, mozna
wywnioskowac, ze jest on mieszkancem miasta, ktory traktuje piesze wedrowki 1 lowienie ryb
jako sposob na oderwanie si¢ od codziennych trosk. Znajduje on przyjemno$¢ rowniez w
stuchaniu ludowych opowiesci, chociaz wydaje sie, ze nie wierzy w istnienie postaci z wierzen
ludowych. Swiadczy o tym ostatnie zdanie tekstu, w ktérym moéwi o tym, ze towarzyszacy mu
chtopiec ,,... mente & se ei trollkjerring eller en katt med gloende oyne i hver busk som rerte seg

i vinden” (Asbjornsen, 1879, s. 174)74.

Roéwniez w przypadku tego utworu obszerne opisy wystepuja jedynie w tekscie gtownym,
natomiast w tekstach wlaczonych opisy wystepuja rzadko i zazwyczaj ograniczajg si¢ do kilku
przymiotnikdéw opisujacych wlasciwosci danego przedmiotu/osoby. Opisy w tekscie gtéwnym
generuje wedrujace spojrzenie narratora, czego przykladem jest pierwszy z nich w ktorym
narrator opisuje rzek¢ i chmury nad nig. Podobnie jak w przypadku tekstu En aften ved
Andelven (Wieczoér nad rzeka Andelven) niemal wszystkie opisy (z wyjatkiem ostatniego)
znajduja si¢ na poczatku tekstu. W pierwszym opisie rzeki narrator najpierw opisuje wrazenia
zwigzane ze zmystami zapachu (,,heylukten”, ,blomsterduften”), stuchu (,,fuglekvitteret”) i
dotyku (,,friske luftningene ved elva”), a dopiero pdzniej wzroku, ktory zatrzymuje si¢ najpierw
na niebie, a nastgpnie schodzi w dot na las i rzeke. Opisywana przez narratora przyroda jest w
ruchu: chmury poruszaja si¢ na niebie, ryby skaczag w wodzie, czu¢ tez podmuchy wiatru. W
wielu miejscach opisu narrator zwraca rowniez uwage na dzwigki rozlegajace si¢ w poblizu
niego. Rowniez opis tartaku jest dynamiczny: narrator opisuje dziatania pracujagcych w nim

mezcezyzn, ktorych widzi z oddali.
¢) Cyganie (Tatere)””

Utwor ukazat sie po raz pierwszy w zbiorze Norske Huldreeventyr og Folkesagn, fortalte af P.
Chr. Asbjornsen. Anden samling (1848). Jest to tekst o konstrukcji ramowej, w ktorym w tekst
glowny opisujacy histori¢ pewnej grupy Romow wplecione zostaly opowiadane przez postaci
historie — sagn. Utwor omawiany jest na podstawie tekstu zamieszczonego w ksiazce Samlede

eventyr. Norske kunstneres billedutgave (1936).

3 Kiedy dotykajg mnie przeciwnosci losu, (...) zawsze czuje si¢ lepiej wyruszajac na piesza wedrowke, w trakcie
ktoérej moje zmartwienia i niepokdj ulegajg sttumieniu.

... uwazal, ze widzi czarownice albo kota z btyszczgcymi oczami w kazdym krzewie poruszonym przez wiatr”.
75 Okreslenie ,tater” bylo pierwotnie uzywane w Danii i Szwecji jako miano grup ludnosci o orientalnym lub
mongolskim pochodzeniu (w jezyku polskim nazywanych Tatarami). Z czasem stowo to zmienito znaczenie i
zaczgto go uzywac do okres$lenia zebrakow i ludzi niemajacych statego miejsca zamieszkania (Gotaas, 1999, s. 9-
10), w szczeg6lnosci Romow. W zwigzku z tym, Ze okreslenie to jest czgsto postrzegane jako pejoratywne przyjeto
thumaczenie samego tytutu utworu jako ,,Cyganie”.
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Tekst narracyjny rozpoczyna ogoélny opis aresztow w Norwegii, po ktérym narrator przechodzi
do opisu konkretnego takiego miejsca (i dwoch aresztowanych) w Gudbrandsdalen, gdzie toczy
si¢ aukcja utworu. Po chwili przed aresztem pojawia si¢ grupa Romdéw rozmawiajaca z
lensmanem. Urzednik prowadzi ich do aresztu, w ktorym znajduja si¢ dwaj wiezniowie bedacy
cztonkami grupy, o czym jednak ani lensman ani straznicy nie wiedzag. W $rodku Romowie
zaczynaja opowiadac historie. Pierwsza histori¢ opowiada Gudbjer. Méwi o tym, jak w czasach
swojej mtodosci pomogla chtopu pozby¢ si¢ zaczarowanego kota, ktoéry wysysat krew z jego
kréw (z jej opowiesci wynika jednak, Ze to ona sama podrzucita to zwierze). Nastgpnie jeden z
wigzniow, Fuglefengeren, opowiedziat histori¢ o cztowieku o imieniu Trefotfinnen (dostownie
Finn z Drewniang Nogg’®), ktory w zems$cie za to, ze ubijajgca masto kobieta nie chciata si¢ z
nim podzieli¢ sprawit, ze sama tez nie miata masta (nie udalo jej si¢ ubi¢ masta a w noc po
spotkaniu zdechta jej krowa). Kobieta wystata za nim cztowieka o imieniu Knut Mo, ktory
szybko biegat, aby si¢ pogodzi¢. Gdy go dogonil, Trefotfinnen powiedziat mu, ze bydto umiera
za sprawg trzech glow zakopanych pod obora i poradzit je spali¢ aby ustrzec si¢ od przeklenstwa.
Nastepnie sprawit, ze Knut powrocit do domu podrézujac magicznie w powietrzu. Nastepnie
jeden ze straznikdw opowiedziat histori¢ o jotulu (trollu) i Johannie Blessomie, ktora jednak
nie zostata przytoczona w tekscie utworu’’. Pdzniej ten sam straznik opowiedzial legende o
mtodziencu, ktory zgubit sie w lesie i wieczorem spotkal tajemniczego mezczyzng jadacego
wozem, ktory podwiozt go do goscinca. Tam mtodzieniec przezegnatl si¢ przed snem i w tym
samym momencie gosciniec znikl, a niebieskie i czerwone loza, ktére mu oferowano okazaty
si¢ by¢ jeziorem i ptongcym ogniem. W czasie opowiadania basni Svarte-Bertel i Svolke-Per
rozmawiali ze sobg skarzac si¢ na to jak chtopi ich traktuja i planujac ucieczke z aresztu do
Szwecji i rabunek u jednego z chlopéw u ktérego, wedtug informacji Gudbjer, byto duzo
kosztownos$ci. Rozmowe przerwat lensman, ktory przyszedt sprawdzi¢ co si¢ dzieje w areszcie
i skonfiskowat jedna z butelek wodki, ktérg aresztowani mieli ze sobg (inne butelki zostaty
przed nim ukryte). Po jego odejsciu Ole Likeglad opowiedziat histori¢ o ksigdzu z Lesja, ktory
przechodzac zima po lodzie spotkal me¢zczyzne (ktdry w okazat si¢ nie by¢ cztowiekiem), za
sprawa ktorego przez jedenascie lat tracit caly majatek. Nastepnie Svolke-Per opowiedziat o
ksigdzu, ktory przechytrzyl diabta tak, ze ten oddal mu swoje wszystkie kosztownosci za gloweg
zmartego poborcy podatkowego (ktorej i tak na koniec nie dostat). Nastgpnie grupa podstgpem
uspila straznika i zaczela ucieka¢ przez dach. Kiedy wychodzit ostatni z Roméw, dach z

powrotem opadl i Svarte-Bertel oraz Fuglefengeren wskoczyli z powrotem do $rodka aby

76 W XIX wiecznej norweszczyznie okreslenia ,,Finn” uzywano w odniesieniu do Saamow.
77 Historia ta nalezy do gatunku sagn i jest samodzielnym utworem zawartym w zbiorze ba$ni Asbjernsena i Moe.

67



zwigza¢ straznika, ktory si¢ obudzil i zaczat krzycze¢ oraz pomdc uwigzionemu na dachu

Svolke-Perowi. Nast¢gpnie Romowie uciekli obrabowujac po drodze jedno z gospodarstw.

We wczesniejszych i pozniejszych wydaniach’® tekst utworu poprzedza motto rozpoczyna
motto bedace jedna strofg romskiej piosenki méwiacej o wolnosci podrozowania, gdzie si¢ chee,
ktéra pojawia si¢ pozniej (juz we wszystkich wydaniach) w tek$cie utworu. Tekst glowny
utworu dzieli si¢ na kilka scen. Rozpoczyna go ogdlny wstep dotyczacy warunkow panujacych
w norweskich aresztach, a nastgpnie pauzy, podczas ktorej narrator opisuje miejsce akcji (areszt)
i dwoch bohaterow (Svarte-Bertela i Fugefangerena) siedzacych w areszcie. W kolejnej scenie
grupa Romoéw rozmawia z lensmanem, ktory opowiada o przewinieniach, ktérych dopuscit si¢
Svarte-Bertel. Kiedy wszyscy znajduja si¢ juz w pomieszczeniu, nastgpuje pauza w czasie
ktérej narrator opisuje kolejnych cztonkéw grupy. Nastepnie rozpoczyna si¢ gtowna scena, w
ktérej opowiadane sa rozne historie, przerywana miejscami streszczeniami (np. rozmowa
miedzy straznikiem a Romami, ponowne zajmowanie miejsc przy ogniu na dzwigk krokow
zblizajacego si¢ lesmana) i elipsami (pomini¢cie kilku z opowiadanych historii oraz wydarzen
toczacych sie po podaniu straznikowi ,,leku na trawienie”). Kolejna, mniej juz rozbudowana
scena dotyczy ucieczki Roméw z aresztu. Nastgpnie nastepuje elipsa, po ktorej narrator
informuje czytelnika o kradziezy, ktorg odkryli okoliczni chtopi po powrocie z wesela. Na

koniec w formie streszczenia-epilogu narrator przytacza pdzniejsze losy kilku z Romow.

Roéwniez w tekstach wlaczonych wystepuja sceny i streszczenia. Pierwszy z nich (opowies¢
Gudbjer) rozpoczyna si¢ od krotkiego opisu gospodarstwa, do ktérego dotarta bohaterka i
elipsy — stuchacze nie dowiadujg si¢ wprost co tam robita, ani co dzialo si¢ przez reszte nocy.
Nastepnie rozpoczyna si¢ scena, w ktorej Romka szuka zakletego kota, a nastgpnie streszczenie
dalszych wydarzen (ukrycia kota i otrzymania zaptaty). Drugi tekst wiaczony rozpoczyna si¢
przedstawieniem miejsca akcji, a nastgpnie sceng rozmowy Trefotfinna i kobiety. Nastepnie
narrator streszcza kolejne wydarzenia (proba ubicia $mietany, $mier¢ krowy, wystanie Knuta
Mo), po czym rozpoczyna scen¢ rozmowy Knuta Mo i1 Trefotfinna. Pdzniej pojawia si¢
streszczenie drogi powrotnej Knuta Mo 1 jego spotkania z Zzong. Trzeci tekst wiaczony
rozpoczyna si¢ od streszczenia tego jak mtodzieniec zgubil si¢ w lesie i napotkat wozy na
drodze. Nastepnie rozpoczyna si¢ scena — rozmowa miodzienca z diabtem. Pdzniej narrator

pomija opis ich podrézy (elipsa) i nastgpuje ostatnia scena dotyczaca wydarzenh w gospodzie.

8 Np. Asbjernsen, P. Chr. (1848). Norske Huldreventyrog Folkesang fortalte af Asbjornsen. Anden
Samling.Christiania. Forlagt af C. A. Dybwad; Asbjernsen, P. Chr & Moe. J. (2015). Samlede eventyr. Andre bind.
Gyldendal
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Kolejny tekst wtaczony, opowies¢ o ksiedzu, rozpoczyna si¢ od krotkiego, jednozdaniowego
wprowadzenia (w ktorym narrator podaje kierunek podrézy i miejsce akcji) po ktorym
rozpoczyna si¢ scena — spotkanie na lodzie z Torbergiem. Dalej pojawia si¢ elipsa (pominigty
zostaje m. in. dalszy ciag podrozy ksiedza), po ktorej nastepuje streszczenie opisujace dalsze
losy ksiedza. Ostatni tekst wlgczony rozpoczyna si¢ od wprowadzenia bgdacego streszczeniem
tego jak zmarly poborca podatkowy zostat upiorem. Streszczenie to zawiera elipsy — narrator
nie wyjasnia, jak zmart poborca ani tez co si¢ doktadnie dziato od momentu, gdy upior poborcy
zaczat straszy¢ do przybycia szewca. Nastgpnie pojawia si¢ kolejne streszczenie opisujace
przybycie szewca i przygotowania do spedzenia nocy w kaplicy z ciatem zmartego. P6zniej
pojawia si¢ elipsa i rozpoczyna si¢ scena — przybycie diabta i proba zdobycia przez niego gtowy
nieboszczyka. PdzZniej pojawia si¢ kolejna elipsa (pomini¢ta zostaje pozostata czg$¢ nocy) po
ktérej narrator streszcza, jak szewc sprzedat glowe ksiedzu i jak ten ostatni oszukal diabta.
Nastepnie w tekécie pojawia si¢ scena — rozmowa ksigdza z diablem, po ktdérej pojawia sie

ostatnie streszczenie opisujace dalsze losy bohaterow.

Narrator w tek$cie gtdéwnym jest narratorem zewngtrznym. W tekstach wiaczonych jest to
natomiast najpierw narrator-postac¢ (historia o kocie), a pdzniej réwniez narrator zewngetrzny
(historia o Trefotfinnie, me¢zczyznie zagubionym w lesie, ksiedzu z Lesja i ksigdzu, ktory
przechytrzyt diabta). Wraz ze zmiang narratora zmienia si¢ jezyk i sposob wypowiedzi, co
sprawia, ze w tek$cie utworu widoczne jest silne zréznicowanie jezykowe. Juz w samym tekscie
glownym innym jezykiem postuguje si¢ narrator, a innym poszczegolne postaci. W
wypowiedziach Roméw pojawia si¢ wiele wyrazen 1 stow zapozyczonych bezposrednio z ich
jezyka (np. ragustaer — norw. trolldomer (czary), pre dumon i voldron minschia uppri — norw.
pa ryggen med baken i sengen (na plecach na t6zku)), ktére sa wyjasnione na marginesach
dolnych stron, na ktérych si¢ pojawiaja. W wypowiedziach lensmana pojawiajg si¢ wyrazenia
zwigzane terminami prawniczymi (np. ,,in flaxanti” (na goracym uczynku), ,,efter 6 bogs 7 — 8”
(wedlug szostej ksiegi 7-8) itp.), co z kolei narrator thumaczy tym, ze urz¢dnik kiedy$
podchodzit do egzamindéw prawniczych. W kazdym z tekstoéw wiaczonych jezyk jest natomiast
jednolity, zgodny ze sposobem wypowiedzi narratora-postaci, ktoéry opowiada dang historie,

ich wypowiedzi maja jednak charakter utwor6w oralnych.

Wydarzenia opisane w tekscie gtbwnym tocza si¢ niemal do konca w zamknigtej, statycznej
przestrzeni, co sprawia, Ze opisujagc np. rozmowy w poblizu aresztu, narrator informuje
czytelnika o rodzajach gtosow (np. ,,en kvinnestemme” (gtos kobiecy)) 1 opisuje postaci dopiero

gdy wchodza wewnatrz przestrzeni. Opuszczenie zamknigtej przestrzeni aresztu przez
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bohateréw pod koniec tekstu i znalezienie si¢ ich w przestrzeni otwartej i dynamicznej oznacza
ich wyzwolenie (w tym wypadku rowniez w sensie dostownym, gdyz chca oni moc podrézowac,
gdzie chcg), ale jednoczes$nie konczy utwor, gdyz to zamknigta przestrzen aresztu generowata
opowiadanie przez postaci historii (tekstow wtaczonych), ktorych przedstawienie byto jednym
z glownych celéw tekstu prymarnego. Opisy zawarte w tek§cie prymarnym dotycza przede
wszystkim przestrzeni (aresztu) i postaci. Na samym poczatku tekstu prymarnego narrator
opisuje wnetrze aresztu, a pozniej dwoch wiezniow. Opis generowany jest przez wedrujace po
pomieszczeniu spojrzenie narratora, ktdre zatrzymuje si¢ najpierw na ogniu tlacym si¢ na
palenisku, a potem na wig¢zniach. Opis ten jest statyczny (jedynie ogien na kominku trzaska, a
wiatr przewiewa przez szczeliny w $cianach), co podkresla bezruch w jakim znajdowali si¢
przebywajacy w areszcie ludzie i taczy si¢ ze statyczno$cig zamknigtej przestrzeni, w ktorej si¢
znajduja. Pozniej, w pauzie pomiedzy sceng wejscia Romoéw do aresztu a streszczeniem
opisujacym dziatania Romow tuz przed rozpoczeciem opowiadania historii, narrator opisuje

kolejno wszystkich z nich podajac ich cechy charakterystyczne (strj, wyglad, usposobienie).
d) Kormorany z wyspy Udrost (Skarvene fra Udrast)

Utwor ukazat si¢ po raz pierwszy w zbiorze Norske Huldre-Eventyr og Folkesagn fortalte af P.
Chr. Asbjornsen. I (1859) jako jedna z czterech basni po§wigconych morzu (7ilhavs).

Utwor opisuje histori¢ ubogiego rybaka Isaka, ktory podczas potowu ryb trafil na sztorm i jego
t6dZ zniosto na nieznang mu wyspg. Gdy zszedt na lad, spotkal starego czlowieka, ktory
powiedziat mu, ze trafit na wyspg o nazwie Udrest. Staruszek go ugoscit 1 przedstawil mu
swoich trzech syndw, ktorzy potrafili zmienia¢ si¢ w kormorany. Ich domostwo bylo bardzo
zamozne, pelne bogactw i smakowitego jedzenia. Podczas positku zaprzyjaznit si¢ z synami,
ktérzy namowili go na to, zeby, zanim odptynie kilka razy wybral si¢ z nimi w potow. Podczas
pierwszego rejsu Isak uzywal wlasnego sprzetu rybackiego i nie udato mu si¢ z tego powodu
niczego ztowié, jednak na nast¢gpny polow staruszek pozyczyt mu swoj i wtedy Isak wrocit z
ogromng iloscig ryb. Rybak zaczat jednak teskni¢ za domem. Starzec podarowat mu nowa t6dz,
ktéra poptynal do Bergen sprzeda¢ ryby i kupi¢ nowy statek. Mezczyzni pozegnali si¢ w
miescie, a staruszek pozostawil na poktadzie statku niewidzialnego cztowieka, ktéry mial
pomagac Isakowi w potowie. Od tego czasu rybakowi si¢ powodzito, pamigtat tez o tym, aby

zostawi¢ co$ dla tych, ktorzy troszczyli si¢ o jego jacht.

Utwor ten nalezy do grupy sagn opowiadajacych o nadprzyrodzonych sitach (norw. sagn om

det overnaturlige), krotkich opowiesci ludowych relacjach pomigdzy ludzmi a postaciami z
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wierzen ludowych, opisujacych najczgsciej spotkanie cztowieka z tymi istotami. Wedlug
katalogu norweskich vandersagn, przedstawionego przez Reidara Th. Christiansena w pracy
The Migratory Legends: A Proposed List of Types with a Systematic Catalogue of the
Norwegian Variants (1958) sklasyfikowana jest jako ml4075, Visits to the Blessed Island (norw.
Utrest). Tematyke zwigzang z wizyta na zakletej wyspie porusza wiele norweskich sagn, wérod
ktérych znajduja si¢ rowniez inne warianty historii Isaka spisanej przez Asbjornsena i Moe (np.

historia z Helgeland spisana przez Knuta Strompdala, NFL 19, s143{7°).

Tekst utworu poprzedzony jest mottem stanowigcym pierwsza strofg wiersza J. S. Welhavena
Alfeland opowiadajacego o magicznej wyspie (,,kraju elfow”) znajdujacej si¢ gdzies w poblizu
Halgeland. Basn mozna podzieli¢ na dwie czgsci: wstep, w ktorym narrator wyjasnia czym jest
Utrest, oraz wlasciwy tekst. W obu cze$ciach narrator opisujacy wydarzenia jest narratorem
zewngetrznym, s one rowniez jednolite pod wzgledem zastosowanego jezyka. Wyjatek
stanowig wypowiedzi bohaterow, ktore nosza wyrazne cechy dialektu. Wiasciwy tekst
narracyjny sagn mozna podzieli¢ na kilka czesci. Rozpoczyna si¢ od kolejnego wstepu, tym
razem dotyczacego historii Isaka, w ktorym narrator opisuje jego sytuacje rodzinng i materialng.
Nastepnie narrator moéwi o tym, jak rybak udat si¢ w morze i rozpoczyna si¢ scena, w ktorej
opisane s3 jego zmagania z zywiotem. Nastepnie nastepuje streszczenia dalszej walki ze
sztormem 1 rozpoczyna si¢ nowa scena opisujaca spotkanie i rozmowg¢ ze staruszkiem na
wyspie. Kolejna scena opisuje wspolny positek rybaka i staruszka, i zaprzyjaznienie si¢ z
synami gospodarza. W scenie tej pojawiaja si¢ jednak krotkie streszczenia, nie zwiera tez ona
zadnych dialogow. Kolejna scena opisuje wspolne towienie ryb oraz otrzymanie od starca
sprzetu wedkarskiego. Nastepnie w tekScie pojawia si¢ elipsa — nie wiemy, ile czasu mineto od
ostatnich wydarzen, narrator informuje czytelnika jedynie o tym, ze Isak zaczat teskni¢ za
domem. W nastgpnych scenach narrator opisuje kolejno rozmowe Isaka ze starcem, ktory
podarowal mu nowg t6dZ (przytoczona zostaje jednak tylko jedna wypowiedzZ starca), droge
powrotng do Bergen, pobyt w miescie oraz ostatnie spotkanie ze starcem (z rozmowy narrator
podaje tylko jedng wypowiedz starca). P6zniej nastepuje zakonczenie utworu. W wigkszosci
scen, poza ta opisujaca rozmowe Isaka i starca przy pierwszym spotkaniu, narrator opisuje
wydarzenia bardzo zwi¢zle, niemal nie uwzgledniajac wypowiedzi postaci, przez co mozna by
je uzna¢ roéwniez za rozbudowane streszczenia. Biorgc jednak pod uwage charakter narracji,

powtarzajacy sposob konstruowania opowiesci w sagn (charakteryzujacy si¢ m. in. skrétowym

Por. Norsk Folkeminnesamling, 2024.
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przedstawianiem wydarzen), wlasciwsze wydaje si¢ uznanie ich (z pewnymi zastrzezeniami)

za sceny.

W tekscie wystepuja opisy, jednak nie zajmujg one objetosciowo duzo miejsca (objetosciowo).
Sa one generowane przez spojrzenie gtdéwnego bohatera — Isaka (zaro6wno opis wyspy jak i
domostwa starego czlowieka). Wypowiedzi narratora oraz postaci roznig si¢ od siebie — w
przypadku postaci widoczne jest wykorzystanie dialektu, natomiast w tek$cie narracyjnym
obecnos$¢ dialektu jest stabo widoczna. Wypowiedz narratora nosi jednak pewne cechy utworu
oralnego takie jak czgste pojawianie si¢ wielokrotnie ztozonych zdan potaczonych spdjnikami
,0g” itp., zawierajacych wyrazenia z mowy potocznej (,han Isak™), jednak wyraznie
uporzadkowane i zmienione w duzo wigkszym stopniu niz w przypadku sagn be¢dacymi

tekstami wlaczonymi w opowiesci ramowe.

2.3. Basnie typu ,,nowela” (tzw. nowele)

Basnie typu ,,nowela”, podobnie jak basnie magiczne charakteryzuje prowadzenie narracji
przez narratora zewngtrznego oraz wystepowanie w nich niewielkiego zasobu postaci. Narrator
nie podaje w nich doktadnej lokalizacji miejsca akcji, ani tez czasu wydarzen. Ze wzgledu na
duze podobienstwa w fabule pomigdzy basniami magicznymi i basni typu ,,nowela”, do analizy
tych ostatnich rowniez zostat uzyty model funkcji protagonistow Proppa. Na koniec analizy
kazdego z utwor6w zamieszczona zostala informacja na temat jego umiejscowienia w indeksie

AT.
a) O ksiezniczce, ktora zawsze miata ostatnie stowo (Prindsessen som ingen kunde maalbinde)

Basn po raz pierwszy ukazata si¢ w skroconej wersji zbiorze Norske Folkeeventyr samlede ved

Asbjornsen og Jorgen Moe. Forste Deel (1843) pod tytutem Spurningen (Pytanie).

Glownym bohaterem utworu jest mtodzieniec o imieniu Askeladden. Wraz z bra¢mi postanowit
on sprobowac zdoby¢ ksiezniczke, ktora krdl obiecat odda¢ temu, ktoremu uda si¢ jg przegadac
(dziewczyna na wszystko znajdowata bowiem odpowiedz). Po drodze Askeladden znalazt
kolejno: martwa mtoda sroke, wiklinowe powrosto, skorupg, dwa kozle rogi, klin 1 zuzyta
podeszwe. Kiedy dotarli do krdolewskiego dworu najpierw dwaj starsi bracia probowali
szczeg$cia, ale kazdy z nich stracit rezon, gdy krolewna wskazywata na kupke Zzaru w ktorej
lezalo zelazo do znakowania, ktorym wypalano na uszach pi¢tno wszystkim $miatkom, ktérzy
probowali zdoby¢ dziewczyng. Askeladden jednak si¢ nie przestraszyl i zapytal czy moze w

zarze upiec sroke, a nastgpnie prowadzit z krélewna rozmoweg wykorzystujac w kazdym zdaniu
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jeden ze znalezionych przez siebie przedmiotoéw. Na koniec, kiedy krolewna zapytala go, czy
nie jest juz zmeczony rozmowa, ten odpowiedziat, Ze nie 1 wyciagajac podeszwe dodat ze to
ona jest juz zuzyta (w jezyku norweskim w wypowiedziach obydwojga bohateréw wystepuje
ten sam przymiotnik: wufgdtt, ktéry w odniesieniu do czlowieka oznacza ,,zmgczony”, a w
odniesieniu do podeszwy ,,zuzyta”). Na to dziewczyna nie znalazta odpowiedzi i Askeladden

dostat krélewne i1 pot krolestwa.

Utwor jest krotki 1 jego wigksza czg$¢ zajmuje dialog Askeladdena z braémi, w ktorym
mlodzieniec informuje ich o kolejnych przedmiotach ktére znalazl przy drodze oraz dialogi
Askeladdena 1 jego braci z krdlewna. Dialogi te maja schematyczng budowe, w ktorej
wystepuja elementy niezmienne powtarzane w kolejnych wypowiedziach. Kazda z kolejnych
rozméw z bra¢mi rozpoczyna si¢ od stow ,Jeg fandt, jeg fantd!” (Znalazlem, znalaztem!)
(Asbjernsen, 1879, s. 97-98), po czym bracia pytaja co znalazt Askeladden, ten odpowiada co,
bracia méwia mu, zeby to wyrzucil, a ten odpowiada ,,Jeg har Sligt at gjore, jeg har Sligt at fore,
jej forer vel den” (Muszg tak zrobi¢, musze tak to przeprowadzi¢, zatem ja/jego/to poprowadze)
(Asbjernsen, 1879, s. 97-98). Rowniez rozmowa krolewny z kazdym z kolejnych braci
rozpoczyna si¢ od niemal identycznych wypowiedzi. Z kolei dalszy ciag dialogu Askeladdena
z krdlewna zbudowany jest w oparciu o znalezione przez niego wczesniej przedmioty. Te

elementy budowy utworu podkreslajg jego oralny charakter i formutowos¢.

Podobnie jak w basniach magicznych, w utworze wystepuje trzech braci, ktorzy kolejno
probuja zdoby¢ krélewne, co udaje si¢ dopiero ostatniemu z nich. Pomimo, Ze nie jest to basn
magiczna, fabule utworu mozna opisa¢ stosujac funkcje protagonistow Proppa. Utwor
rozpoczyna si¢ od wstepu, w ktorym narrator informuje czytelnika o sytuacji poczatkowe;j i
apelu — krolewna z powodu swojego charakteru nie moze wyj$¢ za maz, na czym zalezy jej
ojcu, ktéry oglasza, ze kto zdota jg przegadac ten dostanie jg za zone. Na apel odpowiada trzech
braci (w tym Askeladden-bohater), ktorzy opuszczaja dom i wyruszaja do kréla. Po drodze
Askeladden znajduje rézne przedmioty. Pomimo tego, ze nie spotyka donatora, sytuacja
przypomina otrzymanie magicznego srodka (bohater jako jedyny dostrzega ich warto$¢ — jest
wlasciwa osobg) z tg roznica, ze przedmioty, ktore bohater bierze ze soba, chociaz pomagaja
mu wykona¢ trudne zadania, nie sg magiczne. Trzech braci kolejno podchodzi do trudnego
zadania — przegadania krélewny, jednak udaje si¢ ono dopiero ostatniemu z nich z pomoca

znalezionych po drodze przedmiotow. Utwoér konczy sig, podobnie jak basnie magiczne Slubem.

Basn w klasyfikacji AT otrzymata numer AT853 (Hodne, 1884, s. 190-191) i nalezy do grupy
utworow, w ktorych reke krolewny zdobywa si¢ sprytem (Thompson, 1979, s. 157). Podgrupa,
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do ktérej zostata przyporzadkowana to: , Krdlewna, ktora odpowiada ,,nie””. W jej skiad
wchodzg utwory, w ktorych gtéwnemu bohaterowi udaje si¢ przegadaé¢ krolewng za pomoca
uzywanych w odpowiednim czasie przedmiotéw znalezionych po drodze. Utwor ten moze mie¢
jeszcze druga czes$¢, w ktorej bohater wtracany jest do wiezienia, z ktorego ucieka a nastgpnie
porywa krolewne ktéra obiecuje pusci¢ wolno, jesli odpowie ,,nie” na wszystkie jego pytania.
Tym fortelem zmusza jg ostatecznie do $lubu. Basn ta wystepuje w réznych cze$ciach Europy
(m. in. Niemczech i1 Francji) i Ameryce (Thompson, 1978, s. 157), w Norwegii réwniez

wystepowata w wielu wariantach na obszarze calego kraju.
b) Haken Borkenskjegg

Basn po raz pierwszy ukazata si¢ w zbiorze Norske Folkeeventyr samlede ved P. Ch. Asbjornsen

og Jorgen Moe. 2den Deels Iste Heftet (1844).

Basn opowiada histori¢ krolewny, ktora drwita sobie ze wszystkich, ktorzy przyjezdzali stara¢
si¢ o jej reke. Pewnego razu, gdy przyjechat kolejny zalotnik, krolewicz Hken Borkenskjegg,
krélewna rozkazata studze okaleczy¢ noca konie ksiecia: obcig¢ uszy jednemu, a drugiemu
rozciagé pysk az po oczy. Kiedy nastepnego ranka wysmiata krolewicza, ten postanowil si¢
zemsci¢. Przyprawit sobie brode z porostow i przebral si¢ za zebraka. Nastepnie kupit ztoty
kotowrotek i1 usiadl z nim pod oknem krdlewny i zaczat przy nim majstrowac. Krolewna chciata
kupi¢ od niego kolowrotek, jednak zebrak nie chcial go sprzedaé i zgodzit si¢ go odda¢, jesli
bedzie mdgl jedng noc spa¢ pod drzwiami komnaty krélewny. Dziewczyna zgodzita si¢, jednak
w nocy zebrak zaczat krzyczeé¢, ze mu zimno i1 krolewna z obawy by nie ustyszat go jej ojciec
pozwolila mu spa¢ na podtodze w swojej sypialni. Po jakim$ czasie zebrak pojawit si¢
ponownie, tym razem ze wspornikami do mocowania kota w kotowrotku (ktorych brakowato
w ztotym kotowrotku). Krélewna chciata naby¢ wsporniki i zebrak zgodzit si¢ je jej da¢, jesli
bedzie mogt spac przez jedng noc na ziemi w jej komnacie. Noca bylo mu jednak znowu zimno
1 krolewna pozwolita mu spa¢ obok swojego t6zka. Po dtuzszym czasie zebrak znoéw si¢ pojawil,
tym razem ze zlotym motowidlem. Historia potoczyta si¢ dalej tak samo, jednak w nocy
zmarznigty zebrak przeniost si¢ do 16zka krolewny. Po pewnym czasie krélewna urodzita
dziecko a jej ojciec byt tak na nig zty, ze bata si¢ o swoje zycie. Kiedy tylko zebrak si¢ znow
pojawit, poprosita go, zeby zabral ja ze sobg. Ten si¢ zgodzil i udali si¢ razem do drugiego
krolestwa nalezacego do Hakena Borkenskjegga. Krdélewna zamieszkata z dzieckiem i
zebrakiem w le$nym szatasie. Po kilku dniach zebrak kazat jej uda¢ si¢ na dwor, zeby pomadc
przy wypieku chleba. Miala tez przy okazji ukras$¢ troch¢ jedzenia, zostala jednak przytapana
na kradziezy. Nast¢pnie miata pomagac¢ przy uboju i wyrobie kietbas, a pdzniej zamiast chorej
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narzeczonej Hékena Borkenskjegga wzig¢ udziat w przymiarce do sukni §lubnej. Za kazdym
razem zebrak kazat jej kra$¢ i1 za kazdym razem przytapywano ja na kradziezy. Na koniec
zebrak kazat jej udac si¢ na wesele Hakena Borkenskjegga w miejsce jego narzeczonej, ktora
wcigz byla chora. Podczas wesela krélewna zobaczyta przez okno plongcy szatas w lesie i
przestraszyla si¢ co si¢ stato z dzieckiem i zebrakiem. Wtedy krolewicz-zebrak ujawnit swoja

tozsamo$¢ i zapewnit ja, ze ich dziecko jest bezpieczne na dworze.

W tek$cie basni wystepuja dwa cykle potrdjnych powtdrzen: pierwszy z nich dotyczy zebraka,
ktory pojawia si¢ kolejno z kotowrotkiem, wspornikami i motowidlem, co pozwala mu na
spanie najpierw na podlodze, potem koto t6zka, a na koniec w t6zku krélewny. W drugim cyklu
powtorzen zebrak rozkazuje krolewnie wykonywac rdzne zadania na zamku i naklania ja do
kradziezy, na ktoérej przylapuje ja za kazdym razem jako krolewicz. Celem pierwszych
podchoddéw jest stopniowe zblizenie si¢ do krélewny i w ostateczno$ci postawienie jej w
sytuacji, w ktorej musi opusci¢ dom. Kolejne prace na dworze nie majg natomiast
jednoznacznie okreslonego celu i mozna je interpretowaé albo jako kar¢ za wcze$niejsze
postepki krolewny, albo jako proby postuszenstwa, ktérym poddaje ja przebrany za zebraka
krolewicz. W zwigzku z tym, Ze narrator nie informuje czytelnikach o tym co czuja postaci, a
jedynie streszcza wydarzenia, dialogi s jedynym elementem ktdre pozwalaja czytelnikowi do
pewnego stopnia zrozumie¢ ich motywacje. Pojawiaja si¢ one przy kazdym z powtdrzen oraz
na poczatku utworu, gdy krélewna szydzi z Hékena, w momencie, gdy krolewna i zebrak
przemierzaja krolestwo Hakena oraz gdy zebrak wysyta krolewne by udata si¢ na $lub w
zastgpstwie panny mtodej i podczas samego $lubu, gdy dziewczyna widzi ptongcy szalas.
Wypowiedzi krolewny stopniowo si¢ zmieniajg. Podczas gdy na samym poczatku nie wyraza
ona troski o innych (poza samg sobg), w ostatniej czesci tekstu widzac ptonacy szatas martwi

si¢ o los zebraka i dziecka, a nie swoj wiasny.

W tekécie utworu postaci opisane s3a za pomocg przymiotnikOw 1 rzeczownikow
warto$ciujacych: krolewna jest ,,dumna” i,,pigkna”, a Haken Borkenskjegg okreslony jest jako
,syn krola”. Réwniez otoczenie jest opisywane wytacznie wtedy, gdy wazne jest to dla rozwoju
fabuty, np. krolestwo Hékena (,,wspaniate zamki i lasy i gospodarstwa”), ktorego §wietnos¢
sprawia, ze krolewna zaczyna zalowac, ze go odprawila. Jednak nawet w takich wypadkach

opisy ograniczajg si¢ do jednego lub dwoch stow.

Basn ta w klasyfikacji AT otrzymala numer AT 900 — ,,Dumna krélewna” lub tez ,,Kong
Drosselbart” (niem. Krol Drozdobrody) i nalezy do grupy utworéw o kobietach pokutujacych
za swoje przewinienia (Hodne, 196, 197). Basn ta wystepuje w réznych czesciach Europy, a jej
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najbardziej znanym wariantem jest niemiecka basn Krol Drozdobrody spisana przez braci
Grimm. W Norwegii jest rowniez rozpowszechniona i pojawia si¢ w wielu wariantach w
réznych czesciach kraju. Glownym motywem wystepujacych w tej grupie utwordéw jest dumna
krolewna, ktora drwi z kandydatéw do swojej rgki. Zostaje wydana za zebraka przez ojca, lub
tez przebrany za zebraka krolewicz podstepem zmusza ja by si¢ z nim zwigzata. P6zniej cierpi
niedostatek i musi pracowac fizycznie az w koncu na weselu krolewicz daje jej si¢ poznaé jako

jej maz i nastgpuje pojednanie (Krzyzanowski, 1962, s. 272).
2.4. Basnie humorystyczne

Podobnie, jak przypadku poprzednio omawianych gatunki basni, w basniach humorystycznych
wystepuje narrator zewnetrzny, ktory nie podaje doktadnych szczegdétow dotyczacych miejsca
i czasu akcji, a repertuar postaci jest mocno ograniczany. Postaci czgsto ukazuja w
wyolbrzymiony sposob cechy charakteru i1 przywary, ktore sa wysmiewane w utworach. W
zwigzku z tym, ze ich fabuta ro6zni si¢ w duzym stopniu od fabuly basni magicznych, do jej

analizy uzyte zostaty pojecia z zakresu narratologii: scena, streszczenie i elipsa.
a) Narzeczona bogacza (Herremansbruden)

Utwor ukazal si¢ po raz pierwszy w zbiorze Norske Folke-Eventyr, fortalte af P. Chr.

Asbjornsen. Ny Samling w 1876 roku.

Basn opowiada o starym i1 bogatym gospodarzu, wdowcu, ktéremu spodobala si¢ mtoda
dziewczyna, corka ubogiego sasiada. Me¢zczyzna liczyl na to, Ze poniewaz byta biedna, zgodzi
si¢ za niego wyjs¢, jednak panna nie chciata o tym stysze¢. Wtedy napisat do jej ojca i obiecat
mu, ze daruje mu dtug i da kawatek ziemi, jesli nakloni corke do §lubu. Na dziewczyne nie
dziataty jednak Zadne perswazje i w koncu, gdy bogacz zaczat nalega¢ na ojca, zeby si¢
pospieszyt, ten wymyslit podstep. Gospodarz mial przygotowaé $lub, sprowadzi¢ gosci i
ksigdza, a potem posta¢ po panng pod pretekstem wykonania jakiej$ pracy i zawrze¢ $lub tak
szybko, zeby nie zdazyla si¢ zorientowac co si¢ dzieje. M¢zczyzna zrobil jak mu poradzit ojciec
i gdy wszystko bylo juz gotowe, wystat parobka do sgsiada, zeby wziat ,,to co mu obiecal”.
Ojciec powiedziat wystannikowi, zeby poszedt na Iake¢ i wziat ,,ja” ze soba. Parobek udat si¢
we wskazane miejsce i spotkal tam dziewczyne, ktora domyslita si¢ podstepu i powiedziala, ze
pewnie chodzi o butang klacz, ktéra si¢ tam pasta. Mtodzieniec wskoczyt na konia i pojechat
do domostwa gospodarza, ktory kazat mu zaprowadzi¢ ja po schodach do komnaty gospodyni,

a nastgpnie od$§wigtnie ubra¢ (myslac ze parobek sprowadzit dziewczyng). Nastepnie kazal ja
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sprowadzi¢ na dot i wyszedt ja przywitac. Po tym wydarzeniu nigdy wigcej nie udat si¢ juz w

konkury do zadnej panny.

Czas akcji nie jest okreslony, ale w zwigzku z tym, Ze w jednej ze scen panna pracowala na
tace, gdzie pasta si¢ rowniez klacz, akcja toczy si¢ najprawdopodobniej latem. Utwor
rozpoczyna si¢ od streszczenia, w ktorym narrator opisuje sytuacj¢ gospodarza i to jak zakochat
si¢ w corce sgsiada. Nastgpnie rozpoczyna si¢ krotka scena dialogu pomiedzy tymi dwoma
postaciami (o$wiadczyny). Potem pojawia si¢ straszenie opisujace kolejne zabiegi gospodarza
1 ojca dziewczyny chcacych naktoni¢ jg do $lubu. Pdzniej pojawia si¢ kolejna scena, w ktorej
ojciec opowiada gospodarzowi swoj podstep. Nastepnie w jednym zdaniu narrator streszcza
przygotowania do wesela, po czym w kolejnej scenie opisuje wystanie parobka do ojca
,harzeczonej”. P6zniej pojawia si¢ elipsa (podrdéz mezczyzny nie jest opisana) i rozpoczyna si¢
kilka kolejnych scen przedstawiajacych dialog najpierw parobka z dziewczyna, a potem dwie
kolejne rozmowy mezczyzny z gospodarzem, rozkaz gospodarza wydany dziewczgtom
kuchennym 1 ostatnig rozmowg¢ parobka z gospodarzem. Pomigdzy tymi scenami pojawiajg si¢
jedno-dwuzdaniowe streszczenia opisujace podrdéz powrotng na klaczy, wciagganie klaczy po
schodach 1 ubieranie bulanki w $lubny strdj. Utwor konczy si¢ streszczeniem opisujacym
wprowadzenie klaczy do izby biesiadnej i dalsze losy gospodarza. Tym samym pierwsza czgs¢
tekstu, obejmujaca dluzszy odcinek czasowy sklada si¢ gtownie z opisdéw i stanowi przyczynek
do drugiej, bardziej dynamicznej (ze wzgledu na obecno$¢ wielu dialogdw) czegsci opisujace;j
dzien ,,wesela”. Budowa tej czgsci tekstu, w ktorej dialogi iloSciowo dominujg nad fragmentami
streszczajacymi wydarzenia majace miejsce pomiedzy (ktére, jak np. wciaganie klaczy po
schodach czy ubieranie jej w stroj §lubny sa same w sobie komiczne i potencjalnie warte
opisania), skupia uwage czytelnika na grze stownej, w ktorej wszystkie postaci rozmawiajac o
,»hiej”, majac na mysli badz to panne, badz to klacz. Upor dziewczyny, ktoéry w tym utworze
przyrownywany jest niejako do uporu konia odmawiajacego wykonania polecenia, na ktore nie
ma checi sprawia, ze pomimo ze gospodarz i parobek my$la o dwoch réznych istotach, pozornie

si¢ rozumieja 1 wypowiedzi rozmowcy maja dla nich sens.

W utworze tym narrator jest narratorem zewngtrznym i ma on cz¢sciowy wglad w mysli i
motywacje postaci (informuje czytelnika o tym, co panna myslata o zalotach gospodarza). W
tek$cie utworu niemal nie wystgpuja opisy, a gtdéwne postaci opisane sg za pomocg epitetow
warto$ciujacych: gospodarz — bogaty, wdowiec, stary, brzydki; panna — corka sgsiada, uboga.
Gospodarz i dziewczyna sa wigc okresleni na podstawie opozycji wieku (stary — mioda) i

statusu majatkowego i1 spolecznego (bogaty — biedna). Tak skrajny opis pary uwypukla ich
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niewlasciwe dobranie i zadufang w sobie postawe mezczyzny, ktorg juz na poczatku
podsumowuje gtdéwna bohaterka: ,,... den gamle Styggen kunde have faldt paa det, som hevede
bedre for ham end at gifte sig” (Asbjornsen, 1883, s. 65-66)%°, a sam utwor sytuacje w ktorych
mtoda kobieta zostaje ze wzgledow majatkowych zmuszona do §lubu ze znacznie starszym
partnerem. Takie odczytanie tekstu sugeruje rowniez pointa utworu, w ktorej narrator informuje

czytelnika, Ze gospodarz nigdy wigcej nie przymierzat si¢ juz do §lubu.

Utwor nalezy do grupy utwordéw o ,.chytrej (lub ghupiej) kobiecie”. W przypadku basni
norweskich opowiadaja one najczesciej o zalotach przedstawiajac je w humorystycznym

swietle. W indeksie AT otrzymat numer 1440, ktéry nosi tg sama nazwe (Hodne, 1884, s. 255).
b) O chiopie, ktory chciat prowadzi¢ dom (Manden som skulde stelle hjemme)

Utwor po raz pierwszy ukazal si¢ w zbiorze Norske Folekeeventyr samlede ved P. C.

Asbjornsen og Jorgen Moe. 2den Deels 1ste Hefte (1844).

Basn opowiada o parze malzenskiej. Maz byt zawsze niezadowolony wracajac wieczorem do
domu i uwazal, Ze jego Zona nie zrobita w domu wszystkiego tak jak powinna. Kobieta
zaproponowata zatem, ze si¢ zamienig i nast¢pnego dnia to ona pdjdzie na zaé zboze, a
mezczyzna zostanie w domu. Ten zgodzit si¢ chetnie i zaczal prace od ubijania masta. Po
pewnym czasie si¢ zme¢czyt 1 zszedl do piwniczki napi¢ si¢ piwa. W tym czasie uslyszat, ze
$winia weszta do izby, wigc wybiegt ja wygania¢. Zapomniat jednak o beczce i gdy rozprawit
sie ze $winig piwo zdazyto si¢ juz wyla¢. Kiedy wrdcit do ubijania masta przypomniato mu sig,
ze nie nakarmil i nie napoit krowy. Postanowit za pomoca deski zapedzi¢ ja na dach, ktory byt
poro$nigty darnig, zeby tam si¢ pasta. W zwigzku z tym, Ze na podtodze raczkowato dziecko,
przywiazat sobie maselnic¢ do plecéw, jednak kiedy udal si¢ nabra¢ dla krowy wody i pochylit
si¢ przy studni $mietana wyptyneta mu z maselnicy na gtowe. Po tym zabrat si¢ do gotowania
kaszy. Poniewaz musiat jej pilnowac a jednocze$nie bat si¢, ze krowa spadnie z dachu, zawigzat
jej na szyi ling, ktorej drugi koniec spuscit przez komin paleniska do izby i przywigzat sobie do
nogi. W tym czasie krowa spadfa z dachu i me¢zczyzna zostat wciggniety w komin, w ktorym
si¢ zaklinowal podczas gdy na zewnatrz zwierze zwisalo w powietrzu przy $cianie domu. Zona
dlugo czekata w polu az maz zawota ja na obiad i kiedy w koncu zdecydowala si¢ wroci¢ do
domu zobaczyla wiszaca krowe. Odcigta ling 1 kiedy weszta do domu zastata me¢za z gtowa w

garnku z kaszg.

80 ... brzydki staruch moglby pomysle¢ o czyms, co bardziej przystoi niz ozenek.”
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Akcja utworu toczy si¢ w nieokreslonym miejscu w czasie zniw w domostwie gtownych
bohateréw. Narrator nie opisuje postaci, informuje tylko czytelnika, Ze me¢zczyzna i kobieta sg
matzenstwem. Sam czas akcji utworu obejmuje jeden wieczor i nastepujagcym po nim dzien.
Utwor rozpoczyna si¢ od jednozdaniowego wprowadzenia, nastgpnie nastgpuje streszczenie i
krétka scena, w ktdrej przytoczona zostata wypowiedz kobiety proponujacej zamiang. Dalej
pojawia si¢ jedno obszerne streszczenie opisujace wydarzenia rozgrywajace si¢ kolejnego dnia.
Narrator skupia si¢ na dzialaniach me¢zczyzny, opisujac jedynie wyruszenie kobiety z domu
wczesnym rankiem i jej powr6t do domu. Dziatania mezczyzny opisywane sa konsekutywnie,
bez akcentowania przez narratora ktoregokolwiek z nich ani tez bez przedstawiania
jakichkolwiek komentarzy dotyczacych jego dziatan ze strony narratora. WypowiedZ jest
skonstruowana w taki sposob, ze niemal kazda decyzja podejmowana przez mezczyzng
automatycznie prowadzi do kolejnej katastrofy, a kazda z nich jest bardziej brzemienna w
skutkach od poprzedniej. Wypowiedz zbudowana jest ze zdan wielokrotnie ztozonych
polaczonych przecinkami, wielokropkami i spojnikami takimi jak ,,0g” (i), ,,s4” (nastepnie),
»da” (wtedy), ,,nd” (teraz), ,,men” (ale), ktoére nadaja tekstowi rytm i charakter wypowiedzi
ustnej. Pomimo, ze tekst ukazuje w komicznym $wietle przywary ludzkie, nie konczy si¢
zadnym podsumowaniem wydarzen ani moralitetem pozostawiajac czytelnikowi swobode w

interpretacji przedstawionych wydarzen.

W tekscie utworu niemal nie pojawiaja si¢ opisy gospodarstwa czy krajobrazow. Wymienione
zostaja jedynie te sprzety znajdujace si¢ w obrebie obejscia, ktore sg istotne dla wydarzen
opisanych w teks$cie oraz te ich cechy, ktore wpltywaja na rozwo6j fabuly (np. potozenie domu
umozliwiajace wprowadzenie krowy na dach). Dzigki temu bash jest bardzo dynamiczna, a

komizm sytuacyjny wyraznie odczytywalny.

Tematem utworu jest podzial obowigzkow domowych, ktéry (uznany przez me¢za za
niesprawiedliwy) rzutuje na zgodno$¢ matzonkow. W wiejskich spotecznosciach norweskich
wspolne prowadzenie domu i1 gospodarstwa bylo podstawowym zadaniem spajajagcym
malzonkéw 1 wplywajacych bezposrednio na jedno$¢ matzenstwa. Kazde z nich bylo
odpowiedzialne za inne zadania, ktorych podzial oparty byl w duzym stopniu na ich plci.
Zazwyczaj przyjete byto, ze mezczyzna zajmowat si¢ uprawg ziemi, polowaniem, lowieniem
ryb, handlem, opieka nad konmi i wykonywat trudniejsze i bardziej niebezpieczne prace.
Kobieta zajmowata si¢ domem: przygotowywaniem positkow, ubraniami, dbata o czystos¢.
Oproécz tego byta odpowiedzialna za zajmowanie si¢ wypasem bydta podczas letnich wypaséw

na gorskich halach i pomagata przy duzych pracach sezonowych w polu. Czg$¢ prac takich jak
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np. warzenie piwa, wyrabianie ciasta na chleb, mycie podlogi czy noszenie wody byta
wykonywana zarowno przez m¢zczyzn jak i kobiety. Nie byt to jednak podziat staly i zdarzato
si¢, ze w razie potrzeby kobiety wykonywaty rowniez ,,meskie” prace (Hodne, 2002, s. 207).
W omawianym utworze taka zamiana ma miejsce na zyczenie zony, ktéra w ten sposob chce
przypomnie¢ mezowi, zZe jej praca jest rownie wazna i cigzka co jego. Utwor przedstawia w
komiczny sposob jego proby podolania obowigzkom domowym, co w zestawieniu z
(prawdopodobnie) bezproblemowym wykonaniem pracy me¢za przez zon¢ przypomina

stuchaczom o tym, ze réwniez praca w domu jest wymagajaca i znojna.

Utwor nalezy do grupy ,,kawaty o parach matzenskich”, do podgrupy o numerze AT1408 ,,Maz
w roli gospodyni” w ktdrej po zamianie rdl kobieta wykonuje w odpowiedni sposob prace na
roli, natomiast m¢zczyzna ponosi porazke zajmujac si¢ domem (Thompson, 1978, s. 194).
Utwor wystepuje w Norwegii w réznych wariantach w wielu regionach (Hodne, 1884, s. 250-

251).
2.5. Basnie o glupim trollu (potworze)

Basnie o glupim trollu maja podobne cechy budowy jak basnie magiczne. Wystepuje w nich
narrator zewnetrzny, opisy pojawiaja si¢ rzadko (i dotycza najczgsdciej istotnych cech
postaci/miejsc wyrdzniajacych je sposrod innych). W utworach tych znajduje si¢ stosunkowo
niewiele opisow, ktore, jesli juz si¢ pojawiaja, dotycza niemal wyltacznie charakterystycznych
cech postaci. Teksty basni zostaty podzielone na cz¢$ci z uzyciem poj¢¢ z zakresu narratologii:

scena, streszczenie i elipsa.
a) Per Gynt®!

Utwor ukazal si¢ po raz pierwszy w zbiorze Norske Huldreeventyr og Folkesagn fortalte af P.
Chr. Asbjornsen (1848) jako cze$¢ basni o konstrukcji ramowej Rensdyrjagt ved Ronderne
(Polowanie na renifery w Ronderne)®?. W omawianym zbiorze, Norske Foke — og ... (1879)

zostala ona jednak opublikowana jako samodzielny utwor. Basn ta zostata przez Asbjernsena

81 W tej cze$ci pracy przyjety zostat wariant zapisu imienia stosowany w tekécie z omawianego wydania basni.
Obecnie stosuje si¢ zapis Peer Gynt. Historie o mysliwym Per Gyncie stanowily inspiracje dla wielu artystow,
czego najbardziej znany przyktad stanowi sztuka Ibsena Peer Gynt.

82 W utworze tym pojawiajg si¢ rowniez inne opowiesci o charakterze ,,myS$liwskim”, ktore wplecione zostalty w
fabule prymarng mowiaca o wyprawie na polowanie renifery. Jest ona w duzym stopniu oparta o osobiste przezycia
Asbjernsena, ktore zostaly przez niego przeksztalcone w tekst stanowiacy odpowiedni kontekst dla zastyszanej
przez niego pdzniej historii o Per Gyncie (Massengale, 2009).
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spisana w 1842 podczas podrdzy do Gudbrandsdalen na podstawie ustnej opowiesci Engeberta

Hougena (Merkhagen, 1997, s. 47-49).

Basn opowiada o mysliwym o imieniu Per Gynt Zyjacym w Kvam, ktéry wybrat si¢ jesienia,
dhugo po tym jak bydto zostalo spedzone z gor, na polowanie. Kiedy pod wieczér kierowat sig
na noc na gorskie pastwisko, natrafil na stwora o imieniu Bejg®, ktory zagrodzit mu droge.
Gdy w koncu udato mu si¢ doj$¢ do chaty, stwor, ktory wszedt do $rodka zostal zastrzelony
przez Pera, na co z pobliskich gor dobiegly $miechy i glosy komentujace to wydarzenie.
Nastgpnego dnia Per udatl si¢ na polowanie i zobaczyl dziewczyng pasaca bydto, ktore, gdy
tylko si¢ zblizyt, zmienito si¢ w stado niedzwiedzi. Dzigki wykorzystaniu wskazéwki, ktorg
mimowolnie podaty mu glosy dochodzace z gor, mezczyzna zastrzelit niedzwiedzia, po czym
go oskorowat, zakopat migso i zabrat ze sobg skorg i czaszke. W drodze powrotnej spotkat lisa,
ktérego tez zabit i oskorowal. Po powrocie do chaty potozyt czaszki na zewnatrz z otwartymi
szczgkami. Nastepnie zabral si¢ do gotowania zupy. Wtedy przez okno wetknat do srodka swoj
dhugi nos troll, ktory to Per Gynt oblat goraca zupa. Na pewien czas zapanowat spokoj, po czym
pojawit si¢ zaprzezony w niedzwiedzi woz ktéry zaciagnat ciato Bagjga w gory, a z nieba polata
si¢ do komina woda i zgasita ogien na palenisku. Per Gynt rozpalit ogien na nowo, wziat psy i
udat si¢ do pobliskiego Vala, gdzie pozostaly jeszcze w gorach trzy dziewczyny. Po drodze
spotkal wilki ktére zabit. Kiedy dotarl na miejsce zobaczyl, ze w srodku sa trzy trolle zalecajace
sie¢ do dziewczyn, a przed chatg stoi na czatach czwarty, do ktérego Per strzelit. Mezczyzna
wszedl do izby i zastrzelil jednego z trolli, psy rzucity si¢ na drugiego a trzeci uciekt przez
komin. Per Gynt pomogt spakowac¢ sie dziewczetom i1 odprowadzit je do wioski. Na krétko
przez Bozym Narodzeniem Per Gynt wraz ze swoja bialg niedzwiedzica udat si¢ do
gospodarstwa w Dovre, gdzie w kazda wigili¢ przychodzity trolle, przez co gospodarze musieli
je na ten okres opuszcza¢. Gdy zostal tam sam zrobit wielki but i pozostawil go w
pomieszczeniu. Kiedy trolle go zobaczyly zaczety go na raz mierzy¢ i wtedy Per Gynt pociaggnat
za sznurowki tak, ze ich stopy zostaly uwiezione. Niedzwiedz wyszedl zza pieca i m¢zczyzna
kazal mu rzuci¢ si¢ na trolle, sam tez zaczat je oktadaé. Trolle uciekty i nigdy wigcej juz tam
nie wrocily. Wiele lat pdzniej przed wigilia gospodarz spotkal w lesie trolla, ktory go zapytat
czy dalej ma bialg kotke (za ktorg trolle wziely niedzwiedzia) za piecem. Mezczyzna
odpowiedzial, Ze tak, a do tego urodzita ona siedmioro mtodych jeszcze wigkszych od niej. Po

tym trolle nigdy wigcej nie wrocity.

8 Norw. beyg — w norweskich wierzeniach ludowych niewidzialna istota majgca ksztatt ogromnego weza
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Utwor stanowi potaczenie kilku sagn o Perze Gyncie oraz jednej basni. Sagn potaczone zostaty
ze soba w taki sposob, ze przechodza swobodniej jedna w druga, natomiast basn zostata
dotaczona do utworu za pomoca tagcznika, w ktérym za pomoca elipsy czas akcji przenosi si¢
do okresu bozonarodzeniowego. O tym, ze utwor ten ztozony zostat z kilku czesci wiadomo
juz z relacji bajarza, od ktorego ustyszat go Asbjernsen (Merkhagen, 1997, s. 48). Zdaniem
badaczy takich jak Merkhagen fabulge buduja kolejno: opowies¢ o Bgjgenie; opowiesé o
zakletych niedzwiedziach (norw. huldrebjernen), opowies¢ o zupie z nosa (norw. Guri
Supertyne), opowies¢ o trzech dziewczetach (norw. Valabudeiene) oraz basn o niedzwiedzicy
(norw. Kjetta pd Dovre). Dwa ostatnie utwory zostaly przypisane postaci Per Gynta przez
bajarza opowiadajacego te historie Asbjernsenowi (Merkhagen, 1997, s. 68-73). Postaé
mys$liwego Per Gynta, ktéra taczy w cato$¢ te wszystkie utwory wystepuje w wielu norweskich
sagn z obszaru Sedorp w Gudbransdalen. W zaleznosci od miejsca opowiadania historie o nim
byty traktowane jako mniej lub bardziej prawdziwe i do dzi$ trwaja spory co do tego czy byl
on postacig historyczna, a jesli tak, to skad pochodzit i kiedy zyt (Merkhagen, 1997, s. 78-101).

Basn odnosi si¢ bezposrednio do wierzen ludowych i zawiera wiele réznych motywow
zwigzanych z ich pojawianiem si¢ i zakldcaniem spokoju ludziom. Rozpoczyna si¢ od opisu
wydarzen majacych miejsce na seter, gdzie zgodnie z tradycja ludowa trolle i ukryci ludzie
(ogotem underjordiske) przejmowali wladz¢ nad wyzszymi partiami gor w okresie jesieni 1
zimy. W zwiazku z tym o odpowiedniej porze nalezato sprowadzi¢ do wsi bydto i samemu
réwniez opusci¢ te okolice. Inaczej ryzykowalo si¢ spotkanie z roznymi istotami z wierzen
ludowych. W przypadku kobiet takie spotkania czgsto skutkowaty niechcianymi awansami ze
strony troll czy ukrytych ludzi, na ktérych skutek mogly one nawet zosta¢ porwane i zmuszone
do zycia w $wiecie nadprzyrodzonych istot — stad przerazenie dwoch z dziewczat
wystepujacych w omawianym utworze. W wielu opowiesciach o spotkaniach z ukrytymi
ludzmi pojawiajg si¢ glosy dobiegajace z gor lub laséw, ktore bohaterowie lub inne postaci
stysza. Glosy te mogg ostrzega¢ przed wchodzeniem w droge ukrytym ludziom, szydzi¢ z ludzi
badz tez dawa¢ im mimowolne wskazowki co do tego jak maja postapi¢ (jak np. informacja o
tym, ze aby trafi¢ Per Gynt powinien umy¢ r¢ce). Noc wigilijna uznawana byla za najbardziej
niebezpieczng noc w catym roku — wtedy rézne wrogie czlowiekowi sity i istoty zyskiwaly
najwigksze mozliwosci. Wskazane byto nie wychodzi¢ w tym czasie z domu, aby si¢ na nie nie
natkng¢. W niektorych basniach takich jak np. Tuftefolket fra Sandnesa (Ukryci ludzie z
Sandfleesa) pojawiaja si¢ opisy przyje¢ urzadzanych przez nie w domach ludzi (badz to

opuszczanych na zime, badz to stojacych na uboczu). Miejscem szczegdlnie obfitujacym w
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réznego rodzaju postaci z wierzen ludowych byl obszar Dovre, a w szczegolnosci znajdujace
sie tam wysokie i niedostepne gory. Sam motyw biatego niedzwiedzia, ktérego bohater uzywa
do poskromienia trolli, a ktorego te biorg za bialg kotke pojawia si¢ rowniez w innych utworach,
m. in. Kjetta pd Dovre (Kocica z Dovre), a swoj pierwowzoér wzigl prawdopodobnie w
wydarzeniach opisanych w $redniowiecznej sadze Audunar pattr vestfirzka (O Audunie z
Zachodnich Fiordow). Opowiada ona o Islandczyku imieniem Audur, ktéry postanowit
podarowac¢ krolowi dunskiemu kupionego na Grenlandii biatego niedzwiedzia i odbywa z nim
podréz do Danii (przez Norwegie). Z powodu wlaczenia tego motywu basn, pomimo tego, ze
jej znacznag cze$¢ tworza sagn, w indeksie AT zostata uznana za wariant utworu Kjetta pa Dovre
i uzyskala ten sam numer AT1161 (The bear trainer and his bear). Basnie nalezace do tego
wariantu wystepuja na szczegolnie terenie Skandynawii oraz w innych krajach europejskich

(Aarne & Thomsposn, 1961, s 366; Hodne, 1984, s. 219-220).
b) Chiopiec i diabet (Guten og fanden)

Utwor ukazat si¢ po raz pierwszy w zbiorze Norske Folkeeventyr (1843). Zostata zapisana

wedlug wariantu spisanego przez Jorgena Moe w Ringerike.

Gléwnym bohaterem basni jest chlopiec, ktory idac drogg i jedzac orzechy napotkat diabla.
Zapytal go czy to prawda, ze diabel potrafi si¢ tak zmniejszy¢, ze jest w stanie przej$¢ przez
ucho igielne. Diabet odpowiedzial, ze tak na co chtopiec powiedzial, ze chce to zobaczy¢ i zeby
wszedl do orzecha. Diabet wszedt przez dziurke, ktora chtopiec zatkat i poszedt do kuzni, gdzie
poprosit kowala by roztupat orzech. Ten probowat trzy razy i dopiero za czwartym, gdy wziat
najwickszy mtot. Wtedy zdmuchneto po6t dachu a kowal powiedzial, Ze to chyba diabel byt w

tym orzechu.

W indeksie AT basn otrzymata numer AT 1158: The ogre wants to look through the gun barrel
in the smithy 1 zostala spisana w Ringerike przez Jorgena Moe okoto 1840 roku (Hodne, 1984,
s. 209, 219). Warianty tego typu basni wystepuja w Europie w Skandynawii, Niemczech, na
Sowienii i w Rosji (Aarne & Thompson, 1961, s. 365). Zaréwno w nazwie grupy tych utworow
jak 1 w tytule basni bedacej ,,podstawowym” wariantem fabuly utworu pojawia si¢ troll/ogr.
Posta¢ ta moze jednak zosta¢ zmieniona na innego rodzaju potwora, w tym diabla. Jest to
zwigzane z tym, ze w folklorze istoty takie jak troll byly zazwyczaj faczone ze $wiatem

niechrzescijanskim, a wigc poganskim, diabelskim.

Fabulg¢ utworu mozna podzieli¢ na dwie sceny: spotkanie diabta na drodze oraz roztupywanie

orzecha przez kowala w kuzni. Pierwsza scena rozpoczyna si¢ od bardzo krétkiego
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wprowadzenia, po ktorym narrator przechodzi od razu do referowania sceny. W scenie tej
przytoczony zostala rozmowa pomig¢dzy chlopcem i diabtem, w ktorej ten ostatni bez namystu
podejmuje rzucone mu wyzwanie — jest to czgsto pojawiajacy sie¢ w utworach tego typu element
pokazujacy glupote trolla/diabta. W drugiej czesci pojawiaja si¢ powtdrzenia: kowal podejmuje
cztery proby rozbicia orzecha. Kazde z tych powtdrzen ma wigksza ,,moc”: kowal siega po
coraz to wigkszy milot, co skutkuje rozbiciem orzecha przy ostatniej probie. Bohater utworu nie
dysponuje magicznymi zdolno$ciami ani nie posiada magicznych przedmiotéw otrzymanych

od donatora, jego gtéwna bronig jest spryt i odwaga bedace jego wlasng, indywidualng cecha.
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3. Relacja slowo — obraz w basniach. Analiza

Niniejszy rozdziat przedstawia analiz¢ ilustracji do basni i ich umiejscowienia w kontekscie
tekstu literackiego — w odniesieniu do tego jakie elementy tekstowe uzyskaty swoj plastyczny
ekwiwalent oraz w jakim miejscu znajduja si¢ one (ilustracje) fizycznie w tekscie. Analiza
przeprowadzona zostala na podstawie tych samych utwordéw, ktére omoéwione zostaly w
rozdziale drugim, jednak w przeciwienstwie do niego rozdzial ten zostal uporzadkowany
zgodnie z chronologiczng kolejnoscia omawianych zbioréw basni, kazda seria ilustracji
pojawia si¢ wiec w podpunkcie odpowiadajacym danemu wydaniu. Gtéwnym celem dokonania
takiego podziatu jest przeniesienie w tym rozdziale uwagi z samego tekstu literackiego na
relacje tekst-obraz, ktora jest rozpatrywana nie jako opozycja tych dwoch roznych medidw, a
raczej ich wzajemna interakcja zachodzaca podczas lektury na kartach ksiazki (Bal, 2006b, s.
9). Chronologiczne uporzadkowanie omawianych utworéw (zgodnie z kolejnoscig ukazywania
si¢ kolejnych wydan) umozliwia dokladniejsze przesledzenie ewentualnych zmiany
zachodzacych z czasem w podejsciu do ilustrowania basni. Wspomniana relacja rozpatrywana
jest w kategoriach interpretacji wizualnej tekstu literackiego, a jej analiza rozpatrywana w
oparciu o dwie glowne kategorie zaproponowane przez Varge: zbadania tego, ktory moment
akcji zostal wybrany do przedstawienia oraz ktére elementy zostaly usuni¢te/dodane badz

podkreslone (Kibédi-Varga, 2010, s. 24).

Analize serii ilustracji do kazdej z basni rozpoczynaja informacje techniczne: nazwisko autora
ilustracji, liczba ilustracji 1 techniki wykonania oryginatow ilustracji, a takze ewentualne
wczesniejsze realizacje/pierwowzory. Nastepnie kazda ilustracja z danej serii poddana zostaje
analizie, ktora podzielona jest na dwie czgsci. Pierwsza stanowi opis formalny ilustracji bedacy
analiza preikonograficzna, uwzgledniajaca jednak omowienie kompozycji oraz analizy
ilustracji jako interpretacji wizualnej basni bedacej w tym wypadku odpowiednikiem analizy
ikonograficznej i ikonologicznej (por. Panofsky, 1971, s. 13-19). W drugiej czg$ci, na
podstawie analizy tekstu literackiego dokonanej w rozdziale drugim okreslona zostaje scena
(lub inna cze$¢) utworu, ktérg ilustracja przedstawia, za pomocg metodologii multimodalne;j
skomentowana zostaje relacja pomigdzy postaciami ukazanymi na ilustracji a widzem oraz
ewentualne znaczenie niesione przez wybrane elementy kompozycji, obecnos¢ elementow
dodanych przez ilustratora oraz innych aspektow z zakresu analizy przekladu
intersemiotycznego. Z tym ostatnim aspektem zwigzana jest bezposrednio obecno$¢ akcentéw
narodowych, ktora (jako jedno z dwoch glownych zagadnien poruszanych w pracy) zostata

oddzielnie omowiona: okreslone zostato jakie elementy norweskie pojawiaja si¢ na ilustracji i
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w jaki sposob ich obecnos$¢ taczy si¢ z tekstem utworu oraz kulturg ludowa. Analiza ilustracji

do kazdej basni konczy si¢ krotkim podsumowaniem, w ktérym omowiony zostal wybor scen

dokonany przez ilustratora w odniesieniu do budowy catego tekstu literackiego oraz zebrane

zostaty wnioski z analiz poszczeg6lnych ilustracji ukazujac tendencje widoczne w omawianym

utworze.

3.1. Norske Folke-og Huldre-Eventyr i

Udvalg ved P. Chr. Asbjernsen, 1879

a) Pasterz krolewskich zajecy (Gjcete Kongens Harer)

Il. 1. August Schneider, Gjete kongens harer, rysunek
piérkiem i olowkiem na papierze, przed 1871,
Nasjonalmuseet, Oslo NG.K&H.A.07187

Basn zdobi tacznie siedem ilustracji autorstwa
Erika  Werenskiolda.  Trzy  $rodkowe
stanowily jednak pierwotnie jedng ilustracje
ztozong z kilku pol, ktoéra ostatecznie (wbrew
woli artysty) zostala podzielona na czg¢$ci
umieszczone w réznych partiach tekstu
(Edvaerdsen, 2007, s. 227-228)%4. Rysunki te,
z wyjatkiem pierwszego, zostaly przez
Werenskiolda wykonane wedhug
wczesniejszego projektu Augusta Schneidera
(il. 1), ktéry na jednej planszy wykonat
potaczone liniami ornamentalnymi
przedstawienia kolejnych scen z basni. U goéry
od prawej: spotkania ze  starucha,
przywotywania zajecy magicznym
gwizdkiem; w $rodkowym polu kolejno:
wymiany gwizdka za pocatlunki stuzace;,
krolewny i pocatunek krola z klacza; u dotu:
krola, ktory kaze przesta¢ Askeladdenowi

méwic. W zwigzku z tym, ze jest to jedynie projekt, ktory nigdy nie zostat umieszczony w

gotowym wydaniu nie jest pewne, gdzie doktadnie miat si¢ znajdowaé. Mozna jednak

przypuszczaé, ze miat on zajmowac lewa strone rozktadoéwki, z tekstem basni zajmujacy cata

prawa strone, na co wskazuje ulozenie scen od p

rawej do lewej (od srodka na zewnatrz).

8 Na projekcie ilustracji wykonanej przez Werenskiolda (obecnie w zbiorach Nasjonalmuseet w Oslo),

poszczegolne sceny sa nadal potaczone.
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Pierwsza ilustracja do basni (il. 2) znajduje si¢
w polowie pierwszej strony, tuz pod tytulem
utworu. Pole obrazowe ma ksztalt polozonej

poziomo litery L, co pozwala na umieszczenie

Gijcte fongens fHaver.

tekstu literackiego cze$ciowo wewnatrz
ilustracji. Na ilustracji ukazane zostalo
poszycie lasu, wraz z siedzacymi w trawie
zajgcami. Zardwno zwierzgta jak i las zostaty

przedstawione w  spos6b  mimetyczny.

Der var en Gang en Livorsmand, jom Havde
givet op Gaarden fin til Obdelsmanden, men
Han havde tre Sonner til, og de hedte Per og

Sylwetki zwierzat ukazane zostalty w ruchu.

‘ Paal og Gsben Ujtelad. De git bjemme og Jedzace trawg zajace spogladaja w ziemig.
vilde Jngenting gjove, for de havde det jor godt, og jelv jyntes de,
D bare for e il Alting, 5 . ’ . i . . .
at de vare for gode til Alting u% at .\ugcmmg var gobt nu[vtll et POZOStale ZWlerZQta patrZE} przed Sleble,
Langt om [enge Havde Per faaet hore, at Kongen vilde have
en Gjeter til at gjete Haverne jine, og jaa jagde Han til Fadeven, . . . . , . .
at han vilde did, det fumbe veere pazje til ham, for Han vilde iffe Jednak klerunek ICh SPOJrzen nie pOCIan za
tiene nogen ringere Mand end Kongen, jagde Han. Kallen mente
det, at der nof funde veeve Arbeide, jom pasjede bedbre til hom end SObq Zadnej 1nterakCJ1 Z CZytelnlklem. Scenags

det; for bem, jom ffulde gjete Haven, fif vere leug og let og iffe

zostala ukazana z gory. Zarowno tlo jak i

ro§linno$¢ na pierwszym planie nie zostaty
1L 2. Gjeete Kongens Harer (1879), s. 181, il. E. Werenskiold

szczegdbtowo  dopracowane, a  wregcz
przedstawione szkicowo.
Ilustracja ta nie przedstawia zadnej konkretnej sceny z basni i luzno taczy si¢ z tekstem
literackim umieszczonym tuz pod nim — na poczatku drugiego akapitu rozpoczynajacego si¢
tuz pod ilustracja pojawia si¢ informacja o tym, ze Per, najstarszy z braci, dowiedziat si¢ o
mozliwo$ci znalezienia zatrudnienia jako pasterz krélewskich zajecy. W zwigzku z tym
ilustracj¢ mozna uzna¢ za rodzaj wstepu prezentujacy czytelnikowi gtéwne zadanie czekajace
kazdego z braci— pilnowanie zajecy tak, zeby zaden nie uciekt. Idyllicznie ukazane zajace
podkreslaja ,,basniowy” charakter utworu odwracajac uwage czytelnika od pojawiajacej si¢ w
teks$cie informacji o karze, jaka czekata na tych, ktorym nie udato si¢ upilnowaé zwierzat.
Ukazanie sceny z gory mozna z perspektywy multimodalnej interpretowac jako relacjg, w
ktorej ,.the interactive participant [the viewer] has power over the represented participant”

(Kress & van Leeuwen, 2016, s. 138), co tym samym daje czytelnikowi ztudne poczucie

85 Termin ,,scena” rozumiany jest w tym rozdziale dwojako: w odniesieniu do ilustracji oznacza on kompozycje
plastyczna przedstawiajaca jakie$§ zdarzenie.
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przewagi nad niewielkimi zwierzg¢tami, podobne do tego, jakie odczuwali bracia Askeladdena

podejmujac si¢ zadania pasterza.

i82 Gjete Kongens Harer.

nogen Daujtof, og naar Haverne tog paa at fferpe og flyve, jaa
blev Ddet anden Dans end at rvangle jtueimellem. Ja, det fif iffe
Dicelpe, Per vilde did og Han ffulde did, jaa tog han Streppen paa
Naffen og labbede ned over Baffen, og da han havde gaaet langt og
leenger end langt, fom ban til en gammel RKjerring, jom jtod med
Neejen fin i en Vedfubbe og Haftede, og da Han fif je, hoorledes hun
wyffede og fled for at fomme [o8, gav han jig til at jtorle.

,Staa iffe der og glijp,“ jagde Kjerringen, ,men fom og Hicelp
en gammel Krof; jeg jfulde fncerte jund lidt BVed, jaa fif jeg Neejen
min nedi her, og jaa Bar jeg jtaaet og ryffet og flidt og iffe jmagt
Weadjmulen i hundrede War,” jagde hun.

Mien endda meve lo hon Per; Hhan fyntes det var bare Woro,
og jagde, at maar Hun Havde jtaaet jaa i Hundrede Aar, funde Hun
altid Holde ud hHundrede til.

Da han fom til Kongsgaarden, tog de ham til Gjeter jtvar;
bet var iffe ondt om Tjenejte der, og god Nijte og god Lon ffulde
han have og fanjte Prindjesien paa Kjobet, men om der fom bort
en enejte af Stongens Haver, jtulde de jfjeve tve vode Remmer af
NRyggen hans og fajte ham i Ormegaarden.

Saalenge Per var i Fegaden og i Hiemhagen, havde han alle
Paverne i een Flof, men da det led paa Dagen, og de fom op i
Gfoven, tog de til at ffiene og flyve over alle Aajerne. Per jatte
cjter og rendte paa Sprang, jaalenge han funde fEjonne, han Hhavde
een igjen, og da den jidjte var borte, var han neejten jpreengt, jiden
jaa Han iffe meve til dem.

Da bdet led paa Ejtermiddagen, vanglede han paa Hiemveien
og ftod og fopte og fopte efter Dem i Grinden; der fom ingen Haver,
men da han fom Bjem til Kongsgaarden om Stvelden, jtod Stongen
feerdig med Sniven og tog og ffar tre rode Hemmer af NRyggen paa
ham, jtroede Peber og Salt i og fajtede ham i Ovmegaarden.

—==al

1. 3. . Gjeete Kongens Harer (1879), s. 182-183, il. E. Werenskiold

Druga z ilustracji (il. 3) przedstawia miodzienca i staruch¢. Obydwie postaci wypehiaja
wiekszos¢ pola obrazowego. Znajduja si¢ na pierwszym planie, starucha stoi jednak nieco dalej
od milodzienca i jest czgSciowo schowana za pniem. Tlo przedstawione jest bardzo
schematycznie i przedstawia las i skatg (?). Starucha ukazana jest z potprofilu, a jej twarz jest
skierowana w dot i cz¢sciowo niewidoczna. Jej rysy twarzy sa w pewnym stopniu karykaturalne
— zwlaszcza duzy, szeroki nos i wykrecone na bok usta utozone w sposob sugerujacy, ze kobieta
co$ mowi. Kobieta jest czesciowo przystonieta przez pien, o ktory opiera si¢ oburgcz. Ubrana
jest w koszule, stanik (oplecek) i spddnice z fartuchem, a glowg ma owinigta ciemng chusta.
Mtodzieniec rowniez ukazany jest z poOlprofilu. Stoi na lekko ugietych nogach, z re¢koma
wlozonymi w kieszenie. Jego oczy sa przymknigte a usta otwarte tak szeroko, ze wida¢ jego
gorne zgby. Ubrany jest w ciemng czapke i kamizelke, koszule, siegajace za kolana spodnie,
dlugie ponczochy (skarpety) przywigzane pod kolanem podwigzkami i buty o nieokreslonym
ksztatcie. Pod pachg trzyma ztozong kurte a przez jego rami¢ przewieszona jest torba. Postaci
tworza kompozycj¢ po owalu uformowanym przez plecy staruszki, siekiere lezaca pod pniem
oraz stopy, rami¢ i glowe¢ mlodzienca. Taki uktad kompozycji sugeruje, ze pomiedzy

postaciami rozgrywa si¢ jaka$ forma dialogu badz rozmowy. Ponadto miodzieniec patrzy w
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strong¢ staruszki formulujac w ten sposob ,,lini¢” taczaca ze sobg te postaci, nazywang przez
Kressa i van Leeuwena wektorem wzroku (Kress & van Leeuwen, 2016, s. 55). W ten sposob
na ilustracji ukazana zostata struktura narracyjna ukazujaca pewien proces — w tym wypadku
jest to interakcja miedzy postaciami: mtodzieniec $§mieje si¢ ze staruszki. Scena ukazana zostata
w sposob dynamiczny i ukazuje jeden wybrany fragment narracji. Bardzo oszczedny
modelunek tta skupia uwage widza na przedstawionej sytuacji dziatajac w podobny sposéb jak
pozbawiona zb¢dnych opisdw narracja utworu.
Ilustracja przedstawia spotkanie jednego z braci ze starucha, ktorej nos zostat uwig¢ziony w pniu
drzewa. Na lewej stronie, sgsiadujacej z ilustracja znajduje si¢ opis tej sceny:

... kom han til en gammel Kjaring, som stod med Nesen sin i en Vedkubbe og hakkede, og

da han fik se, hvorledes hun rykkede og sled for at komme los, gaf han sig til at storle.

»Staa ikke der og glisp,” sagde Kjerringen, ,,men kom og hjalp en gammel Krot (...),
jeg har staaet og rykket og slidt og ikke smagt Madsmulen i hundrede Aar” sagde hun.

Men endda mere lo han Per; han syntes det var bare Moro...
(Asbjernsen, 1879, s. 182)86.

Chociaz scena spotkania ze staruchg pojawia si¢ w teksécie trzykrotnie (za kazdym razem
opisana w podobny sposdb), z cata pewnoscia na ilustracji Werenskiolda ukazany jest jeden ze
starszych braci Askeladdena: mtodzieniec $mieje si¢ z nieszczescia kobiety, a jego wlozone w
kieszenie rece sugeruja, ze nie ma zamiaru jej pomoéc. Ponadto jego rysy twarzy, chociaz
znieksztalcone przez §miech nabieraja ordynarnego, blazenskiego wyrazu, jaki nie powinien
si¢ pojawi¢ na obliczu gtéwnego bohatera. Umiejscowienie ilustracji w tekscie sugeruje, ze jest
to pierwszy z braci, Per ktorego spotkanie ze staruchg zostalo dokladnie opisane (w
przeciwienstwie do Paala, w ktorego przypadku w tekscie pojawito si¢ jedynie streszczenie).
Ilustracj¢ mozna zatem w pewnym stopniu uzna¢ za ,,dostowne tlumaczenie elementow
tekstowych” (w rozumieniu Periery, por. s. 28), jednak z drugiej strony podkres§la on pewnag

konkretng sceng z tekstu, ktora, paradoksalnie, wcale nie dotyczy gtdéwnego bohatera.

8 ... trafil na staruche, ktorej nos uwigzt w szparze pnia i kiedy zobaczyl, jak szarpie si¢ i meczy, zeby sie uwolnié,
zaczat si¢ glosno $miac. — Nie stoj tak i si¢ nie $miej — powiedziata kobieta- Podejdz i pomoc starej kobiecie. (...)
stoje¢ tu i si¢ szarpi¢ i mecze i nie jadtam juz od stu lat — powiedziala. Per §mial si¢ jednak jeszcze bardziej, bo
uwazat to za bardzo zabawne”.
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Kolejna ilustracja (il. 4) przedstawia

Gjete Kongens Harer. 185
Om en Shund vilde Paal i Veien til Kongsgaarden og gjete mlOdZIGH(:a gochego Za_]aca- Rysunek W
Harerne til Kongen. Kallen jagde det Samme til ham og endda . . . .
mere til; men Han maatte afjted og han vilde afjted, der var ingen forl’n]e lezqcego prostokqta Obwledzlony Jest

Raad for det, og det gif huerfen veerve eller bedre med Ham end det
gif med Per. Kjeervingen ftod der og ryffede og fled med Neefen i
Bedfubben, han [o og fyntes det var bare Moro, og [od hende jtaa

cienka czarng ramkg i umieszczony posrodku

der og hatfe. Tjenejte fif han jtvay, der var iffe MNei til det; men

Harerne ffjenede fra ham bort over alle Haugene, endda han jpreeng: Strony WeWHE}tI‘Z akapltu tekstu llteracklego.
floi, jaa Han pujtede og bar fig jom en Vubhund i Soljteg, og da
han fom Hare(os til Nongsgaarden om Kvelden, jtod Kongen frrdig Posta¢ milodzienica Znajduje Sl@ po lewej

stronie pola obrazowego. Jest on ukazany w
trakcie biegu, ze zgigtymi w tokciach r¢koma i

jedna noga podniesiong do gory. Ubrany jest w

med Sniven paa Traaffen og tog og ffar tre brede rodbe Remmer af Czapkfb Jaan kurt?a Clemnea Sl@gajqce za
Ryggen paa ham og jtroede Peber og Salt i, og jaa i Ormegaarden X . X
med ham, kolano spodnie, ponczochy i buty. Zajac

Da det led om en Stund, vildbe Ajfeladden i Veien og gjeete
Songens Haver, og det jagde Hhom til Kallen; han jyntes, det funbde
vere jaadant pagje Arbeide til jig at fare i Stov og Marf og bort

znajdujacy si¢ po prawej stronie pola

cjter Jordbeerbraaterne og reefe efter en Flof Haver og ligge og jove

og lade fig i Solbafferne faumbomti, obrazowego, rowniez ukazany zostal w biegu,
Stallen mente det, at der nof funde veere Arbeide, jom pasjede
bedre til ham; gif det iffe veerve, jaa gif det vijt iffe bedre med Ham, 7 WyClE}gnl@tyml przednimi 1 tylnyml 1apami

end det havde gaaet Vrodrene hans; den fom ffulde gjeete Kongens

Zar6wno na pierwszym jak i na drugim planie
Il. 4. Gjewte Kongens Harer (1879), s. 188, il. E. przedstawiony zostal las. Drzewa i poszycie
Werenskiold

ukazano w formie szkicu, bez wyraznych
szczegolow 1 niemal bez opracowania §wiattocienia. Na ilustracji najbardziej przycigga wzrok
posta¢ mtodzienca $Scigajacego zajaca — jego ciemne spodnie i cien wyraznie odcinajg si¢ od
jasnej kompozycji, wyodrgbniajac w wyrazny sposob jego sylwetke. Kress i van Leeuwen
thumacza wyodrgbnienie jako $rodek plastyczny podkreslajacy istotne znaczenie danego
elementu (Kress & van Leeuwen, s. 210), jednak w tym wypadku odseparowanie postaci od tta
stuzy rowniez podkresleniu narracyjnego charakteru sceny. Posta¢ zajaca jest mniej widoczna
i odbiorca dostrzega ja podazajac wzrokiem od lewej strony pola obrazowego (od punktu, w
ktérym znajduje si¢ sylwetka mtodzienca) do prawej. Kierunek ruchu postaci mtodzienca

formutuje tym samym wektor skierowany w stron¢ zajaca, podkreslajac jeszcze bardziej

narracyjny charakter przedstawienia.

W zwigzku z tym, ze obydwaj bracia Askeladdena gonili zajace (sam Askeladden miat
gwizdek), ze sceny ukazanej na ilustracji nie wynika jednoznacznie, ktdérego z nich ona dotyczy.
Jednakze, w zwiazku z tym, ze umiejscowiona ona zostala wewnatrz akapitu opisujacego
histori¢ Paala, kilka ostatnich linijek tekstu znajdujacych si¢ bezposrednio nad ilustracja
najprawdopodobniej opisuje wlasnie scene na niej przedstawiong: ,,... men Harene skjende fra

ham bort over alle Haugene, enda han sprangflei, saa han pustede og bar sig som en Buhund 1
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Solsteg ...” (Asbjernsen, 1879, s. 185)%7. W tekscie wydarzenia te zostaty streszczone, a narrator
nie opisal zbyt wielu detali, w jego wypowiedzi znajduja si¢ jednak wyrazenia akcentujace
dynamike poscigu (,,han sprengflei”, ,,han pustede”), ktore zostaly oddane przez artyste
poprzez ukazanie postaci w ruchu, w ,,stopklatce”, z uniesionymi do goéry nogami/tapami
postaci ukazanych na ilustracji. Wydarzenia ukazane na ilustracji naleza do mniej waznych
epizodow, o czym $wiadczy m.in. fakt, Ze nie stanowig odrgbnej sceny. Tym samym wybor
ilustratora nie wspotgra ze strukturg utworu, co nadaje jej jednoczesnie cech dostownego

thumaczenia elementdéw tekstowych i obrazu podkreslajacego konkretny element narracji.

Dwie kolejne ilustracje zostaly umieszczone na jednej stronie (il. 5 a i b). Wedlug pierwotnego
zamystu artysty wraz z nastepng ilustracja (il. 6) stanowity jedng wigkszg ilustracje podzielong
w poziomie na trzy oddzielne pola obrazowe. Dwom pierwszym ilustracjg znajdujacym si¢
jedna pod drugg na stronie 189 towarzyszy tekst umieszczony powyzej i ponizej nich. Ilustracja
umieszczona u gory strony (il. 5a) przedstawia mloda kobiete w lesie. Kobieta znajduje si¢ po
lewej stronie pola obrazowego. Pozostalg cze$¢ pola obrazowego wypehnia las, ktory, podobnie
jak na poprzedniej ilustracji zostal opracowany schematycznie. Na pierwszym planie, po lewej
stronie znajduje si¢ duzy kamien, za ktorym, obok znajdujacych si¢ na drugim planie kamieni,
znajduje si¢ zajac. Podobnie jak na poprzedniej ilustracji (ul. 4) zostat on ukazany w ruchu, z
wyciggnigtymi przednimi i tylnymi tapami. Posta¢ kobiety zostata ukazana z niemal z profilu.
Jej prawa reka jest podniesiona, lewa za§ unosi do goéry spodnice. Jej glowa jest lekko
przekrzywiona, a wzrok skierowany w dot na znajdujace si¢ po lewej stronie pola obrazowego
kamienie i drzewa. Spojrzenie dziewczyny skierowane w stron¢ biegnacego zajaca formujac
wektor wskazujacy na zwigzek zachodzacy pomigdzy nig a zwierzgciem — by¢ moze kobieta
idac podaza w kierunku, w ktorym udaja si¢ zajace, badz tez ich obecno$¢ jest dla niej z jakiegos
powodu wazna. Kobieta ubrana jest w ciemny stanik z prostokatnym wycieciem i ciemng
spddnice z dekoracyjnym obszyciem rabka, badz w ciemng sukni¢ bez rekawoéw i koszule. Na
dhugich, rozpuszczonych wlosach nosi niewielka korone, a spod spodnicy/sukni wystaje jasna
halka. Ze wzgledu na to, ze posta¢ krolewny utrzymana jest w ciemnej kolorystyce, przyciaga
ona uwagg odbiorcy, ktory nastepnie, podazajac za jej wzrokiem patrzy w prawo na chowajace
si¢ za skatami kroliki. W tym wypadku rowniez mozna moéwi¢ o wyodrebnieniu, ktore,
podobnie jak w przypadku poprzedniej ilustracji (il. 4) shuzy skierowaniu uwagi widza na

aktywng postac, co tym samym podkresla narracyjny charakter rysunku. W przeciwienstwie do

87 Lecz zajgce uciekaty od niego na wszystkie strony $wiata, chociaz gonil za nimi tak szybko jak mogt, tak ze
dyszal i sapat jak owczarek w upat.”
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poprzedniej ilustracji jest ona jednak czytana od prawej do lewej. Wedtug Kressa i van Leewena
uktad kompozycyjny obrazu (badz tekstu i obrazu) determinowane sg kierunkiem czytania
tekstu, uktadaja si¢ w opozycje ,.already given” — ,,new” dla tekstow czytanych od lewej do
prawej (Kress & van Leewuwn, 2006, s. 186). W tym wypadku opozycja ta zostata odwrdcona
(podazajac za wzrokiem krolewny skierowanym w lewy dolny roég pola obrazowego
znajdujemy zajaca), co spowodowane zostato najpewniej uktadem stosowanym niegdy$ czgsto
w ksigzkach ilustrowanych: symetrycznym osadzeniem ilustracji (pod wzgledem ich
kompozycji) odnosnie osi znajdujacej si¢ na styku stron.
Scena ukazana na ilustracji nie zostala
Giete Songens gaser: 189

wspomniana w tek$cie literackim basni, co

hendes Styld, vilde hun give ham tohunbdrede Daler og en Kys paa

Rijobet for hoer Daler, jaa ffulde hun faa Piben, og vilde hun Zmusza CZytelnika dO OdCZytaniajej W OparCiu 0

beholde den, fif hun pasje vel paa den; det var hendes Sag det.

kontekst catego utworu. Korona na gtowie oraz
miody wyglad kobiety na rysunku sugeruja, ze

jest to krélewna. W opowiesci narrator

informuje czytelnika o tym, Ze zostala ona
wystana, aby zdoby¢ gwizdek Espena, jednak jej
podréz zostata pominigta (co mozna okresli¢
jako elipse): ,,Den tredje Dagen han gjatede,

sendte de Prindsessen i Veien, forat hun skulde

faa Piben fra ham. Hun gjorde for sig blid som

FYOESA

; uwﬂ e en Leerke og saa bed hun ham tohundrede Daler,

»Det var en hoi Pris paa den Harepiben,“ fyntes Prindjesjen, om han Vilde SfElge hende Piben” (ASbjﬁmsen,
og hun fviede fig ligejom for at give ham Kysjene, ,men jiden det

1879, s. 88)%. Tekst ten widoczny jest u dotu

1. 5 (aib). Gjete Kongens Harer (1879), s. 189, il. E. lewej strony rozktadowki. Tym samym
Werenskiold . . . .
ilustracja  uzupelnia narracje utworu o
wydarzenie, ktore zostalo w niej catkowicie pominigte, co tym samym utrudnia okreslenie jej
przynaleznosci do konkretnej kategorii ilustracji, stawiajac ja w pozycji przektadu
adaptacyjnego (por. Gottlieb, 2018, s. 50-51) bedacego dodaniem sceny pominigtej w tekscie

narracyjnym utworu.

Druga z ilustracji znajdujacych si¢ na tej stronie, umieszczona na dole (il. 5b) przedstawia pare

calujaca si¢ na trawie w lesie lub na polanie pod lasem. Mezczyzna i kobieta zajmujg centralng

88 Trzeciego dnia gdy past zajgce, wystano do niego krolewne aby zdobyta gwizdek. Przymilata si¢ jak skowronek
i zaoferowata 200 talarow, jesli tylko zechciatby sprzeda¢ gwizdek”.
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cz¢s$¢ pola obrazowego. Mezczyzna siedzi z nogami zgietymi w lewg strone, obejmuje kobiete
1 nachyla twarz w jej strong. Ubrany jest w jasng krotka kurte zatozong prawdopodobnie na
koszule (wida¢ kohierzyk), siegajace za kolano spodnie, poniczochy i sznurowane buty. Na
glowie ma czapke, a do jego paska przypiety jest z tylu gwizdek. Kobieta jest cz¢sciowo
przystonicta przez mezczyzng. Siedzi skierowana niemal przodem do widza, trzymajac rece
sztywno zlozone na podotku. Ubrana jest w biatg koszule, ciemny, sznurowany stanik i
spddnice. Ma dtugie, rozpuszczone wlosy i1 niewielka korone¢ na glowie. Twarze postaci i tors
kobiety sa skryte czgsciowo w cieniu. Postaci tworza kompozycyjny trojkat, ktorego jeden
wierzchotek stanowi czubek glowy me¢zczyzny, a pozostate dwa jego lewa stopa i prawa noga
kobiety. Uktad ten, w ktorym obie postaci stapiaja si¢ niemal w podkresla taczaca ich wiez lub
tez inny rodzaj relacji. Ulozenie ciata mezczyzny (zatozenie ndg i rak obejmujacych kobiete)
wskazuje na to, ze czuje si¢ swobodnie, dodatkowo pochyla si¢ do kobiety inicjujac pocatunki.
Kobieta natomiast trzyma rece ztozone na piersi i siedzi wyprostowana, co wskazuje na jej
bierny udzial w wydarzeniach.

Podobnie jak w przypadku ilustracji znajdujacej si¢ powyzej (il. 5a) na podstawie mtodego
wieku kobiety 1 korony na gtowie mozna ja rozpoznac jako krolewng (a nie stuzaca czy krolowa,
ktorych spotkanie z Askeladdenem mozna by bylo przedstawi¢ w podobny sposob). W tekscie
znajdujacym si¢ bezposrednio ponizej ilustracji oraz u gory nastgpnej strony znajduje si¢
fragment tekstu zwigzany bezposrednio z wydarzeniem ukazanym na ilustracji: ,,... hun kveide
sig ligsom for at give ham kyssene, «men siden det var i Skoven, saa Ingen faa det eller horte
det, saa fik det skure, for Piben maatte hun have og ville hun have», sagde hun, og da Espen
Askeladd havde faaet det han skulde have, saa fik hun Piben ...” (Asbjornsen, 1879, s. 189-
190)*°. W tekscie narrator informuje wiec czytelnika o tym, ze krolewna byta niechetna co do
tego by placi¢ za gwizdek w taki sposob jednak same pocatunki zostaly pominigte i
podsumowane komentarzem narratora informujacym czytelnika o tym, ze krélewna wywigzata
sie ze swojej czesci umowy (co w tym wypadku réwniez okres§lic mozna jako elipse). Tak jak
w przypadku towarzyszacej jej drugiej ilustracji (il. 5a) mozna okresli¢ ja jako przektad

adaptacyjny stanowigcy uzupehienie tekstu narracyjnego o pominigtg sceng.

Nastepna ilustracja (il. 6) takze zostata umieszczona posrodku strony, wewnatrz jednego z
akapitow. Przedstawia ona grup¢ osob stojacych na tle zabudowan (podworza?). Na pierwszym

planie, po lewej stronie stoi tegi m¢zczyzna. Zostat on ukazany w polprofilu. W lewej rece

8 Krolewna (...) ociagala si¢ z buziakami. Znajdowali si¢ posrodku lasu, gdzie nikt ich nie widziat i nie styszat.
Niech wigc tak sig¢ stanie, bo gwizdek mie¢ musi. Gdy Espen otrzymat zaptate, dal jej gwizdek (Asbjernsen, 1975,
s. 76).
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trzyma dtuga fajke, a prawa drapie si¢ w tyt

P o gtowy. Ubrany jest w czarny frak, jasng
,a, det er meget til Pibe, det,” fagde Esben Atelad, ,o0g for ) . . . )
Penge er den iffe tilfals,” jagde Ham, ,men jer Du den hoide Hejten kamlzelkq 1 clemne SpOdnle, a na Jego
dernede?” jagde Hhan og pegte bort i Sfoven.
AJa, det er min egen Hejt, det er PHviten Ddet,” jagde glOWie Znajduje Sl@ kOrona. Jego twarZ

Songen; den var han god til at fjende jelv.

,Ja, vil Du give mig tufind Daler og fysje den Huide Hoppen, , . . . .
jom gaar nedi Myren bag ved den jtore Fuveen, joa jfal Du faa pOTOSnl‘i}ta _]eSt brOdq V4 bOkObrOdaml, nosi
Piben min.”

LGt den iffe tilfals for nogen anden Prig?“ jagde Songen. tez oqugle Okulary. Za nirn, na druglm

Jet, den ev iffe det,” jagde Esben.
planie znajdujg si¢ trzy kobiety, do ktorych
me¢zczyzna odwrdcony jest tylem. Kobieta

stojaca najbardziej na prawo ukazana

zostata niemal en face (frontalnie). Jej

.3, men jeg faar vel Lov at legge Silfelommetorfleedet mit

imellem,” jagde Songen. glowa ]eSt lekko pOChylona, a T1¢ce
Det fumde han faa Lov til, og jaa fif han Piben og lagde den

i Pengepungen fin, og den ftaf han i Commen og fnappede vel til Za{oZOne nha piersi' Ubrana Jest W dlugq

for den, og jaa jtrog Han afjted paa Hiemveien; men da Han fom

til .\iung\:-gnurhcn.ug» vilde tage jrem Piben, pn\‘ det iffe ligere med Sukni@ beZ r@kaW(’)W lub kwadratOWO

ham end med Kvindfolfene, han havde iffe Piben mere end de havve

den; og Gsben Ajfelad fom Hiemdrivende med Havefloffen, og der . . . , .

manglebe iffe et Haar. wyciety stanik (oplecek) i spddnice oraz
Songen var baade Hadjf og Harm, fordi han havde narvvet dem

Allejommen og fnydt ham for Piben ogjaa, og nu jfulde han mijte kOSZUlQ. JeJ W{OSY Sq rozpuszczone’ a na

glowie rowniez znajduje si¢ korona.

11. 6. Gjeete Kongens Harer (1879), 5. 191, il. E. Werenskiold ~ Kobieta stojgca na lewo od niej ubrana jest
w podobny str6j (chociaz koszula wydaje

si¢ by¢ ciemniejszego koloru), a na jej rozpuszczonych wlosach rowniez spoczywa korona. Jest
ona ukazana z profilu, jej glowa jest mocno pochylona a rece splecione na podotku. Niedaleko
za nig stoi kolejna kobieta rowniez ze spuszczong glowa. Nosi strdj podobny do dwoch
poprzednich, jednak jej spodnica jest jasniejsza i w kratg, a jej glowe okrywa biata chusta. Za
nig znajduje si¢ jeszcze jedna postaé, jest jednak stabo widoczna. Zabudowania na drugim
planie sa stabo widoczne, budynek znajdujacy si¢ za postaciami jest wyniesiony nad poziom
ziemi — do wejscia prowadza schody, a tuz przy lewym rogu ilustracji wida¢ podciecie podobne
jak w norweskich spichrzach pigtrowych (stabbur). Postaci ukazane sg w ruchu, a ich gesty
wyrazaja zawstydzenie, zazenowanie i zdziwienie. Ilustracja czytana jest od lewej do prawej, a
gesty kobiet i kierunku wzroku ostatniej z formuja wektor skierowany w stron¢ krdla,
wskazujacy na ich oczekiwanie na to, ze znajdzie on rozwigzanie z sytuacji. Wektor ten
pozycjonuje postaci w transakcyjnej relacji (transactional relations) — struktury, w ktorej
zachodzi proces akcji pomi¢dzy dwoma uczestnikami, w ktorej kobiety ukazane sg jako ,,aktor”
(uczestnik, od ktorego emanuje wektor), a krol jako ,,cel” (uczestnik, w ktdrego skierowany jest

wektor) (por. Kress & van Leeuwen, s. 44-45).
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Trzy kobiety to kolejno (liczac od lewej) stuzaca, krolewna i krélowa, za§ m¢zczyzna z korona
na glowie to krol. Ilustracja przedstawia zatem kolejne osoby, ktorym nie udalo si¢ zdobi¢
magicznego gwizdka Askeladdena. Najbardziej widoczne postaci (z racji umieszczenia ich
bezposrednio na pierwszym planie) to krol, krélowa i krolewna. W akapicie, wewnatrz ktdrego
znajduje si¢ ilustracja opisane zostato, jak krol ukladat si¢ z Askeladdenem co do zaptaty za
gwizdek. Zdanie, ktére mozna uzna¢ za odnoszace si¢ bezposrednio do sceny ukazanej na
ilustracji znajduje si¢ w nastgpnym akapicie, ponizej grafiki: ,,... men da han kom til
Kongsgaarde og vilde tage frem Piben, var det ikke ligere med ham end med Kvindfolkene,
han havde ikke Piben mere end de havde den ...” (Asbjernsen, 1879, s. 191)%°. Ilustracja nie
ukazuje zatem wydarzen opisanych w tekscie literackim i tak jak dwie poprzednie (il. 5a i b)
jest przekladem adaptacyjnym stanowigcym uzupetnienie tekstu narracyjnego o pominigtg
sceng. Ilustracja zostata dodatkowo wpisana w kontekst norweski poprzez nadanie postaci krola
rysow upodabniajacych ja do Asbjernsena, co mozna okres§li¢ mianem dostosowania jej do
,»ideologii” (por. Pereira, 2008). Pomyst ten zostal zapewne zaczerpnigty przez artyste z
ilustracji Schneidera (il. 1), na ktorej w ostatniej scenie na dole wyglad postaci krola

inspirowany byl fizjonomig zbieracza basni (Edvardsen, 2007, s. 62).

Ostatnia z ilustracji (il. 7) znajduje si¢ na ostatniej stronie utworu, pod tekstem basni. Ilustracja
przedstawia grupe ludzi zebranych (prawdopodobnie) w pomieszczeniu. Postaci dzielg si¢ na
trzy mniejsze podgrupy: stojacych po lewej stronie m¢zczyzn, trzy postaci na tronach i kobiete
siedzaca na krzesle, m¢zczyzng 1 kilka innych osob stojacych za nimi. Mezczyzni po lewej
stronie stojg przy duzej drewnianej kadzi. Najbardziej widocznych jest dwoch znajdujacych sig
na pierwszym planie. Pierwszy, stojacy przed kadzia, w lewej rece trzyma cylinder, a prawa
przyciska do brzucha. Ubrany jest we frak i spodnie za kolano, zapinane u dolu nogawek na
guziki. Rysy jego twarzy sg $ciagni¢te w grymasie lub §miechu. Drugi z m¢zczyzn stoi niedbale
oparty o kadz i trzyma r¢ce w kieszeniach. Nosi czapke, kurte z klapami i dopasowane spodnie
za kolano. Jego glowa zwrocona jest w kierunku mezczyzny stojacego z wyciagnigta reka przed
tronem. Druga grupa postaci znajdujaca si¢ posrodku pola obrazowego znajduje si¢ na drugim
planie. Dwie kobiety siedzg na ozdobnych krzestach, a mg¢zczyzna stojacy pomiedzy nimi unosi
prawa reke do gory. Nosi on réwniez dopasowane spodnie za kolano, na jego ramiona

narzucony jest ptaszcz z gronostajow, a na gtowie znajduje si¢ korona. Zaréwno gest reki jak i

0 Lecz gdy tylko dotart do dworu i chcial wydoby¢ gwizdek, spotkato go to samo co poprzednio kobiety — gwizdka
nie bylo! (Asbjernsen, 1975, s. 77).
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jego wzrok skierowane s3 w strone

Gjete Kongens Haver. 193

Saa fyntez Kongen og Dronningen, at det var bedjt han fit mQZCZyZny Opartego (0] beCZkQ tworzqc Wektor

Prindjesjen og Halve NRiget; der var ingen Raad for det.

»Det var meget til Pibe det,” jagde Csben Ajfelad.

wzroku  laczacy te  dwie  postaci
dwukierunkowej reakcji transakcyjnej (por.
Kress & van Leeuwen, 2006, s. 71). Kobieta

siedzagca po lewej stronie stojacego przed

tronem megzczyzny réwniez okryta jest
ptaszczem z gronostai. Jej rece sg zatozone na
piersiach a twarz wykrzywiona w grymasie.
Druga z kobiet odwraca glowe od tej sceny.
Ubrana jest w sukni¢ z prostokatnie wycietym
dekoltem, a jej wlosy sa wysoko upigte. Po
prawej stronie, na pierwszym planie ukazana
zostala siedzaca na krzeSle kobieta z
wachlarzem 1 stojacy za nig mezczyzna
&C;niﬁg Kongens Harer (1879), s. 193, il E. gpjerajgcy si¢ o oparcie krzesta. Kobieta nosi
dluga sukni¢ bez rekawdw, odstaniajaca

ramiona i kark. Wachlarzem kryje swoja twarz od zebranych i odwraca ja w kierunku widza.
Stojacy za nig me¢zczyzna ubrany jest we frak, kamizelke i spodnie za kolano. Lewa reka
podpiera si¢ pod bok, a prawg trzyma wetknietg w usta piszczalke. Za nimi stoi kilku mezczyzn
ukazanych z profilu. Za pomocg silniejszego modelunku zostaly na ilustracji zaakcentowane
postaci znajdujace si¢ na pierwszym planie oraz m¢zczyzna przed tronem i kobieta siedzaca na
lewo od niego (r6znica ta jest jednak mniej widoczna na oryginalnym szkicu Werenskiolda). O
narracyjnym charakterze przedstawienia $wiadczy wektor formowany przez r¢k¢ mezezyzny
stojacego w plaszczu i koronie posrodku pola obrazowego. Wektor jest skierowany w strong
stojacego tylem do widza mezczyzny opierajacego si¢ o beczke, na ktérym pierwszy z

mezczyzn najwyrazniej chce wywrzed jakas$ reakcje.

Tekst znajdujacy si¢ powyzej ilustracji opisuje zakonczenie basni. Na sasiedniej stronie
rozkladéwki, w dwoch ostatnich linijjkach znajduje si¢ wypowiedz krola, ktorg
najprawdopodobniej ilustruje grafika: ,,«Holdt, holdt, det er fuldt, Gut!» Skreg Kongen, «ser
du ikke, det flommer over Bredden paa Bryggekarret?»” (Asbjernsen, 1879, s. 192)°!. Otwarte

o1 - Stop, stop! Jest juz petny chtopcze! — zawotat krol. — Czy nie widzisz, ze juz si¢ przelewa? (Asbjernsen, 1975,
s. 78.
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usta krola 1 jego wyciagnieta rgka oraz zto$¢ krolowej, odwrocona glowa ksiezniczki i
rozbawienie pozostalych zebranych osob sugeruja, ze ilustracja przedstawia doktadnie ten
moment akcji. Jest to zatem kluczowy fragment basni — wykonanie trudnego zadania, po
ktorym nastepuje wesele i rozwigzanie akcji utworu. Wydarzenie to nie zostato jednak dobitniej
zaakcentowane przez artyst¢ — ilustracja jest zaledwie finalikiem (por. Wiercinska, 1986, s. 42),
ktérego pozycja i rozmiar wzgledem tekstu nie wspolgraja ze znaczeniem sceny w tekscie

literackim, pomimo pozornego ,,doslownego” przektadu elementéw tekstowych na obraz.

Ilustracje Werenskiolda do basni Pasterz krolewskich zajecy wzbogacaja tekst literacki utworu
na kilka réznych sposobow: przedstawiaja w sposob bardziej szczegdtowy wydarzenia
przedstawione w tekscie (il. 3, 4, 7), przedstawiajg wydarzenia, ktére w tek$cie narracyjnym
zostaly pominiete, jednak logika utworu wskazuje na to, ze miaty miejsce (il. 5aib, 6) 1
wreszcie stanowig rodzaj ,,didaskaliow” — samo przedstawienie tla wydarzen bez
przedstawiania jakichkolwiek elementow narracji (badz tez okotonarracyjnych) utworu (il. 1).
Niewatpliwie ilustracje nalezace do pierwszej kategorii nalezy uzna¢ za wierne przedstawienia
elementow tekstowych, miejsce pozostalych dwoch kategorii jest bardziej problematyczne,
stanowig one bowiem nie tyle samo uzupetnienie miejsc pustych w tekscie (np. przedstawienie
wygladu postaci, ktore nie zostaly pod tym wzgledem opisane), co dodanie nowych scen
uzupetniajacych niejako opowiesc. llustracje sg naturalistyczne (mimetyczne), jednak ilustrator
zazwyczaj ograniczal si¢ do przedstawienia postaci i schematycznie przedstawionego tta
(najczgsciej do drugiego planu), co akcentuje ich narracyjny charakter i koresponduje ze

skoncentrowanym na narracji (bez zbednych opiséw) tekscie basni.

Wybor scen, ktore zostaty ukazane na ilustracjach nie koresponduje doktadnie z budowa basni.
Co prawda wigkszo$¢ rysunkow zwigzana jest z Espenem i jego historig (il. 5aib, il. 6, 1l.7),
a zaledwie dwie z wydarzeniami dotyczacymi przygdd jego braci (a zatem mniej znaczacymi),
jednak kazdy typ sceny/wydarzenia pojawia si¢ na ilustracji tylko raz, zrywajac tym samym z
zasadg powtorzen (por. Olrik, 1908), ktéra stanowi element konstrukcyjny tekstu literackiego
tej basni (trzy spotkania ze staruchg, z ktoérych najwazniejsze jest ostatnie; cztery osoby
usitujace zdoby¢ gwizdek). Ponadto, w oparciu o podzial utworu na funkcje protagonistow (por.
rodziat 1.1.4, s. 17) mozna uznaé, ze scena ukazana na ostatniej ilustracji (il. 7) jest jedng z
najwazniejszych w utworze, jednak ilustracja, ktora ja przedstawia jest duzo mniejsza niz np.
ilustracja druga (il. 3) ukazujaca duzo mniej znaczace spotkanie ze starucha (donatorem)
jednego z braci. Ponadto na ilustracjach nie zostaly przedstawione wydarzenia ze ,,sSrodkowych”

sekwencji takie jak np. ukaranie braci przez kréla czy spotkanie Espena ze starucha.
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Oprocz procesow narracyjnych na wszystkich ilustracjach (z wyjatkiem il.1) elementy
podkreslajace narodowy charakter utworu, ktérych obecno$¢ uzna¢ mozna w pewnym stopniu
za dostosowanie ilustracji do ideologii. Ze wzgledu na to, ze jednoznacznie tworza one
skojarzenia z cechami narodowymi mozna je uzna¢ za atrybuty (Kress & van Leeuwen, 2006,
s. 101-104). Sa to w pierwszy rzedzie stroje, ktore nawigzujg badz to do strojow chiopskich
(ubioér Askeladdena, stuzacej, a takze, do pewnego stopnia roéwniez ubior krélowej 1 krolewny
nawigzujace do od$wietnych strojéw z rejonu Telemarku), badz stanowiag potaczenie strojow
chiopskich 1 archaizowanych strojow arystokratycznych (il. 7). Ponadto zabudowania
stanowigce tto przedostatniej ilustracji (il. 6) maja charakter zblizony do wiejskiej architektury
norweskiej (ze wzgledu na schematycznos$¢ przedstawienia trudno jednoznacznie okresli¢ ich
przynaleznos¢ stylowa). Za pomoca tych $rodkow w sposob jednoznaczny zostata okreslona

norweska proweniencja utworu.

b) O Tyrihansie, ktoremu udato si¢ rozbawic¢ krolewne (Tyrihans, som fik Kogsdatteren til at
lee)

Ree Side AL

Eyrihans,
fom fif Songsvatteren til at lee.

mn var engang en fonge, fom basde en Datter, der var
faa beilig, at bun var nasnfpurgt Caade widt og bredt; men
bun var faa alsorlig af fig, at bun alorig funde lee og faa

‘H. 8 Tyrihans som fik Kongsdatteren til at lee 1. 9. Tyrihasn som fik Kongsdatera til at lee, (1850), s. 44, ilustracja
(1850), s. 37, ilustracja za J. Eckersberg za J. Eckersberg

Ilustracje do basni O Tyrihansie, ktoremu udato si¢ rozbawic krolewne ukazalty si¢ po raz
pierwszy w zbiorze Juletceet for 1851 (Drzewko $wiateczne) i zostaly wykonane wedhug
projektu Johana Eckersberga (il. 8, 9). Pierwsza z nich przedstawia spotkanie Tyrihansa ze

staruszka, u ktorej wymienit rybe na zlota ge$, a druga fragment komicznego pochodu
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ogladanego z okna przez krélewne. W wydaniu z 1879 roku basn tg ilustrowal Eilif Peterssen.

Utwor ten zdobi tylko jedna ilustracja, ktorej projekt artysta wykonal w 1878 roku®2.

288 Tyrihgns jom {if Kongsbdatteven til at le.

| — bhavde Cn flige Fjeer, fhumde En {lippe at fjpitfe Tyrilyjer,”
| jagde Ham.

Rjcervingen jyntes vel jaa godt om Fijfen, Hans havde i Botten
fin, og jagde, at vilde Hans give hende Fijfen, ffulde han faa Guld
gaajenr, og Dden var jlig, at naar ogen vorte ved dem, blev han
hengende fajt, bave han fagde: ,Vil Du veere med, jaa heng paa.”

Ja, det Byttet vilde Tyrihans gjerne gjore. ,Fugl er vel jaa
brav jom Fit,“ jagde han ved fig felv; ,er den flig jom Du figer,
fan jeg gjerne bruge den til Fijfefrog,” fagde han til Kjeerringen og
var vel fornoiet med Gaajen. Han havde iffe gaaet langt, for han

I mobdte en gammel Kjerving. Da hun jaa den deilige Guldgaajen,
maatte hun bort og framje paa den. Hun gjorde fig jaa jod og
[cetfer, og jaa bad Hun Tyrihans, om bhun fif Lov til at Elappe den
deilige Guldgaajen hans.

Jan jaa,“ jagde Tyrihans, ,men Du faar iffe nappe Fjerene
af den!*

J det jamme Hun flappede paa Fuglen, jagde han:

,Bil Du vaere med, jaa heng paa!  Kjervingen fled og vev,
men hun maatte henge med, enten hun vilde eller iffe, og Tyrihans
gif fremover, jom om Han var alene med Guldgaajen. Da han havde
gaaet et Stytfe til, traf han en Mand, fom Havde et Horn i Siden
til Rjervingen for et Puds, hun havde gjort ham. Da han jaa bet,
at hun ftved jaa hoardt for at blive fri, og ffonte, hun jad jaa vel
fajt, fyntes han, at han trygt funde give hende en Dult til Taf for Sidjt,
og faa fpeendte han til Kjerringen med den eme Foden. .

L Bil Du veeve med, jaa hang paa!” jagde Tyrihans, og Wanbden
maatte folge med og hinte paa cet Been, enten han vilde eller iffe,
og naar han nappede og fled og vilde [p3, vor det endda veerre for
ham, for da var han ferdig til at dumpe baglends, vet fjom
bet var.

; i &7“ 1

11. 10. Tyrihans som fik kongensdatteren til at le (1879), s. 289, il. E. Peterssen

Ilustracja umieszczona jest poziomo na osobnej stronie rozktadowki (wktadce), co do pewnego
stopnia wyltacza ja z lektury tekstu literackiego. Przedstawia grupg podazajacych za sobg osob.
Najblizej widza, z lewej strony pola obrazowego znajduje si¢ kobieta, ktora w lewej rece trzyma
tyzke spoczywajaca na ramieniu idacej przed nig osoby, a prawg zaslania twarz. Ubrana jest w
czarny stanik z glebokim, prostokatnym dekoltem, ciemng spddnice z kraciastym fartuchem i
koszule, a na glowie ma zwigzang chuste. Za nig znajduje si¢ me¢zczyzna trzymajacy oburacz
obcegi dotykajace plecéw biegnacego przed nim cziowieka. Ubrany jest w jasng kapote,
koszule, ciemne siggajaca za kolano spodnie zapinane u dotu na guziki i poniczochy. Mezczyzna
znajdujacy si¢ przed nim stoi na jednej nodze, druga dotykajac kobiety przed nim. Jest ubrany
podobnie do pierwszego z me¢zczyzn, ale zamiast kapoty nosi ciemng kamizelkg. Obaj
mezezyzni ukazani sg w trzech czwartych od tytu, jednak drugi odwraca glowe w kierunku

widza. Kobieta znajdujaca si¢ przed nim ukazana zostala niemal od tylu. W lewej rece trzyma

92 Projekt ilustracji znajduje si¢ obecnie w zbiorach Nasjonalmuseet w Oslo (NG.K&H.B.07970).
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kij, a prawa dotyka gesi niesionej przez mezczyzne idacego na czele pochodu. Wszystkie
postaci zostaly na ilustracji wyodrgbnione poprzez wyrazny modelunek (pozostala czgsé
ilustracji przedstawiona zostala w szkicowej formie) i zastosowanie wigkszej ilo$ci czarnego
koloru, co sprawia, ze przyciagaja uwage widza. W zwiazku z tym, ze postaci ukazane na
ilustracji sa ze sobg zlaczone poprzez zetkniecie réznych czesci ciata, tworzg wspolnie jednego
uczestnika aktywnego (aktora) bedacego jedynym uczestnikiem procesu nazywanego przez

Kressa i van Leewena nietransakcyjnym (Kress & van Leeuwen, 2006, s. 59).

Na prawej stronie, sasiadujacej z ilustracjg znajduje si¢ tekst opisujacy spotkanie Tyrihansa z
kobieta, od ktorej kupil ge§ za rybe i spotkanie ze staruszka i m¢zczyzng, ktdrzy mimo woli
dotaczyli do jego ,,orszaku”. W dalszej czgsci utworu opisane zostaly spotkania Askeladdena z
poszczegolnymi postaciami oraz sposob w jaki przytaczyty si¢ one do orszaku (i ktora czgsécia
ciala stykaja si¢ z poprzednig osobg), nie ma w nim natomiast opisu calego orszaku w jego
ostatecznej formie. Narrator podaje jedynie, ze ,,... da de kom utafor vinduet til kongsdattera,
stod hun og ventet paa dem, og da hun saa de hadde faatt med kokka, baade med grautsleib og
tvare, slo hun opp hele latterdera ...” (Asbjernsen, 1879, s. 292)%. Zadanie to poprzedza opis
dotaczenia kucharki do orszaku, zatem ilustracja badz przedstawia wlasnie ten moment (juz po
tym jak kucharka dotkneta tyzka kowala), badz tez chwile przed dotarciem pod okno krolewny
(okna nie wida¢ bowiem na ilustracji). Tematem ilustracji jest niewatpliwie sam orszak
Tyrihansa — wskazuje na to zar6wno jego wyodrebnienie jak 1 catkowite pominigcie postaci

krolewny, dla ktorej rozrywki powstat caty pochod.

Ilustracja przedstawia zatem wykonanie trudnego zadania, ktore jest kluczowym elementem
basni, jednak scena ukazana na ilustracji nie zostata opisana bezposrednio w tekscie literackim
(narrator opisuje jedynie zblizanie si¢ do orszaku kolejnych oso6b). W zwigzku z tym, ze jest to
jedyna ilustracja do tej basni, pominigte zostaty wszystkie poprzednie wydarzenia, co sprawia,
ze fabuta utworu nie zostata w pelni ukazana — sktada si¢ ona bowiem z kilku sekwencji
stworzonych z wielu scen i streszczen, z ktorych ilustrator wybral zaledwie jedna sceng.
Przedstawienia nie doczekaty si¢ sceny kluczowej dla dalszego rozwoju fabuty basni: nieudane
proby rozsmieszenia krélewny przez starszych braci Tyrihansa oraz jego spotkanie z donatorem
— staruszka, ktora wymienita ztowiong przez niego rybe¢ na zlota ge$ (tym samym Tyrians
otrzymal wtedy magiczny przedmiot, ktory umozliwil mu wykonanie trudnego zadania). Z

drugiej strony wybor tej wiasnie sceny jest wyjatkowo trafny, poniewaz posiada ona potencjat

93 ... kiedy dotarli pod okno kroélewny, ta juz w nim stala i czekala na nich i kiedy zobaczyla, ze w orszaku byla
tez kucharka z chochlg i matewka, wybuchneta §miechem...”
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rozwini¢cia ilustracji w czasie — dzigki ukazaniu na niej w odpowiedniej konfiguracji
wszystkich uczestnikoOw orszaku wraz z towarzyszacymi im atrybutami umozliwia ona réwniez

odczytanie poprzednich scen w ktorych poszczegolne osoby dotaczajg do orszaku.

Na ilustracji norweski charakter basni zostal podkreslony przez przedstawienie postaci z
orszaku w norweskich strojach ludowych, z charakterystycznymi regionalnymi elementami
takimi jak jasna kurta noszona przez m¢zczyzng znajdujacego si¢ na pierwszym planie, ktorej
kréj odpowiada meskiemu okryciu o nazwie steglatroya noszonemu m.in. w Valdres, czy stanik
1 koszula noszone przez kobiet¢ na pierwszym planie. Stroje te maja charakter atrybutéw
nadajacych tekstowi norweski charakter. W zwiazku z tym, Ze poza nimi na ilustracji nie wida¢
jakichkolwiek innych typowo norweskich akcentow, przestrzen ukazana na ilustracji ukazuje

raczej basniowy $wiat o zabarwieniu narodowym niz wystylizowang norweska wies.
¢) Opowiesci o mlynie (Kvernsang)

Basn zdobig trzy ilustracje. Dwie pierwsze zostaly wykonane przez Hansa Gude, natomiast
ostatnia jest autorstwa Petera Arbo. Oryginaly ilustracji wykonane zostaty w technice rysunku

pidrkiem i otéwkiem i lawowania.

Pierwsza ilustracja (il. 11) umieszczona zostata w gornej czg$ci pierwszej strony basni, ponad
tekstem i tytulem utworu. Przedstawia me¢zczyzne z wedka znajdujacego si¢ na drodze nad
jeziorem. Mgzczyzna stoi potbokiem tytem do widza. Ubrany jest w ciemng kamizelke, koszule
i dtugie spodnie a pod prawa reka trzyma zwinietg kurtke. Na glowie mezczyzny znajduje si¢
kapelusz z niewielkim, lekko wywinigtym rondem. W lewej r¢ce m¢zczyzna trzyma wedke,
ktorej koniec opiera o ziemi¢. Jego wzrok skierowany jest przed siebie, w punkt znajdujacych
si¢ poza polem obrazowym, formujac nie-transakcyjng reakcj¢, w ktorej wzrok mezczyzny
tworzy wektor skierowany w punkt znajdujacy si¢ poza polem obrazowym. Jak zauwazyli
Kress 1 van Leeuwen, proces ten kreuje ,,a powerful sence of empathy and identification with
presented participants” (Kress & van Leeuwen, 2016, s. 62). Na pierwszym planie widoczna
jest rosngca przy drodze kepa kwiatow. Na drugim planie na wzgdrzu na lewo od me¢zczyzny
stoi niewielki drewniany dom z dachem krytym darnig z ktérego komina unosi si¢ dym. W
oddali, po prawej stronie wida¢ tafle¢ wody, na ktérej unosi si¢ niewielka wod 16dka a za nig

widac¢ poros$nietg lasem $ciang gorska.

Ilustracja zajmuje wigksza czg$¢ strony pozostawiajac miejsce jedynie dla tytutu i kilku linijek

tekstu. Tytut utworu oddzielony jest od tekstu krotka, pozioma kreska. Sposéb umiejscowienia
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ilustracji w tekscie sugeruje, ze przedstawiony krajobraz odnosi si¢ do pierwszych akapitow

tekstu, w ktorych narrator opisuje widok nad rzeka Akerselva:

Den klare Luft, Hoylugten, Blomsterduften, Vandringen, Fulgekvidderet og de friske
Luftinger ved Elven, virkede i hoy grad oplivende paa mitt Synd. Da jeg kom over Bruen
ved Oset, begyndte Solen at heelde mot Aasranden; snart laante den aftenskyene sin beste
glans, for at de en kort stund kunne fryde seg ved den fremmende prakt og speilte sig i de
klare belger; snart brat den igjennom skydekket og sendte ut en lysstrime, som dannet gylne
stier i de marke barskogene pé den andre siden av vannet (Asbjornsen, 1879, s. 164)*.

Opis znajdujacy si¢ w tekscie
literackim  zostal  przedstawiony
oczami narratora podczas, gdy na
ilustracji widz patrzy na narratora
spogladajacego na krajobraz. Tym
samym zmieniony zostal punkt
widzenia odbiorcy. Z drugiej strony
skierowanie =~ wzroku  megzczyzny
ukazanego na ilustracji w punkt
znajdujacy si¢  poza  polem
obrazowym  moze  powodowaé
identyfikowanie si¢ odbiorcy z

narratorem w sposob duzo silniejszy

niz gdyby ilustracja ukazywala

Rowernfegn.

— jedynie obraz ogladany jego oczyma.
Naor Verven gaar mig imod, og det undlabder den fjeelden at gjore,

naar dertil gived nogen Leilighed, Har jeg jtedje fundet mig vel ved POdCZB.S, gdy W opi1s1e literackim duzo
at anvende Friluftsvandringer jom Demper for min Smule Befym- .. . . .. .
ting og Uro. Hoad der denne Gang fHavde veeret i BVeien, hujter mi€jsca zajmujq wrazenia odbierane
jeg mu iffe mere; men Hoad der jtaar flart for min Crindring, det . ..
. przez inne niz wzrok zmysty, a z
wrazen wzrokowych narrator

1I. 11. Kvernsagn (1879), s. 163, il. H. Gude L. o . .
poswieca najwigcej uwagi chmurom

na niebie oraz rybom w rzece, na ilustracji zaden z elementow krajobrazu nie jest
uprzywilejowany. Trudno tez stwierdzi¢ w co dokladnie wpatruje si¢ przedstawiony na

ilustracji me¢zczyzna (bgdacy narratorem w tekscie literackim), gdyz jego wzrok skierowany

94 Przejrzyste powietrze, zapach siana, won kwiatow, marsz, $wiergot ptakow i $wiezy powiew wiatru znad rzeki
dziatalty w duzym stopniu ozywczo na moj wzrok. Kiedy przeszedtem przez mostek przy wzgorzu, stonce zaczglto
si¢ chyli¢ w strong jego wierzchotka, uzyczajac wieczornym chmurom swojego $wiatla, tak, ze przez chwile mogty
cieszy¢ si¢ obca uroda i ukazaé¢ swoje odbicie w tagodnych falach, po czym przebito si¢ ponownie przez pokrywe
chmur i wystalo promien $wiatta, ktory wytyczyt ztote ciezki w mrocznym sosnowym lesie rozciagajacym si¢ po
drugiej stronie wody.”
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jest w punkt znajdujacy si¢ poza polem obrazowym. Umiejscowienie ilustracji w teks$cie
literackim pozwala na wlaczenie jej w lekturg, co w rezultacie pomimo pewnej niespdjnosci z
tekstem, pozwala jej na uzupetienie miejsc niedookoreslonych — tych elementow, ktore nie
zostaly opisane w utworze (Ingarden, 1988, s. 320). Tym samym, pomimo pewnych zastrzezen
mozna j3 uzna¢ za konwencjonalny przektad intersemiotyczny. Posta¢ mezczyzny, chociaz
ukazana od tylu przypomina charakterystyczna sylwetke Asbjernsena, co moze skutkowac
zinterpretowaniem przez odbiorce narratora tekstu literackiego (ktory w tek$cie narrator nie
podaje swojej tozsamosci) jako zbieracza basni. Wysokie zbocze gorskie nad rzeka oraz

widoczny na drugim planie drewniany dom nadaja krajobrazowi norweskiego kolorytu.

; Ilustracja druga (il. 12) znajduje si¢ na
166 Rvernfagn.

gaa ind og buile mig [idt ved Jlden over i Sagjtuen. Jeg raabte Srodku strony, otoczona od gory 1 od

paa Guttenr, jom endnu jtod nede ved Bredden, bad ham tage Fijte-
furven, jom jeg havde jat igjen, og folge efter over Leenjen, Hvis
;;ci;lt:zq@toffe gyngede paa Vandet og overjfvulpedes for hoert Stridt jCSt prostokqtne, a jego granice sg

Bed den ene Storjten i Sagen jad en gammel graajtjegget Wyrainie oddzielone od reszty StI'Ol’ly
Avbeidsmand med en rod Hue ned over Drene. Skyggen af Stor-

ftenen havde jfjult ham for mig for. Da Han Horte, jeg onjtede at Ilustracja przedstawia budynek StOjE}CY

dolu tekstem utworu. Pole obrazowe

nad jeziorem, w stron¢ ktorego kieruje
si¢ dwoje ludzi. Na pierwszym planie
po prawej stronie tuz przy brzegu pola
obrazowego przedstawiona zostala
roslinnos¢ 1 drzewo. Na prawo od

drzewa wida¢ dwie postaci zmierzajace

w stron¢ budynku. Posta¢ po lewej jest

hoile og varme mig en Smule, lavede han mig jtray af en Stoffe-

fub et Sade ved Jlven. wyzsza, w lewej rece trzyma wedke, a
«Det var en leffer Fijf,” jagde den Gamle, idet han tog den . o .
fidjte Trret jeg havde faact, i Haanden, ,0 det en Hafefift; den prawa podnosi do gory. Na jej glowie

veier mejt tre Meerfer; den har I jitfert faaet i Dammen Her?” . . . . L

Paa mit befrajtende Svar fortalte Manden, fom lod til at znajduje si¢ kapelusz. Obie postaci idg
veere en ivrig Fijfer, om boilfe jtore Drreter han Havde jaaet paa i
Dette Strog for en tredive dar fiden, da han fom herud fra Gud- po ulozonych podluznie klodach

drewna. Na prawo od obu postaci

1L 12. Kvernsagn (1879), s. 166, il. H. Gude znajduje si¢ jezioro lub inny zbiornik

wodny nad ktérego tafla przelatuje
nietoperz. Za nim, po lewej stronie stoi dwukondygnacyjny dom z kamiennym przyziemieniem
1 drewnianym pigtrem, kryty namiotowym dachem, z kominem, z ktérego unosi si¢ dym. Jedna
ze $cian na pigtrze jest otwarta i wida¢ przez nig pracujacych wewnatrz mezczyzn. Za domem

rosng drzewa. Na prawo od domu znajduje si¢ zbudowana z pionowo utozonych drewnianych
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desek $ciana lub ogrodzenie, koto ktérego leza $cigte pnie drzew. Niebo zastonigte jest

czg¢$ciowo chmurami, a nad domem leci drugi nietoperz.

Akapit, wewnatrz ktérego zostala umieszczona ilustracja opisuje spotkanie narratora ze
staruszkiem w tartaku (opisane w teks$cie prymarnym). Tekst ten nie jest zwigzany z sama
ilustracja 1 opisuje pozniejsze wydarzenia (stanowigce poczatek kolejnej sceny). Scena ukazana

na ilustracji w tek$cie literackim znajduje si¢ natomiast w poprzednim akapicie:

Foran mig laa Sagens Indre, klart opplyst af en luende Skorsteinsild. Saga var i fuld Gang;
(...) Dog jo, tilsidst viste der sig ogsaa menneskelige Skikkelser. En foer med en valdig Fork
ut paa Temmeret i Dammen for at bringe en Stok i Tommer-Renden, og satte den hele Flade
i bolgende Bevagelse; en Anden kom skyndsomt frem med en @xe i Haanden for at beenke
Tommerstokken og kaste ud Baghunen (...). Jeg raabte paa Gutten (...), bad ham tage
Fiskekurven, (...), og folge efter over Laensen, hvis glatte Stokke gyngede paa Vandet og
overskvulpedes for hvert Skridt jeg tok (Asbjernssen, 1879, s. 165-166)%.

Podobnie jak w przypadku poprzedniej ilustracji narrator, ktory opisuje krajobraz,
przedstawiony zostal na grafice, a widz oglada scen¢ nie jego oczami, a oczami 0soby
znajdujacej si¢ za nim. Ilustrator ukazat na ilustracji cate otoczenie tartaku, w zwigzku z czym
pracujacy w nim ludzie, ktorych opis zajmuje wickszos¢ miejsca w teks$cie utworu, sg
zmarginalizowani 1 stabo widoczni, za§ wyraznie obecny w opisie element ruchu
(wykonywanego przez ludzi pracujacych przy drewnie) zostal zastapiony poprzez ukazanie
ruchu narratora i prowadzacego go chtopca. Ruch ten odbywa si¢ jednak nie od lewej do prawe;j
a od prawej do lewej, co wraz z ukazaniem sylwetek wedrujacych ludzi w cieniu i od tylu
sprawia, ze uwaga widza skupia si¢ najpierw nie na poruszajacych si¢ postaciach a na celu
wedrowki — tartaku (umieszczonym ponadto pomigedzy dwoma jasnymi punktami — tafla wody
i niebem), zgodnie z kierunkiem opozycji ,,given” - ,,new”, w ktorej tartak stanowi to co znane,

a para wgdrowcoOw nowy element.

Ostatnia ilustracja (il. 13) rowniez zostata umieszczona na $rodku strony i1 otoczona tekstem z
gory 1z dotu. Pole obrazowe ma prostokatny ksztatt i jest wyraznie oddzielone od reszty strony.
Ilustracja przedstawia mezczyzng i1 koty. Wnetrza pomieszczenia, w ktoérym si¢ znajduja jest
ciemne, jedynym zrodtem S$wiatta jest palenisko znajdujace si¢ po prawej stronie pola

obrazowego. Na palenisku stoi kociot, z ktérego unosi si¢ dym. Mezczyzna znajduje si¢ po

% Przede mng znajdowato si¢ wnetrze tartaku, jasno o$wietlone $wiattem paleniska. Praca w tartaku toczyla sie
peina parg (...) na koniec pojawily si¢ tez postaci ludzi. Jeden z nich trzymajac widly wskoczyt na zwiazane pnie
znajdujace si¢ w kanale, aby pokierowac¢ ja do rynny na drewno, czym wprawit cala powierzchni¢ w chybotliwy
ruch. Kolejny zblizyt si¢ powoli z toporem w reku, zeby obrobi¢ pnie i odrzuci¢ obling (...). Zawotatem chtopca i
poprositem go, aby wzial kosz z rybami i poszedl za mng przez obszar, na ktérym zgromadzone zostalo na
powierzchni wody drewno. Gladkie ktody kotysaty si¢ na wodzie, ktora rozpryskiwala si¢ przy kazdym kroku,
ktory robitem.”
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lewej stronie pola obrazowanego. Siedzi ze skrzyzowanymi nogami lewa r¢k¢ wyciagajac przed
siebie, a prawa w ktorej trzyma krotki ndz opiera o ziemi¢. Ubrany jest w krotki surdut, dlugie
spodnie i czapke z daszkiem. Za jego plecami na ziemi lezy tobotek. Twarz m¢zczyzny ukazana
jest z profilu. Jego usta sg otwarte, a wzrok podaza za ruchem r¢ki w strong kota stojacego przy
kotle. MezZczyzna otoczony jest ze wszystkich stron czarnymi kotami. Koty zostaty ukazane w
najrozniejszych pozycjach, wigkszos¢ z nich stoi na ziemi, niektoére podskakuja do géry w
powietrzu. Wszystkie koty maja otwarte pyski 1 okragle §wiecace w ciemnosci oczy. Jeden kot
wyroznia si¢ od reszty. Stoi przy palenisku opierajac si¢ przednimi fapami o kociol. Wzrok
zwierzecia skierowany jest na siedzacego na podlodze mezczyzng, a uszy kota potozone co
wskazuje na to, ze jest zdenerwowany. Odwzajemnione spojrzenia kota i m¢zczyzny tworza
pomiedzy nimi dwukierunkowg transakcyjng reakcje (por. Kress & van Leeuwen, 2016, s. 62)

ktora stanowi dominante ilustracji.

Ilustracja zostata umieszczona wewnatrz
SKvernjagn 171

akapitu, ktory opisuje, jak krawiec udat

,Det jfal iffe Have nogen Nod,“ jagbe Stradderen, ,giv mig
Noglen, jaa ffal jeg nof pasje SKveernen.”

Det fyntes DManden var baade vel og bra’; og da det led paa
Svelden, fif Stredderen Noglen og gif ned i Kvernen — den var
tom endda, for dem var ganmjfe mybygget, — og jaa jatte han fig
midt paa Gulvet, tog Kridtet fit og fridtede en jtor NRing rundt om-
fring jig, og rundt udenomfring den Ringen jfrev han Fadervor, og
fjaa var Han iffe raed, om jelve Fanden jfulde fomme. Da det var
bogijt Nattes floi Doven op med Ct, og der fom ind jaa tyft med

si¢ do mtyna, otoczyt si¢ kregiem z
wypisang  modlitwa, a  nastepnie
zobaczyl wbiegajace tam stado kotow,
ktére nastgpnie zawiesity kociol i
rozpality pod nim na palenisku.
Wydarzenia, ktore ukazane zostaly na
ilustracji w tek$cie opisane sa w formie
dialogu pomigdzy krawcem a kotami:

»«Scht Katte, Du brender Dig! Siger

Skraedderen til mig,» sagde Katten til de

joarte SRatter, at det yrebe. De var itfe jene, for de fif en Grpde andre Kattene, 0og allesammen bort fra
paa Storjtenen, og til at legge paa under dem, jaa det tog til at
braje og fraje i Gwyden, jom om den var fuld af fogende BVeg og Skorsteinen og til at hoppe og danse
Tjcere.

L9aa, haa,” tenfte Stredderen, ,ev det jaaledes fat,” og iffe rundt om Ringen LD (Asbj;arnsen 1879
for havde Han jagt det, for en af Kattene jfjod Labben bag Gryden ? ’
R HE vyt ten. s. 172)%. Ten fragment tekstu znajduje

.St Katte, Du brender Dig!” raabte Streeddeven.

sie¢ u gory lewej strony nastepnej
1. 13. Kvernsagn (1879), s. 163, il. P. Arboe I'OZkladOWkl, a zatem w sqsmdztww

ilustracji. Na rysunku $wiatto paleniska

122

% . Szt, kocie, palisz si¢!” méwi do mnie krawiec- powiedziat kot do innych kotow i wszystkie odskoczyly od
paleniska i zaczgly skakac i tanczy¢ w koto.”
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bijace za plecami kota i padajace na krawca akcentuje te dwie postaci, co wraz z wektorami
wzroku pomig¢dzy nimi stanowi plastyczny ekwiwalent prowadzonego przez nie dialogu.
Otaczajace krawca koty ukazane zostaly w ruchu, ktéry mozna uznaé za ,taniec”. Scena
ogladana jest oczyma zewnetrznego obserwatora, co odpowiada sposobowi prowadzenia
narracji w tym teks$cie wlaczonym. Tym samym mozna uznaé, ze ilustracja stanowi przektad

konwencjonalny fragmentu utworu.

W omawianej basni dwie (il. 11, 12) sposrod trzech ilustracji przedstawiaja wydarzenia opisane
w tek$cie prymarnym utworu, natomiast ostatnia z nich (il. 13) przedstawia sceng¢ z ostatniego
z tekstow wiaczonych. W tekscie utworu tekst prymarny nieznacznie przekracza objgtosciowo
teksty wiaczone, jednak biorac pod uwage ich r6znorodng tematyke (kazdy jest osobng historig)
oraz mnogo$¢ scen, mozna uznaé, ze nie zostalty one w dostateczny sposob podkreslone w
warstwie ilustracyjnej kierujac tym samym uwage czytelnika na tekst prymarny (ktory w
pierwotnym zamys$le stanowit tto dla tekstow wiaczonych, por. rozdz. 1.4.1., s. 40-41).
Widoczne sg rowniez réznice pomigdzy wyborem tematéw dokonanym przez dwdch artystow.
Podczas gdy dwie pierwsze, autorstwa Hansa Gude, ukazuja przede wszystkim pejzaze i
obecnosci cztowieka w przyrodzie, na ostatniej, ubogiej w detale, autorstwa Pera Arbo akcent
potozony zostal na postaci i wydarzenia, w ktérych biorg udziat. Réznica ta (bardzo mozliwe,
ze nie zamierzona) podkresla zréznicowanie pomigdzy czeSciami tekstu, ktére reprezentuja
opisowym charakter pierwszych scen tekstu prymarnego oraz narracyjny charakterem tekstu
wlaczonego. Z drugiej strony ilustracje ukazujace sceny tylko z poczatku tekstu prymarnego i
ostatniego z tekstow wylaczonych nierownomiernie ilustruja utwdr pomijajac nie tylko
pozostate teksty wlaczone, ale réwniez zakonczenie tekstu prymarnego. Tym samym, chociaz
same ilustracje bez watpienia stanowig przektady konwencjonalne, seria ilustracji jest do

pewnego stopnia nieckompletna.

Na ilustracjach w niewielkim zakresie ukazane zostaly atrybuty narodowe. Najbardziej
,nhorweski” charakter ma pierwsza z nich (il. 11) ukazujaca pejzaz w wysokimi zboczami
gorskimi schodzacymi stromo do rzeki, jednak jest on zbyt malo szczegdélowy by uzna¢ go za
jednoznacznie norweski. Podobnie ma si¢ sytuacja z ilustracja drugg i trzecia, ktore pokazuja
przedmioty i budynki wystepujace w Norwegii, ale nie b¢dace charakterystyczne tylko dla tego
kraju. Znajduja si¢ na nich pojedyncze norweskie akcenty: utozone w wodzie pnie drewna przed
tartakiem oraz otwarte palenisko, na ktorym stoi garnek. Brakuje na nich tym samym
elementow, ktore wpisalyby tekst w lokalny koloryt spotecznos$ci, z ktorej pochodza, tak

waznych w tekscie literackim (Moe, 1852, Ixviii).
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d) Kormorany z Udrost (Skarvene fra Udraost)

Basn zdobiona jest trzema ilustracjami autorstwa Hansa Gude. Oryginaty ilustracji wykonane
zostaly w technice rysunku piorkiem, otéwkiem i lawowania na papierze, a nast¢pnie
reprodukowane do ksigzki za pomoca drzeworytu sztorcowego. Ta seria ilustracji jest pierwsza

proba zilustrowania utworu.

Pierwsza ilustracja (il. 14) zostala
umieszczona w gornej czgsci strony,
powyzej tytulu utworu. Na ilustracji
przedstawione  zostalo  wzburzone
morze, na ktorego falach, po prawej
stronie pola obrazowego znajduje si¢
niewielki statek rybacki. Na pierwszym
planie, w lewym dolnym rogu pola
obrazowego wida¢ wylaniajaca si¢ z

wody uko$nie ulozong klode drewna.

Obok niej nad tafla wody leca trzy ptaki.

Skavvene fra 1droft.

Dalej, na drugim planie, po prawej

s TN PR Sy stronie  pola obrazowego, widaé
ber fugmmer en © paa de finnende BVover;
fommer en Gan Seiler den ner, .
B TORECINg s aaes; L unoszacy sie na wzburzonych falach
og ftjult er da den vintende Strand,
og ingen tan Den bejtige. ; . . . .
o en s et o niewielki statek z biatym, wydgtym
Welhaven.
Wed Hiemtomiten heender det iffe fielden de norvdlandife Fiffere, at Zaglem zsunigtym dOSYC nisko na

e finde Kornjtraa feejtede til Styvet eller Bygforn i Fijfens Mave.
Da feder det, at de have jeilet over Udrojt eller et anbdet af de Huldre:
{ande, Hoorom Sagn gaa i Nordlandene. De vije fig fun for fromme

maszcie,  ktorego  jasny  kolor
wyodrebnia go z ciemnych fal kierujac
na niego uwage widza. W oddali,
11. 14. Skarvene fra Udrast (1879), s. 53, il. H. Gude niemal na horyzoncie widaé Wystajqce 7

wody urwiste skaty. Niebo zasnute jest ciemnymi chmurami.

Ponizej ilustracji znajduje si¢ tytut basni, oddzielony od reszty tekstu pozioma kreska, co w
sensie graficznym sugeruje, ze ilustracja stanowi plastyczne dopehnienie tytulu utworu. Tekst
basni znajdujacy si¢ na dole strony, stanowi rodzaj wprowadzenia méwiacy o tym, czym jest
wyspa Udrest. Historia Isaka i jego zmagania z zywiotem opisane s3 natomiast na prawej
stronie nastepnej rozkladowki i stanowiag wilasciwy poczatek sagn. Ilustracja moze zatem
przedstawia¢ zarowno jednego z zeglarzy ptynacego w sztormie w poblizu wyspy (o czym
méwi wstep), jak 1 gtdéwnego bohatera utworu. Ta ostatnig interpretacje sugeruje obecnos¢
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trzech czarnych ptakow unoszacych si¢ nad woda w poblizu wystajacej z niej belki, co
odpowiada opisowi w tek$cie utworu: ,,... var det bare tre Skarver som sad paa en Rekvedstok ...”
(Asbjernsen, 1879, s. 55)°7, ktory znajduje si¢ w potowie lewej strony nastepnej rozktadowki.
lustracja ogladana jest oczyma niewidocznego obserwatora co odpowiada sposobowi
prowadzenia narracji (narrator zewngtrzny) w tekS$cie utworu, mozna wigc przyjac, ze
fokalizator, ,,punkt z ktérego widziane sa elementy” (Bal, 2012, s. 151) nie ulega zmianie

(chociaz nie jest to pewne).

Druga ilustracja (il. 15) umieszczona
56 Starvene fra Udroft.

ovenfor Ageren, og paa Toppen af Gammen Geitede en hoid ®jcd zostata posrodku lewe.] StI‘OIly

med forgyldte Horn, og Yver havde den jaa jtort jom paa den jtorjte
$to; udenjor jad der en fiden blaafledt Mand paa en SKraf og jmattede
paa en Snadde; han havde et Stjeg jaa jtort og langt, at det naaede : Ad 7
langt ned paa Bryjtet. Przedstawia 16dz rybacka} pkynch na
»LBelfommen til Udrejt, Jjaf,* jagde Sallen.
o Beljigne Modet, Far,” joarede Jfaf. HStender I mig da 2

o Det fan nof Ivare,” jogde Kallen; ,Du vil vel Have Hus . . , . ..
fer i Nat? ' : SR ulozona jest uko$nie, ze wzniesionym

rozktadowki, = wewnatrz  akapitu.

falach wzburzonego morza. +106dz

w gore dziobem. W jej przedniej czesci
znajduje si¢ maszt z jednym, nisko
opuszczonym, rozdetym przez wiatr
zaglem. W todzi siedzi jeden cztowiek.
Ubrany jest w sweter i kamizelke, jego

szyja obwigzana jest chustka, a na

»Bar det jaa vel, var det bedjte godt nof, Fav," jagde Jjaf. ngWIG ma ZydWCSth. Prawq quq
»Det er flemt med Sonnerne mine, de taaler iffe friften Veéand- .

[ugt,” jagbe Kallen. ,Har Du iffe modt dem.” trzyma ster iOdZI’ a glOWQ odwraca od
o Jtei, jeg hav iffe modt Andet end tre Starver, jom jad og {freg . . ’

paa en NReefoedjtof,” joarvede Jjaf. Wldza w klerunku tI’ZCCh kormoranow
»J0, det var Sonnerne mine det, jagde Kallen, og jaa banfede . . . . ..

ban ud af Piben og jagde til Jjaf: ,Du faar gaa ind jaa leenge; ZnajduJQCyCh §1¢ Za nim. Ptaki SIequ ha

Du fan veere baade julten og torft, fan jeg teenfe.”

dryfujacym na falach kawatku drewna.
Dwa z nich znajdujace si¢ najblizej jej
11. 15. Skarvene fra Udrast (1879), s. 56, il. H. Gude
konca unosza do gory glowy i
rozktadajg skrzydta, a trzeci patrzy natomiast przed siebie, w stron¢ znajdujacego si¢ w todzi
cztowieka. Niebo przystaniaja ciemne chmury rozciggajace si¢ od prawego goérnego rogu
ilustracji w dot i w lewo, pozostawiajac jasng, wolng od chmur przestrzen w miejscu, gdzie
znajdujg si¢ kormorany. Dzigki temu zabiegowi ptaki, pomimo Ze znajdujg si¢ na drugim planie

sa dobrze widoczne a ich ciemne sylwetki wyraZnie odcinaja si¢ od nieba — tym samym zostaty

97, .... to byly tylko trzy kormorany, ktére siedziaty na kawatku dryfujgcego drewna”. Pojawiajace sic w tekscie
stowo rekved czy tez drivved to obrobione przez wode¢ drewno, ktore zostato przemieszczone z miejsca na miejsce
przez prady morskie.

108



one jako istotny dla interpretacji element wyodrgbnione z ilustracji. Fale morza utozone sg w
taki sposob, ze sugeruja ruch wody biegnacy od lewej do prawej, w tym kierunku ,,porusza si¢”

tez t6dz. Formuje on wektor akcji skierowany od niej w strong kormoranow.

Ilustracja przedstawia Isaka, ktorego sztorm zastal na morzu. Akapit, wewnatrz ktdérego
znajduje si¢ ilustracja opisuje spotkanie ze staruszkiem na Utrost. Fragment tekstu, ktory
ilustruje grafika znajduje si¢ na prawej stronie poprzedniej rozktadowki: ,,... fik han se Skimtet
av nogen Sort, men da han kom narmere, var det bare tre Skarver som sad paa en Rekvedstok,
og vips! var han forbi dem” (Asbjernsen, 1879, s. 55)%8. Scena, podobnie jak poprzednia
obserwowana jest przez widza oczyma niewidocznego obserwatora, co odpowiada sposobowi
prowadzenia narracji w tek$cie utworu przez narratora zewngetrznego. Wydarzenia ukazane
zostaty w sposob dynamiczny i dramatyczny, w podobnym charakterze jak ich opis w tekscie,
a uwaga widza skierowana na kormorany, w ktorych stron¢ zmierza 16dz, co stanowi bardzo
trafny plastyczny ekwiwalent tego fragmentu tekstu pozwalajac uznaé ilustracje za

konwencjonaly przektad
Starvene fra Udroft. 59

Rallen ham til; og fent om SKvelden for han ftulde veije bjem, fom lntersemlotyczny.

Qallen om Bord til ham og bad ham, at Han iffe ffulde glemume
pem, jom levede efter Naboen hang, for jelv var fan bleven, jagde
han, og jaa fpaaede han Jjaf baade Held og Lyffe med Jeegten.
LUlt er godt, og Alting bolder, jom i BVeivet jtaar,” jagde han, og
Sermed mente fam, at der var Gn om Bord, jom JIngen jaa, men
jom ftottede Majten med Ryggen jin, naar det fneb. Jjaf Havde
altid Quffen med fig fiden den Tid. Han ftjonte vel, hoor det fom
fra, og han glemte aldrig at wsle lidt Godt til den jom Holdt Vinter-
vagt, naar han fatte op Scegten om Hojten, og boer Suletveld [yjte
bet, jaa Det jfinmede ud af Jwegten, og de Horte Felev og Mujit og
Qatter og Stoi, og der var Dang © Jcegteveengen.

Ostatnia ilustracja (il. 16) znajduje si¢ u
dotu ostatniej strony basni, po prawej
stronie rozktadéwki. Rysunek ukazuje
brzeg morza. Na pierwszym planie
znajduja si¢ lezace na brzegu ryby
(r6znych rozmiardéw i gatunkow) i homar,
a za nimi pokryte trawa morska skaly i
rozstawione stojaki, na ktorych suszg si¢
ryby. Dalej, na drugim planie wida¢
morze, nad ktorym, po lewej stronie pola
obrazowego unosi si¢ kilka ptakéw. W
oddali, na trzecim planie wida¢

kilkuzaglowy statek, a za nim zarysy skat

wylaniajacych si¢ z wody. Zar6wno moze

jak 1 niebo utrzymane zostaly w jasnej

11. 16. Skarvene fra Udrast (1879), s. 59, il. H. Gude kolorystyce Scena zostala ukazana z

% ... zobaczyl jaki$ rozblysk $wiatla, ale gdy podptynal blizej, okazato si¢ ze byly to tylko trzy kormorany

siedzace na kawatku drewna. I juz, juz znalazt si¢ przez nimi.”
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gory (obserwator spoglada w dot na brzeg morza). Lezace na ziemi ryby i znajdujacy si¢ na
horyzoncie statek tworzg strukture ,,Ideal — Real”, w ktorej to co znajduje si¢ na gorze jest tym

co ,,mogloby by¢”, a to co na dole jest ,,tym co jest” (Kress & van Leeuwen, 2016, s

Umiejscowienie ilustracji na koncu tekstu sugeruje, ze ma ona zwigzek z epilogiem i stanowi
plastyczne rozszerzenie/ekwiwalent zakonczenia utworu. Na ilustracji ukazany zostat zapewne
jeden z obfitych potowdw Isaka o ktérych moéwi narrator w zakonczeniu. Mozliwe, ze statek,
ktory wida¢ na horyzoncie to nowy statek (norw. jekt) Isaka, jednak wydaje si¢ mie¢ zbyt wiele
zagli jak na jednostke tego typu. Jego usytuowanie w stosunku do znajdujacych si¢ na dole ryb
(opozycja Ideal-Real) wraz z jego szkicowo zarysowana sylwetka oswietlong przez $wiatlo
sugeruja, ze jest to zaczarowany statek bedacy pod wpltywem magicznych sztuczek
mieszkancow niezwyktej wyspy. Znajdujace si¢ na pierwszym planie ryby, ktore przyciagaja
uwage widza stanowig symbol najbardziej namacalnego skutku przygody Isaka — dostatku, w
ktérym zyt do konca swoich dni. Tym samym przedstawienie to mozna uzna¢ za symboliczng
strukturg sugestywna (czyli takg ktora okresla kim jest lub co oznacza uczestnik), w ktorej jest
tylko jeden uczestnik (w tym wypadku ryby) majacy symboliczne znaczenie (Kress & van

Leeuwen, 2016, s. 105).

Ilustracje zdobigce basn ukazuja sceny przedstawiajace zegluge Isaka przez wzburzone morze
(il. 14, 15) oraz ryby i1 inne zwierz¢ta morskie, zlowione najprawdopodobniej juz po
opuszczeniu wyspy. Tym samym narracja malarska jest niepetna, gdyz brakuje w niej wydarzen
majacych miejsce na zaczarowanej wyspie, ktore stanowig jedna z najwazniejszych czesci
tekstu fabuty utworu. Dwie pierwsze ilustracje (il. 14 i 15) sa w duzym stopniu zgodne z
tekstem literackim i mozna je uzna¢ za uzupehienie miejsc niedookreslonych. Ostatnia
ilustracja, odnoszaca si¢ do wydarzen nie opisanych bezposrednio w tekscie literackim, stanowi
jego rozszerzenie, co pozwala ja okresli¢ bardziej jako przeklad adaptacyjny. Wszystkie
ilustracje zostaly ukazane oczyma niewidocznego obserwatora, co koresponduje ze sposobem
prowadzenia narracji w tek$cie literackim (przez narratora zewnetrznego). Pod wzgledem
stylistycznym ilustracje (szczegélnie il. 14) nawigzuja do marynistycznego malarstwa
niderlandzkiego i niderlandzkich martwych natur (il. 16), co jeszcze bardziej podkresla ich
zwigzek z morzem. Tym samym przyciagaja one uwagg czytelnika do tych fragmentow tekstu,
ktére opisywaly zegluge po morzu, pomijajac niemal catkowicie pozostala cze$¢ utworu
dotyczaca zaczarowanej wyspy. Na ilustracjach brakuje tez elementoéw nadprzyrodzonych,
bedacych jednoczesnie jednym z gtownych norweskich akcentow w tekscie literackim, co w

znacznym stopniu prowadzi do zmiany charakteru tekstu.
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e) O chiopie, co chciat prowadzi¢ dom (Manden som skulle stelle hjemme)

Basn zdobig cztery ilustracje autorstwa Eilifa Peterssena. Oryginaty ilustracji zostaty wykonane

w technice rysunku otowkiem na papierze.

Manden fom ftulde ftelle Hiemme. 49

Stoeld i Slaattonmen, og gren og jtjendte og bandte, jaa det (yjte om
pam. , Rjeve BVene, veer iffe jaa vond, Fav,” jagde Kjerringen;
i Morgen ffal vi bytte Arbeide: jeg ffal gaa ud med Slaattefarlene

Manden fom [Rulde felle hjenmme,

Der var engang en Mand, jom var faa gratten og vild, og albrig og flaa, jaa Ef\n du itel.le [)jellllﬁl‘lf.“.-—- Ja, det jyntes mtflllbell‘ godt
fontes Han, at Somen gjorde nof i Hujet. Saa fom Han biem en om, og Ddet vilde han gjerne. Tidlig om Morgenen tog Kjeerringen

Yjaaen paa Naffen og gif ud i Engen med Slaattefolfene og jfulde
Asbjornfen’s udv. Goentyr, 4

s il —d

1. 17 aib. Manden som skulde stelle hjemme (1879), s. 48-49, il. E. Peterssen

Pierwsza z ilustracji (il. 17 a) zostata umieszczona powyzej tytutu utworu, na lewej stronie
rozktadoéwki. Przedstawia pare starszych ludzi znajdujacych si¢ wewnatrz izby chiopskiej. Na
pierwszym planie, po lewej stronie pola obrazowego znajduje si¢ siedzacy na krzesle
mezezyzna. Jego glowa zwrdcona jest na lewo, a brwi zmarszczone, lewa reke opiera o blat
stotu, a prawa o kolano. Jego wzrok skierowany jest w punkt znajdujacy si¢ poza polem
obrazowym. Me¢zczyzna ma pociagla twarz z koscistym, wydatnym nosem, krotkie, siwe wlosy
i dluga brode¢. Ubrany jest w jasng kurtg, ciemna, dwurzedowa kamizelke, koszulg i jasne
krotkie spodnie z zapinang na guziki klapka z przodu w talii 1 zapinanymi na guziki nogawkami
siegajacymi za kolano. Stojaca za nim kobieta pochyla si¢ w jego kierunku, unoszac do gory
prawe przedramig. Jej gtowa jest skierowana w stron¢ mezczyzny. Usta kobiety sg rozchylone,
oczy spuszczone w dot, a wzrok skierowany na mezczyzng. Jej spojrzenie i gesty formuja
wektor akcji skierowany w stron¢ mezczyzny. Ubrana jest w spodnice 1 koszule spieta pod szyja

klamra, z ktorej zwisaja dwa wisiorki. Jej ramiona okryte sg chustg lub szalem, a na glowie
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zawigzana jest mniejsza chusta, ktorej rog opada kobiecie na plecy. Pomieszczenie, w ktorym
si¢ znajduja ma $ciany wykonane z ulozonych poziomo drewnianych bali. Z tylu, po lewej
stronie pola obrazowego znajduje si¢ niewielkie okno z prostokatnymi szybkami, nad ktorym
umieszczona jest potka beleczka ktora przytrzymuje ustawione rzedem talerze. Za kobieta, w
rogu pomieszczenia szafka narozna, gdzie na otwartej polce leza ksiggi. Na lewo od niej
znajduje si¢ kolejna potka z utozonymi w dwoch rzedach talerzami, pod ktoéra wisi na $cianie

obrazek. Za me¢zczyzna, po prawej stronie obrazowego widac stojaca na stole miske.

Pod oryginalnym rysunkiem znajdujg si¢ napisane olowkiem przez artyste dwa zdania utworu
,»Jaa kom han hjem en Kveld i Slaattonnen og gren og skjendte og bande, saa det lyste om ham.
«Kjaere Vene, vaer ikke saa vond, Far,» sa Kjaerringen; «i Morgen skal vi bytte Arbeide; jeg
skal gaa ud med Slaattekarlene og slaa, saa kan du stelle hjemme»” (Asbjornsen, 1879, s. 48-
49)%. W tekscie basni zdanie to znajduje sie u gory kolejnej (prawej) strony na tej samej
rozktadowce co daje mozliwo$¢ bezposredniego powigzania obrazu z testem podczas lektury.
Umiejscowienie ilustracji powyzej tytulu basni sugeruje, ze pelni ona rol¢ nagltowka
wprowadzajacego czytelnika w fabute utworu. W zwigzku z tym, Ze przedstawienie jest dosy¢
statyczne, przybiera ono cechy portretu pary glownych bohateréw i tym samym uzupetnia
informacje o nich zawarte w tekscie (z ktorego czytelnik dowiaduje si¢ tylko Ze jest to maz i
zona). Mimika i1 gesty postaci odpowiadajg ich nastrojowi przedstawionemu na poczatku
utworu, jednak biorac pod uwage, ze w tekscie pojawia si¢ pozniej informacja o ich dziecku,
ktore raczkowalo po podilodze wydaja si¢ oni by¢ w zbyt podesztym wieku. Wektor
poprowadzony od postaci kobiety w kierunku mezczyzny stanowi plastyczny ekwiwalent jej
stow skierowanych do me¢za, natomiast jego utozenie ciata i wzrok zwrocony w bok ukazuja
nieche¢ do nawigzania dialogu. Na ilustracji bardzo doktadnie zostaty oddane szczeg6tly stroju
postaci oraz wnetrza, w ktérym si¢ one znajduja. Ich stroje (a zwlaszcza ubidr mezczyzny) sa
norweskimi od$wigtnymi strojami ludowymi (nieadekwatnymi zatem do sytuacji, na co zwrocit
uwage m. in. Rosenblad (Rosenblad, 2023, s. 66)), a znajdujaca si¢ nad oknem poétka z beleczka
jest charakterystycznym elementem wyposazenia w wielu regionach Norwegii w XIX wieku.
Zar6wno ubidr postaci jak 1 wystrdj wnetrza wskazujg na to, ze para nalezy do zamozniejszej
grupy chtopéw. Tym samym na ilustracji mozna zaobserwowa¢ zaro6wno udang probe

dostownego ukazania elementow tekstowych jak 1 dostosowania ilustracji do ideologii.

% Pewnego wieczoru w porze zniw przyszedl do domu i zaczat sie krzywié, wywraca¢ oczami i strasznie
przeklina¢. — M¢j drogi, nie badz tak gwattowny — powiedziala Zona. — Jutro zamienimy si¢ praca: ja pojde ze
zniwiarzami z3¢, a ty zajmiesz si¢ domem.”
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Druga ilustracja (il. 17 b) umieszczona zostala na drugiej, prawej stronie rozkladoéwki.
Przedstawia mezczyzne 1 $wini¢. Mezczyzna znajduje si¢ posrodku pola obrazowego. Lewa
reke unosi do gory drapigce si¢ po gtowie, a w prawej trzyma podtuzny, ciemny przedmiot. Jego
glowa jest spuszczona w dol, a wzrok skierowany na lezaca u jego stop S$winig. Ma
rozwichrzone, jasne wtosy i brode. Ubrany jest w jasna kurte z tatg na lewym tokciu, kamizelke,
siggajace za kolano spodnie z saczkiem, pasiaste ponczochy i siegajace do kostki buty zapinane
na klamerke. Pomiedzy jego nogami znajduje si¢ zad $wini, ktora lezy na boku z
podkurczonymi nogami. Jej oczy sg zamknigte, a na podtodze przy pysku wida¢ ciemng plame.
Kierunek spojrzenia me¢zczyzny formuje wektor jednokierunkowej reakceji, w ktorej mezczyzna
bedacy ,,reaktorem” (Reacter) spoglada na swini¢ — ,,zjawisko” (Phenomenon). Za mezczyzng
znajduje si¢ otwarte palenisko, na ktorym postawione zostaly dwa kotty. Pod pierwszym z nich
(stojacym blizej) umieszczone zostaly drewniane szczapy z ktorych unosi si¢ biaty dym. Obok
paleniska. Po prawej stronie pola obrazowego lezy przewrdcona maselnica, z ktorej wylewa sig
na podtoge jasna ciecz. Po drugiej stronie paleniska, za $winig, znajduje si¢ krzesto i stot, na
ktérym stoi miska. Posta¢ mezczyzny i $wini oraz palenisko i maselnica zostaty na ilustracji
doktadnie wykonczone, podczas gdy $ciana i1 stot z krzestem zostaly mniej wyraznie

przedstawione.

Ilustracja zostata umieszczona posrodku strony i otoczona z gory i dotu tekstem basni. Pole
obrazowe nie zostalo w wyrazny sposob oddzielone od reszty strony. Na ilustracji
przedstawiony jest maz, ktory uderzyl §winiaka po tym, jak ten rozlat $mietang: ,, Han naaede
den igjen i Deren, og der gav han den et dyktig Spark, saa den blev liggende paa Flakken”
(Asbjernsen, 1879, s. 50)!%. Ten fragment utworu znajduje si¢ u gory lewej strony na nastepne;j
rozkltadowce, a zatem w poblizu ilustracji. Rysunek przedstawia sytuacje majaca miejsce
faktycznie chwilg¢ po opisanych w tym zdaniu wydarzeniach. Na to co si¢ przed chwila
wydarzylo wskazuje przewrocona maselnica z wylewajaca si¢ z niej Smietang i lezacy na ziemi
swiniak. Gest me¢zczyzny drapigcego si¢ po glowie sugeruje, Zze zastanawia si¢ on nad tym co
dalej zrobi¢. Elementy te $wiadcza o narracyjnym charakterze ilustracji wspoigrajacym ze
sposobem prowadzenia narracji w utworze. W tym wypadku ilustrator ukazatl mniej detali
wnetrza, w ktorym znajduje si¢ postaé, co koncentruje uwage czytelnika na przedstawionej
scenie. Postaci sa dodatkowo wyodrgbnione przez jasny kolor (umaszczenie $wini i kurta
mezczyzny) odceinajacy si¢ od ciemnego otoczenia, co przyciagga w ich kierunku wzrok widza.

Te cechy ilustracji wskazuja na to, ze mozna jg okre$li¢ mianem przektadu konwencjonalnego.

100 Dopedzit go w drzwiach i trafit w niego celnym kopniakiem tak, ze zwierze w mgnieniu oka padto na ziemie.”
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O intencji ilustratora dostosowania ilustracji do ideologii $§wiadczy znajdujace sie¢ w
pomieszczeniu otwarte palenisko o ksztalcie charakterystycznym dla norweskiego

budownictwa oraz str6j ludowy w ktory ubrany jest m¢zczyzna.

Kolejna ilustracja (il. 18) znajduje si¢ na prawej stronie nastepnej rozktadéwki. Przedstawia
mezezyzne wiszacego glowa w dot w kominie odprowadzajacym dym z paleniska. Mezczyzna
wyciaga w dot dwie rece z rozcapierzonymi palcami. Jego usta sg szeroko otwarte, tak, ze widaé
w nich zgby i jezyk, a wzrok skierowany na znajdujacy si¢ pod nim kociot. Jego twarz i glowa
sa skryte czgsciowo w cieniu. Ponizej m¢zczyzny znajduja si¢ dwa duze kotty, z ktérych unosza
si¢ kieby pary. Na ilustracji zostat one ukazane tylko w gornej czgsci tak, ze nie wida¢ na niej

dotu paleniska.

[lustracja jest pionowa 1 zostala
Manden jom ffulde ftelle hiemme. 5l

umieszczona na prawo od waskiej
®rod, hHengte

jaa en Gryde
med Vand paa

kolumny  tekstu  wypelniajacej

Storjtenen. Da pozostala  czes¢
han havde gjort

det, fom han til

strony.  Pole

obrazowe nie zostalo w calosci
at tenfe paa,
at Stoen funde
falde ned af Ta-
get og breeffe
Benene eller

wyraznie oddzielone od reszty strony.

Na ilustracji przedstawiono

Raten paa fig mezezyzng, ktory znalazt sig w

gif jaa op paa

Taget og fulde
binde den. Den
ene Cnden af
Jebet bandt

han om Haljen
paa Stoen, jlap
det ned igjen=
nem Piben og
bandt Nebhel-
den om Yaaret
fit, for Vandet
fogte alt i Gry-
ben, og fHan
maatte til at
jtampe Groden.
Meedens han

holdt paa med

-‘

T/’

=
P

<

—
oy,

kominie po tym, jak krowa spadta z
dachu ipociagneta go za sobg na linie,
ktora do siebie przywiagzatl: ,,... faldt
Koen udover Taget ligevel og drog
Manden op igjennem Piben ved
Rebed; der sat han fast og Roen den
hang udenfor Vaggen og svavende
mellem Himmel og Jord, og den
kunde hverken komme op eller ned”
(Asbjernsen, 1879, s. 51)!°1, Rowniez

w tym wypadku na ilustracji zostat

11. 18 Manden som skulde stelle hjemme (1879), s. 51, il. E. Peterssen ukazany ostatni element z tancucha

wydarzen, tym razem jednak zostal

tor ... koniec koncow krowa spadia z dachu i pociagneta mezczyzne przez komin. Tam utknat i wisiat pomiedzy

niebem a ziemig nie mogac ani zej$¢ na dot ani wdrapac si¢ do gory.”
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on doktadnie opisany w teks$cie utworu. Na ilustracji zaakcentowane zostaty jasng barwa kotty
1 unoszaca si¢ z nich para, komin oraz rece mezczyzny. Gesty jego dtoni wskazuja na to, ze
znajduja si¢ w ruchu, co nadaje ilustracji dynamicznego, narracyjnego charakteru wspotgrajac
z charakterem utworu, co wskazuje na to, ze ilustracja dostownie thumaczy elementy tekstowe

uzupelniajgc miejsca niedookreslenia.

Ostatnia z ilustracji (il. 19) znajduje
592 Manven jom ftulde ftelle hiemme

det, faldt Stoen udover Taget ligevel og drog Manbden op igjennem Silg W dOll’lC_] czgscl ostatniej strony

Piben ved Jebet; der jad han fojt, og Koen den hang udenfor Vaeggen
og jocevede mellem Himmel og Jord, og den funde boerfen fomme
op effer ned. Konen havde ventet i jyv Lange og jyv Brede paa, at
Manden jfulde fomme og vaabe Hiem til Middags; men det blev iffe

utworu. Przedstawia me¢zczyzng i

kobiete. M¢zczyzna siedzi na krzesle

noget af. Tiljidjt jaa jyntes hun, det blev for [wenge og gif endelig przodem do oparcia Wyciqgnie;te
bjem. Da hun fit je, at Koen hang jaa jtygt til, gif Hun bort og Hug
af Jebet med Ljaaen; i det jomme faldt DManden ned igjennem Peis pI‘ZGd siebie rece ze Z}QZQﬂymi

piben, og da Kjervingen fom ind, jtod Han paa Hovedet i Grodgrybden.
dlonmi opiera o oparcie krzesta. Jego

wzrok spuszczony jest w dot a usta
zaci$nigte. Ubrany jest w kurte z
duza tata na lokciu. Za nim stoi
kobieta, ktéra w prawej rece trzema
grzebien, ktorym czesze mezczyzne,
a lewa opiera o jego ramig. Jej wzrok
skierowany jest na me¢zczyzng, a usta
rozciggnigte w krzywym usmiechu.

Kobieta ubrana jest w koszule, nisko

wyciety stanik 1 spodnice z

fartuchem, a na jej glowie znajduje

si¢ ciemny podluzny czepiec. Jej
11. 19 Manden som skulde stelle hjemme (1879), s. 52, il. E. Peterssen wzrok oraz gest dloni formuja,
podobnie jak w przypadku pierwszej
ilustracji (il. 17a) jednokierunkowy wektor akcji skierowany w stron¢ mezczyzny. Postaci na
ilustracji ukazane zostaty jedynie do kolan, na ilustracji nie przedstawiono roéwniez drugiego i

trzeciego planu.

Ilustracja zostala umieszczona pod tekstem basni, przedstawia jednak sceng, ktoéra w niej nie
wystepuje. Tekst utworu konczy bowiem zdanie, w ktdrym narrator opisuje, jak mezczyzna
wpadt do garnka z kasza. Nie opisuje on juz reakcji zony na to w jakim stanie zastata dom i

me¢za. Scena ukazana na ilustracji przedstawia wydarzenia, ktore mogly mie¢ miejsce po
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powrocie kobiety do domu, sugerujac interpretacje zakonczenia utworu. Skierowane w dot
spojrzenie me¢zczyzny 1 jego zlozone rgce sugeruja, Ze przeprasza on Zon¢ za Swoje
wczesniejsze utyskiwania, ta natomiast mu wybacza i pomaga mu doprowadzi¢ do porzadku
jego wyglad — jej wzrok skierowany jest na m¢za. Usta kobiety sg jednak rozciggnigte w lekkim
usmiechu sugerujac, ze uwaza, iz ten nie najlepiej si¢ spisat w roli gospodarza. Pole obrazowe
nie zostalo wyraznie oddzielone od strony co podkresla wrazenie polaczenia obrazu z tekstem.
Tym samym ilustracje okresli¢ mozna jako przektad adaptacyjny stanowigcy uzupeknienie
tekstu narracyjnego o pomini¢ta scen¢. Ukazane na ilustracji stroje ludowe §wiadcza o tym, ze

réwniez w tym przypadku ilustrator dostosowat ja do ideologii.

W zwigzku z tym, ze basn ta jest krotkim utworem, cztery duze ilustracje, ktére ja zdobig
zajmuja niemal tg sama objetos¢ co tekst. Brak linii oddzielajacych pola obrazowe ilustracji od
stron utworu sprawia, ze w sensie wizualnym lacza si¢ z tekstem. Narracyjny charakter
ilustracji (nawet na pierwszej, najbardziej statycznej ukazane zostaty gesty wskazujace na to,
Ze postaci ze soba rozmawiaja) odpowiada stylowi testu literackiego w ktorym narrator referuje
kolejne wydarzenia (bez dodatkowych opisow i pauz). Pierwsza, druga i trzecia ilustracja (il
16, 17, 18) stanowig wierne przedstawienie elementow tekstowych, uzupetniajacych miejsca
puste w opisie. Ostatnia z ilustracji wzbogaca natomiast tekst o scene, ktora nie zostata w nim
opisana. Jej umiejscowienie w tekscie pozwala jg traktowac jako epilog, w ktérym maz okazuje
zonie skruchg. W zwiazku z tym, Ze zard6wno na pierwszej jak i1 na ostatniej ilustracji ukazano
par¢ malzonkow, stanowig one ram¢ dla opowiesci. Wydarzenia przedstawione na ilustracji
drugiej i trzeciej (il. 17, 18) ukazuja dwie ze scen, w ktorych maz poniodst porazke podczas
wykonywania prac domowych. Scena ukazana na trzeciej ilustracji (il. 18) ukazuje punkt

kulminacyjny, w ktérym zaklinowany w kominie m¢zczyzna musial czeka¢ na ratunek.

Szczegoty wystroju wnetrza oraz stroje noszone przez postaci na ilustracjach nadajg im silnie
norweskiego kolorytu. W fabule tekstu literackiego na jego (mozliwg) norweska proweniencje
wskazuje scena, w ktorej me¢zczyzna wprowadza krowe na dach, zeby si¢ tam pasta. Sceny
ukazane na ilustracjach wykazuja duze podobienstwo do obrazéw Tidemanda, na ktorych
ukazani zostali norwescy chlopi, co wskazuje na to, ze ilustratorowi blizej jeszcze byto do
spojrzenia romantykow (a co za tym idzie do idealizacji chtopéw), niz do realizmu
(rozumianego jako kierunek w sztuce). Takie podejscie wydaje si¢ jednak mie¢ pozytywny
wplyw na ilustracje, ktore dzigki temu nie sg ,,cigzkie” 1 wspolgraja z basniowym charakterem

utworu.
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f) Per Gynt

Basn zdobi jedna ilustracja autorstwa Pera Arbo. Artysta wykonal kilka wariantéw ilustracji,

ktore roznig si¢ nieznacznie od siebie. W wydaniach pdzniejszych tekstowi towarzyszy rowniez

ilustracja Erika Werenskiolda przedstawiajaca zaloty trzech trolli do dziewczat (nie omawiana

W niniejszej pracy).

Ber Gynt. 155

»Ja, enten Du er vet eller bogjé, jaa faar Du jlippe mig framt,”
jagde Per, for han
ftjonte, at han gif
i rund Ring, og at
Bojgen havde rin-
get fjig omfring
Seele. Dermed jaa
leede Den [idt paa
fig, jaa at Per fom
frem til Seeteven.
Da han fom ind,
var det iffe (yjere
derend det var ude,
0g han foer og fam-
Lede omfring Veeg-
gene og jfulde jeette
fra jig Boszjen og
legge af Streep-
pert; men vet jom
ban gif og trevlede
fig fram, fjendte
han  igjen Ddette
Kolde og Store
og Sleipe.

LHvem er det
da?” raabte Per.
Aa, bdet er
dent jtove Bojger,
foarede det, og :
boor han tog, og Hoor han boed til at gaa, jaa fenbdte han NRingen

11. 20 Per Gynt (1879), s. 155, il. P. Arbo

Ilustracja (il. 20) umieszczona
zostala z boku prawej strony
rozktadowki. Przedstawia
MmeZczyzng trzymajacego na smyczy
dwa psy. Mezczyzna stoi na gorskim
zboczu. W lewej rece trzyma smycz,
na do ktorej uwigzane sg dwa psy, a
prawa przytrzymuje rzemien od
strzelby. Jego lewa noga jest
wysuni¢ta do przodu i ugicta w
kolanie. Ubrany jest w Kkurte,
kamizelke 1 siggajace za kolano
spodnie oraz wysokie buty. Na jego
glowie znajduje si¢ owalna czapka z
futrzanym otokiem i pomponem, a
przez jego rami¢ przewieszona jest
podtuzna strzelba. Oczy me¢zczyzny
sg czgsciowo przystonigte przez
czapke, a wzrok
najprawdopodobnie;j skierowany

przed siebie, w kierunku prawej

krawedzi pola obrazowego. Tym samym jest on jedynym uczestnikiem procesu zachodzacego

na ilustracji, a jego spojrzenie i gesty formuja wektor §wiadczacy o zachodzacej nie-

transakcyjnej akcji. Mezczyzna ma prosty nos i podtuzng twarz, jego usta sg zacisniete, a kaciki

skierowane w dot. Psy trzymane przez mezczyzng stojg tuz przy nim. Sg $redniego wzrostu,

porosnicte ciemng, gesta sierscia. Pies stojacy po lewej stronie znajduje si¢ blizej widza. Jego

ogon jest spuszczony a wzrok skierowany w stron¢ widza. Drugi pies jest cze$ciowo

przystonigty przez pierwszego. Jego glowa jest zwrdcona w przeciwng strong, a wzrok
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skierowany w punt znajdujacy si¢ za nim (po prawej stronie). Postaci stoja na kamienistym
zboczu gorskim poros$nietym z rzadka niska roslinnoscig. Na drugim planie widaé fragment
kamienistego tysego zbocza gorskiego. W lewym dolnym rogu znajduje si¢ podpis artysty.

[lustracja jest statyczna.

Ilustracja zostata otoczona z dotu, z goéry i z lewej strony tekstem basni, natomiast pole
obrazowe nie zostato dodatkowo wydzielone. Ze wzgledu na jej poziomy uklad czytelnik musi
jednak przerwac lekture i odwrdci¢ ksigzke by ja obejrze¢ (pomimo jej typograficznego
wtopienia w tekst). [lustracji nie towarzyszy tez zaden podpis sugerujacy jej przynaleznos¢ do
konkretnego fragmentu tekstu. Jej statyczny, portretowy charakter sugeruje, ze nie przedstawia
ona konkretnej sceny opowiesci, jedynie wyglad gtéwnego bohatera i towarzyszacych mu psow.
Z podluznej twarzy i prostej, surowej linii ust m¢zczyzny czytelnik moze wywnioskowac, ze
jest to posta¢ majaca juz doswiadczenie zyciowe, o nieztomnym charakterze, gotowa do walki
z przeciwno$ciami losu. Jego ubior wskazuje na to, ze jest to mysliwy, nie ma jednak
elementow ktore podkreslatyby narodowy charakter ilustracji. Jest on natomiast zgodny z
ubiorami noszonych przez mysliwych w XIX wieku, co umiejscawia basn w konkretnych
ramach czasowych. Tym samym mozna uznaé, ze gtowny aspekt ilustracji jako przektadu
intersemiotycznego stanowi podkreslenie konkretnego elementu tekstu, w tym przypadku

postaci gtownego bohatera.

Chociaz krotki tekst literacki utworu obfituje w ré6zne wydarzenia i ma charakter jednoznacznie
narracyjny, ilustrator zdecydowat si¢ w tym przypadku na wykonanie jednej ilustracji
portretowej przedstawiajacej gtbwnego bohatera, ktora wzbogaca basn o informacje na temat
jego wygladu, ktore nie znalazty si¢ w teks$cie literackim. Tym samym w warstwie ilustracyjnej
zabrakto jednak narracyjnego charakteru bardzo wyraznie odczuwalnego w stylu tekstu
literackiego, ktorego fabuta ztozona jest z potaczonych ze sobg czterech sekwencji wydarzen
(por. rodz. 2.5. s. 78-81). Na ilustracji nie przedstawiono réwniez zadnyego z elementow

nadprzyrodzonych, ktore dominuja w tekscie literackim.

Narodowy charakter nadajg ilustracji widoczne na pierwszym i drugim planie fragmenty
krajobrazu gorskiego, w tym charakterystyczne dla gor norweskich obte wysokie wyniesienia
o stromych $cianach. Str6j mezczyzny podobny jest to odziezy noszonej przez norweskich

mysliwych, jednak ubrania o takim kroju nosili oni rowniez w innych regionach.
g) Chiopiec i diabel (Guten og Fanden)

Basn zdobig dwie ilustracje autorstwa Ottona Sindinga.
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Gutten og Fanden.

Der var engang en Gut, jom gif paa en Vei og feeffede Nobdder;
jaa fandt han en ormijtuffen en, og med det jamme modte han Fanden.
»Cr et jandt,” jagde Gutten, ,bvad de figer, at Fanden fan gjore
fig jaa liden fan vil, og tvinge jig igjennem et Knappenaaldhul?*
— ,Jal!” joavede Famden. — ,Aa, lad mig fe det, og fryb ind i’
denne Nodden!” jagde Gutten igjen, og det giorde Fanden. Da han
vel havde frobet igjennem Marfhullet, jatte Gutten i en Pinde. ,Nu
bar jeg Dig der,” jagde han, og lagdbe Nobdden i Lommen. Da fan
bavde gaaet et Styffe, fom han til en Smebdie; der gif han ind, og
bab Smeden om Han vilbe flaa it den Nodden for ham. — ,Ja,
det jfal veere let gjort, joarede Smebden, og tog den mindjte Hammeren
jin, lagbe obdden paa Ambolten og flog tif, men den vilde ife i
Styffer. Saa tog Han en [idt jtorre Hammer, men den var heller
itfe tung nof; ban tog da en endnu fjtorve en, men den gjorde det
bellex iffe, og jaa blev Smeden findt og tog Storjleggen. ,Jeg ffal
vel faa Dig © Stytfer alligevel,” jagde han og flog til alt hoad Han

1. 21 Guten og Fandent (1879), s. 44-45, il. O. Sinding

Pierwsza z ilustracji (il. 19), umieszczona na osobnej stronie-wkladce (pustej z tytu)
przedstawia chlopca i mezczyzne. Mezczyzna znajduje si¢ po prawej stronie pola obrazowego.
Ukazany zostal potbokiem do widza, a jego glowa jest odwrocona i skierowana w strone
stojacego za nim chtopca. W prawej rece trzyma parasol, a w lewej laseczke, na ktorej si¢
podpiera. Me¢zczyzna ma trojkatng twarz z wystajacymi kosémi policzkowymi, krzaczastymi
brwiami i1 szpiczastag brodka. Na szczycie jego czota znajduja si¢ dwie wypukle narosle
przypominajace ksztattem rézki, a jego uszy sg spiczasto zakonczone. Ubrany jest we frak i
dhugie spodnie z klapka zapinang na guziki. Na glowie ma cylinder, a pod szyja zawigzany
halsztuk. Na lewej stopie ma czarny pantofel meski, a jego prawa stopa zakonczona jest
kopytem. Znajdujacy si¢ obok niego chtopiec stoi niemal przodem do widza. W wyciagnigtej
lewej dloni trzyma w dwoéch palcach niewielki okragly przedmiot, prawa chowa natomiast do
kieszeni spodni. Jego glowa jest zwrocona w bok, a wzrok skierowany w stron¢ znajdujacego
si¢ obok niego mezczyzny. Chlopiec ma ciemne krotkie wlosy a jego twarz jest okragta i lekko
puculowata. Ubrany jest w biatg koszule z kotnierzykiem spigta pod szyja guzikiem lub zapinka,
ciemng kamizelke, si¢gajace za kolano spodnie, ponczochy i buty podobne do tych ktore nosi
mezczyzna. Na glowie ma opadajaca do tytlu czapke z pomponikiem. Obie postaci stojg na

drodze, na ktérag padaja uko$nie na lewo ich cienie. Kieruja na siebie nawzajem wzrok, co w
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pofaczeniu z gestem chlopca formuje wektor wzajemnej dwukierunkowej akcji, w ktorej
chlopiec wydaje si¢ pelnic¢ gtowna rolg. Za nimi, na drugim planie, wida¢ zarysy drzew i zaro$li
rosngcych po drugiej stornie drogi. Mgzczyzna i1 chlopiec zostali wyodrebnieni z tla: ich
postacie opracowane sg mocniejszg kreska, a ich nakrycia glowy i czarne elementy stroju
odcinaja si¢ wyraznie od bialo-szarego tla, co przycigga wzrok widza w ich strone. Pole

obrazowe zostato oddzielone od reszty strony ciemng linig.

Ilustracja znajduje si¢ na prawej stronie rozktadéwki rozpoczynajacej omawiang bash i
najprawdopodobniej przedstawia scene poczatkowa utworu, w ktorej jedzacy orzechy chtopiec
spotyka diabta: ,..... saa fandt han en ormstukken en, og med det samme medte han Fanden. ,,Er
det sandt,” sagde Gutten, hvad de siger, at Fanden kan gjore sig saa liden han vil, og tvinge sig
igjennem et Knappenaalshull?» - Ja, svarede Fanden. — «Da lad mig se det (...)!»” (Asbjornsen,
1879, . 44)!92, Réznice pomigdzy postaciami podkresla stroj: podczas gdy chtopiec ubrany jest
w sposOb wskazujacy na jego przynalezno$¢ do warstwy chtopskiej, diabet odziany jest we frak,
ktory zdaniem Oxaal upodabnia go do noszacych podobny strdj oszustow lub poborcy
podatkowego (Oxaal, 2003, s. 14). Tym samym odzienie stanowi na tym rysunku w pierwszym
rz¢dzie element informacyjny $wiadczacy o pozycji postaci w spoteczenstwie, a nie jak w
przypadku znacznej czg$ci poprzednich ilustracji aspekt dostosowania jej do ideologii (chociaz
réwniez w tym przypadku rola ta jest obowigzujaca). Wektor akcji pomigdzy postaciami
stanowi plastyczny ekwiwalent ich rozmowy, natomiast wyodr¢bnienie postaci dodatkowo

wzmacnia narracyjnych charakter ilustracji.

Druga ilustracja (il. 20) umieszczona zostala na koncu basni, ponizej tekstu utworu.
Przedstawia dwie postaci znajdujace si¢ przy kowadle. Pierwsza z nich, stojaca z przodu
bokiem do widza, jest niska, stoi na ugietych rozstawionych nogach z wyciagnietymi przed
siebie r¢koma. Jej gtowa jest spiczasta na czubku; ksztatt ten nadaje jej by¢ moze nakrycie
glowy. Druga, wyzsza posta¢ stoi tylem do widza i ubrana jest w fartuch, ktérego paski krzyzuja
si¢ jej na plecach. W wyciagnietych dloniach trzyma mlot, ktorym uderza w kowadto. Na prawo
od postaci, w prawym goérnym rogu znajduje si¢ wiszacy w powietrzu podtuzny przedmiot
przypominajacy kopyto konskie. Postaci stoja na ciemnej podtodze, a za nimi znajduje si¢ jasna
przestrzen, od ktérej wyraznie odcinaja si¢ ich ciemne sylwetki, przez co sg wyraznie

wyodrgbnione. Wnetrze pomieszczenia nie jest widoczne, u gory i po lewej stronie pola

102 ... potem trafil na dziurke po robaku i w tej samej chwili pojawit sie diabet. — Czy to prawda — powiedziat

chlopiec — to, co méwia, ze diabel moze si¢ zmniejszy¢ tak bardzo, jak tylko chce i przecisna¢ si¢ przez dziurke
od guzika? — Tak — odpowiedziat diabel. — W takim razie chciatbym to zobaczy¢ (...)!”
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obrazowego wida¢ jedynie ukosne i poprzeczne linie przypominjace belki. Pole obrazowe ma
owalny ksztatt i nie zostato wyraznie wyodrgbnione od strony.

W zwigzku z tym, ze ilustracja znajduje

o s % sie na ostatniej stronie utworu, mozna

orfede; og jaa gif Nodden i Knas, joa Halve Smedictaget floi af, og , . .

bet bragede, jom om Hytten ftulde vamle ned. L3eq mener, Fanden uznac JE} Za fOI‘mq epllogu hlb
var i Jodden, jeg! jagde Smeden. — ,Ja, han var jaa,” jagde

Gutten. . przedstawienie sceny konczacej utwor, w
ktorej kowal rozbija orzech w ktorym
znajdowat si¢ diabetl: ,..... [han] slog til alt
hvad han orkede; og saa gikk Nedden i
knas, saa halve Smedietaget floi af, og det
bragede som om Hytten skulde ramle ned”
(Asbjernsen, 1879, s. 46) 19 . Postaci
kowala i chtopca, wyr6znione za pomoca

wyodrebnienia, skupiajag uwage widza na

narracyjnym aspekcie tekstu literackiego.

Obie ilustracje do basni ukazuja dwie

sceny utworu. Na pierwsze] z nich

przedstawiono spotkanie chlopca i diabta,

a na drugiej sceng, w ktorej kowalowi

11. 22. Guten og Fandent (1879), s. 46, il. O. Sinding udato sie rozlupaé orzech. Sa to
najbardziej istotne fragmenty fabuly (por. rodz. 2.5, s. 81-82), mozna zatem uzna¢, ze pod
wzgledem jej rozwoju, fragmenty utworu wybrane do zilustrowania zostaly dobrane trafnie.
Dzigki ukazaniu gestow sugerujacych ruch postaci oraz skupieniu na nich uwagi widza (do
czego przyczynia si¢ m. in. wyodrebnienie 1 szkicowe przedstawienie tla), koresponduja one
réwniez z narracyjnym charakterem utworu. Ilustracje nie uwzgledniaja jednak powtdrzen
bedacych istotnym elementem sceny drugiej — ilustrator zdecydowat si¢ przedstawic¢ jedynie
ostatnig, uwienczong sukcesem probe roztupania orzecha przez kowala. Na ilustracji tej podjgto
réwniez probe przedstawienia elementéw nadprzyrodzonych: wida¢ unoszace si¢ w powietrzu
deski dachu, ktory wedlug tekstu literackiego zostatl zmieciony po zmiazdzeniu orzecha.

Obydwie ilustracje stanowig w duzym stopniu dostowne thumaczenie elementow tekstowych.

103 ... uderzyt ze wszystkich sil i orzech zostat zgnieciony, po czym nagle zmiotto pot dachu kuzni i zatrzeszczato

tak, jakby caty budynek miat si¢ zawali¢.”
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Ilustracje w niewielkim stopniu akcentujag norweskos$¢ basni. Ubior chiopca na pierwszej
ilustracji (il. 21) nawigzuje do norweskich strojéw chtopskich, jednak, z uwagi na to, ze
przypomina on odziez robocza, postrada niewiele jednoznacznie norweskich akcentow.
Ponadto, jak juz zostalo zauwazone w analizie tej ilustracji ubior ten w pierwszym rzedzie

podkresla roznice spoteczng pomigdzy diabtem (ubranym we frak) a chtopcem.

3. 2. Eventyrbog for Bern
a) Narzeczona bogacza (Herremansbruden) 1883

Basn zdobig cztery ilustracje autorstwa Erika Werenskiolda, ktorych oryginal zostaty

wykonane w technice rysunku otéwkiem na papierze.

[lustracja pierwsza (il. 23) zostata
umieszczona na gorze pierwszej strony
utworu 1 przedstawia mezczyzne i
kobiete. Mgzczyzna znajduje si¢ po lewej
stronie pola obrazowego. Stoi na szeroko
rozstawionych nogach, w lewej rece
trzyma dluga fajke, a prawa chowa do
kieszenie. Mezczyzna ma brod¢ oraz

bokobrody. Jego nos jest szeroki a usta,

w ktorych wida¢ tylko jeden zab

rozciggniete w usmiechu. Jego wzrok

Hevvemandsbruden. skierowany jest na stojaca obok niego

N : gl bk kobietg, formujac wektor
~tr var e Gang en rvig Staxe, jom eicoe en jtor Herregaard, og
©plv Havde han paa Kijtebunden og Penge paa Rente; men ‘Jiog-\:t : : : s 1
bar der, jom manglede ham, for Han var Enfemand. Cn Dag vav JeanklemnkoweJ reakC]l. Na glOWle
Datteren fra Nabogaarden hos ham paa Arbeide. Hende (ifte Hevre: ik 1 b : : :
manden vigtig godt, og da fHun var Fattigiolts Barn, tenfte Han, nos1 kapclusz. U ranyJestWJaan, Oplnt}
at naar han Dave flunfede om Giftning jaa maatte Hun Jlaa til med . r 1t .
det jamme. ©aa jagde han til Hende, at Ham var fommen paa na brzuchu kamlzelk@) krotki surdut i
Tanfer om at gifte jig igjen. . . . .

Gocntanbe for o dlugie spodnie. Stojaca obok niego

kobieta stoi do niego bokiem i trzyma
1. 23. Herremandsbruden (1883), s. 65, il. E. Werenskiold oburqcz grabie ktoryml Zagarnia siano
Jej glowa zwrocona jest w strong widza (formujac kolejny wektor wzroku), oczy przymknigte
a usta u$miechnigte. Ubrana jest w jasng koszule, ciemny oplecek o kwadratowym, niskim
dekolcie, ciemng spddnice 1 biaty fartuch. Na szyi ma luZzno zawigzang chustke. Za nia, przy

prawej krawedzi pola obrazowego znajduja si¢ gale 1 zarys pnia sosny. Na ilustracji
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przedstawiono jedynie niewielki fragment tta, co skutkuje silnym wyodrgbnieniem obu postaci.

Pole obrazowe nie zostato wyraznie oddzielone od reszty strony.

Ilustracja umieszczona zostata powyzej tekstu i tytutu utworu, co pozwala interpretowac ja jako
plastyczne dopetnienie tytulu basni majace zwigzek badz to z najwazniejszymi wydarzeniami
w utworze, badZ wydarzeniami poczatkowymi, opisanymi w jej najblizszym sasiedztwie. W
zwigzku z tym, Ze ilustracja przedstawia mtoda kobietg i starszego, dobrze ubranego me¢zczyzne,
mozna uznacé, ze jest to glowny bohater basni i dziewczyna, ktora chciat pojac za zong, a scena
przedstawiona na ilustracji ukazuje ich rozmowe¢ opisang na poczatku utworu (w akapicie

znajdujacym si¢ bezposrednio pod ilustracja i u gory kolejnej strony):

En Dag var Datteren fra Nabogaarden hos ham paa Arbeide (...). Saa sagde han til hende, at
han var kommen paa Tanker om at gifte sig igjen.

«Ja, ja, En kan falde paa saa Meget,» sagde hun, hun stod der og smaalo og tenkte,
den gamle Styggen kunde have faldt paa det, som hevede bedre for ham end at gifte sig
(Asbjernsen, 1883, s. 65-66)1%.

Przedstawienie na ilustracji jedynie niewielkich elementow tla wspolgra ze sposobem
prowadzenia narracji w utworze: narrator koncentruje si¢ na wydarzeniach i nie opisuje tta
wydarzen, przyczynia si¢ tez do skupienia uwagi widza na postaciach i procesie zachodzacym
pomiedzy nimi. Dynamiczny sposob ukazania postaci — usSmiechajaca si¢ dziewczyna
trzymajaca grabie i1 spogladajacy na nig me¢zczyzna z otwartymi ustami wspoigra z
informacjami w tekscie przekazanymi przez narratora, a fakt, ze dziewczyna nie odwzajemnia
spojrzenia mezczyzny (reakcja jest jednokierunkowa) podkresla jej brak zainteresowania.
Wazrok kobiety, formujacy wektor reakcji skierowany w stron¢ odbiorcy, taczy ja z widzem,
kierujac w jego strong zadanie lub zyczenie (por. Kress & van Leeuwen, 2006, s. 116-117). W
pofaczeniu z tekstem gest ten sugeruje, ze dziewczyna komentujac zaloty starego gospodarza
zwraca si¢ do czytelnika z prosba o poparcie. Tym samym ilustracja nie tylko stanowi dostowne
tlumaczenie elementéw tekstowych, ale faczy si¢ z nimi wzmacniajac komunikat i wiaczajac
odbiorce w histori¢. Postaci na ilustracji zostaly ukazane w strojach nawigzujacych do
norweskich strojow chtopskich z czasu powstania ilustracji, jednak nie noszg one zadnych cech
szczegllnych pozwalajacych na przypisanie ich do konkretnego regionu. Kobieta nosi prosty
str6j do pracy, bez ozddb. Strdj gospodarza, blizszy krojowi strojom miastowym podkresla

réznic¢ stanu pomiedzy nimi.

104 Pewnego dnia pracowata u niego corka z sgsiedniego gospodarstwa (...). Powiedziat wiec do niej, ze przyszta
mu do gtowy mysl aby ponownie si¢ ozenicé.

- Tak, tak. Tyle to rzeczy moze przyjs¢ cztowiekowi do glowy-. Odpowiedziala i podSmiewajac si¢ pomyslata, ze
brzydki staruch mogltby rozmysla¢ o czyms innym, co bytoby bardziej dla niego odpowiednie niz ozenek.
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Druga ilustracja (il. 24) zostata umieszczona posrodku prawej strony rozktadowki. Przedstawia
mezezyzne jadacego na koniu. Mezczyzna ukazany jest od tytu. Siedzi na oklep, w prawej rece
trzyma wiazke galazek, a w lewej wodze. Ubrany jest w bialg koszule, kamizelke 1 ciemne
spodnie z przytroczonym do pasa nozykiem na tasiemce, a na gtowie ma czapke z pomponem.
Kon, na ktérym siedzi ukazany zostat potbokiem od tylu. Zwierze jest niewielkich rozmiarow,
0 jasnym umarszczeniu z ciemng grzywa, ogonem i pecinami, krotkich nogach. Ukazane
zostato w ruchu (porusza si¢ w lewo), a jego dwie tylnie nogi sg uniesione. Kon i siedzacy na
nim mezczyzna Na pierwszym planie znajduje si¢ niewielkie drzewko (sosna?) cze§ciowo
zaslaniajace przednie nogi konia. Na drugim planie, za koniem, po lewej stronie pola
obrazowego, wida¢ drewniane ogrodzenie, za ktorym ros$nie niewielkie bezlistne drzewko. Pole

obrazowe jest wyodrebnione czarng waska linig.

Ilustracja przedstawia parobka, ktory

Derremandsbruden 67 czym predzej udat sie z koniem do
RNabomanden jor i Gaarden og bede ham at ffiffe det, han Havde g()spodarza; ,,Guten kastede 51g paa
lovet, ,Men er Du iffe her igjen paa flyvende Timen,” jagde han
og byttede til ham med Neeven, ,jaa ffal vel —*. Meve fif han Ryggen af den Vesle Blakke og I‘ed

iffe jagt, for Gutten foer afjted, jom fan var breendt.

hjem 1 fuld Frisprang” (Asbjernsen,
1883, s. 69)!%°, Zdanie to znajduje si¢

u gory prawej strony na kolejnej
rozkladowce. Z kolei fragmenty
tekstu znajdujacego si¢ ponizej i

powyzej ilustracji  opisujg, jak

Y, 4
%)

=N
(¢

gospodarz wysyta parobka po to co

L 4
NF
L M

mu sgsiad obiecatl oraz jego rozmowe

L i z ojcem dziewczyny, s3 to zatem
wydarzenia wcze$niejsze, niz te

JSeg ftulde Gilfe fra Husbomd og bebe om det, Du for przedstawione na ilustracji. Rowniez
fovet fHam.” jagde Gutten til Manden jor i Gaardenm, ,men bdet . . ..
maatte veve i vode Rappet, for han Hav det farlig braadt ¢ Dag,” w Wypadku te_] lluStraCJ1

jagde Han. .. e e C 1.
umiejscowienie jej na kartach ksigzki

»30, ja, fpring ned i Cngen og tag Hende med Dig, der gaar
bun,” jagde Nabomanden.

nie jest spojne z tekstem literackim.
Sama ilustracja przedstawia natomiast

1l. 24. Herremandsbruden (1883), s. 67, il. E. Werenskiold doktadnie wybrany fragment basni:

mlodzieniec siedzi na oklep na

105 Chtopak wskoczyl na grzbiet klaczki i pognat do domu.
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grzbiecie konia (co wynika posrednio z tekstu — kon past si¢ na tace a parobek nie miat
przygotowanego siodta), ktory przedstawiony zostat w galopie. ROwniez na tej ilustracji wida¢
niewiele elementow tta i uwaga widza skoncentrowana jest na ukazanych w ruchu postaciach.
Ruch ten odbywa si¢ od prawej od lewej, zatem w kierunku odwrotnym do kierunku ,,czytania”
ilustracji. Sugeruje to, wraz z ukazaniem postaci od tytu, ze jest to powrdt, a nie wyprawa w
nieznane. Ukazanie postaci od tylu moze sugerowac obcos¢ (Kress & van Leeuwen, 2016, 137),
jednak w tym wypadku zabieg ten ma na celu raczej ukazanie sceny z punktu widzenia
dziewczyny, dla ktorej oddalajacy si¢ na koniu parobek jest w tym wypadku uosobieniem
oddalajacej si¢ perspektywy niechcianego matzenstwa. W tekscie klacz opisana jest jako
,blakke” — okreslenie to odnosi si¢ do umaszczenia konia: ptowy, ztotawy lub brazowawy z
ciemng grzywa, ogonem i nogami i w taki tez sposob zwierze zostato ukazane na ilustracji. Kon
na rysunku jest niewielkich rozmiaréw, z duza glowa i krotkimi nogami, w zwiazku z czym
mozna go uzna¢ za konia fiordzkiego (norw, fjording), ktory jest charakterystyczng norweska
rasa, popularng szczeg6lnie w regionie Vestlandet. Norweski koloryt ma rdwniez stroj parobka
— zwlaszcza czapka z pomponem i nozykiem przytroczonym do pasa, chociaz nie posiada on
znakdéw szczegdlnych pozwalajacych go przyporzadkowa¢ do konkretnego regionu. Tym
samym na tej ilustracji podkre§lono narracyjny charakter basni dostosowujac ja jednoczesnie

za pomocg atrybutow takich jak stroj czy rasa konia do ideologii.

Trzecia ilustracja (il. 25), znajdujaca si¢ posrodku lewej strony rozktadéwki, przedstawia grupe
ludzi prowadzacych konia po schodach. Kon znajduje si¢ w centralnej czesci ilustracji, na
srodku schodow. Jest ukazany z gory, a jego ciato jest wykrecone w esowatg lini¢. U szczytu
schodow stoi dwoch mezezyzn. Pierwszy z nich, znajdujacy si¢ nizej, po lewej stronie, prawa
reka zapiera si¢ o $ciang, a lewa ciggnie konia w gore za ogon. Ubrany jest w spodnie na
szelkach 1 koszulg. Za nim, w glebi pomieszczenia stoi ubrana w ciemng sukni¢ (spddnice?)
kobieta z glowa owinieta chusta. Drugi z mezczyzn, ubrany w ciemne spodnie, kamizelkg i
biatg koszule, trzyma konia oburgcz za oglowie i rowniez ciggnie w gore. Ponizej, na prawo od
konia znajduje si¢ kolejnych dwdch mezczyzn, ktorzy z calej sity opieraja si¢ rekoma o jego
bok, rowniez ciggnac go na gore. Ubrani sg réwniez w koszule i ciemne kamizelki. Cala ta
grupa osob (wraz z koniem) stanowi jednego uczestnika (aktora) od ktérego wychodzi wektor
akcji skierowany do gory. Z przodu, na pierwszym planie, tytem do widza stoja dwie kobiety,
dwoch chlopcow i mezczyzna obserwujac catg scene. Mezczyzna ma siwe wilosy 1 brode i
zadziera do gory glowe. Jego usta sg otwarte, a obie rece rowniez wzniesione do gory. W jedne;j

z dloni trzyma czapke. Stojaca obok niego kobieta trzyma go prawg reka za ramig. Jest ubrana
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w kaftan, spodnice i fartuch a na plecach ma biatg chustke. Jej wlosy sa zwigzane w kok. Na
lewo od niej skacze czarny, nieduzy pies, ktory rowniez kieruje wzrok na toczaca si¢ na
schodach sceng. W lewym dolnym rogu stoi druga kobieta, ubrana w kaftan i spodnice, z
chustka na gltowie, a obok niej chlopiec w koszuli i wysokich w talii czarnych spodniach na
szelkach. Drugi chlopiec, ubrany w kurte, stoi w drugim rogu. Ukazany zostal potbokiem, ale
jego wzrok rowniez skierowany jest na konia za nim, w glebi pomieszczenia, przy prawej
krawedzi pola obrazowego wida¢ drugiego chtopca i mezczyzne w kapeluszu, a za nimi otwarte

drzwi.

[lustracja przedstawia

68 erremardsbruden. wprowadzenie klaczy po schodach

®utten afjted. Da han fom ned i Engen, gif Datteren der og do
ragede. ,Jeg (fulde Hente det, jom Favr Din har [ovet Husbond,*

izby gospodyni. Opis tych
wydarzen znajduje si¢ w tekScie na
sasiedniej, prawej stronie
rozktadowki: ,,Han ned og fik med
alle de Husmand, som var der;
nogle trak i Fremdlen og nogle skjov
paa bag, og saa fik de endelig
Hoppen over Trapperne og ind i
Kammerset” (Asbjornsen, 1833, s.
69)!%. Fragmenty tekstu znajdujgce
si¢ ponizej i powyzej ilustracji
dotycza rozmowy parobka ze

znajdujaca si¢ na lace dziewczyna.

i /40 -;\

Sceny te mialy miejsce przed

jagde Gutten. — $Haa, Haa, [ur mig der, teentte hun. JJei, ftal

: ) : wprowadzeniem klaczy po schodach,
Du det?“ jagde Hum; ,Ddet er vel den vesle blaffe Hoppen vor, det?

zatem ilustracja znajduje si¢ na
_ _ kartach ksigzki znacznie wcze$niej
1. 25. Herremandsbruden (1883), s. 68, il. E. Werenskiold

niz fragment tekstu, ktérego dotyczy.
Sama scena ukazana zostala w sposob zgodny z opisem w tekscie basni, przedstawiono jednak
na niej zaledwie czterech me¢zczyzn ciggnacych konia na gorg, co trudno uznaé za ,,alle de

Husmaend” (wszystkich parobkéw) w duzym gospodarstwie. Ten zabieg pozwolit jednak na

106 | Pokiwal glowg i wzial ze sobg wszystkich mezczyzn, ktorzy tam byli; jedni chwycili jg z przodu, a drudzy od
tytu i tym sposobem wprowadzili w koncu klacz po schodach do komnaty.”
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doktadne przedstawienie calej sytuacji, a w szczego6lnosci klaczy wciaganej na gor¢ po
schodach, ktora tym sposobem zostala wyodr¢bniona. Widz oglada sceng zza plecéw innych
gapiow, ktorzy stoja blisko krawedzi pola obrazowego, ukazani od pasa w gore, co tworzy
iluzje uczestnictwa w wydarzeniach (ale w roli obserwatora, ktory nie jest aktywnie bioraca
udzial w wydarzeniach postacig). Jasna barwa konia na tle ciemnych schodéw oraz jej
umiejscowienie w centrum pola obrazowego sprawiaja, ze wzrok widza od razu skupia si¢ na
zwierzeciu, ktore jest na tym rysunku przedstawione w roli gtownego ,,bohatera” wydarzen.
Klacz wyglada podobnie jak na poprzedniej ilustracji (jak kon fiordzki), natomiast wngtrze, w
ktérym si¢ znajduje zostalo przedstawione schematycznie, bez uwzglednienia detali, co
podkresla dynamiczny charakter przedstawienia i skupia uwage widza na ruchu postaci.
Whnetrze pomieszczenia oraz ubiory postaci ukazanych na ilustracji nie odbiegaja od wygladu
pomieszczen 1 strojow noszonych na norweskiej wsi, jednak nie wykazuja cech szczego6lnych,
ktére pozwolilyby na przypisanie ich do jednoznacznie konkretnego regionu (a nawet
wylacznie obszaru Norwegii). Gldwna cecha tej ilustracji jest podkreslenie konkretnego,

dramatycznego fragmentu narracji.

70 Herremandsbruden.

,®obt og vel, fom med Hende!* jagde Husbonbden; ,Jeg ftal
felv tage imod hende i Doven,” jagde han.

Det ramlede joert i Trapperne; for hun jteg iffe ned i Silfe
ffo, den VBruden. Den da Dpren gif op, og Hervemandsbruden fom
ind i Storjtujalen, var det iffe frit for der blev {nis og Fliv. Og
Herremanden var jaa vel fornpiet af den Bruben, at de jagde, Han
iffe friebe oftere.

Herremandsbruden. Tegning af €. Werenjtivdld.

1l. 26. Herremandsbruden (1883), s. 70, il. E. Werenskiold

Ostatnia z ilustracji (il. 26) znajduje si¢ na osobnej, prawej stronie rozktadowki. Przedstawia

konia prowadzonego przez grupe ludzi. Znajduja si¢ oni po prawej stronie pola obrazowego,
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przed wejsciem do pomieszczenia. Kon ma ciemng grzywe i nogi, przystrojong glowe, a na szyi
wieniec z kwiatéw 1 falbaniasta tkaning. Stoi z podwinigtym ogonem, na lekko ugietych,
rozstawionych nogach. Przytrzymuje go oburacz me¢zczyzna stojacych na lewo od niego.,
Ubrany jest w kamizelke, koszule i czapke, kieruje wzrok na zwierzg, i si¢ $mieje. Za nim stoi
drugi mezczyzna, podobnie ubrany (ale bez czapki), ktory odwraca glowe w bok. Stoi na
ugietych nogach, opierajac si¢ reka o kolano. Za nim wida¢ gtowy dwoch kolejnych osob, ktore
réwniez si¢ $miejg. W drzwiach po lewej stronie pola obrazowego znajduje si¢ korpulentny
starszy mezczyzna. Ma rzadkie, zaczesane na bok wiosy i brod¢ z bokobrodami, a jego nos i
usta sg szerokie. W prawej rece trzyma cylinder, a lewa wyciaga do boku, poza pole obrazowe,
zapewne opierajac si¢ o drzwi. Ubrany jest w zbyt ciasny frak i marynarke oraz ciemne spodnie,
a na szyi ma zawigzany halsztuk. Jego wzrok skierowany jest na konia formujac wektor
dwukierunkowej reakcji. Po jego prawej stronie stoi ubrany w ciemng kurte lub surdut
ciemnowlosy me¢zczyzna. Jego twarz jest ukryta w cieniu, wida¢ jednak, Ze jego usta sg szeroko
otwarte, a r¢ka przycisnigta do piersi. Nad jego ramieniem wyglada zaciekawiony kolejny
mezczyzna. Po drugiej stronie me¢zczyzny we fraku stoi bokiem mezczyzna w bialej kryzie na
szyi (zapewne pastor), ktéry ma szeroko otwarte usta i odwraca si¢ do pozostatych zebranych

w izbie, ktérych gtowy wida¢ za plecami stojacego z przodu me¢zczyzny.

Fragment tekstu znajdujacy si¢ na sgsiedniej stronie rozpoczyna si¢ od wypowiedzi gospodarza,
ktéry rozkazuje parobkowi przyprowadzi¢ narzeczong. Nastgpny akapit zawiera juz
rozwigzanie akcji, w ktoérym to go$ciom i gospodarzowi zamiast panny mtodej ukazuje si¢
przystrojona klacz: ,,Men da Deren gik op, og Herremandsbruden kom ind i Storstusalen, var
det ikke frit for der blev Knis og Flir” (Asbjornsen, 1883, s. 70)!'°7. Zdanie to, bedace
jednocze$nie przedostatnim zdaniem utworu opisuje wydarzenia ukazane na ilustracji. Tym
samym zostata ona umieszczona w miejscu majacym bezposredni zwigzek z tekstem, ktorego
dotyczy. Rowniez na tej ilustracji ruch ma miejsce od prawej do lewej, co skupia uwage widza
w pierwszym rz¢dzie nie na klaczy, a na gospodarzu stojacym w drzwiach. Dopiero podazajac
za jego wzrokiem widz skupia si¢ na obiekcie jego zdziwienia — przystrojonej do wesela klaczy.
Znajdujacy si¢ wewnatrz izby goscie patrza szyderczo i zawzigcie dyskutuja, za$ stuzba
prowadzaca klacz zupelnie nie ukrywa swoich emocji i ugina si¢ od $§miechu. Te dwie grupy

postaci uktadaja si¢ zgodnie ze strukturg ,,given” — ,,new”: stojacy po lewej stronie gospodarz

107 Kiedy jednak drzwi si¢ otworzyly i panna mtoda weszta do wielkiej izby, nie obeszto si¢ bez $miechow i drwin.
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symbolizuje to, co ,,jest znane”, natomiast znajdujaca si¢ po prawej klacz ,,to co nowe” —w tym

wypadku w dostownym sensie, jej obecnos¢ jest niespodzianka dla weselnikow.

[lustracje niemal dominujg nad stosunkowo krotkim tekstem utworu, jednak, chociaz bez
watpienia s3 komiczne, nie oddajg istoty czesci tekstu opartej na grze stownej (,,ona”) i
koncentrujg si¢ na wydarzeniach (ktérych opisy w tekscie sg maksymalnie skrocone) majacych
miejsce pomigdzy scenami z dialogami. Taka interpretacja basni wspotgra jednak z jej tytulem,
poniewaz ich tematem jest ,,narzeczona” — klacz omytkowo przystrojona jako panna mtoda. W
tym wypadku mozna uzna¢, ze ilustracje dopetniaja tekst uzupelniajac miejsca puste (w tekscie
skoncentrowanym na komizmie stownym) komizmem sytuacyjnym. Dobor scen jest przy takim
zatozeniu adekwatny, gdyz ukazuje przygotowania klaczy do $lubu od chwili, gdy zostata
omytkowo wzigta z pastwiska do przedstawienia gosciom (brak tylko sceny przystrajania jej
przez kobiety). Oszczedno$¢ w przedstawianiu detali tta i niemal catkowita rezygnacja z
przedstawienia trzeciego planu koresponduja z narracyjnym charakterem tekstu literackiego

utworu.

Na ilustracjach wyraznie zaakcentowane zostaly elementy narodowe. Juz sam wyglad konia
sugeruje, ze jest to norweski fjording. Oprocz tego szczegdly ubioru przedstawionych na
ilustracjach postaci, take jak czarne kamizelki i wysokie w stanie spodnie na szelkach, kryza
pastora, czy tez charakterystyczna spiczasta czapka noszona przez parobka sprowadzajacego
konia do gospodarza, podkres$laja na norweski charakter tekstu. Tym samym pelnig one funkcj¢

atrybutow dostosowujacych ilustracje do obranej przez ilustratora ideologii.
b) Maty Frik i jego skrzypki (Veslefrik med Felen)

Basn zdobig dwie ilustracje autorstwa Theodora Kittelsena. Oryginat pierwszej z ilustracji (il.
27) wykonany zostat w technice rysunku piorkiem i otéwkiem oraz lawowania na papierze, a

drugiej w technice rysunku pidrkiem i lawowania na papierze!%.

Pierwsza ilustracja zostala umieszczona na osobnej stronie rozkladéwki i przedstawia dwie
postaci stojace na zboczu gorskim. Po lewej stronie pola obrazowego znajduje mezczyzna o
nienaturalnie wysokim wzro$cie. Stoi on bokiem do widza, a jego glowa jest lekko pochylona
w dol. Prawa reke wyciaga przed siebie, a w lewej trzyma oparty na plecach kij, do ktérego
konca przywigzane sg buty. Mezczyzna ma brodg, jest bosy, ubrany w postrzepiong kurtg i

spodnie, a na glowie ma dziurawy kapelusz, przy ktorego czubku kotuja ptaki. Oczy mezczyzny

108 Pierwsza z ilustracji znajduje sie w zbiorach Nasjonalmuseet w Oslo, numer inwentarzowy NG.K&H.B.05245,
a druga w zbiorach KODE (Bergen), numer inwentarzowy RMS.M.00617.
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s przystonigte przez rondo kapelusza, a nos wydatny, a usta o wydatnych wargach rozchylone.
Naprzeciw niego, po prawej stronie pola obrazowego znajduje si¢ cztowiek stojacy na ugietych
nogach bokiem do widza. Jego klatka piersiowa i glowa zwrdcone sg w strone widza. Cztowiek
trzyma przed sobg zaci$nig¢te na piersi dionie. Jego twarz jest wykrzywiona od krzyku a usta
polotwarte. Za nim w powietrzu znajduje si¢ kapelusz, ktory spadt mu z gtowy. Obydwie
postaci stoja na kamienistym zboczu gorskim, a ich spotykajacy si¢ wzrok w polaczeniu z
gestami tworzy dwukierunkowy wektor akcji. Za nimi, na drugim planie wida¢ drugie, jeszcze
wyzsze zbocze, nad ktoérego wierzchotkiem znajduje sie¢ ksiezyc/stonce. Przedstawienie jest

dynamiczne. Pole obrazowe zostalo oddzielone od reszty strony czarng waska linig.

o

72 Beslefrif med Felen.

Da fan havde gaaet en Stund, blev han tret og jatte fig til
at hoile igjen. Da Han jea op, jaa var der en Fattigmand der
igjen, men Han vavr endda ftorre og jiyggere end den forite, og da
Gutten vigtig fif je, Hoor jtor og ftyg og lang Han var, jatte ham i
at ffrige.

#Beer iffe ved for mig, jeg gjor Dig itfe Noget, jeg beder
bave om en €filling i Guds Navn,” jagde Fattigmanbden.

»Bere mig jaajandt,“ jagde Gutten; ,jeg har bave to Stilling,
og dem ffal jeg til Byen og fobe Kleber for, havde jeg modt Dig
for, jaa —*“.

»Det er verre for mig end for Dig,“ jagde Fattigmanbden;
»jeg bar ingen Stilling og ftovre Krop og mindre Klceder.”

»30, jaa faar Du faa den da,“ jagde Gutten.

Saa git han en Stund igjen, til han blev tret, da jatte Han
jig at foile, og da Han vel Havde fat fig, fom der til ham en Fattig-
mand igjen; men Han var jaa jtor og jtyg og lang, at Gutten joa
opefter og opejter, til han jaa lige til Himmeld, og da Han rigtig
fit fe, boor ftor og jtyg og fillet han var, jaite han i at ffrige.

#Ber iffe red for mig, Du Gutten min,“ jagde Han; ,jeg gjor
Dig iffe Noget, for jeg er bare en JFattigmand, jom beder om en
Stilling i Gudd Navn.”

»Bere mig jaajandt,“ jagde Veslefrif, ,jeg Har bave een Stil-
ling igjen, og den jfal jeg til Byen og fjobe Klceder for; Havde jeg
mpdt Dig for, jaa —*.

»J0, jeg bar ingen Sfilling jeg, og ftorre Krop og minbdre
Rleeber, jaa det er veerre for mig end for Dig,“ jagde Fattigmanbden.

€aa fif han faa Stillingen da, jagde Vesdlefrif, der var ingen
Raad for det; for jaa havde Huer {in, og han Havde ingen.

= > o A : »Ber iffe rad for mig, Du Guiten min,” jagde Fattigmanden.
[ [y} G . D g g
»Ja, fiden Du har fligt ct godt Hjertelag, at Du Har givet Tegning af . Rittelfen.

bort ALt det Du eicde,” jagde Fattigmanden, ,jaa jtal jeg give Dig

1. 27. Veslefrik med Felen (1887), s. 72-73, il. T. Kittelsen

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis: ,,«Baer det ikke red for meg, Du Gutten min,» sagde
Fattigmenden” (Asbjornsen, 1887, s. 73)!%. Cytat ten odnosi sie do sceny, w ktorej gtowny
bohater spotyka zebraka proszacego go o pieniadze. Chociaz zebrak za kazdym razem zwraca
si¢ do mtodzienca stosujac tg samg formute wypowiedzi, w kazdym przypadku zmienia
nieznacznie uzyte stowa. Wypowiedz sformutowana przez niego doktadnie w ten sam sposob,

co w podpisie ilustracji pada przy trzecim spotkaniu, co pozwala przypuszczaé, ze ilustracja

109 Nie boj si¢ mnie, chlopcze — powiedziat zebrak.”
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dotyczy wtasnie tej sceny. W tekscie literackim zdanie to znajduje si¢ na sgsiedniej stronie
rozkladéwki, podobnie jak opis spotkania z drugim i trzecim zebrakiem, co pozwala na
czytelnikowi na wlaczenie ilustracji w lekture. Zebrak przedstawiony na ilustracji jest
olbrzymiego wzrostu, podobnie jak w opisie w tek$cie basni: ,,... han var saa stor og styg og
lang, at Gutten saa opefter og opefter, til han saa lige til Himmels, og da han riktig fik se, hvor

)10, Ubogosé jego

stor og styg og fillet han var, satte han 1 at skrige” (Asbjernsen, 1887, s. 73
stroju podkreslaja szczegolnie wystrzepione nogawki spodni ukazujace bose stopy i odrywajace
si¢ rondo kapelusza. Ponadto jego nienaturalnie wydluzona sylwetka z duzymi, obrzmiatymi
stopami, duzymi dtonmi i wydatnym nosem jest wyraznie groteskowa. Jego skierowany w dot
wzrok, gesty dloni i zadarta glowa stojacego przed nim cztowieka wskazuja na interakcje
zachodzaca pomiedzy nimi wyrazong poprzez wektor. Scena ukazana zostata z poziomu
znajdujacego si¢ powyzej Frikka, co sprawia, ze widz patrzy na bohatera z gory. W wyniku
tego zabiegu widz zyskuje nad bohaterem pewna przewage (podobnie jak zebrak), natomiast
posta¢ zebraka nie wydaje si¢ tak wielka jakby to miato miejsce, gdyby ukazana zostata z dotu.

W ten sposob scena zyskuje bardziej neutralny charakter, niz ma to miejsce w tekscie, a widz

utozsamia si¢ z narratorem, a nie z bohaterem.

Druga ilustracja (il. 28) rowniez znajduje si¢ na osobnej stronie. Przedstawia grup¢ ludzi
tanczacych pod szubienica. Na pierwszym planie, w lewym dolnym rogu znajduja si¢ dwie
postaci (mgzczyzna i kobieta) lezace na plecach z wyciagnigtymi do gory nogami, a pomigdzy
nimi biegnie $winia. Na lewo od nich na ziemi lezy kapelusz i laska. Za nimi znajduja si¢ trzy
kolejne tanczace osoby. Na srodku pola obrazowego znajduja si¢ trzymajacy si¢ pod ramie
mezczyzna 1 kobieta. Kobieta stojaca tylem do widza jest przygarbiona, lewa reke wycigga w
dot ku ziemi, a pod prawe rami¢ wetkneta kule. Jej prawa stopa jest bosa, a niedaleko od niej
pada na ziemi¢ zgubiony przez nig but Tafnczacy z nig mezczyzna wycigga w gore lewa reke,
w ktorej trzyma kapelusz, a prawg trzyma pod rami¢ kobietg. Mezczyzna jest przechylony do
tylu, jego lewa noga jest wyciagni¢ta do goéry, a prawa zgigta w kolanie i czg¢§ciowo
niewidoczna. Na prawo od niego znajduje si¢ m¢zczyzna z lysing, w okularach, ubrany w
sutanng i kryze. Lewa rgke wyciaga do gory, a prawa podpiera si¢ pod bok unoszac do gory
prawa noge. Na prawo od niego znajduje si¢ m¢zczyzna, ktorego obydwie nogi sa w gorze —
przedstawiony zostal w trakcie skoku. Jego gltowa jest przekrzywiona w bok, a rece zgigte w

tokciu 1 wyciagniete do gory. Po jego prawej stronie znajduje si¢ w powietrzu kapelusz, ktory

110 .. byl tak wielki i brzydki i wysoki, ze chlopiec musial zadziera¢ gtowe do momentu, gdy zagladat juz
niemal do nieba. A gdy zobaczyt dobrze jak byt wielki, brzydki i obdarty, zaczal krzycze¢.”
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zapewne spadt mu z glowy. Za nim znajduje si¢ kolejna tanczaca para. Po lewej stronie pola
obrazowego znajduje si¢ drzewo, do ktérego przywigzany jest m¢zczyzna wycinajacy w
powietrzu hotupca. Jego lewa r¢ka jest uniesiona do gory nad gtowa, a prawa zgieta w tokciu i
wyciagni¢ta do boku. Nogi mezczyzny sg uniesione do gory i zgiete w kolanach, a glowa
zwrdcona w lewo 1 uniesiona do gory, a usta szeroko otwarte. Za nim znajduje si¢ dwoch
kolejnych me¢zczyzn tanczacych u stop drabiny. Pierwszy z nich ukazany zostat od tyhu.
Pochyla si¢ w prawo na ugietych kolanach, a drugi wyskakuje do gory z uniesionymi rekoma.
Obok nich znajduje si¢ drabina oparta o szubienice, z ktdrej zwisa sznur z petla. Na szczycie
drabiny siedzi grajacy na felach/feli mezczyzna. Jego lewa noga jest podciggnigta w gore, a
prawa wsparta o jeden ze stopni drabiny. Ubrany jest w ciemne odzienie. Pozostali mezczyzni
ubrani s3 w wigkszosci w ciemne kurty, kamizelki i dtugie spodnie. Jedynie dwdch tanczacych
u stop drabiny ma na sobie jasne krotkie kurty z ciemnymi wytogami i spiczasto zakonczone
czapki. Kobiety noszg natomiast dlugie spddnice, kaftany i chustki na glowie. Trzeci plan jest

niemal niewidoczny. W tle wida¢ sylwetke tanczacej pary oraz zarysy drzew lub chmur.

78 Beslefrif med Felen.

fjpurgte, om de funde neegte Ham et Dnjfe, om Han iffe funde faa
Lov til een Ting; bHan Havde jaadan Lyjt til at [(aate en Laat og
lege en ¥Leg paa Felen fin, for de Heengte Hhom. — ,Nei, det var
baade Synd og Sfam at nceegte fam det,” jagde de; Dder var iffe
et til det han bad om. Men LenZmanden bad for Guds Skyld, at de
iffe jfulde (ade ham faa Lov til at flunfe paa en Streng, ellerd var det
ude med dem allejammen, fjfulde Gutten Have Lov til at jpille,
maatte de binde ham til den Wirfen, fom ftod der. WVeslefrif var
iffe (enge om at faa Felen til ot l(aate, og Ale jom var der til
at dandje, baade de jom gif paa To og Fire, baade Provit og Preejt
og Sfriver og Jut og Lendmand og Dejtermand og Biffjer og Svin;
be danbjede og [0 og jfregq om Hverandre; jomme dandjede, til de
laa jom Ddobde; nogle danbjede, til de faldt i Svime; galt gif det
med dem alle; men verjt gif det med Lendmanden, for Han ftod
gjordet til Birfen og dandjede og fjfurvede jtove Styffer af Ryggen
fin paa den. Der var iffe Nogen, jom teenfte paa at gjore Noget
med WVeslefrif, og Han fif gaa med Vorjen og Felen fin, jom han
vilbe, og Han [levede vel alle jine Dage, for der var JIngen, jom
funbe fige MNei til det Forfte hon bad om.

[ R
Alle fom var der tif at dbanbdfe, baade de jom gif paa To og Five.
Tegning af TH. Kittelfen.

11. 28. Veslefrik med Felen (1887), s. 78-79, il. T. Kittelsen
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Pod ilustracja znajduje si¢ podpis ,,Alle som var der til at danse, baade de som gik paa To og
Fire” (Asbjornsen, 1887, s. 79)!!!. Pole obrazowe nie zostato w zadne sposob oddzielone od
reszty strony. Dynamizm przedstawienia zostal podkreslony poprzez ukazanie postaci badz to
catkowicie w powietrzu, badz z jedng uniesiong wysoko noga. Takie utozenie postaci daje
wrazenie zatrzymania (zamrozenia) sceny. Wzrok kazdej z postaci spoczywa w innym miejscu
— wiele z nich patrzy si¢ w gore, u innych ruch glowy podaza za ruchem ciala, wigc w tym
przypadku punkty w ktdre patrza sa przypadkowe i nie podkreslaja zadnych relacji pomigdzy
postaciami lub widzem. Odzwierciedla to stan oszotomienia, w ktorym znajduja si¢ ukazani na
ilustracji ludzie. Scena, ktorg ukazuje ilustracja jest ostatnig scena utworu, ktérg mozna uznaé
za forme¢ wykonania trudnego zadania (uniknigcie $§mierci) i transfiguracje bohatera (wszyscy
poznaja si¢ na jego umiejetnosciach i odtad moze zy¢ w spokoju i dostatku). Jest to zatem jedna
z najwazniejszych scen utworu. Kompozycyjny uklad ,,ideal - real”, w ktorym znajdujaca si¢
w gornej czesci ilustracji postac grajacego na skrzypcach Frikka symbolizuje to co idealne i
niezwykte, a tanczace na dole postaci to co zwyczajne, codzienne, podkresla réznice pomigdzy
bohaterem a pozostatymi ludzmi (w tym przeciwnikiem) oraz magiczne, nieziemskie konotacje

feli i muzyki.

Ilustracje ukazuja sceny z pochodzace z dwoch czgéci basni (por. rozdz. 2.1., s. 56-58).
Pierwsza ilustracja (il. 27) wukazuje pierwsza czg$¢ — otrzymanie magicznych
przedmiotdw/mocy, a konkretna scena na tej ilustracji ukazuje trzecie spotkanie z donatorem
(wedhug schematu funkcji Proppa). Druga ilustracja (il. 28) jest zwigzana z trzecia cze$cig —
sadem nad bohaterem i ukazuje jednocze$nie ostatnig scen¢ utworu w ktorej grajacy na felach
Frik ostatecznie pokonuje lensmana i zapewnia sobie bezpieczng i spokojng przyszios¢. Tym
samym pomini¢ta zostata calkowicie druga cze$¢ utworu, w ktoérej Frikk zaktada si¢ z
lensmanem ze uda mu sig¢ trafi¢ siedzacego wysoko na galezi ptaka. Z tego powodu wydarzenia
opisane w fabule utworu zostaty ukazane na serii ilustracji w sposéb niepelny, chociaz wybor
scen dla pierwszej i trzeciej czgsci jest trafny (w obu przypadkach sa to punkty kulminacyjne

dla kazdej z nich) i kazdg z osobna mozna uzna¢ za przektad konwencjonalny.

Ilustracje maja silnie groteskowy i narracyjny charakter. Z tego powodu ukazuja jednak basn
w sposoOb uniwersalny, w niewielkim stopniu podkreslajac jej norweski charakter widoczny w
elementach krajobrazu na pierwszej ilustracji (il. 27) oraz niektérych elementach strojow

postaci na drugiej ilustracji (il. 28) takich jak kurty i czapki dwdoch mezczyzn znajdujacych sig

11 Wszyscy, ktorzy tam si¢ znajdowali, zaczeli tanczyé: i ci co chodzili na dwoch nogach i ci co chodzili na

czterech.”
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u stop drabiny przypominajace ubiory z rejonu Valdres oraz instrument, na ktérym gra Frikk —

fele. Elementy nie s3 jednak widoczne na pierwszy rzut oka.
c) O ksigzniczce, ktora zawsze miata ostatnie stowo (Prindsessen som ingen kunde maalbinde)

Basn zdobi jedna ilustracja autorstwa Erika Werenskiolda. Oryginat ilustracji wykonany zostat

w technice rysunku otowkiem na papierze.

— o =
e, jeg er iffe ubgaaet, men den ev udbgaaet, den,” jvavede Gutten.
Tegning af Crif Werenitiold.

1. 29. Prindsessen som ingen kunde maalbinde (1887), s. 101, il. E. Werenskiold

Ilustracja znajduje si¢ na osobnej stronie. Przedstawia trzy osoby. Na pierwszym planie
znajduje si¢ kobieta. Ma dlugie rozpuszczone wiosy i ubrana jest w jasng, dluga, dopasowang
w tali suknie przepasang na biodrach ozdobnym pasem. D6t sukni i1 kolnierz wykonczone sg
ozdobng tasmga. Kobieta stoi przodem do widza. Dlofimi opiera si¢ o blat stotu, przed ktorym
stoi a glowe unosi do goéry kierujagc wzrok na lewo w punkt znajdujacy si¢ poza polem
obrazowym, formujac tym samym jednokierunkowy wektor reakcji. Nieco za nig, po prawej
stronie pola obrazowego stoi m¢zczyzna. Ubrany jest w krotka jasng kurte z wytogami i ciemne,
dlugie spodnie. Do jego prawego boku przytoczony jest krotki nozyk lub piszczalka.
Megzczyzna chowa lewa rgke za plecami a prawa, w ktorej trzyma jaki§ przedmiot, wyciaga
przed siebie. Wzrok mezczyzny skierowany jest na stojacg przed nim kobietg, co w potaczeniu
z jego gestem tworzy skierowany w jej stron¢ jednokierunkowy wektor akcji. Drugi mezczyzna
siedzi za stolem na zdobionym krzesle. Znajduje si¢ po lewej stronie pola obrazowego. Jest

ukazany w trzech czwartych a jego gtowa i wzrok zwrocony do widza. Me¢zczyzna ma okragta
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puculowatg twarz i biatg brod¢. Ubrany jest w kurte lub frak i kamizelke a na gtowie ma koroneg.
W prawej rece, ktorg opiera o blat stotu trzyma dtuga fajke. Na blacie stolu obok pierwszego z
mezcezyzn lezy waz i niezywy ptak. W glebi pomieszczenia za siedzacym na krzesle mezczyzng
wida¢ wysoki kredens zastagpiony mi plycinami drzwiczek oraz wiszacy na $cianie obraz

przedstawiajacy cztowieka na koniu.

Pod ilustracja zostat umieszczony podpis ,,«Nei, jeg er ikke udgaaet, men den er udgaaet den,»
svarede Gutten. Tegning af Erik Werenskiold” (Asbjernsen, 1887, s. 101) 12, Pierwsze zdanie
podpisu stanowi cytat z basni. Ilustracja umieszczone zostala poziomu na osobnej stronie na
koncu utworu. Przedstawiona na ilustracji scena jest ostatnig sceng utworu — rozmowa
Askeladdena z krolewna. Na ilustracji przedstawione zostaly lezace na stole przedmioty,
ktérych mlodzieniec uzyl w rozmowie, aby przegada¢ krolewng. Niechg¢¢ dziewczyny do slubu
zamanifestowana zostala poprzez jej spojrzenie skierowane do gory i odwrocenie si¢ plecami
do zalotnika. Scena ta jest zarazem gtéwna scena utworu, w ktorej bohaterowi udaje si¢ zdoby¢
krélewne sprytem. Na ilustracji nie przedstawiono jednak przyrzadu do znakowania bydta,
ktory tak przerazit braci Askeladdena, znajduje si¢ na niej natomiast krél, o ktdrego obecnosci
nie wspomina tekst utworu. Wydarzenia obserwowane sg oczami obserwatora znajdujacego si¢
naprzeciwko Askeladdena i krolewny, ktory jednak nie bierze udziatu w wydarzeniach (zadna
z postaci nie nawigzuje z widzem kontaktu wzrokowego). Na ilustracji wyraznie
zaakcentowane zostato tto: umeblowanie pomieszczenia oraz siedzacy na krzesle mezczyzna.
Chociaz tak jak w przypadku wielu omawianych ilustracji, nie jest ono niezbedne do
zrozumienia gltéwnej struktury narracyjnej formowanej przez wektory wychodzace od dwoch
glownych postaci (Kress & van Leewuen, 2016, s. 70), pelni ono istotng funkcje atrybutu

umieszczajac scen¢ w silnie norweskim kontekscie (dostosowujac ja do ideologii).

W zwigzku z tym, ze basn jest stosunkowo krotka, uzasadnione wydaje si¢ zilustrowanie
zaledwie jednej sceny z utworu. Jest to punkt kulminacyjny basni, w ktorym gtowny bohater
zdobywa krolewng sprytem, zatem wybor tej wlasnie sceny jest w petni uzasadniony. Ilustracja
odzwierciedla narracyjny charakter sceny i ukazuje przebieg rozwijajacej si¢ w czasie rozmowy
za pomocg rekwizytow — przedmiotow znalezionych przez Askeladdena utozonych na stole. W
ten sposob, chociaz rysunek ukazuje doktadnie moment, gdy mtodzieniec wypowiada ostatnig
kwestie, przedmioty te wskazuja na kwestie, ktore zostaly poruszone w rozmowie chwile

wczesniej. [lustracja stanowi wierne przedstawienie elementow tekstowych (niewidoczne na

112 - Nie, nie jestem zdrozony, ale ona jest - odpowiedziat mlodzieniec. Rysunek Eryka Werenskiolda.”
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niej zelazo do znakowania nie bylo juz w tym momencie waznym elementem opowiesci),
wzbogacone o uzupehienie miejsc niedookre§lonych w tekscie takich jak np. wystr6j wnetrza,

obecnos¢ krola.

Na ilustracji ukazano wiele akcentow postrzeganych w czasie jej powstania jako narodowe:
Askeladden ubrany jest w strdj ludowy z obszaru Telemarku, meble sg stylizowane na ludowe
meble norweskie, za$ stroj krolewny, o wspodlczesnej sylwetce, z wyraznie zarysowang
gorsetem talig stylizowany jest na ubidr §redniowieczny z akcentami norweskimi (krajki i
pas)'3. Kompozycja sceny i przewaga elementow stylizowanych na narodowe i ludowe budzi
jednak takze skojarzenia z historyzujacymi sztukami teatralnymi i tym samym wskazuje

niemieckie wzorce ilustracji do basni ktérymi do pewnego stopnia inspirowat si¢ artysta.

3. 3. Norske Huldre-eventyr og Folkesagn

Wszystkie ilustracje w tym wydaniu zostaty wykonane przez Ridleya Borchgervika w technice
rysunku pidrkiem. Niemal wszystkie (z wyjatkiem tych znajdujacych si¢ powyzej tytutu basni
1 finalikow) opatrzone sa podpisami, ktory okresla bezposrednio ich zwigzek z konkretnym

fragmentem tekstu.
a) Wieczor nad rzekq Andelven (En aften ved Andelven)

Basn zdobig trzy ilustracje. Pierwsza z nich (il. 30), umieszczona zostala w gornej czesci strony,
nad tytulem i tekstem basni, przedstawia pejzaz. Na pierwszym planie, po lewej stronie pola
obrazowego znajduje si¢ galazka z siedzacym na niej ptakiem. Na drugim planie wida¢ rzeke,
na ktorej brzegu ro$nie brzoza. W dali wida¢ las i wzgorza, nad ktorymi rozciagaja si¢ na niebie

pojedyncze obtoki.

Ilustracji nie towarzyszy zadne podpis. Tekst znajdujacy si¢ u dotu strony stanowi poczatek
tekstu prymarnego utworu i opisuje rozmow¢ pomiedzy narratorem i angielskim arystokratg,
ktora toczyla si¢ u brzegu rzeki Andelven. W ostatniej linijce angielski arystokrata opisuje
swoje wrazenia i refleksje dotyczace krajobrazu: ,,Og ser de hvad sjeneri det er her! For nar jeg
fisk, jeg ser ikke efter fisk bare, men pé hvert malerisk tre som speile sig i elven, pa hver flye

som flive, jeg her efter hver fugl som singe” (Asbjernsen, 1934a, s. 131) ''*. Mozliwe, ze

113 Zdaniem Oxaal strdj ten nawigzuje do wezesno$redniowiecznych strojow i tym samym upodabnia krdlewne do
silnych postaci kobiecych z sag islandzkich (Oxaal, 2003, s. 20), jednak silnie dopasowany stanik i zsunigty nisko
na biodra pas wskazuja na inspiracj¢ sukniami dworskimi z XIV wieku.

114 Jaka jest tutaj wspaniata sceneria! Kiedy fowie, nie szukam bowiem jedynie ryb, ale patrze na kazde
malownicze drzewo odbijajace si¢ w rzece, kazda muche ktora lata i kazdego ptaka, ktory $piewa.”
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ilustracja nawigzuje wtasnie do jego
wypowiedzi, w ktérej wymienia on
zarowno malownicze drzewo jak i ptaka.
Tym samym przestawia ona opis z
pierwszej sceny z tekstu prymarnego
basni: wypowiedz Anglika odnoszaca

si¢ do podziwiania przyrody przy

towieniu ryb. Ilustracj¢ mozna tez

SR interpretowa¢ w szerszym kontekScie
Dud og pine, det er den beau ideal av en skotske urretelv,» sa en
ung engelskmann, en kjenning som jeg hadde truffet i Eids- A
vollsbakken, og som jeg fulgte ned til Andelven i Birlidalen, hvor han Calego tekStu prymamego, ktorego
vilde fiske. . . .
«Her mi vi f& urret,» fortsatte han; «men elven er ikke s klar akCJa tOCZy SIQ na eregu I‘Zle (dO tegO

som den skudd’ vere; den skudd’ vare s3 klar som kristal. Og ser De
hvad sjeneri det er her! For ndr jeg fisk’, jeg ser ikke efter fisk bare,

miejsca odnosi si¢ tez tytul basni). Tym

men pd hvert malerisk tre som speile sig i elven, pd hver flye som flive,

jeg her efter hver fugl som singe.»

samym nosi ona cechy struktury
symbolicznej, w ktorej krajobraz jest
no$nikiem nastroju i atmosfery. Scena

1. 30. En aften ved andelven (1934a), s. 131, il. R. Borchgervink
ukazana jest oczyma postaci, co jest
zgodne z narracja prowadzong w tekscie gldwnym (narrator-postac). Ilustracja dostownie
thumaczy elementy tekstowe, podkreslajac jednoczesnie opisy znajdujace si¢ w tekscie

literackim.

Druga ilustracja (il. 31) znajduje si¢ na osobnej karcie, po lewej stronie rozkladowki.
Przedstawia me¢zczyzng lezacego na ziemi pod brzoza. Me¢zczyzna ubrany jest w koszulg,
kamizelke i dlugie spodnie, na jego glowie znajduje si¢ kapelusz, a w ustach trzyma fajke. Rece
mezcezyzny zatozone sg za glowa, a prawa noga zgigta w kolanie i zaloZzona o lewa. Wzrok
mezezyzny skierowany jest w punkt znajdujacy si¢ poza polem obrazowym, formujac
jednokierunkowy wektor reakcji. Na pierwszym planie, w prawym dolnym rogu pola
obrazowego ukazane zostaty rosliny i kwiaty polne. W oddali, na drugim i trzecim planie

zostaly przedstawione jedynie zarysy wzgorz i sylwetki dwoch lecacych po niebie ptakow.

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis bedacy cytatem z tekstu: ,,- 14 jeg og blaste tobakksskyer op
mot den bld himmel” (Asbjernsen, 1934s, s, 133)!!5. Wskazuje on tym samym na to, do ktorej
czesci tekstu odnosi si¢ ilustracja — narrator, ktorym jest sam Asbjernsen, odpoczywa lezac i

palac fajke nad rzeka. W tekscie basni zdanie to znajduje si¢ w ostatnim akapicie na sgsiedniej,

115 _lezatem i wydmuchiwalem w niebo obtoki dymu.”
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prawej stronie rozktadéwki. Takie
usytuowanie ilustracji, w miejscu
logicznie taczacym si¢ z tekstem
(czytelnik najpierw odczytuje ostatni
akapit, a nastepnie kieruje wzrok na
ilustracj¢), sprawia, ze czytelnik
wlacza ,,odczytywanie ilustracji” w
lekture tekstu pisanego, pomimo ze
znajduje si¢ ona samodzielnie na
stronie 1 nie jest otoczona tekstem.
Otoczenie, wérdd ktorego znajduje si¢
narrator ~ zostalo  przez  niego
doktadnie opisane w tekscie: ,,Rundt i

bakken blomstret redknapp og

o 4y » ﬁ,,/ o s mjedurt, blaklokke, finnskjegg og den

rode kneisende geiterams. Over mig

svaiet de lange myke bjerkekvistene i

11. 31. En aften ved andelven (1934a), s. 133, il. R. Borchgervink draget fra elven” (Asbjornsen, 1934a,
s. 132) '® . Wymienione przez niego ro$liny, zaréwno kwiaty, jak i drzewo, zostaly
przedstawione na ilustracji — na pierwszym planie, w prawym dolnym rogu wida¢ m. in.
dzwonki i $wierzbnice polne. Ich zwigzek z opisem sprawia, Ze pomimo tego iz stanowig tlo,
mozna je potraktowac jako atrybut nadajac rysunkowi cech struktury symbolicznej. Ilustracja
ta rowniez przedstawia scen¢ z tekstu gldéwnego opowiesci ramowej: bohater lezac na trawie i
zachwyca si¢ przyroda. Stanowi ona jednak nie tyle przedstawienie opisu krajobrazu podanego
przez narratora w tek$cie literackim, a portret samego narratora lezacego pod drzewem i

obserwujacego przyrodg, tym samym stojagc na granicy pomigdzy przektadem

konwencjonalnym a adaptacyjnym.

Ostatnia z ilustracji (il. 32) zostata umieszczona na ostatniej stronie basni, u dotu pod tekstem.
Przedstawia ona m¢zczyzng¢ wychodzacego z jamy znajdujacej si¢ pod korzeniami drzewa. Na
pierwszym planie znajduje si¢ kot. Jego ogon jest wyciagnigty do gory i nastroszony, a uszy

polozone. Wygina si¢ w grzbiecie w tuk, a jego wszystkie tapy znajduja si¢ nad ziemig.

116 'Wokot na wzgdrzu kwitty $wierzbnice polne, wigzéwki blotne, dzwonki, psia trawka i czerwona, dumnie
stojaca wierzbownica kiprzyca. Nade mna, poruszane powietrzem znad rzeki, kotysaty si¢ dtugie, delikatne gatazki
brzozy. ,,
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Megzczyzna lewa rgka odgarnia konary drzewa, a prawg wyciaga do boku zaciskajac dton w
pigs¢. Ma opadajace na czolo wlosy i brodg, a jego twarz ma nienaturalnie znieksztatcone
rysach, ma tez duzy nos. Ubrany jest w kurte, spodnie i koszule lub kamizelke. M¢zczyzna ma
tez ogon poros$nigty na koncu diluzsza sierScig. Glowa kota zwrocona jest w kierunku
mezcezyzny, za$ ten patrzy si¢ na wprost w punkt znajdujacy si¢ przed nim, formujac tym

samym wektor jednokierunkowej reakcji.

[lustracja przedstawia scen¢ z

«Det trudd’ jeg straks,» svarte sir John selvklok; «den elv sd mig -]ednej z historii (tekStu

sa suspicious ut, ikke sant, Asbjernsen? Og ndr her er gjedd’,» vedblev 1 :
; zon iadanych przez
han, «er her ikke urret, for den eter bdde ham og ditt og dztt og den wigezo ego) Opow ada yeh prze

2ndre.»

Anne Marie. Pod ilustracjg nie ma

Den fremmede var en kjenning fra byen, og vel inne i alle forhold

her oppe. Han rddde mig til 2 besske Anne Marie hjemme i stuen pOdpiSll, znajduje 51¢ tez ona wW
hennes, og viste mig den mot himmelranden i en uthugning i barsko-
gen oppe 1 ostdsen. Dagen efter gikk jeg op til henne, og fikk here oddaleniu od fragmentu tekstu,
mange eventyr og sagn. Og da Anne Maries eget forrdd var opbruke,
viste hun mig til Per Graver som et uuttemmelig skattkammer. kt(’)rego dOtyCZY (wspomniany

fragment  znajduje  si¢ na
poprzedniej rozktadéwce, na gorze
prawej strony). Historia, ktora
ilustruje  obraz, jest tekstem
wlaczonym opowiadajacym o
dwoch  miodziencach,  ktorzy
chcieli zdoby¢ magiczny kapelusz

ukrytych ludzi i przedstawia scene,

e w ktorej na ich wezwanie
" odpowiada olbrzymi, przerazajacy
mezczyzna. W tekscie basni zostal
on jedynie opisany jako ,stor og
11. 32. En aften ved andelven (1934a), s. 138, il. R. Borchgervink o ) i
stygg” (wielki 1 brzydki), a jego
wyglad mial w mtodziencach wzbudzi¢ takie przerazenie, ze uciekli zostawiajac kota, ktorego
przyniesli na wymiang za kapelusz. [lustracja przedstawia jedynie strasznego me¢zczyzng i kota,
widz natomiast patrzy na nig z miejsca, w ktorym znajdowac si¢ mogli dwaj miodziency. W
ten sposoOb staje si¢ on niejako uczestnikiem wydarzen, wciagnigty w (symbolizng) relacje
poprzez skierowany na niego wzrok mezczyzny. Umiejscowienie ilustracji na koncu tekstu

sugeruje, ze mozna ja traktowac jako swoisty plastyczny ,,epilog”, jednak jej tematyka nie faczy

si¢ z zakonczeniem basni.
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Z trzech ilustracji do basni dwie pierwsze (il. 30, 31) odnosza si¢ do tekstu prymarnego utworu,
natomiast ostatnia do jednego z tekstow wiaczonych — drugiej historii opowiadanej przez Anne
Marie (por. rozdz. 2.2., s. 59-62). Ilustracja druga i trzecia ukazujg sceny opisane w tekscie
literackim utworu, przedstawiajac je w sposob bardziej szczegotowy (zwlaszcza w przypadku
ostatniej ilustracji). Pierwsza ilustracja natomiast odnosi si¢ do wydarzen z pierwszej sceny
tekstu prymarnego, jednak ukazuje tylko krajobraz opisany przez jednego z bohateréw, nie
przedstawia natomiast Zzadnych wydarzen opisanych w tej scenie (na przyktad Anglika
przygotowujacego si¢ do wedkowania). Sposob ,.kadrowania” ilustracji sprawia, ze czytelnik
zostaje niejako ,,wciagnigty” w tekst narracyjny, stajac si¢ uczestnikiem wydarzen: na pierwszej
z nich widzi krajobraz ukazany oczami we¢dkujacego Anglika, na drugiej lezacego na trawie
Asbjernsena widzianego oczami zblizajacej si¢ do niego Anne Marie, a na trzeciej potwornego
mezezyzng 1 kota widzianego oczami przerazonych mitodziencéw. Technika ta zwigksza
zaangazowanie widza w lekturg tekstu pisanego, ale nie przystaje do zmian w narracji w tekscie
utworu: podczas gdy tekst gtéwny relacjonowany jest przez narratora-postac, teksty wlaczone
opowiadane s3 w wigkszos$ci przez narratora zewnetrznego, zatem w przypadku ostatniej

ilustracji nie mozna wskaza¢ plastycznych ekwiwalentow zmiany narratora w tekscie gldownym

Przewaga ilustracji odnoszacych si¢ do tekstu prymarnego nad ilustracjami odnoszacymi si¢ do
tekstow wiaczonych moze sprawiaé, ze czytelnik bedzie przyktadat do niego wigksza uwage,
mimo Ze objetosciowo tekst prymarny zajmuje niewiele wigcej miejsca niz teksty wiaczone,
ponadto skonstruowany zostat on w ten sposob, ze stanowi ramg dla tekstow wiaczonych, ktore
sa bez watpienia najwazniejsze w tym utworze. Ponadto ilustracja trzecia zostata umieszczona
w pewnym oddaleniu od tekstu, do ktérego si¢ odnosi. Jako seria ilustracje podkreslaja

elementy tekstowe zwigzane z obecno$cig przyrody norweskiej w tekscie literackim.

Ilustracje nie akcentuja w sposob wyrazny narodowej przynaleznos$ci tekstu literackiego. Nawet
posta¢ Asbjernsena lezacego pod drzewem =zostata przedstawiona w sposob, ktory
uniemozliwia natychmiastowe jego rozpoznanie. Gatunki roslin i krajobraz przedstawiony na
ilustracji pierwszej i drugiej (il. 30, 31) sg zgodne z informacjami zawartymi w tek$cie utworu,
jednak nie wykazuja jednoznacznie norweskich cech (co jednak nie stoi na przeszkodzie
zidentyfikowania ich z norweska przyroda). Rowniez ubiory postaci przedstawione zostaty w
sposob ,,neutralny”, bez zadnych charakterystycznych dla jakiegokolwiek regionu cech. Za
element norweski uzna¢ mozna natomiast krowi ogon strasznego mezczyzny (ta cecha jego
wygladu nie zostata opisana w teks$cie), ktdry jednoznacznie wskazuje na to, ze nalezy o do

huldrefolk, ukrytych ludzi wystepujacych w ludowych wierzeniach norweskich.
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b) Opowiesci o mlynie (Kvernsagn)

Basn Kvernsagn byta weze$niej ilustrowana w zbiorze Norske Folke-og Huldre-Eventyr z 1879

roku (por. rozdz. 3.1., s. 99-104). W wydaniu z 1934 znajduje si¢ sze$¢ ilustracji do tej basni.

Pierwsza ilustracja (il. 33) znajduje si¢
w gornej czesci pierwszej strony basni.
Przedstawia nietoperza lecacego nad
woda. Nietoperz ukazany zostat
potbokiem, z rozlozonymi w locie
skrzydlami. Ma on duze uszy i otwarty
pysk, w ktérym wida¢ dhugie kty. Przed

nietoperzem leci ¢ma lub inny owad,

ktoérego nietoperz prébuje zlapac. Pod

nietoperzem wida¢ wode, w ktorej

KVERNSAGN
> 4r verden gdr mig imot, og det lar den sjelden vare ndr den har Odbl.]a S1g Jego cien. Na pOWIerZChnl
noen leilighet, har jeg alltid funnet mig vel ved 4 ta en frilufts- . .

vandring som demper for min smule bekymring og uro. Hvad det var WOdy, pOd nletoperzem 1 owadem
som hadde vart i veien denne gangen, husker jeg nu ikke mere; men
det som stdr klart for min erindring, er at jeg en sommereftermiddag rOZChOdZQ S]q kr@g] Ilustracja ukazuje
for noen ar siden vandret opover engene pd ostsiden zv Akerselven
med fiskestangen i hdnden, forbi Torshaug og Sandaker gjennem Lillo- jedynie fragment WOdy Znaj duJ acy SIQ

hagen til oset ved Maridalsvannet.

s n pod nietoperzem, pozostata czgs¢ rzeki
lub zbiornika wodnego jest niewidoczna.

11. 33. Kvernsang (1934a), s. 1, il. R. Borchgervink Na rysunku WidOCZIly jeSt jedynie
pierwszy plan ograniczajacy si¢ do

obszaru bezposrednio w sgsiedztwie nietoperza.

Ilustracja umieszczona zostata powyzej tekstu i tytutu basni i odnosi si¢ do fragmentu opisu
rzeki znajdujacego si¢ na poczatku tekstu gtdownego utworu, u gory lewej strony nastgpnej
rozktadowki: ,,Ikke et napp mer var & merke, ingen fisk kruste vannet; bare nar flaggermusene
skjot ned efter insekter, dannet det sig stundom sitrende ringer, som bredde sig ut over den
blanke flate” (Asbjornsen, 1934a, s. 3)!!7. Na ilustracji przedstawiono jedynie jednego ze
wspomnianych przez narratora nietoperzy, pomijajac reszt¢ otoczenia. Nietoperz jest widziany
oczyma znajdujacego si¢ w poblizu obserwatora, co wspolgra ze sposobem prowadzenia

narracji (narrator-posta¢), mozna zatem uznaé, ze ilustracja stanowi wypetnienie miejsc

7 Nie bylo stycha¢ zadnego plusku, Zadna ryba nie zmgcita tafli wody; jedynie kilka nietoperzy znizato lot

polujac na owady, tworzac czasami kregi, ktore rozchodzity si¢ na gtadkiej powierzchni wody.”
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pustych w tekscie (chociaz odnosi si¢ do bardzo niewielkiego odcinka w tekscie). Nosi ona
cechy struktury symbolicznej, w ktdrej nietoperz polujacy na owady jest no$nikiem nastroju
tworzonego w teks$cie literackim przez opis. Jednocze$nie umiejscowienie ilustracji przed
tytulem stawia ja w roli nagtowka/wprowadzenia do tekstu. W tym wypadku ilustrator

podkreslit obecnos¢ przyrody w tekscie gtdéwnym, a nie czysto narracyjne aspekty tekstu.

Druga ilustracja (il. 34) znajduje si¢ w
gornej czesci strony. Przedstawia
mlodzienca 1 starego mezczyzng.
Mtodzieniec stoi tylem do widza.
Ubrany jest w biala (jasng) kurte,
dlugie spodnie, a w reku trzyma
sznurek lub pasek. Drugi z m¢zczyzn

siedzi na krzesle z pnia drzewa.

Ubrany jest w koszule kamizelke 1

«Det er en lekker fik,» sa den gamie dhlgle SpOdnle a na jego glOWIC
Jeg lovte den merkredde folgeskap like til Beierbroen, og det lot til
4 gjore ham litt tryggere. Imidlertid stanset sagen, og to av karene gav Znaj duje SIQ w szlafmyca. PraWE} T @kq
sig 1 ferd med 2 file og skjerpe sagbladene, med en hvinende lyd som
gikk til marg og ben — s gjennemtrengende er lyden, at den om nat- Chwyta za Sznurek’ na ktérym wisi
ten ikke sjelden klinger helt ned til byen gjennem fosseduren.
«Huff, her torde je ikke vara ei natt for mye godt,x sa gutten, og ryba’ a lewq trzyma polozonq na
stirret omkring sig som om han ventet & se en nokk komme op gjennem
gulvet, eller en nisse i hver krok. kolanach. Obok StOlka, na kt(’)rym

«Ja, da har je vori her mang ei natt, je,» sa gamlingen, «og inte har
je hatt stort for det heller.»

siedzi mgzczyzna po prawej stronie
pana obrazowego stoi kot z
11. 34. Kvernsang (1934a), s. 5, il. R. Borchgervink wyciagnigtym do gbry zakrzywionym

ogonem. Kot przekrzywia glowe i
kieruje wzrok stron¢ widza. M¢zczyzni i kot znajduja si¢ w pomieszczeniu jednak na ilustracji
ukazany jest tylko fragment drewnianej podlogi widocznej na pierwszym planie, co przyczynia
si¢ do wyraznego wyodrebnienia ich sylwetek. Starszy z mezczyzn kieruje twarz w strong
mitodszego ktory wpatruje sie¢ rozmowce (co wida¢ po utozeniu jego glowy). Wskazuje to na

interakcj¢ (rozmowe) pomigdzy tymi postaciami okreslong przez wektor dwukierounkwej akcji.

Narracyjny charakter ilustracji podkreslaja dodatkowo gesty rak mezczyzn.

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis: ,,«Det er en lekker fisk,» sa den gamle” (Asbjernsen, 1934a,

s. 5)18 Jest to cytat z basni. W tekscie utworu zdanie to znajduje si¢ na poprzedniej

118 _ To dorodna ryba — powiedziat starzec.”
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rozktadéwce, w ostatniej linijce na dole prawej strony. Fragment tekstu, ktérego dotyczy
ilustracja stanowi fragment rozmowy pomig¢dzy narratorem a starym cztowiekiem, ktdrego
spotkat w tartaku. Rozmowa ta pojawia si¢ w jednej z poczatkowych scen w teks$cie prymarnym
utworu. Starzec zostal w tek$cie opisany jako ,,... en gammel graskjegget arbeidsmann med
radlue ned over grene” (Asbjornsen, 1934a, s. 3)!!? siedzacy przy palenisku. Jego wyglad jest
zgodny z informacjami podanymi w tekscie, na ilustracji nie wida¢ jednak paleniska, ktore,
sadzac z uktadu cieni i plam $wiatla znajdowac by si¢ mogto po lewej stronie, poza polem
obrazowym. Postaci obserwowane sg przez widza z gory, a zatem z perspektywy stojacego
dorostego cztowieka, co tworzy wrazenie przewagi nad nimi (por. Kress & van Leeuwen, 2016,
s. 138-139). Jednoczes$nie ukazanie chtopca tylem do widza wskazuje na to, Ze jest on postacia
mniej wazng od siedzacego mezczyzny. Na ilustracji nie wida¢ rdwniez narratora, co tworzy
wrazenie, iz widz przyglada si¢ scenie jego oczami. Gest starego cztowieka wyciaggajacego rybe
stanowi plastyczny ekwiwalent jego wypowiedzi w tek$cie. Ilustracja stanowi zatem

uzupehnienie miejsc pustych w tekscie narracyjnym basni.

Nastepna, trzecia ilustracja (il. 35)
przedstawia krajobraz. Znajduje si¢
na osobnej karcie na prawej stronie
rozktadowki. Na pierwszym planie
widoczne s3 lekko poro$nigte
mchem bloki skalne, pomiedzy
ktorymi rosng kwiaty. Wsrdd skat
stoi rozpadajacy si¢ drewniany dom
o  konstrukcji  zrgbowej, z
dziurawym dachem poro$nigtym
darnig. Za domem plynie strumien
przecinajacy z poziomem linia pola
obrazowe, na ktérym, blisko prawej

krawedzi ilustracji jest niewielki

wodospad. Na drugim planie wida¢

Det var en mann som hadde en kvern ved en jfoss

spieczone nad brzegiem strumienia

duze kamienie a w oddali las i gory.

1. 35. Kvernsang (1934a), s. 7, il. R. Borchgervink Chociaz ilustracja przedstawia

119 ... stary siwobrody robotnik z czerwong czapka nasunietg na oczy”.
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krajobraz, dynamicznego charakteru nadaje jej plynacy strumien oraz modelunek drzew

(pionowa, falujaca linia pnia potaczona z cieniowaniem pionowymi kreskami).

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis: ,,Det var en mann som hadde en kvern ved foss” (Asbjernsen,
1934a, s. 7)12°. W tekscie utworu zdanie to znajduje sie na poczatku ostatniego akapitu, na lewej
stronie rozktadowki, na ktorej znajduje si¢ ilustracja, a wigc w jej bezposrednim sasiedztwie.
Jest to pierwsze zdanie rozpoczynajace opowies¢ (sagn) starszego mezczyzny bedacg tekstem
wlaczonym. W tekscie nie pojawiaja si¢ zadne opisy tego miejsca, ponadto narrator podkresla,
ze nie wie, gdzie doktadnie miaty miejsce wydarzenia, o ktorych opowiada. Ilustracja ukazuje
pejzaz i nie wida¢ na niej zadnych postaci — jest to zatem przedstawienie tla wydarzen bez
wyraznie widocznych elementéw o narracyjnym charakterze. Tym samym wykazuje ona cechy
struktury symbolicznej, za$ ukazany na niej krajobraz w symboliczny sposob ukazuje nastrdj:
pozornie nieruchome zabudowania porosniete darnig i drzewa o niespokojnym modelunku o
liniach podobnych do ognikow ukazuja niepokdj i pewna nerwowo$¢ zapowiadajaca
dramatyczne wydarzenia. W sensie logicznym ilustracj¢ mozna by uzna¢ za uzupehnienie
miejsc pustych w teks$cie, jednak jej temat nie odpowiada charakterowi tekstu wlaczonego, w
ktorym narrator skupia si¢ na opisie wydarzen, przedstawiajac bardzo skape opisy postaci i
miejsca akcji. Tym samym stanowi ona przeklad adaptacyjny wzbogacajacy tekst wlaczony o

wizerunek przestrzeni, w ktdrej rozegraja si¢ wydarzenia.

Kolejna, czwarta ilustracja (il. 36) znajduje si¢ w gornej czgsci strony i1 przedstawia mezczyzng
oraz olbrzymig posta¢ zagladajaca przez okno lub drzwi. Me¢zczyzna ukazany zostal w trzech
czwartych, tylem do widza, z glowa zwrdcong w lewo. Jest ubrany w krotka konczace sig
powyzej tali kurte 1 dlugie spodnie za ktdre ma zatknigty z tylu n6z. W prawej rgce trzyma
kociol, z ktérego unosi si¢ w gore para. M¢zczyzna kieruje spojrzenie na olbrzymich rozmiaréw
brodatg gtowe znajdujaca si¢ w otworze. Jej usta sa szeroko otwarte, ukazujac kilka zebow.
Posta¢ chwyta dlonmi za framuge otworu. Jej wzrok skierowany jest na mezczyzng
znajdujacego si¢ wewnatrz pomieszczenia, ktory odwzajemnia spojrzenie formujac wektor
dwukierunkowej akcji (odwzajemnionemu spojrzeniu towarzyszy gestykulacja). Wnetrze

ukazany na ilustracji jest skromne wida¢ jedynie deski podtogi i poziome bele $cian.

120 Byl sobie mezczyzna, ktory miat mtyn przy wodospadzie.”
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Pod ilustracje znajduje si¢ podpis:
»«Har du sett sa stort gapandes?» sa han”
(Asbjernsen, 1943a, s. 9)!?!. Zdanie to
pojawia si¢ w tek$cie na drugiej stronie
rozktadowki naprzeciwko ilustracji.
Rysunek przedstawia scen¢ z tekstu
wlaczonego: spotkanie bohatera sagan,

miynarza, z postacia z wierzen

ludowych, kvernknurrem. W tekscie w

«Har du sett s@ stort gepandes ©» sa han

opisie sceny narrator podaje, ze mlynarz

«A, je heter Sjol je,» ca kjerringa.

Dette syntes hu var et rart namn, og sd tok a til 4 kara varmen ut-

over att. Og kjerringa blei sinna og tok pé 4 skjelle, og kara ’n i hop att. ,,Til sist ﬁpnet han dera som glkk til
Detta dreiv dom pé med ei lang stund; men best det var, fekk kjerringa
velta tjeregryta ne-over den andre. Hu tel & huje og skrike, og s rente kvernkallen o g renna. Men da stod
a ut og ropte:
«Far, far, Sjol har brent mig» kvernknurren midt i dera og gapte, og
«A, har du sjel gjort det, s3 far du sjel ha det,» sa det borti berget.
«Det var godt det inte gikk geli med den kjerringa,» sa den gamle gapet var si dlgert at underkj efren var

graskjeggen. «Hu kunde gjerne ha brent opp bide sig sjel og kverna.
Da je var heme, horte je tala om noko slikt, som skulde hendt der i

ved derstokken og overkjeften ved
: dorbjelken. «Har du sett s& stort
gapandes?» sa han. Mannen for etter

11. 36. Kvernsang (1934a), . 9, il. Borchgrevink
bekgryta som kokte, slo den i gapet pa
ham ...” (Asbjornsen, 1934a, s. 9)!?2. Na to, ze postaci na ilustracji sg w trakcie rozmowy
wskazuje kierunek ich spojrzen (wektor), ktore kieruja na siebie nawzajem. Scena
obserwowana jest przez niewidocznego obserwatora znajdujacego si¢ za plecami mlynarza, co
jest zgodne ze sposobem prowadzenia narracji w tek$cie wiaczonym (narrator zewngtrzny).
Narracyjny charakter ilustracji (podkreslony przez gesty obu postaci) odpowiada stylowi
wypowiedzi narratora, a oszczedno$¢ w przedstawieniu tta wydarzen skupia uwage widza na
wydarzeniach, podobnie jak w tekscie literackim brak opiséw. Podobnie jak na ilustracji drugiej
(il. 34) jeden z bohateréw ukazany zostal od tytu, jednak rowniez w tym wypadku nie miato to
na celu ukazanie jego odizolowania, a raczej skupienie uwagi widza na postaci kvernknurra

oraz trzymanym przez me¢zczyzne kotle, ktory stanowi rodzaj rekwizytu wskazujacego na to,

121 _ Czy widzialeks kiedy$ tak wielkg gebe? - powiedzial”.

122 | Na koniec otworzyl drzwi, ktére wychodzity na kanat i rynne doprowadzajacg wode. Wtedy w drzwiach stanat
kvensknurr i rozdziawit szeroko gebe, ktora byla tak wielka, ze jego dolna szczeka siggata do progu, a gérna do
nadproza. — Czy widziate$ kiedy$ tak wielkg ggbe? — powiedzial. Mezczyzna podszedt do garnka, w ktorym
gotowala si¢ smota weglowa i wlat jego zawarto$¢ w rozwartg paszcze ...”
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co za chwilg si¢ wydarzy. Ilustracj¢ mozna tym samym uznaé za przektad konwencjonalny

,dostownie” thumaczacy elementy tekstowe.

Kolejna ilustracja (il. 37), umieszczona
w gornej czesci karty, po lewej stronie
rozktadoéwki, przedstawia mezezyzng i
koty. Mezczyzna siedzi na ziemi ze
skrzyzowanymi nogami. Ubrany jest w

dhugi surdut (?) i spodnie. Lewa reke

unosi do gory a prawo wbija n6z w tape

VPRSP M0 kota. Wokdét mezezyzny wyrysowany

«Scht katte, du brenner dig!» skreik skreddern, og tok slik i at dom jest na podlodze Oqug MQZCZYZHE[ ma
fér bortetter golvet den eine over den andre, og s tok dem til 3 hoppe

i wysokie czolo krotkie wlosy i

S3 slo dom krins utenom ringen og tok pd 4 danse rundt ikring n
sneggere og sneggere, og til slutt sd snegt at det gikk reint rundt for .
. bokobrody. Jego brwi sa zmarszczone a

skreddern, og dom glodde pa ’n med slike store fle auer, som om dom

vilde eta ’n levandes.

Men best det var, stakk den katta som hadde veri i ferd med 3 velte wzrok Skierowany \%% Stron@ kOta, \%%
gryta, labben sin innafor ringen, jussom hu hadde hug til 4 f3 tak i
skreddern. Men da skreddern s3g det, loyste ’n pa telgjekniven og heldt ktérego lap¢ Wblja noz (tWOI‘ZQC
’n ferdig. Rett som det var, slo katta labben innafor ringen att, men i
samma blinken hakka skreddern labben ta, og alle katteae ut det for- jednokierunkowy Wektor aij 1) Kot po

teste dom vant, med ul og med skrik.

n prawej stronie pola obrazowego stoi na

dwoch przednich tapach a jego tylne

1. 37. Kvernsang (1934a), s. 11, il. R. Borchgervink tapy znajduja si¢ w powietrzu. Jego
pysk jest otwarty a wzrok skierowany

na noz ktory mezczyzna wbija w jego tape znajdujaca si¢ w okregu otaczajacym mezczyzng.
Srodkowy kot stoi na ziemi wyginajac grzbiet w tuk. Unosi do gory prawa przednia tape, a jego
wzrok skierowany jest na mezczyzne. Ostatni z kotow, znajdujacy si¢ za m¢zczyzng, po lewej
stronie pana obrazowego, ukazany zostal w ruchu jego wszystkie tapy wyrzucone sg w
powietrze rozcapierzonymi pazurami, a wzrok zwrdcony w stron¢ noza formujac
jednokierunkowy wektor reakcji. Cienie kotow wyginaja si¢ w nienaturalny sposob. Ilustracja

przedstawia jedynie postaci znajdujace si¢ na pierwszym planie, catkowicie pomijajac tlo.

Ponizej ilustracji znajduje si¢ podpis: ,,- men i samma blinken hakka skreddern labben ta”
(Asbjornsen, 1834a, s. 11)!?3, Tlustracja zajmuje niecalg potowe strony. Tekst fragment tekstu,

z ktorego pochodzi podpis ilustracji znajduje si¢ na dole strony, na ktorej znajduje si¢ rysunek:

Men best det var, stakk den katta som hadde veri i fred med & velte gryta, labben sin innafor
ringen, jussom hu hadde hug til & fa tak i skreddern. Men da skreddern ség det, loyste’ n pa

123 .. ale w tej samej chwili krawiec dzgnat fape”
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telgjekniven og heldt’ n ferdig. Rett som det var, slo katta labben innafor ringen ...
(Asbjornsen, 1934s, s. 11)!24,

Tekst ten pochodzi z trzeciej z sagn (tekstu wlaczonego) opowiadanej w basni i stanowi
fragment sceny, w ktorej krawiec pokonuje zaczarowane koty nawiedzajace miyn. Jest to
decydujacy moment, gdy udaje mu si¢ zrani¢ w tape ,,przywodczyni¢” kotdéw, ktorag dzigki temu
mozna bylo pdzniej zidentyfikowaé po ranie, gdy przybrata na powro6t ludzka posta¢. Na
ilustracji wida¢ jedynie dwa koty, brakuje tez szczegdélow pomieszczenia, przez co uwaga
widza skupiona zostaje krawcu i kocie. Kot i me¢zczyzna sg jednak kluczowymi uczestnikami
zachodzacego na ilustracji procesu, w zwigzku z czym pominigcie pozostatych postaci i
elementow stanowigcych tto nie przynosi szkody dla czytelnosci sceny, a nawet ja wzmacnia.
Procesy majace miejsce migdzy kotem a mezczyzng sg podkre§lone poprzez sformutowane
przez ich wzrok i1 gesty wektory. Scena ogladana jest z gory (co w tym wypadku daje widzowi
wrazenie kontroli nad tym co si¢ dzieje), oczyma niewidocznego obserwatora, co jest zgodne
ze sposobem prowadzenia narracji (narrator zewngtrzny), ilustracj¢ mozna wig¢c uznaé za

uzupetniajaca miejsca niedookreslone w tekscie literackim.

Ostatnia ilustracja (il. 38) znajduje si¢ w gornej czeSci ostatniej strony basni. Przedstawia
mezezyzng 1 chltopca wedrujacych noca. Mezczyzna znajduje si¢ po lewej stronie pola
obrazowego. Stoi niemal plecami do widza z gtowa ukazang z profilu. Ubrany jest w kapelusz,
kurtg i ciemne spodnie, a przez jego rami¢ przewieszona jest torba. M¢zczyzna ma brode, a
rysy jego twarzy sg niewidoczne. Lewa reka przyktada do ust fajke, a w prawej trzyma wedke.
Chtopiec znajduje si¢ za mgzczyzng po prawej stronie pola obrazowego. Ubrany jest w kurtke
1 spodnie, a na gtowie ma czapke z daszkiem. Niego twarz rowniez nie jest w petni widoczna.
Obie postaci ukazane zostaly w ruchu, ich nogi skrywa trawa. Przed nimi na drugim planie
wida¢ wyrastajace z trawy drzewa a dalej wysokie gory czgsciowo przystaniajace ksigzyc w
petni. Drzewa 1 kraj obraz przedstawione zostaly schematyczny sposob. Obydwie postaci
kieruja wzrok przed siebie, w kierunku, w ktorym zmierzaja, formujac jeden wspolny wektor

jednostronnej reakcji.

Ilustracja podpisana jest cytatem z basni: ,,«Huff, det gresser i mig,» ropte min ledsager”
(Asbjornsen, 1934a, s. 13)!2°, W tekscie zdanie to znajduje si¢ na dole strony ponizej ilustracji

w ostatnim akapicie utworu:

124 Ale wtedy kot, ktory zrezygnowat z przekrecenia garnka, wetkngt jedng tape do wnetrza kregu, jakby chciat
dosiggnac krawca. Ale kiedy ten tylko ja zobaczyl, wydobyt néz finski i ugodzit w nig. Kot natychmiast zabrat
cofnat fape z kregu...”

125 Uff, przeniknat mnie dreszcz- powiedzial moj towarzysz podrozy”.
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Op over byens roksler reiste Akershus sig med sine tarn og henimot dem kastet Nesodden
sin lange slagskygge fremover fjordspeilet. Himmelen var ikke ganske rein, og det var litt
drag i skyer og luft; manelyset blandet sig med sommernattens demring, og dempet
omrissene i forgrunnen av det landskap som strakte sig for vére fotter. Men over fjorden la
maneskinnet blankt og stralende, mens Asker- og Baerumsasene hevet sig over hverandre i
sortbla skygninger og dannet landskapets fjerne ramme (Asbjernsen, 1934a, s. 12 )!26,

Na ilustracji przedstawiona zostata ostatnia scena tekstu prymarnego utworu: droga powrotna
narratora, ktéra odbyl w towarzystwie chiopca. Scena ogladana jest oczami niewidocznego
obserwatora znajdujacego si¢ za plecami idgcych, a zatem w inny sposob niz zostalo to
przedstawione w tek$cie literackim
(w ktorym scena ta jest referowana
przez narratora- posta¢). W tym
wypadku ukazanie postaci od tytlu
daje widzowi poczucie obcosci i
braku uczestnictwa w wydarzeniach
(por. Kress & van Leeuwen, 2016, s.
138). Postaci oddalaja si¢ od
obserwatora, podobnie jak opowies¢,

ktéra niebawem si¢  skonczy.

<Huff, det grosser i mig,» rople min ledsager

Przedstawione na ilustracji postaci sa

Badet av duggen sendte fioler og natteblomster sin liflige duft ut

over engene, men fra myrene og bekkedragene kom av og til klamme WYOdTanione i ZaijjE} zZnaczng
luftninger, som isnet igjennem mig.
«Huff, det grosser i mig,» ropte min ledsager. Han trodde at disse Czqs’é pOla ObraZOWCgO Zmieniajqc

luftninger var pustet av nattens dnder, og mente 4 se en trollkjerring
eller en katt med gloende oine i hver buske som rerte sig i vinden.

: charakter ilustracji na narracyjny.
3 Krajobraz przedstawiony zostal na
11. 38. Kvernsang (1934a), s. 13, il. R. Borchgervink niej na drugim planie i jest stabo

widoczny, nie wykazuje tez zadnych
cech charakterystycznych dla okreslonego miejsca. W tekscie literackim natomiast narrator
opisuje konkretne miejsce, podajac przy tym duzo detali i szczegdtow. Tym samym, z uwagi
na to, ze ilustracja zmienia charakter ostatniej czgsci tekstu przesuwajac optyke z miejsca na
wydarzenia, stanowi przeklad adaptacyjny podkreslajacy konkretny element tekstu

narracyjnego.

126 Powyzej ktebow dymu unoszacych si¢ nad miastem [Christiania, obecnie Oslo] wyrastata twierdza Akershus
ze swoimi wiezami, w ktorych strone, poprzez tafle fiordu, Nosodden rzucat swdj dlugi ciemny cien. Niebo nie
bylo calkiem czyste, w powietrzu powoli przesuwaly si¢ chmury, §wiatto ksi¢zyca zmieszato si¢ z letnim $witem
1 przy¢mito zarysy znajdujacego si¢ najblizej nas krajobrazu, ktory rozciaggal si¢ pod naszymi stopami. Jednak
ponad fiordem $wiatto ksiezyca bylo jasne i promieniste, podczas gdy wzgorza Asker i Baerum wznosity si¢ ponad
soba w czarnoniebieskich cieniach tworzac odlegly ramg krajobrazu”.
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Z szes$ciu ilustracji do basni Kvernsagn trzy (il. 33, 34, 38) odnosza si¢ do tekstu prymarnego,
a trzy do tekstow (il. 35, 36, 37) wlaczonych. Tym samym zachowana zostata ogolna proporcja
iloSciowa pomigdzy tymi czg¢$ciami tekstu (por. r. 2.2, s. 62-64). Ilustracje do tekstow
wlaczonych przedstawiaja jednak zaledwie dwa z nich, w dodatku ten, ktory ilustruja dwa
rysunki (il. 35, 36) w tekscie literackim nie wyrdznia si¢ znaczeniem, dtugoscia czy iloscia scen,
ktore mogloby uzasadni¢ ta dysproporcje. Z ilustracji do tekstu gtownego pierwsza stanowi
przedstawienie elementu przyrody (w symboliczny sposob ukazujac nastrodj), a pozostate dwie
(il. 34, 38) maja charakter narracyjny (o czym $wiadczg ukazane na nich procesy). Nie oddaja
one tym samym w pelni malarskosci opisow przyrody znajdujacych si¢ na poczatku i koncu
tekstu gtdéwnego (na pierwszej zostal on zredukowany do niewielkiego wycinka), ponadto w
ostatniej z nich zmieniony zostal charakter tekstu (widz patrzy na narratora- posta¢ zamiast
oglada¢ swiat jego oczami, akcent potozony zostal na proces, w ktorym znajduja si¢ postaci a
nie na krajobraz). W zwiazku z tym mozna uznac¢ jg za rodzaj przektadu adaptacyjnego, ktory
ma na celu rozszerzenie pewnych wybranych aspektoéw zwigzanych z tekstem literackim, a nie
dostowne tlumaczenie elementdéw tekstowych. W przypadku ilustracji do tekstow wiaczonych
— dwie z nich (il. 36, 37) przedstawiaja punkty kulminacyjne sagn w ktoérych bohaterowi udaje
si¢ pokona¢ przeciwnika, a oszczedne potraktowanie elementdw tta przez ilustratora wspotgra
ze stylem prowadzenia narracji. Pierwsza z nich (il. 35) wylamuje si¢ jednak z tego schematu i
ukazuje pod postacig pejzazu symboliczne przedstawienie nastroju zamiast procesu, na ktérym
opiera si¢ narracyjny charakter tekstu wlaczonego. Tym samym mozna uzna¢, ze pierwsza,
druga, czwarta 1 piata ilustracja (il. 33, 34, 36, 37) stanowig dosy¢ wierne przedstawienie
elementow tekstowych i koresponduja z charakterem utworu, natomiast ilustracja trzecia i
szosta (il. 35, 38) zmieniaja w pewnym stopniu charakter tekstu, ilustracja trzecia przedstawia
ponadto w sposob obrazowy tlo wydarzen nie ujete w tek$cie narracyjnym. Zmiany narratora

w tekscie literackim zostaty w niewielkim stopniu ukazane na ilustracjach.

Na ilustracjach akcenty narodowe zostaty ukazane w sposob oszczedny. Widoczne sg one
najbardziej w niektorych elementach odziezy postaci (np. krétka kurta i wiszacy nozyk
mlynarza na il. 37), badz tez elementéw krajobrazu (np. goéry i kamienista rzeka na il. 35),
chociaz te ostatnie nie sg jednoznacznie norweskie. Wnetrza pomieszczen ukazane na il. 34 1
36 sa drewniane, co nadaje im charakter wiejski, ale nie narodowy. Na ilustracjach nie znalazty
odzwierciedlenia opisy znajdujace si¢ w tekscie gldwnym wigzace go jednoznacznie z

konkretnymi miejscami w poludniowej Norwegii.
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c) Cyganie (Tatere)

Tekst basni zdobi sze$¢ ilustracji. Pierwsza z nich (il. 39) zostala umieszczona na gorze
pierwszej strony utworu (po prawej stronie rozkltadowki). Przedstawia grupe ludzi, ktérym
towarzyszy pies i1 kon. Po lewej stronie znajduje si¢ grupa postaci z koniem. Kon znajduje si¢
z przodu, zastaniajac czgSciowo
idacych za nim me¢zczyzng 1 kobiete.
Na grzbiecie konia lezy pakunek, na
ktorym siedzi dziewczynka. Kon
zwiesza teb w dot patrzac w ziemig.

Idaca obok konia kobieta trzyma

prawa regke na grzbiecie konia i

TATERE

n lensmanns-arrest pleier ikke 4 skille sig stort ut fra en vanlig skit-

E odwraca twarz w  kierunku

ten landsens folkestue; ofte fins det i det hele tatt ikke noe serskilt

arrestrum. Men det hender da at det lille vinduet i stuen stir s& hoit
péd veggen at arrestantene ikke ser annet enn mine og stjerner, snedrev
og himmelens skyer; og si er det naturligvis forsynt med jernsprinkler.
Lignende sikkerhetsinnretninger er stundom ogsi murt inn oppe i peis-
pipen. Men de er som oftest noksd overflodige; arrestantene gir gjerne
fritt ut og inn og settes til arbeid i lensmannens gardsbruk eller tom-
merdrift. Innbo er det ikke stort av, og det som finnes, er tarvelig nok.
Langs den ene veggen er det temret op en hjell, som er delt av i to tre
sengesteder; langs den andre loper en trebenk, som nir helt bakom
peisen. S& kan det vare et bord og et par trekubber som tjener som
stoler.

dziewczynki, ktora z kolei kieruje
wzrok na idacego obok konia
mezezyzng, ktory kieruje wzrok w
punkt znajdujacy si¢ poza polem
obrazowym. Przed nimi znajduje si¢

grupa zlozona z czterech oséb 1 psa.

— Det var i en slik arreststue oppe i Gudbrandsdalen ensteds.
P4 den lave kleberstenspeisen, av den form som en kan se i de fleste Na_]bllze_] konia Zna_]du_]e S1€
stuene deroppe, spraket og gnistret det i en kronglet tyrirot og noen

5 mezczyzna niosagcy  worek  na
plecach. Tuz przed nim ukazana
zostata kobieta niosgca kosz, obok
11. 39. Tatere (1934b), s. 81, il. R. Borchgervink ktorej, czgSciowo  przez nig
zastonigty idzie kolejny me¢zczyzna.

Przed nimi znajduje si¢ niewielki pies, ktorego wzrok skierowany jest na znajdujacego si¢ przed
nim mezczyzng. Najblizej prawej strony pola obrazowego znajduje si¢ m¢zczyzna opierajacy
si¢ na lasce. Jego prawa rcka z zaci$nieta w pie$¢ dlonig jest uniesiona a wzrok skierowany
wprost na widza. Ubrany jest w bialg koszule, kamizelka 1 si¢gajace nieco powyzej kostek
polatane spodnie, a na glowie ma kapelusz. Pozostali m¢zczyzni ubrani sa podobnie do niego,
jednak nosza jeszcze kurty. Obydwie kobiety ukazane na ilustracji nosza dlugie, potatane
spddnice 1 koszule z podwinigtymi r¢kawami, a gtowa kazdej z nich owinigta jest chustka
zawigzang pod brodg. Dziewczynka siedzaca na koniu réwniez ma gltowie chustke (lub czapke)

1 nosi kurt¢ lub koszulg z dlugim rekawem. Na ilustracji nie ukazano otoczenia postaci, co
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sprawia, ze widz skupia na nich catg uwage. Postaci ukazane sa w ruchu, ktory przebiega od
lewej do prawej, a cel, do ktérego zmierzaja znajduje si¢ poza polem obrazowym, co okresla

formowany przez nie wektor jednokierunkowej akcji.

Ilustracja znajduje si¢ powyzej tytulu utworu, mozna ja zatem interpretowac za nagltowek
stanowigcy wprowadzenie do utworu. Tym samym grupe ludzi mozna uzna¢ za grup¢ Roméw
(Cygandéw). Swiadczy o tym ubidr kobiet (dlugie spodnice i chusty na glowach) oraz to, ze
postaci ukazane zostaly podczas wspdlnej wedrowki. W zwigzku z tym, ze pole obrazowe nie
jest oddzielone od tekstu (na ilustracji sa same postaci, bez tta), w sensie wizualnym grupa
postaci faczy si¢ z tekstem utworu. Ilustracja nie przedstawia zadnego konkretnego fragmentu
tekstu, ponadto znajduja si¢ na niej dziecko, pies i kon o ktérych nie ma mowy w utworze,
postaci ubrane sg tez w sposob niezgodny z pora roku w ktorej rozgrywa si¢ akcja (zima,
zamie¢). Stojacy na przedzie mezczyzna wylamuje si¢ z grupy, kierujac spojrzenie w strong
widza, gestem nakazujac mu trzymac si¢ z dala od niego i pozostatych uczestnikow pochodu
(por. Kress & van Leeuwen, 2016, s. 117). Tym samym juz na wstgpie odbiorcy
zasygnalizowano, ze jest obcym, a ludzie, o ktorych mowa naleza do innej kultury, co w tekscie

literackim manifestuje m. in. odmiennos$¢ jezykowa.

Druga ilustracja (il. 40) zostala umieszczona na goérze strony i przedstawia potlezacego
mezcezyzng. Mezczyzna opiera glowe na prawej rece, a lewa, zgieta w tokciu chowa za plecami.
Jego nogi sa skrzyzowane. Twarz me¢zczyzny zostata ukazana en face, a jego wzrok skierowany
jest w kierunku widza. M¢zczyzna ma krotkie ciemne wlosy i brode, szerokie brwi i szeroki,
wydatny nos, a jego czoto jest zmarszczone. Wzrok mezczyzny skierowany jest w strong widza
formujac jednostronny wektor reakcji. Ubrany jest w biata, rozpi¢ta pod szyja koszulg, ciemna,
rozpieta kamizelke, dtugie spodnie i ciemne, dziurawe skarpetki. Lezy na stojacej pod $ciang
tawie, na skorze (lub kocu). Za nim znajduje si¢ $ciana z poziomo utozonych drewnianych bel.

Przedstawienie jest statyczne.

Pod ilustracjg znajduje si¢ podpis: ,,Svarte-Bertel”. Jest to imi¢ jednego z bohaterow utworu,
zatem ilustracj¢ mozna traktowa¢ jako jego portret. Przedstawia ona Svarte-Bertela lezacego

na fawie w wigzieniu, co opisane zostalo na poczatku utworu:

I halvskyggen borte i kroken pa det innerste sengestedet 1a en mann og drog sig pa skinnfeldt,
men hodet stottet mot en musklesvulmende, haret arm; av de skiftende skygger over det
svarte ansiktet kunde en se hvad som roerte sig bak den lave pannen; stundom kom det et
glimt i @ynene, sé vilt og stikkende ondt, at selv den slove vaktkaren (...) blev rent uhyggelig
til mote nar blikket hendelsesvis traff ham. (...) Hans strie og kullsvarte hér, det skarpskarane
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langaktige ansiktet og det korte skjegget fortalte at han var av de omvankende tatere (...).
Hans skumle utseende hadde skaffet ham navnet Svarte-Bertel (Asbjernsen, 1834b, s. 82) 127,

Mgzczyzna  ukazany  zostal w
nonszalanckiej pozie, nie tylko
opierajac glowe na ramieniu (jak to
zostalo opisane zostalo w tekscie), ale
dodatkowo jeszcze krzyzujac nogi.
Pomimo tego, ze ilustracja znajduje si¢
na prawej stronie rozktadowki, glowa

mezcezyzny znajduje si¢ po lewej stronie

St pola  obrazowego (kompozycyjnie

pa sengkanten og stirret tankelos snart bort pi kameraten, som 13 dOpuSZCZﬁlne jeSt ukazanie
mork og taus, og snart ned pd de dinglende benene sine, — de var
klaedd i ct par bukscr som visst cngang for lenge siden hadde vert dOl’l’lll’lu]E}CGgO elementu Od StrOl’ly

himmelbld. Men endelig kom det da liv i ham, han blev med ett
ratsom og lystig, og tok fi flask I hadde gjem: i ’ r : .
pratsom og lystig, og tok frem en flaske som han hadde gjem: i Sl‘Odka I‘OZkladOWkl, CZyll W tym

sengehalmen. Forst bed han vaktkaren en dram, men han skulde
ikke ha; s& tok han selv en og skjenkte kameraten, som det sd ut til

ikke hadde noen klar forestilling om hvad det var han satte til livs. Wypadku Od lewej)a CO umOthIa JeJ

Da det var gjort, tok han til & fortelle Lange-Ola, vaktkaren, tyve-

reggler og roverhistorier, s3 han mest skremte vettet av fyren, som ”OdCZytanie” Od leWeJ dO praWej, CZyll

ikke sd videre opvakt ut. Han hadde fitt 1ant pipen til vaktkaren, og

da den var utrekt, la han i vei med en vise; et av versene lod slik: tak]ak w przypadku tekstu. Podkres'la to
83

tym samym jej zwigzek z tekstem

literackim — czytelnik odczytuje ja w

11. 40. Tatere (1934b), s. 83, il. R. Borchgervink ten sam sposob pomimo  zmiany
medium z tekstowego na obrazowe.

Ilustracja odnosi si¢ do poczatkowej czesci tekstu — pauzy, w trakcie ktorej narrator opisuje
wnetrze aresztu i przebywajacych w nim wigznidw. Statyczna poza w jakiej przedstawiono
wieznia oraz fakt, ze jego posta¢ zajmuje wiekszo$¢ pola obrazowego dodatkowo podkresla
,portretowy” charakter ilustracji i wspotgra z konstrukcja opowiesci (pauza, podczas ktorej
narrator opisuje wieznia). Wzrok postaci skierowany bezposrednio na widza nie jest tym razem
odpychajacy (jak miato to miejsce w przypadku poprzedniej ilustracji), a raczej naktania go do
wejscia w relacje z lezacym na lawie me¢zczyzng. Ilustracj¢ mozna uzna¢ tym samym za

przektad konwencjonalny thumaczacy dostownie konkretny element tekstu literackiego.

127 W polcieniu, rogu w glebi pomieszczenia, na najdalszej lawie lezal wyciagniety na skorze mezczyzna, z glowa
wsparta na muskularnym owlosionym ramieniu. Ze zmieniajgcych si¢ cieni na jego ciemnym obliczu mozna byto
si¢ domysli¢ co dziato si¢ za jego niskim czotem, czasem za$ z jego oczy rzucaty blysk tak dziki i ztowrogi, ze
nawet ospaly straznik tracit humor, gdy spojrzenie wi¢znia przypadkiem si¢ na nim zatrzymato. Jego [m¢zczyzny]|
sztywne i smoliscie czarne wlosy, podtuzna twarz i krotka broda mowily, ze byt jednym z wedrujacych cyganow.
Jego ztowrogi wyglad przyczynit si¢ do tego, ze nazywano go Svarte-Bertel [kom. thum. Svarte-Bertel dost. Czarny
Bertel].”
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Trzecia ilustracja (il. 41) rowniez umieszczona zostata na gorze strony, ponad tekstem utworu.
Przedstawia grupe osob zgromadzonych wokét krowy. Na pierwszym planie znajduje si¢
kobieta i mezczyzna. Kobieta stoi na srodku pola obrazowego, tylem do widza. Glowe odwraca
w kierunku stojacego obok niej m¢zczyzny, a lewa reke zaciska w pie$¢. Ubrana jest w koszule
i ciemny oplecek oraz dtuga, potatang spodnice, a na glowie nosi chustke, spod ktérej wystaja
wlosy przy czole. Po lewej stronie kobiety lezy zawigzany tobolek. Stojacy obok niej
mezcezyzna trzyma w prawej rece kilof, a w lewej topate. Stoi bokiem do widza, a jego glowa
ukazana zostata z profilu. Wzrok mezczyzny kierowany jest na stojaca obok niego kobiete,
formujac dwukierunkowy wektor reakcji. Mezczyzna ubrany jest w koszule i ciemne spodnie.
Za kobietg 1 me¢zczyzna stoi krowa. Jest chuda, a jej gtowa skierowana w stron¢ widza. Za
krowa, po lewej stronie pola obrazowego stoi druga kobieta. Ubrana jest w kaftan i dtuga
spodnice, a jej wlosy sa ciasno spiete na glowie. Rece trzyma ztozone przed soba, a wzrok
kieruje na me¢zczyzng i kobiete stojacych po drugiej stronie krowy. Na ilustracji nie

przedstawiono tla.

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis
»det som er skjult skal vorde
apenbaret” (Asbjornsen, 1934b, s.
91)!2%. Sg to stowa, ktore jedna z
bohaterek utworu, Romka
Gudbjer, powiedziata nakazujac
chlopu kopa¢ we wskazanym

przez siebie miejscu. Zdanie to w

tekécie utworu znajduje si¢ w

cdet som er skjult skal vorde dbendarets

akapicie  ponizej ilustracji.

som suger blod og bryter bein,» sa jeg til bonden; «men ta med dig

hakke og spade.» Det gjorde ’n, han tok med sig hakke og spade, og Ilustracja przedstawia Wydarzenia
kona hans gikk etter ’n som en hund. — «Jeg har aldri vart her,» sa
jeg; «men jeg varer godt, og jeg kjenner skjulte ting; g4 til den svarte Opisane W pierwszym tek$cie
og hvite kua,» sa jeg. — «Her er det gravet for,» sa bonden. — «Grav

igjen!» sa jeg; «det som er skjult, skal vorde abenbaret.» Mannen, han
grov, og best han grov, sprang det en katt fram av b&sen og bortover
golvet, og skreik si felt. I det samme gnistra det for aua bade pa
bonden og kona hans som ild og luer.»

wlaczonym — opowiesci Romki o

kocie. Na rysunku ukazani zostali

Her gjorde hun et nikk som sa meget, og satte op en hemmelighets-

wszyscy uczestnicy wydarzen

full mine.
91 opisanych w tekscie: Gudbjer,
chlop, jego zona 1 jedna =z
I1. 41. Tatere (1934b), s. 91, il. R. Borchgervink 1aciatych krow. Scena jGSt

128 To, co jest ukryte niech stanie si¢ widoczne
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ogladana oczyma niewidocznego obserwatora, co jest odmienne od sposobu narracji w tym
tek$cie wlaczonym (narratorem jest posta¢ — Gudbjer). Jednoczesnie ukazanie Gudbjer od tytu
przyczynia si¢ do tego, ze jej obecno$¢ jest mniej zaakcentowana. Roznica w stroju pomiedzy
nig a pozostatymi postaciami wskazuje na ich przynalezno$¢ do réznych grup spotecznych.
Brak tla na ilustracji skupia uwage widza na postaciach i toczacych si¢ wydarzeniach, co
koresponduje ze stylem narracji w tym fragmencie tekstu. Jednocze$nie wektor wzroku krowy
skierowany w stron¢ widza daje mu poczucie uczestnictwa w wydarzeniach. Tym samym

ilustracje mozna uzna¢ za przektad konwencjonalny.

vin med sig, og hjalp ikke det, hadde Gubjer gode driper, som gav
trygg sevn. Brekkjern og tenger hadde de — de 13 alt gjemt i sengehal-
men. Men de métte bryte ut av arresten samme natten, kanskje hadde
lensmannen kjent dem eller gjettet hvem de var; det innbruddet
Svolke-Per talte om, mtte ogsd gjores i natt; folkene pd den girden
var borte i bryllup.

«Hvordan vet du at det er penger?» spurte Svarte-Bertel, som var
blitt mer og mer interessert mens den andre fortalte.

«Gubjer har vart der,» svarte Svolke-Per med et nikk til henne.
«Hu har fitt spurt at mannen er en valdris som har flyttet hit. Han
er nylig kommen hjem fra Krestjans-marken og Branes-marken, og der
har ’n vare pd smerhandel og slaktekrav; hu sd han talte mange penger
pa stabburet.»

«Ja,» sa Gubjor, som var kommet bort til dem mot slutten av sam-
talen, «jeg kom der sist lordag og vilde kjope et spekeldr av valdres-
kjerringa, — for doelene holder pa spekekjottet sitt som det var grom-
mere enn selv — og fullt var der av all slags stabbursmat. Det var rik-
tig ei snild kjerring; — s3 skulde hu té mig valdresstasen pd loftet. Der
stod mannen og talte penger i ei raumala kiste, bade gule og gronne og
hvite og bld. Han smelte att kista, og det fort au, men jeg s& bade sol-
vet og pengene, og fullt var det av penger og alltingen.

«Jeg er s& nodig om en tobbaksrull eller to,» sa jeg; «du har vel
ikke vondt for dem du, som kommer like av marken,» sa jeg.

«A reis du til helvete og tigg tobbak av fanden,» sa valdresslasken.

«N3 nd,» sa jeg, «dener 3 kjopt for penger og gode ord; jeg har

en jeg synes jeg ser pd dine oine at

det skal hende dig noe ondt.» Da kk, satte han hunden pd mig, men

da jeg kom bakom husene, kastet jeg drabb til ’n, og jeg sd 'n t. — —» «Da jeg gikk, satte han hunden pé mig, men da jeg kom bakom
husene, Rastet jeg drabb til 'm, og jeg s& 'm 4t — —.»
100

1. 42. Tatere (1934b), s. 100-101, il. R. Borchgervink

Kolejna ilustracja (il. 42) zajmuje cata prawa stron¢ rozktadowki. Przedstawia kobiete 1 psa.
Kobieta znajduje si¢ po prawej stronie pola obrazowego. Ubrana jest w koszule, spddnice,
ponczochy przewigzane pod kolanem podwiazka i siegajace do kostki sznurowane trzewiki. Na
glowie ma zawigzang chustke, spod ktorej wystaja jej kosmyki wtosoOw na czole. Przez lewe
przedrami¢ ma przewieszony koszyk, ktory przetrzymuje dlonig, a prawa wyciagnigta reka
rzuca skrawki jedzenia w kierunku psa. Wzrok kobiety jest skierowany na zwierze. Pies
znajdujacy sie przed kobieta podskakuje do goéry na tylnych tapach, unoszac przednie tapy do
gory. Jego pysk, zwrocony w strone kobiety (formujac tym samym dwukierunkowy wektor

akcji), jest otwarty, a z¢gby obnazone. Obydwie postaci stoja na zboczu pokrytym $niegiem, w
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ktérym widniejg ich $lady. Na drugim planie wida¢ drogg prowadzaca do niewielkiego budynku
o konstrukcji zrgbowej zbudowanego na kamiennym podwyzszeniu w czterech rogach. Za nim
widniejg zarysy bezlistnych ro$lin. Kobieta 1 pies wpisuja si¢ kompozycyjnie w okrag
formowany przez wygieta sylwetke psa, ramiona kobiety (wyciagnigta w strone psa reke, a
dalej druga reke z koszykiem) i lewa stope kobiety. Takie ulozenie postaci wzmacnia dynamike
przedstawienia ukazanych w ruchu postaci oraz podkresla intensywnos¢ zachodzacej pomiedzy
nimi interakcji.

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis: ,,Da jeg gikk, satte han hunden pa mig, men da jeg kom
bakom husene, kastet jeg drabb til’ n, og jeg sd’ n at— - (Asbjernsen, 1934b, s. 101)!%°,
Ilustracja ta przedstawia wydarzenia opisane w retrospekcji Gudbjer zawartej w tekscie
prymarnym. W tym fragmencie utworu Romka opowiada o psie, ktdrego odgonita kopniakiem,
a ktorego wyslal za nig chlop, u ktérego zobaczyta ukryte kosztownosci. W tekscie utworu jej
opowies¢ nie zajmuje duzo miejsca i jest styszana przez zaledwie dwoch bohateréw (reszta
zajgta jest stuchaniem sagn 1 innych historii). Umiejscowienie ilustracji na osobnej stronie
zwigksza jednak znaczenie tego fragmentu i zwraca na niego uwagg czytelnika. Chociaz w tym
fragmencie utworu wydarzenia opisywane sa przez Gudbjer, scena przedstawiona na ilustracji
ogladana jest przez czytelnika z zewnatrz — wida¢ na niej bowiem i Romke, i psa, ktorzy nie
nawigzujg kontaktu wzrokowego z widzem. Na ilustracji wida¢ jedynie jeden stojacy samotnie
budynek, scena jest zatem prawdopodobnie ogladana ze strony zabudowan gospodarstwa, a
kobieta ukazana na ilustracji oddala si¢ od niego $ciezka kierujaca si¢ w gorg zbocza.
Gwaltowna interakcja pomi¢dzy psem a kobieta podkreslona jest poprzez wyodrgbnienie tych
dwoch postaci. Ilustracj¢ mozna tym samym uzna¢ za przektad konwencjonalny, ktory jednak

podkresla konkretny element narracji.

Nastepna z ilustracji (il. 43) znajduje si¢ u gory prawej strony rozktadowki. Przedstawia lezace
w trumnie cialo mezczyzny, ktérego ciagnie za rami¢ owlosiona postaé. Zmarly jest bosy,
ubrany tylko w dluga jasng koszule. Jego kolana sg ugiete a r¢ce ztozone na piersi. Glowa
zmartego jest odchylona do tylu, usta rozchylone, oczy otwarte, a wzrok skierowany za siebie.
Ciato zmartego lezy w niewielkiej ciemnej trumnie na noézkach. Jej wieko, z namalowanym na
$ciance krzyzem jest utozone ukosnie do gory. Stojaca nad nim posta¢ jest podobna do
czlowieka, jednak jej cate ciato, poza groteskowg twarza, jest owlosione, ma szponiaste

paznokcie, kopyta zamiast nog i zakonczonych chwostem ogon, a na glowie dwa rogi. Posta¢

129 Kiedy posztam, poszczul mnie psem, jednak, gdy tylko znalaztam si¢ pomiedzy domami, kopnetam go i

spojrzatam na niego ...”
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ta stoi na rozstawionych nogach, prawg r¢ka przytrzymujac otwarte wieko trumny, a lewa
ciggnie za rami¢ ciato zmarlego. Posta¢ zwraca glowg w kierunku zmarlego, jej usta sg
rozchylone a oczy przymknigte. Wzrok skierowany na cialo, wraz z gestem r¢ki tworza
jednokierunkowy wektor akcji. Na ziemi odbija si¢ cien uniesionego wieka od trumny,
natomiast groteskowa posta¢ nie rzuca cienia. Na ilustracji ukazano jedynie sylwetki obu

postaci, bez uwzglednienia tla.

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis ,,Da
det lei uttpd natta, kom sjelve fanden
flyendes og rev lokket av kista”
(Asbjernsen, 1934b, s. 107) 130, W
tekscie utworu fragment ten znajduje
si¢. w pierwsze] linijce tekstu
bezposrednio pod ilustracja.

Wydarzenia przedstawione na

ilustracji odnosza si¢ do jednego z

Da det lei utpi natta, kom sjolve fanden flyendes og reiv lokket av kista,
forst krita ’n en rund ring ikring sig. Da det lei utpd natta, kom tekSt(’)W quczony(:h OPOWIadaJE}CGgO 0
sjolve fanden flyendes og reiv lokket av kista, slo hue av futen og til
a fld ’n. Dette dreiv ’n pad med si hardt at han sansa ikke skomake- prObOSZCZu, ktél‘emu udalo Sl@ OSZUkaé

ren, som satt og drog huda inn i ringen, ettersom fanden fikk den avy
futen, og da siste holdet slapp, drog han til sig hele huda. Da fanden
skulde ta den, kunde han ikke for ringen. Han vart s3 arg og vill som

diabta. Na ilustracji ukazano sceng,

han vilde verpe bide mord og brand, og han skreik og bante at han

vilde ha att futeskinnet. prZGdStaWIaJE}CQ WydObytE} z kI ypty
«Du far det ikke,» sa skomakeren.
«Men hvad fanden vil du med skarvehuda,» spurte fanden. trumn@ pOborcy podatkowego (ktéry

«Jeg vil barke a og gjore skor ta a,» sa skomakeren.

07 po $mierci nie zaznal spokoju i straszyt)

i diabta, ktéry przylecial oderwaé

zmartemu gltowe. Na ilustracji nie ma

1. 43. Tatere (1934b), s. 107, il. R. Borchgervink krawca, mozna zatem zalozyé, Ze
ogladamy sceng¢ jego oczyma. Nie wspotgra to z typem narratora, ktérym dla tego teksu (tekstu
wlaczonego, nie catego tekstu utworu) jest narratorem zewnetrznym, a nie narratorem-postacia.
Nie jest to jednak pewne, poniewaz scena ogladana jest z gory. Z drugiej ukazanie samego
procesu, bez jakichkolwiek elementow tta wspotgra ze stylem wypowiedzi narratora
skoncentrowanym na wydarzeniach, co pozwala uzna¢ ilustracj¢ za przektad konwencjonalny,

ktéry z jednej strony ttumaczy elementy tekstowe, z drugiej za§ wyraznie podkresla wybrany

element narracji.

130 Kiedy przyszta noc, przylecial sam diabet i zerwat wieko z trumny.”
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Ostatnia z ilustracji (il. 44) znajduje si¢ w dolnej czgsci ostatniej strony utworu, po lewej stronie
rozkltadowki. Przedstawia czaszke lezaca posrod kosci. Czaszka znajduje si¢ w centrum pola
obrazowego. Ukazana zostala potbokiem, bez wyraznych cech szczegoélnych, z jedynie dwoma
zgbami. Naprzeciwko czaszki lezy uko$nie utozony piszczel. Po lewej stronie czaszki stoi
niewielka fiolka. Podobna fiolka lezy tez po jej drugiej stronie. Za czaszka leza utozone w lini¢
kamienie, za ktorymi znajduja si¢ sterczace w gore zakrzywione ko$ci zeber. Pojedyncze
kamienie leza rowniez na ziemi przed czaszka, koto piszczela i przewrdconej fiolki. Ilustracja
nie ukazuje dalszego planu, a pole obrazowe nie jest oddzielone w wyrazny sposéb od reszty

strony.

[lustracja jest finalikiem i nie ma

pod nig podpisu, co pozwala ja

innbrudd og forsek pd mord, og Fuglefengeren har et par ganger gjort traktowacé jakO fOI‘n’lQ epﬂogu do

sig en fornoielse av 4 reise landet rundt fra lensmann til lensmann, pa

offentlig bekostning, idet han opgav & hore hjemme snart her og snart tekstu ktérego zakohczenie mowi
9

der. Om de andre tier historien.

Der er likevel spor efter signekjerringa Gubjor Langskanka. Siste
host fant en reinskytter som rekte sporet efter et skadeskutt dyr i en
avsides botn oppe i Illmannshoen, levningene av et beinrangel, som
jerv og fiellrakk hadde gnaget i sund. Mellem steinene I3 et snushorn
av kobber, fylt med smiskdret bly. Dessuten fant han en sammenrul-
let tanngard av en rokke, noen skall av en venus og forskjellige andre
sjodyr — noe rit som ingen i dalen hadde sett for eller kjente bruken

0 pozniejszych losach kilku z
Romow, ostatni akapit mowi o

szkielecie Gudbjer, ,,... som jerv og

av, men som taterne nytter i sin ragusta, — og endelig noen smé flas- fjellrakk hadde gnaget 1 sund”
ker. Den ene av dem inneholdt en brunaktig eller gullred vaske, som . 31
distriktslegen sa var opium. (ASb_] grnsen, 1934b, s. 1 12)

znalezionym ,ostatniej jesieni”
przez mysliwego w Illmannsheien.
,,Mellom steinene 1a snushorn av
kobber, fylt med smdskaret bly.

Dessuten fant han en sammenrullet

tanngard av en rokke, noen skall av
en venus og forskjellige andre
sjedyr (...), - og endelig noen sma
flasker. Den ene av dem inneholdt
11 4. Tatere (1934b), s. 112, il. R. Borchgervink en brunaktig eller gullred vaeske,

som distriktslegen sa var opium”

(Asbjernsen, 1934b, s. 112)!32, Na ilustracji przedstawiono jedynie cze$¢ kosci szkieletu i dwie

131 ... ktory rosomaki i lisy polarne rozwtoczyly po brzegu”.

132 Pomiedzy kamieniami lezat miedziany rog do przechowywania snusu wypetniony otowiem. Oprocz tego
znalazl zwinigta zuchwe ptaszezki, kilka skorup matz Wenus i innych zwierzat morskich (...) oraz kilka
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flaszeczki, pomini¢te zostaty zatem niektdre przedmioty opisane w tekscie, ilustracja nie
przedstawia rowniez dalszego otoczenia. Na ilustracji nie ukazano rowniez mysliwego, ktory
odnalazl szkielet, mozna zatem zalozy¢, ze widz oglada kosci jego oczami. W tym przypadku
réwniez nie wspotgra to z typem narratora (narrator zewnetrzny) wystepujacym tej czesci tekstu
literackiego. Ulozenie szkieletu oraz zastosowana perspektywa przypominaja te zastosowane
w kompozycjach typu ,,vanitas”, charakterystycznych zwtaszcza dla XVII-wiecznej sztuki
niderlandzkiej, ktorych tematem byta ulotno$¢ zycia, co wyraznie podkresla charakter ilustracji
stanowigcej strukture symboliczng. Tym samym trudno ustali¢ status ilustracji — wydaje si¢ ona

znajdowac na granicy przektadu konwencjonalnego i adaptacyjnego.

Z sze$ciu ilustracji zdobigcych basn cztery (il. 39,40, 42, 44 ) odnosza si¢ do tekstu prymarnego,
adwie (il. 41, 43) do tekstow wlaczonych. Stanowi to dysproporcje, gdyz zaledwie dwa z pieciu
tekstow wilaczonych zostaty zilustrowane (por. rozdz. 2.2., s. 64-68). Dwie z ilustracji do tekstu
prymarnego (il. 39, 44) ze wzgledu na swodj symboliczny charakter, stanowig wizualne
rozszerzenie wstepu i epilog w tekscie literackim. Pierwsza (il. 39) przedstawia wydarzenia,
ktére nie zostaly opisane bezposrednio w tekécie 1 moze by¢ uznana za ,portretowe”
przedstawienie grupy Romoéw. Ostatnia (il. 44) pokazuje natomiast pojedynczy element
(czaszke, kosci i flaszki) stanowiagcy czg$¢ sktadowa opisu znajdujacego si¢ w koncowej czesci
tekstu literackiego, sprowadzajac go do roli nosnika (Carrier, por. Kress & van Leeuwen, 2016,
s. 102) znaczenia symbolicznego. Dwie pozostale ttumaczenie elementow tekstowych: druga
ilustracja (il. 40) przedstawia w sposob ,,wierny” opisang w tekscie postaé, a czwarta (il. 42)
stanowi interpretacj¢ wydarzen opisanych w tekscie (przedstawionych jako proces akcji)
uzupetniajaca miejsca puste. Wszystkie ilustracje znajduja si¢ w poblizu fragmentéw tekstu,
ktérych dotycza, co pozwala na ich bezposrednie wiaczenie do lektury. Na ilustracjach nie
mozna natomiast odnalez¢ plastycznych ekwiwalentow zmiany narratora w tekscie (do
pewnego stopnia odzwierciedlajg one roznicg pomigdzy narratorem zewnetrznym a narratorem-
postacig, brak jednak ekwiwalentow ukazujacych styl i jezyk wypowiedzi poszczegdlnych

postaci).

Na ilustracjach w niewielkim stopniu wida¢ dostosowanie ich do ideologii. Wynika to w duzej
mierze z rezygnacji z przedstawienia tta, co wskazuje na to ze funkcje nadrzgdng w przektadzie
intersemiotycznym petnilo tlumaczenie elementéw tekstowych wraz z podkresleniem

wybranych elementéw narracji ukazanych jako procesy (reakcji i akcji) zachodzace pomigdzy

niewielkich flaszeczek. Jedna z nich zwierata brazowawy lub zottorudy ptyn, ktorym, zdaniem lokalnego lekarza,
byto opium.
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postaciami. Tym samym narodowe zabarwienie utworu zostato jedynie zasygnalizowane
poprzez przedstawienie pojedynczych atrybutéw, np. drewnianego domu o konstrukeji
zrebowej (il. 42) czy strojow (il. 41). Odrgbnos¢ etniczna i kulturowa Romoéw zostata wyrazona
gldwnie za pomoca rdéznic w odzieniu oraz gestu me¢zczyzny na pierwszej ilustracji (il. 39), a

zatem w sposOb duzo mniej wyrazny niz ma to miejsce w tekscie literackim.
d) Kormorany z wyspy Udrost (Skarvene fra Udrast)

Basn zdobig trzy ilustracje.
Pierwsza z nich (il. 45) zostata
umieszczona na gorze tytulowej
strony basni (po lewej stronie
rozktadéwki. Przedstawia grupe
ludzi ukazanych w planie do

ramion. Z przodu znajduje si¢

mezczyzna. Ukazany zostal en face.

Ubrany jest w kamizelke, jasny,

(ISPREIRASVES

wzorzysty sweter, a na gtowie nosi
SKARVENE FRA UT-ROST
: z tke. j twarz
ed hjemkomsten hender det ikke sjelden nordlandsfiskerne at de ydwes € Na Jego W y
finner kornstrd festet til styret, eller byggkorn i magen pa
fisken. Da heter det at de har seilt over Ut-Rost, eller et av de andre

hulderlandene som det gir sagn om i Nordland. Men landet viser sig

widoczne s3 zmarszczki, co

bare for fromme eller fremsynte mennesker som er i livsfare pd havet, SWladCZy 0 tyma Zz¢ nic _]eSt juz
og dukker op hvor ellers ikke land finnes. De underjordiske som bor . .
der, driver akerbruk og feavl, ror fiske og har jektebruk som andre folk; mlOd}’ JegO wzrok SklerOWany _]est
men hos dem skinner solen over gronnere beiter og rikere akrer enn
noe annet sted i Nordland, og lykkelig er den som kommer til en av
disse sollyse oer, eller bare kan f4 se dem; <han z berga,» sier nordlen-

dingen. I en gammel vise som ligner pd Petter Dass’s, fortelles om en _]ednostronnej reaiji Skierowany W

na wprost, formujac  wektor

160 stron¢ widza. Za nim, po lewej

stronie pola obrazowego znajduje

1L. 45. Skraverne fra Ut-Rost (1934b), s. 160, il. P. Borchgervik si¢  kobieta karmigca  dziecko
piersig. Stoi w trzech czwartych do
widza. Ubrana jest w bluzke z krotkim rekawem, zapieta pod szyja na jeden guzik. Pozostale
guziki sg rozpigte odstaniajac piers, ktorag karmi dziecko. Wiosy kobiety spigte sa w kok, z
ktérego wymykaja si¢ pojedyncze kosmyki wlosow. Wzrok kobiety skierowany jest na dziecko,
ktére trzyma. Kobieta lewa reka podaje niemowleciu piers$, a prawa trzyma je przy sobie. Na
serdecznym palcu jej prawej dioni znajduje si¢ obraczka. Niemowle patrzy w gore, w kierunku

matki (formujac wektor dwukierunkowej reakcji), jego usta sg otwarte a prawa reka z dtonig

zacis$nigtg w piers$ uniesiona do gory. Na lewo od kobiety stoja dwie dziewczynki. Pierwsza z

159



nich przytrzymuje si¢ palcami reki, ktorg kobieta trzyma niemowle i patrzy na dziecko
(formujac wektor jednokierunkowej akcji). Druga stoi za nig. Wida¢ tylko jej glowe ukazang
en face. Jej wzrok kierowany jest na wprost, formujac wektor jednokierunkowej reakcji
zwrocony w stron¢ widza). Obie dziewczynki maja wlosy zaplecione w warkocze. Na prawo
od stojacego na srodku mezczyzny znajduje si¢ trzech chtopcow. Najnizszy z nich stoi najblizej
niego. Podobnie jak m¢zczyzna ukazany zostat en face, a jego wzrok rowniez formuje wektor
jednostronnej reakcji skierowany w stron¢ widza. Ubrany jest w koszule ze stdjka, rozpigta pod
szyja, a jego krotkie wlosy sa nastroszone. Teczowki jego oczu skierowane sg na lewo, jakby
szukat wzrokiem stojacego obok niego mezczyzny. Pozostali chtopcy stoja za nim. Wyzszy
ukazany zostal z profilu, a drugi w trzech czwartych. Maja podobne fryzury i ubranie jak
pierwszy chlopiec. Chtopiec ukazany z profilu patrzy przed siebie, w punkt znajdujacy si¢ poza

polem obrazowym, a drugi kieruje wzrok na lewo.

Ilustracja umieszczona zostala powyzej tytutu basni oraz tytulu sekcji utworéw ,,Til havs”
obejmujacego kilka opowiesci ramowych i sagn o tematyce marynistycznej. Ilustracja nie ma
zadnego podpisu sugerujacego jej zwigzek z danym fragmentem tekstu. Umiejscowienie
ilustracji sugeruje, ze jest to plastyczny ekwiwalent prologu utworu. Na podstawie stroju
mezcezyzny znajdujacego si¢ na pierwszym planie, odpowiadajacego strojom noszonym przez
norweskich rybakow mozna uzna¢, ze przedstawia ona Isaka i jego rodzing. W tekscie utworu
opisani oni zostali w nastgpujacy sposob: ,,P4 Vertey (...) bodde engang en fattig fisker som
hette Isak. Han eide ikke annet enn en bat og et par geiter, som kjerringa holdt liv 1 med fiskeslo
(...) men hele stua hadde han full av sultne unger” (Asbjernsen, 1934b, s. 161)'33. W tekscie nie
pojawiajg si¢ zatem informacje na temat tego, ile dzieci miat Isak ani jak one wygladaty. Sposéb
przedstawienia rodziny na ilustracji koresponduje jednak wiernie (na tyle na ile jest to mozliwe)
z informacjami zawartymi w tekscie. Przedwczesnie postarzale, szczupte twarze mezczyzny i
kobiety oraz ich wyraz twarzy (Sciagniete brwi kobiety) sugeruja, ze zyja oni w niedostatku,
natomiast niemowle trzymane przez kobiet¢ na rekach wskazuje na to, Ze para wciagz ma coraz
to nowe dziecko. Postaci ukazane na ilustracji zostaty podzielone ze wzgledu na ple¢ — po lewe;j
stronie znajduja si¢ kobiety, a po prawej me¢zczyzni. Przypomina to kompozycj¢ nowozytnych
portretow rodzinnych i epitafiow, na ktoérych mezczyzn przedstawiano po jednej stronie (ojciec
rodziny i synowie), a kobiety po drugiej (zona 1 corki). Wektory wzroku postaci ukazanych na

ilustracji skierowane sg (za wyjatkiem matki z niemowleciem i jednej z cérek) w réznych

133 Na Veartoy (...) mieszkal pewnego razu biedny rybak o imieniu Isak. Nie posiadat nic ponad 16dz i kilka kéz,
ktore jego zona karmita resztkami ryb (...), zas jego cata izba byta petna glodnych dzieci.

160



kierunkach, co z jednej strony sugeruje brak zwigzku pomiedzy nimi, z drugiej za$ jest cecha
pozowanych portretéw rodzinnych (glownie fotograficznych), na ktorych postaci czgsto
nawigzujg kontakt wzrokowy z widzem. Tym samym ilustracja odpowiada opisowi sytuacji
poczatkowej znajdujacemu si¢ na poczatku utworu. Chociaz ich spojrzenie jest martwe i trudno
odgadnaé, czego oczekuja od widza, ma duzg sile oddzialywania i tworzy zwiazek pomigdzy
widzem a postaciami. Ponadto umiejscowienie postaci w kadrze do ramion zmniejsza dystans
spoleczny dzielacy je od widza i pokazuje je ,,as though they are friends” (Kress & van Leeuwen,
2016, s. 125), co jeszcze bardziej zwigksza zaangazowanie widza. W zwigzku z tym, ze
ilustracja jedynie nawigzuje do jednego z fragmentow tekstu literackiego, mozna jg uzna¢ za

przektad adaptacyjny.

vinden hadde vende sig, og til slutt kunde han skjonne det mitte vare
sd, for han seilte og seilte, men land nddde han ikke. Rett som det var,
herte han et felt skrik framfor stavnen, og han trodde ikke annet enn
det var draugen som sang liksalmen hans. Han bad til Varherre for
kone og barn, for nu skjente han hans siste time var kommen. Best han
satt og bad, fikk han se skimtet av noe svart, men da han kom nar-

mere, var det bare tre skarver som satt pd en rekved-stokk, og husj!
var han forbi dem. Slik gikk det bide langt og lenge, og han blev si |
torst og s sulten og trett at han visste ikke sin arme rdd, og satt nasten
og sov med rorkulten i neven. Men rett som det var, skurte biten mot
stranden og stotte. Da kan det vel hende han Isak fikk oinene op!
Solen skar igjennem skodda og lyste pd et vakkert gront land; bak-
kene og &sene var gronne like op til toppen, aker og eng skrinet op
imot dem, og han kjente angen av groe og blommer, og den var s3 sot
s3 han aldri kunde minnes han hadde kjent s sot en ange.

«A Gud skje lov, no @ xg berga; dettan ® Ut-Rost,» sa han Isak
ved sig sjol. Rett for ham 13 en byggaker med aks s3 store og
fulle at han aldri hadde sett maken, og gjennem den byggakeren gikk
en smal sti op til en grenn, torvsatt jordgamme, og pa toppen av
gammen beitet ei hvit geit med forgylte horn, og jur hadde hu sd stort
som pi ei ku; utenfor satt en liten blékledd mann pd en krakk og
smattet pi en snadde; han hadde et skjegg si stort og langt at det
nddde langt ned pd bringa.

«Vzlkommen til Ut-Rest, Isak,» sa kallen.

g 2 °
«Signe motet, far,» svarte Isak. «Kjenn I mzg daz»

«Kan nok var’» sa kallen; «du vil vel ha hus her i natt?»
«Ja kunn’ det var’ s val, sa va det beste godt nok,» sa Isak. — tre skarver som satt pi en rekved-stokk
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11. 46. Skraverne fra Ut-Rost (1934b), s. 162-163, il. P. Borchgervik

Druga z ilustracji (il. 46) zajmuje cala lewa stron¢ rozktadéwki. Przedstawia trzy czarne ptaki,
kormorany na tle wzburzonego morza. Ich ciemne sylwetki odcinajg si¢ od biatych fal i szarego
nieba. Dwa z nich siedzg na wylaniajacej si¢ z wody ukos$nej belce, a trzeci unosi si¢ nad nimi.
Wszystkie ptaki majg otwarte dzioby, a dwa (po lewej) rozpostarte skrzydta. Kormorany kieruja
glowy w stron¢ znajdujacego si¢ na drugim planie statku (formujac jednokierunkowy wektor
reakcji), ktory znajduje si¢ po lewej stronie pola obrazowego i jest czgsciowo przystonicty przez

fale. Wida¢ jedynie rozdety zagiel oraz dziob i kil, ktore zlewaja si¢ czeSciowo z ciemnym
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niebem. Fale morskie wypelniaja pierwszy i drugi plan i s3 utrzymane w jasnej tonacji.
Cieniowanie po prawej stronie pola obrazowego, obok ptakow poprowadzone jest owalnymi
liniami uktadajacymi si¢ w ksztalt podobny do kregdéw na wodzie. Uktad tych linii powtarzaja
biate plamy na niebie. Ich utozenie, wraz z bialymi grzbietami fal przyciagga uwage widza na

trzy ptaki.

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis ,,— tre skraver som satt pd en rekved stokk™ (Asbjernsen,
1934b, s. 163)!34 bedgcy cytatem z basni. Zdanie to znajduje sie w tekscie na drugiej, lewej
stronie rozktadowki w scenie opisujacej zmagania Isaka ze sztormem. Pelne zdanie opisujace
ta sytuacje brzmi: ,,.Best han satt og bad, fikk han se skimtet av noe svart, men da han kom
narmere, var det bare tre skraver som satt pa en rekved-stokk, og husj! var han forbi dem”
(Asbjernsen, 1934b, s. 162)!3, Tlustracja przedstawia zatem sceng, w ktorej Isak, drufujgc
podczas sztormu, po raz pierwszy widzi trzy kormorany. Scena ukazana na ilustracji widziana
jest zatem oczyma obserwatora, a nie bohatera (wida¢ bowiem na horyzoncie t6dz, ktéra nalezy
zapewne do Isaka). Sztorm, w ktory wpadl rybak okreslony zostat jako ,,niezwykle silny” (norw.
overmektig), ktéremu towarzyszyta ciemna mgta (norw. merkskodda), co jest zgodne z tym, co
artysta przedstawil na ilustracji. Na ilustracji uwaga zostata przekierowana z postaci Isaka na
kormorany — to one sg inicjatorem procesu ukazanego na rysunku. Ich spojrzenie utkwione w
statku wskazuje na to, ze czekaja az podplynie on blizej. Nie jest to zatem spotkanie
przypadkowe (jak mogloby wynika¢ z tekstu literackiego). W zwiazku z tg zmiang optyki
ilustracj¢ nalezy uzna¢ za przektad adaptacyjny, podkreslajacy (a wlasciwie modyfikujacy)

wybrany element narracji.

Ostatnia z ilustracji (il. 47) jest niewielkich rozmiarow 1 znajduje si¢ na ostatniej stronie utworu,
bezposrednio pod tekstem (jest to finalik). Pole obrazowe nie jest w zaden sposob oddzielone
od strony. Ilustracja przedstawia wytaniajace si¢ z morza urwiste skaty. Morze jest spokojne, z

niskimi pojedynczymi falami, a niebo czyste i bezchmurne.

Ilustracja nie jest opatrzona podpisem, a fragmenty tekstu znajdujace si¢ powyzej niej nie
odnosza si¢ do niej bezposrednio. W zwigzku z tym, Ze umieszczona zostala na dole strony, na
koncu tekstu utworu moze odnosi¢ si¢ do catosci tekstu i przedstawia¢ magiczng wyspe Ut-

Rost. Stanowi tym samym struktur¢ symboliczng, a spokojne, tagodne morze odzwierciedla

134 | -trzy kormorany siedziaty na kawatku dryfujgcego drewna”

135 Kiedy siedziat i sie modlil, zobaczyt blysk czego$ czarnego, ale kiedy podptynat blizej, okazalo sie, ze byly
to tylko trzy kormorany, ktore siedzialy na kawatku dryfujacego drewna, a chwile pdzniej zostaly za nim daleko
w tyle”.
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pozytywne zakonczeniem utworu i zyczliwo$¢ okazang Isakowi przez mieszkancow

zaczarowanej wyspy. llustracja ta rowniez stanowi przektad adaptacyjny.

Z trzech ilustracji zdobigcych basn
jedynie druga ilustracja (il. 46)

mann midt i farteiet ogsa, r}ike ved m;.lsten, som ropte styremannens przedstawia fragment akcji UtWOrLL.
rop til rorskaren, og enda métte han skrike alt det han orket. Den par-
ten han Isak 3tte, la de forut i jekta; selv tok han fisken av hjellene,
men han kunde ikke skjonne hvordan det gikk til, stott kom det ny
fisk pa hjellene, istedenfor den han tok bort, og da han reiste, var de
likesd fulle som da han kom.

Da han kom til Bergen, solgte han fisken sin, og han fikk sa mange
penger for den at han kjopte sig en ny jekt i full stand, med ladning og
alt det som til herte; for det rddde kallen ham til. Og sent om kvelden

Pozostate dwie ilustracje mozna
potraktowaé jako wstep i epilog do

basni z ta roznica, ze ilustracja

for han skulde reise hjem, kom kallen ombord til ham og bad ham at pierwsza (11 45) stanow1
han ikke skulde glemme dem som levde efter naboen hans, for selv var L. Lo .
han blitt, sa han, og s& spidde han Isak bade hell og lykke med jekta. rozwinigcie  krotkiego  opisu
«Alt 2 god, og allting held som i varet stdr,» sa han, og dermed mente . ) o . .
han at :101: var én ombord som ingen s&, men som stodde under masten SytuaCJl I'Olel'll'le_] 1 materlalnej
med ryggen sin nar det knep. ) )

Isak hadde stott lykken med sig siden den tid. Han skjonte vel Isaka, a ostatnia (il. 47) ma luzny
hvor det kom fra, og han glemte aldri & esle litt godt til den som holdt ) . .
vintervakt, nir han satte op jekta si om hosten, og hver julekveld lyste ZWIE}ZCk 7 tekstem literackim. Na
det s3 det skinte ut av jekta, og de horte feler og latter og stei, og det
var dans i jektevengen. rysunkach nie ukazano ani

zaczarowanej wyspy, ani wydarzen
bezposrednio z nig zwigzanych.

Ilustracje zostaly umieszczone w

tek$cie w miejscach pozwalajacych

" na bezposrednie wiaczenie ich do
lektury tekstu. Ilustracja druga (il.

11. 47. Skraverne fra Ut-Rost (1934b), s. 166, il. P. Borchgervik 46) podkresla konkretny fragment
narracji, natomiast dwie pozostate
wzbogacaja tekst o przedstawienie tla wydarzen i1 postaci, ktorych opisy nie zostaly ujete w
tek§cie narracyjnym. Tym samym wszystkie z nich sa w mniejszym lub wigkszym stopniu

przektadami adaptacyjnymi.

Takze w ilustracjach do tej basni mozna zaobserwowaé w pewnym stopniu dostosowanie
ilustracji do ideologii, jednak zabieg ten nie zostat dokonany w sposdb oczywisty na pierwszy
rzut oka. Na rysunkach pojawia si¢ niewiele atrybutéw zwigzanych wprost z norweska kulturg
ludowa (takich ubidr Isaka na pierwszej ilustracji czy ksztatt todzi). Wiasciwym dla nich
nosicielem norweskiego charakteru jest przyroda: wzburzone morze, kormorany (ukazane jako
postaci podejmujace akcje) oraz urwiste skaly. Ich potencjat jest jednak czgsciowo ukryty i

wymaga od czytelnika wiedzy o bliskim zwigzku sagn ze §wiatem przyrody.
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3. 4. Samlede eventyr. Norske kunstneres billedutgave 1936. Bind I1I
a) Lurvehette

Basn po raz pierwszy zostala zilustrowana przez Dagfinna Werenskiolda w trzecim tomie
Samlede eventyr z 1936. Zdobi ja szes$¢ ilustracji, ktorych oryginaly zostalty wykonane w

technice rysunku pidrkiem i lawowania!3®,

LURVEHETTE 175

frammafor slottet og lekte med et gulleple. Si kom det ei fattigk jerring
rekende; hun hadde ogsi ei lita jente med sig, og det varte ikke lenge, si
var jentungen og den lille jomfruen gode venner og gav sig til i leke sammen
og trille gulleplet mellem sig. Dette si dronningen, som sait oppi vinduet
pi slottet; si pikket hun pi ruten, at fosterdatteren skulde komme op. Fun

P N\ y gjorde det, men fattigjenta blev med, og da de kom inn i salen til dronningen,
y 1 N < holdt de hverandre i hinden.
—" = Dronningen skjente pi den lille jomfruen; «det er ikke for dig & springe
P — og leke med en fillet tiggerunge,» sa hun, og vilde jage jentungen ned igjen.
/ «Visste dronningen hvad mor mi kunde, si hun ikke mig.» sa den
2N vesle jenta, og da nil dronningen spurte henne ngiere ut, fortalte hun at mor
hennes kunde skaffe dronningen barn. Det vilde ikie dronningen tro, men
— jenta blev ved sitt, og sa at det var sant hvert ord, og at dronningen bare
B G skulde prgve & fi mor hennes til.
2 225) Si lot dronningen den vesle jenta gi ned efter henne.
o~ 5 508 0 «Vet du hvad datter di sier’» spurte hun kjerringa, da hun kom innenfor
% b(f{gr dgren.
< oy Nei, det visste tiggerkjerringa ikke.
I~ /I:K G Y «Hun sier du kan skaffe mig barn, om du vil» sa dronningen.
3 \q\,\\\'\i&«\

L e -:_ ; 3

LURVEHETTE

Det var en gang en konge og en dronning som ingen barn fikk, og det
var dronningen si sorggiven for, at hun nasten ikke hadde en glad time. Stott
og stadig klaget hun, for det det var si ddslig og stilt i kongsgirden; «hadde
vi bare barn, si blev her nok liv,» sa hun. Hvor hun reiste i hele sitt rike, si
Ise av barn, selv i den fattigste stua; og hvor hun
t skjente pi ungene, og sa at ni hadde de
> syntes dronningen var morosamt, og det

fantes det Guds ve
kom, sii hgrte hun k

gjort det og del
hadde hun lyst t
Til sist tok kong
vilde de ha hos sig i kongsgirden og opdra, og henne vilde de skjenne pi som
sitt eget.
En dag sprang den lille jomfruen de hadde tatt til sig, nede i girden

jore efter.
og dronningen til sig et fremmed lite pikebarn; henne

Tegninger av Dagfin Werantkiold. Jentungen og den lille jomfruen gav sig til & leke sammen

11. 48. aib. Lurvehette (1936), s. 174-175, il. D. Werenskiold

Pierwsza ilustracja (il. 48 a) znajduje si¢ w gornej czesci lewej strony rozktadowki. Zostata
umieszczona powyzej tytutu basni. Na ilustracji przedstawiona zostata grupa ludzi stojaca przed
drewnianym domem. Na pierwszym planie, z prawej strony pola obrazowego znajduje si¢
kobieta ubrana w jasng, kwiecista dtuga sukni¢ z krotkim rekawem. Zostata ona ukazana w
trzech-czwartych. Na glowie nosi korong, a jej siegajace za kark wlosy zostaty zaczesane do
tytu. Pod $ciang domu stoi druga kobieta z czwodrka dzieci. Ma pomarszczong twarz i jest ubrana
w ciemng bluzke zapinang z przodu na cztery guziki i dluga ciemng spddnice. Obok niej stoja
trzy dziewczynki (ré6znego wzrostu) z krotkimi wlosami, ubrane w sukienki. Najbardziej na

prawo stoi natomiast chtopiec ubrany w kombinezon z krotkimi nogawkami. Chata znajdujaca

136 Wszystkie sze$¢ rysunkow znajduje si¢ w zborach Nasjonalmuseet w Oslo (o numerach kolejno:
NG.K&H.B.07789,
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si¢ za nimi ma dach kryty darnig i jest zbudowana w konstrukcji zrgbowej (z poziomo
utozonych drewnianych ktod). Wzrok dzieci skierowany jest na starsza kobiete, ktdra natomiast
patrzy prosto w kierunku widza. Druga z kobiet ma wzrok skierowany na grup¢ dzieci.
Formowane przez nie wektory jednokierunkowej reakcji wskazuja na procesy zachodzace na
ilustracji. Kobieta znajdujaca si¢ po prawej stronie pola obrazowego wykazuje zainteresowanie
dzieé¢mi, te za§ go nie odwzajemniajg i patrzg si¢ na matke, szukajac w niej oparcia; by¢ moze

oniesmielone przez obcg osobe.

Ilustracja nie nosi podpisu, jednak jej umiejscowienie (bezposrednio nad tytulem utworu)
wskazuje na to, ze albo odnosi si¢ do calego tekstu basni, albo przedstawia wydarzenia opisane
na samym poczatku utworu. Na koncu pierwszego akapitu znajduje si¢ zdanie, ktore zapewne
ilustruje rysunek: ,,Hvor hun [dronningen] reiste i hele sitt rike, s fantes det Guds velsignelse
av barn, selv 1 det fattigste stua; og hvor hun kom, s& herte hun kjerringa i1 huset skjente pé
ungene, og sa at nd hadde de gjort det og det gale igjen; dette syntes dronningen var morosamt,
og det hadde hun lyst til & gjere efter” (Asbjornsen & Moe, 1936¢, s. 175)!*7. Ponadto oryginat
ilustracji nosi podpis Dronningen hos den fattige familien (Krolowa w odwiedzinach u ubogiej
rodziny). Na ilustracji przedstawiono zatem krolowa odwiedzajaca jedng z rodzin w swoim
krolestwie. Wzrok krolowej spoczywajacy na dzieciach pokazuje jej przedmiot
zainteresowania. Widz zostaje wlaczony w scen¢ ukazang na ilustracji poprzez skierowany w
jego stron¢ wektor wzroku starszej kobiety. Jednocze$nie oddalony kadr ukazujacy cale
sylwetki zwigksza dystans pomigdzy nim a postaciami na ilustracji. Ilustracja nie stanowi
jednak bezposredniego przedstawienia wydarzen przedstawionych w tekscie (w ktoérym
pojawia si¢ jedynie streszczenie wizyt krolowej), co pozwala uzna¢ ilustracje za przektad

adaptacyjny uzupehiajacy dany fragment narracji.

Nastepna ilustracja (il. 48 b) zostala umieszczona na drugiej stronie rozktadowki i przedstawia
dwie dziewczynki siedzace na ziemi naprzeciwko siebie. Znajdujg si¢ one naprzeciwko siebie.
Dziewczynka po lewej stronie pola obrazowego ukazana jest w trzech-czwartych tytem do
widza. Ma krotkie jasne wlosy i ubrana jest w jasna, siegajaca kolan sukienke z krotkim
rekawem i1 znoszone, pozacigganie ciemne ponczochy. Druga z nich, siedzgca po prawej stronie
réwniez ukazana jest w trzech-czwartych, ale przodem do widza. Jej wlosy si¢gajace ramion sg

rozczesane 1 utozone we fryzurg z przedziatkiem. Ubrana jest w sukienke o podobnym fasonie

137 )W jakie miejsce w swoim krolestwie by sie nie udala, wszedzie, nawet w najnedzniejszej izbie Bog
poblogostawit dzie¢mi wszystkich ludzi. W kazdym miejscu styszata tez jak matka strofuje dzieci, ktore znow
zrobity to i tamto Zle i to bylo zdaniem krolowej zabawne i miata ochot¢ sama to powtorzyc¢.”

165



co pierwsza dziewczynka, a w dloni trzyma okragly przedmiot. Za dziewczynkami, na drugim
planie znajduje si¢ krzak r6z, a dalej drzewa obok ktorych idzie mezczyzna z topata, kobieta z
grabiami i czarny pies. [lustracja przedstawiona zostala z z gory. Obie dziewczynki spogladaja
na siebie nawzajem, sygnalizujac tym samym za pomoca wektora dwukierunkowej akcji

zachodzaca pomigdzy nimi integracje.

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis: ,,Jentungen og den ille jomfruen gav sig til & leke sammen”,
ktory jest jednoczesnie niemalze cytatem z basni. Zdanie to pojawia si¢ w tek$cie u gory strony
na ktorej znajduje si¢ ilustracja i brzmi: ,,Sa kom det ei fattigkjerring rekende; hun hadde ogsa
ei lita jente med sig, og det varte ikke lenge, sd var det jentungen og den lille jomfruen gode
venner og gav sig til & leke sammen og trille gulleplet mellem sig" (Asbjornsen & Moe, 1936¢,
s. 175).138 Tlustracja ukazuje zatem bawigcg sie z corkg zebraczki (posta¢ po lewej stronie pola
obrazowego) przybrang cérke krolowej (posta¢ z prawej strony pola obrazowego). Przybrana
corka krolowej trzyma w dloni ztote jablko, ktore zapewne ma zamiar rzuci¢ lub przetoczy¢é w
kierunku drugiej dziewczynki. Jest to zatem przedstawienie wydarzen przytoczonych w narracji
utworu. Ukazanie sceny z gory oraz w zblizeniu (na tyle duzym, ze niektore fragmenty ciata
dziewczat znajdujg si¢ poza polem obrazowym) zmniejsza dystans dzielacy je od widza,
wlaczajac go w pewnym stopniu (na poziomie imaginacyjnym) w proces ukazany na rysunku.
W zwigzku z tym, Ze wydarzenie to opisuje zaledwie jedno zdanie w tek$cie, stanowigce forme
streszczenia, ktore poza rodzajem zabawy nie podaje wigcej okolicznosci jej towarzyszacych
(z nastgpnego zdania wynika jedynie, ze dziewczynki musiaty si¢ bawi¢ w poblizu zamku)
ilustracja w bardzo duzym stopniu uzupehia przekaz tekstowy i mozna ja uznaé za przektad

konwencjonalny dostownie ttumaczacy elementy tekstowe.

Kolejna ilustracja (il. 49 a) znajduje si¢ na lewej stronie rozktadowki. Zostata umieszczona w
lewym gory rogu strony i otoczona tekstem po prawej stronie i na dole. Przedstawia kobiete i
dziewczynkg stojace obok siebie. Na drugim planie znajduje si¢ $ciana z poziomo utozonych
desek. Kobieta stopi po prawej stronie. Jest ubrana w sukni¢ z dlugim rekawem i jasny fartuch.
Lewa r¢ka podpiera si¢ pod bok, a prawa obejmuje dziewczynke. Na wlosach ma zawigzang
chustke, spod ktorej wysuwaja si¢ pasma wlosow opadajace na czoto. Jej glowa pochylona jest
w dol, w kierunku dziewczynki, a oczy spuszczone. Ten gest formuje wektor skierowany na
dziewczynke wskazujacy na jednostronng interakcje pomiedzy nimi. Dziewczynka stoi tak

blisko, ze niemal opiera si¢ o kobiete. Jest ubrana w krotka, rozpinang z przodu sukienke bez

138 Pewnego razu przyblgkala si¢ uboga kobieta, ktora miata rowniez ze sobg malg dziewczynke i niedlugo trwato
jak zaprzyjaznita si¢ ona z panienka i obie oddaly si¢ zabawie toczac mi¢dzy soba ztote jabtko.”
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rekawow 1 jasng bluzke oraz pozaciggane ponczochy. Ma krotkie, lekko faliste jasne wlosy, a
jej wzrok skierowany jest przed siebie, na punkt znajdujacy si¢ poza polem obrazowym. Lewa

reka dziewczynka trzyma si¢ fartucha stojacej przy niej kobiety.

176 LURVEHETTE LURVEHETTE e
«Det er ikke for

) Ja, dronningen gjorde som kjerringa hadde ridet henne; hun lot vannet
dronningen i hgre

bare op i to kar, vasket sig i vannet og slo det under sengen, og da hun si

B cfter det en fattig- efter om morgenen, stod det to blomster; den ene var stygg cg fal og hadde
unge finner pi» sa svarte blad, men den andre var si lyslett og vakker at hun aldri hadde sett
kjerringa og strgk maken til den, og den spiste hun straks. Men den vakre blommen smakte si
ut igjen. godt at hun ikke kunde berge sig: hun spiste den andre ogsi. «Det kan

Dronningen blev vel ikke gjgre noe fra eller til» tenkte hun.
vond og vilde til i Om en tid kom dronningen i barselseng. Fgrst fodte hun et pikebarn som
Jage ned den vesle hadde en sleiv i hiinden og red pi en buk

stygg og fel var hun, og med det
b

«Er jeg di mor, si Gud trgste og baere migh sa dronningen.

«Sgrg ikke for det, det kommer snart én efter som er vikreres» sa hun

Jjenta igjen, men samme hun kom til v
hun stod pa sitt, at
det var sant hvert

ord hun hadde sagt. som red pa bukken.
«l)rnnningfn Om litt fikk dronningen et pikebarn til; det var si vakkert og vent, at
sknldv‘lv skjenke aldri noen hadde sett si vakkert et barn; og henne kan en nok vite dronningen

wun blev var glad i.

ly: L \mll‘_ hun Den eldste kalte de Lurvehette, av det hun var si fal og lurvete, og hadde
nok rid» sa jent- en hette som hang
ungen. i tafser kring ho-

Det vilde dron- det; henne vilde

prove: fat- dronningen  ngdig
tigkjerringa  blev se, og jentene prgv-

"8 hentet op ¢én gang de stenge henne inn

§ til og blev traktert i et annet rum; men
bide med vin og det nyttet ikke, der
mjod, si mye hun den yngste var, der
vilde ha, og da varte vilde hun ogsi veere,
det ikke lenge for og aldri kunde de
hun  fikk tungen fi skilt dem fra
pi glid. hverandre.

Si kom dron- Da de begge
ningen igjen fram var halvvoksne, var
med spgrsmilet sitt. det en julekveld det

«En rid torde blev slikt forferde-
jeg vel vitey sa lig stik og styr pa

fattigkjerringa. svalen utenfor stua
«Droningen skal la til dronningen. Lur-
beere inn to kar med vann, en kveld hun vil legge sig. I dem skal hun vaske vehette spurte hvad
sig og siden sla dem inn under sengen. Nir hun ser under den om morgenen, det var som knartet
sit er det vokset op to blomster, en vakker og en stygg. Den vakre skal hun og ramlet si ute pi
spise, den stygge skal hun la sti. Men glem ikke det sistel» sa fattigkjerringa. svalgangen. «A det Lurvehette red rundt omkring pi dekket, fram og tilbake pi bukken.
12111

11. 49. aib. Lurvehette (1936), s. 176-177, il. D. Werenskiold

Ilustracja opatrzna jest podpisem bedacym cytatem z basni: ,,«Det er ikke for dronningen & here
efter det en fattigunge finner pa,» sa kjerringa” (Asbjornsen & Moe, 1936¢, s. 176)!3°. Zdanie
to jest rowniez pierwszym zdaniem pojawiajagcym si¢ na stronie. Na jego podstawie mozna
zidentyfikowac kobiety znajdujace si¢ na ilustracji. Jest to Zebraczka i jej corka, z ktorg bawita
si¢ przybrana corka krolowej. Dziewczynka jest uczesana podobnie jak na poprzedniej ilustracji
(il. 11b) nosi tez podobnie wygladajace zniszczone ponczochy. Zwigzek tych dwdch postaci
zostal na ilustracji podkreslony wektorem wzroku kobiety skierowanym na dziewczynke oraz
gestem dziewczynki przytrzymujacej si¢ fartucha matki. W tek$cie basni przedstawiony zostat
jedynie dialog pomiedzy dziewczynka, jej matkg i krolowa. W trakcie rozmowy dziewczynka
obstaje przy swoim i twierdzi, ze jej matka zna sposob na to by krolowa stata si¢ brzemienna.
W oparciu o tekst mozna zatem wywnioskowaé, ze krolowa, ktora nie zostata przedstawiona

na ilustracji znajduje si¢ w miejscu, w ktore wpatruje si¢ dziewczynka, badz tez to widz patrzy

139 Krélowa nie powinna shucha¢ tego co wymysla biedna dziewczynka”.
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na obie kobiety oczami krélowej, od ktdrej dziewczynka odwraca wzrok do boku (w tym
wypadku nastgpila w stosunku do tekstu literackiego zmiana punktu, z ktérego widz obserwuje
wydarzenia). W opisie tej sceny dialogi w znacznej mierze przewazaja nad bezposrednia
wypowiedzig narratora (narrator informuje czytelnika jedynie, Ze rozmowa toczyta si¢ w
pomieszczeniu). Niemal calkowity brak tla wyodrgbnia obie postaci i pomaga czytelnikowi

skoncentrowa¢ uwage na procesie. Ilustracja stanowi przektad konwencjonalny.

[lustracja czwarta (il. 49 b) znajduje si¢ po prawej stronie rozktadéwki, w prawym dolnym rogu
strony. Ilustracja przedstawia dziob statku, na ktérym znajduje si¢ kobieta siedzaca okrakiem
na kozle. Kobieta jest naga a jej cialo okryte jest czgsciowo dlugimi wlosami. Lewa reka
przytrzymuje si¢ rogu kozta a w prawej trzyma chochle. Jej twarz ukazana jest w profilu a
wzrok skierowany w gore. Koziot stoi dgba na dwoch tylnych nogach, a jego glowa zwrdcona
jest w bok, w kierunku widza. Statek, na ktérym si¢ znajduja zostat przedstawiony w
schematyczny sposob, bez dokladnego opracowania szczeg6tow. Drugi plan i1 dalsze plany nie
sa widoczne, co sprawia, ze postaci kobiety i kozla zostaty wyodrebnione, uwaga widza
koncentruje si¢ catkowicie na nich. Postaci kobiety i kozta ukazane zostalty w ruchu, co

podkresla pozycja kozta (ktéry stoi deba) oraz gest reki trzymajacej chochle.

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis: ,,Lurvhette red rundt omkring pa dekket, frem og tilbake pa
bukken” (Asbjernsen & Moe, 1936¢, s. 177)!4° Podobnie jak w przypadku poprzednich
ilustracji podpis jest cytatem z basni wskazujacym do ktérego fragmentu tekstu odnosi si¢ obraz.
W tekscie ten fragment zdania znajduje si¢ dopiero na lewej stronie nastgpnej rozktadowki, a
cale zdanie odnoszace si¢ do ilustracji brzmi: ,,... men da kongens folk kom derned, s& de ikke
en levende sjel pd skibet uten Lurvhette — hun red rundt omkring pd dekket, fram og tilbake, s&
hartafsene stod om hodet pd henne” (Asbjornsen & Moe, 1936¢, s. 179)'4!. Kobieta na ilustracji
jest wigc Lurvhette jezdzaca po pokladzie statku tuz po tym jak przybit on do brzegu w
krolestwie, w ktérym panowat krél wdowiec. Scena zostata zatem przedstawiona zgodnie z
opisem narratora, jednak ilustracja nie ma zwiazku z tekstem ktéry znajduje sie w jej
bezposrednim s3gsiedztwie i opisuje dziecinstwo nurt herbate¢ oraz wieczor wigilijny w ktory
odbywalo si¢ spotkanie czarownic. Wektor wzroku kozta zwrécony w stron¢ widza oraz
kwadratowy kadr stanowigcy zblizenie na t6dz dopuszczaja czytelnika blizej, jednoczesnie

zachowujac od niego pewien dystans, ktory pozostawia go w roli obserwatora (a nie uczestnika).

140 Lurvehette jezdzila na kozle tam i z powrotem po pokladzie”.

11 ..., kiedy ludzie krola tam przybyli, nie zobaczyli na pokladzie zywej duszy, za wyjatkiem Lurvhette, ktora
jezdzita tam i z powrotem po poktadzie az wlosy stangty jej na gtowie.”
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Duza zgodno$¢ z opisang w tekscie sceng pozwala uznac¢ ilustracj¢ za przektad konwencjonalny

stanowigcy dostowne thumaczenie elementow tekstowych.

Ilustracja piata (il. 50 a) znajduje si¢ na lewej stronie rozktadéwki w lewym gérnym rogu strony.
Przedstawia grup¢ osob jadacych iidacych droga. Na pierwszym planie ukazana zostala kobieta
jadaca na kozle i biegnacy za nig pies. Kobieta lewej rgce trzyma chochle a prawa przetrzymuje
si¢ szyi i kozta. Ubrana jest w dlugg ciemng suknie bez rekawow spod ktorej wystaje jej bosa
stopa, a jej wlosy sa nastroszone i stoja do géry. Glowa kobiety ukazana zostala z profilu a jej
wzrok skierowany jest w gor¢ w kierunku jadacego obok niej me¢zczyzny. Mezczyzna jedzie na
biatym koniu okrytym ozdobnym czaprakiem. Ubrany jest we wzorzysta koszule a na jego
glowie znajduje si¢ korona. Glowa m¢zczyzny podobnie jak gtowa konia zwieszona jest w dot
a wzrok wbity w ziemig¢. Po lewej stronie pola obrazowego znajduje si¢ grupa osob ztozona z
dwoch me¢zezyzn, dwdch kobiet i dwojga dzieci. M¢zczyzna po lewej ubrany jest w bialg
koszulg ciemne spodnie i czapke natomiast m¢zczyzna po prawej nosi sweter czapke i spodnie.
Pomigdzy nimi stojg kobiety i dzieci. Kobieta stojaca na prawo od pierwszego z mezczyzn
ubrana jest w bialg koszule w wytozonym kotnierzem i ciemnag dtuga spodnice a jej glowe
okrywa chustka. Obok niej stoi dwojka dzieci: dziewczynka w jasnej sukience z krotkimi
wlosami oraz dziecko, u ktorego widoczna jest tylko glowa. Obok nich stoi mtoda dziewczyna
z krétkimi wlosami ubrana we wzorzysta, odcinang w talii sukienke z dlugim rekawem
siggajaca za kolano. Wzrok me¢zczyzn, dwoch kobiet i jednego z dzieci skierowany jest na
jadaca pare, drugie z dzieci (dziewczynka w jasnej sukience) patrzy na psa. Za postaciami na
drugim planie znajduje si¢ drewniany budynek zbudowany z poziomo ulozonych kléd kryty
darnig. Wejscie znajduje si¢ nad ziemig i prowadzi do niego ulozony ukos$nie podest. Roéwniez
przy prawym gornym rogu ukazany zostal drewniany budynek kryty dar nig ktérego potowa
wykonana jest z widocznych ktod drewnianych a druga potowa jest gtadka prawdopodobnie
pokryte tynkiem. Obie chaty znajduja si¢ na czgSciowa zalesionych wzgorzach. Natomiast na
trzecim planie znajduje si¢ gorski krajobraz. Wektory jednokierunkowej reakcji formowany
jest przez spojrzenia grupy oséb po lewej stronie pola obrazowego i skierowany w kierunku
jadacej pary, wskazujac na to, ze s3 to gloéwni bohaterowie ilustracji. Z kolei wektor
jednostronnej reakcji formowany przez spojrzenie kobiety skierowane w kierunku me¢zczyzny
wskazuje na jego nieche¢ do udziatu w interakcji, co podkresla jego skierowany w dot wzrok i

spuszczony teb konia.
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178 LURVEHETTE

Bakefter kom prinsen ridende ved siden av Lurvehette.

er aldri verdt i spgrre om dety» svarte dronningen; men Lurvehette gav sig
ikke, hun vilde endelig ha greie pi det, og si fortalte da dronningen, at det
var trollkjerringene som holdt juleleik der ute. Lurvehette sa at hun vilde ut
og jage dem, og alt de bad henne at hun skulde la det vare, si hjalp det
ikke, hun vilde ut og hun miitte ut og jage trollkjerringene; men hun bad at
dronningen skulde holde alle dgrene stengt, sii ikke en eneste kom si mye som
pi glgtt engang, sa hun. Si satte hun ut med sleiva si, og til & jage og feie
trollkjerringene, og da blev det en rammel utpii svalgangen, slik at du aldri
skulde ha hgrt maken; det knaket og braket, som stokkekvarvene skulde ryke
av i hvert laft. Men hvordan det var eller ikke, si kom den ene dgren litt pi
Klem likevel, og sit vilde sgsteren glgtte ut og se hvordan det gikk med
Lurvehette, og stakk hodet ut gjennem dgrsprekken. Husj! sit kom det ei
trollkjerring, tok hodet av henne og satte et kalvehode i steden, og str:.|ks
tok prinsessen til i gi innpi golvet og raute. Da Lurvehette kom inn igjen
og fikk se sgsteren, skjente hun og var sint, for det de ikke hadde passet
likere pi henne og spurte om de syntes det var bedre, sden sgsteren var blitt
til en kalv.

«Men jeg fir vel se & frelse henne,» sa hun.

Hun forlangte av kongen et skib som var vel rustet og fullt ferdig: men
styrmann og mannskap vilde hun ikke ha, hun vilde seile avsted med sgsteren
alene, og det mitte de til sist la henne fi lov til.

LURVEHETTE 179

Fgrst kom kongen med bruden sin.

Lurvehette seilte bort og styrte like under det landet trollkjerringene bodde
i, og da hun hadde kommet til bryggen, sa hun til sgsteren at hun skulde bli
pit skibet og holde sig ganske stille der; men selv red Lurvehette pi bukken
op til trollkjerringslottet. Da hun kom der, var det ene salsvinduet apent,
og der si hun hodet til sgsteren stod i vinduskarmen; si red hun i fullt sprang
inn i svalgangen og nappet hodet og satte avsted med det. Trollk jerringene
efter og vilde ta igjen hodet, og de var om henne si tykt at de yrte og krydde;
men bukken puffet og stanget med hornene, og selv slo og dasket hun med
sleiva, og si mitte trollkjerringflokken gi sig. Og Lurvehette kom ned pa
skibet igjen, tok kalvehodet av sgsteren og satte hennes eget hode pit i steden,
st sgsteren blev til menneske som for; og si seilte hun langt, langt bort til
et fremmed kongerike.

Kongen i det riket var enkemann og hadde bare en eneste sonn.

Da han fikk se det fremmede skibet, sendte han bud ned til stranden
for & fi vite hvor det var fra, og hvem det var som itte det; men da kongens
folk kom derned, s de ikke en levende sjel pa skibet uten Lurvehette — hun
red rundt omkring pii dekket, fram og tilbake pa bukken, si hirtafsene stod
om hodet pi henne. Folkene fra kongsgirden var rent op i under over dette
synet, og spurte om det ikke var fler ombord. A jo, hun hadde en sgster
med sig, sa Lurvehette. Henne vilde da folkene se, men Lurvehette sa nei;

I1. 50. aib. Lurvehette (1936), s. 178-179, il. D. Werenskiold

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis bedacy cytatem z basni: ,,Bakefter kom prinsen ridende ved
siden av Lurvehette” (Asbjernsen & Moe, 1936¢, s. 178) 142, faczacy wydarzenia ukazane na
ilustracji bezposrednio z tekstem literackim. W tekscie ten fragment zdania pojawia si¢ na
nastepnej rozktadowcee, na prawej stronie, zatem rowniez ta ilustracja nie jest bezposrednio
potfaczona z fragmentem tekstu, do ktérego si¢ odnosi. Wspomniane zdanie, ktérego fragment
stanowi podpis ilustracji opisuje orszak $lubny ztozony z krola i siostry Lurvehette oraz
krélewicza 1 samej Lurvehette zmierzajacy w strone ko$ciota. Ci ostatni opisani zostali w
nastepujacy sposob: ,,... hun [Lurvehette] travelt avsted pd bukken med kokkseiva i neven, og
pa han var det mere likt til at han skulde fare til likferds enn at han red i sitt eget bryllupsfelge,
sd sergmodig s han ut ...” (Asbjernsen & Moe, 1936¢, s. 180)'43. Lurvehette i krolewicz zostali
przedstawieni na ilustracji sposob dynamiczny do czego przyczynia si¢ zarowno ukazanie ich
w ruchu jak i zastosowanie wektorow wzroku ktore w sposdb niewerbalny ukazuja toczacy sie

migdzy nimi dialog opisany w tekscie basni. Postaci wpisujg si¢ w strukture ,,given-new”, w

142 | Za nimi nadjechat ksigze jadgcy obok Lurvehette”
143 ...ona [Lurvehette] jechata na kozle z chochlg trzymang w zacis$nigtej piesci, a on natomiast wygladat bardziej
jakby jechat w kondukcie Zalobnym, a nie na swoj wiasny $lub, tak smutno wygladat ...”
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ktérej znajdujacy si¢ po lewej stronie gapie symbolizujg to co znane, natomiast jadaca para to,
co nowe. W teks$cie basni nie pojawiaja si¢ jednak informacje dotyczace oso6b towarzyszacych
orszakowi badz tez witajacych orszak nie zawiera on rdwniez opisu krolestwa krola wdoweca.
Tymczasem krajobraz i zabudowania ukazane na drugim i trzecim planie maja wyraznie
norweski koloryt. Rowniez elementy stroju gapiéw (oraz krdlewicza) przypominaja stroje na

noszone przez chtopéw norweskich w latach trzydziestych dwudziestego wieku.

Ostatnia z ilustracji (il. 50 b) zostala umieszczona na gorze lewej strony rozktadéwki.
Przedstawia mezczyzne i kobiete jadacych konno. Na pierwszym planie ilustracji znajduje si¢
brodaty mezczyzna ubrany w spodnie z lampasami i ptaszcz, noszacy na gtowie korong. Jego
twarz ukazana jest w profilu a wzrok skierowany na jadaca przednim kobiet¢. Kon, na ktorym
jedzie ma uniesiong glowe rowniez ukazane z profilu a jego przednia prawa noga jest uniesiona.
Jadaca z mezczyzna kobieta znajduje si¢ zanim wysunigta o ponad pét dlugosci konia do przodu.
Kobieta siedzi bokiem na koniu. Ubrana jest w bluzke lub zakiet z wytozonym kotnierzem 1
pasiastg spddnicg. Ma krotkie wlosy siggajace ramion a na jej glowie roéwniez znajduje si¢
korona. Odwraca glowe w kierunku me¢zczyzny kierujac na niego wzrok. Kon, na ktérym siedzi
kobieta ukazany jest w niemalze identycznej pozie co konie me¢zczyzny z tg rdznica, ze odwraca
teb do boku kierunku drugiego konia. Jasna mas$¢ koni oraz gruby ciemny kontur, ktorym
obwiedzione sg zwierzgta 1 postaci wyodrebniaja je w wyrazny sposob od tta. Za jadacymi
znajduje si¢ ogrodzenie oddzielajace droge od pola, za ktérym, po lewej stronie pola
obrazowego, stoi starsza kobieta z krotkimi wlosami ubrana w bialg koszule i1 sukni¢ w pionowe
pasy. Kobieta kieruje wzrok na jadaca pare¢ formujac jednokierunkowy wektor reakcji. Po
prawej stronie pola obrazowego na drugim planie znajduje si¢ niewielki ko$ciot sygnaturka
umieszczong na szczycie dachu i transeptem, otoczony cmentarzem. Na dalszym planie
widoczne sg wzgorza pokryte polami, a na ich szczycie las, pod ktorym stoja dwie grupy wiejski

chat.

Ilustracja opatrzona jest podpisem stanowigcym cytat pochodzacy z tego samego zdania, z
ktérego pochodzi cytat opisujacy poprzednio ilustracje: ,,Forst kom det kongen med bruden
sin”!*4, Stanowig poczatek zdania ktore nastgpnie opisuje wyglad krolewn: ... hun var sé
vakkert og gild sa alle folka stanset og sa bortover veien efter henne sé lenge de kunde oyne
henne ...” (Asbjornsen & Moe, 1936¢, s. 180)*°. Rowniez w tym wypadku ilustracja

przedstawia zatem scen¢ z basni, jednak tak jak w przypadku poprzedniej ilustracji znajduje si¢

144 | Najpierw jechat krdl ze swojg panng miods ...”
145 ... Byla tak pickna i wspaniata, ze wszyscy przystawali i patrzyli za nig tak dlugo jak dlugo mogli ja zobaczy¢ ...”
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ona w innym miejscu niz fragment tekstu, ktory ,,reprezentuje”. Razem z poprzednig ilustracja
(il. 50 a) zostaty one umieszczone w taki sposob, ze chociaz znajduja si¢ na dwoch osobnych
stronach, tacza si¢ w jedna dhuzszg ilustracje ukazujaca caty orszak. W zwigzku z tym, ze
przemieszcza si¢ on od lewej do prawej (zgodnie z kierunkiem ,,czytania” obrazu), ilustracje
majg odwrocong w stosunku do zdania, ktére je opisuje kolejnosé: najpierw widzimy
Lurvehette, a potem jej siostre. Wektor dwukierunkowej reakcji formowany przez spojrzenia
jadacych §wiadczy o ich porozumieniu i obopo6lnej zgodzie na matzenstwo. Obydwie ilustracje
podkreslaja kontrast pomig¢dzy parami: postaci na ilustracji 50a znajdujg si¢ w cieniu i sg ubrane
we wspoélczesne stroje, natomiast para na ilustracji 50b wychodzi z cienia w stonce, a ich stroje
(w szczegolnosci kobiety) stylizowane sg na $redniowieczne. Tym samym ilustracje jako para
utozone sg w taki sposob, ze tworza opozycje ,,Given-new”, ktéra zapowiada nadchodzaca
przemiang (transfiguracj¢) Lurvehette, ktéra zapewni bohaterce przychylno$¢ narzeczonego i
zapewni mito§¢ 1 zgod¢ w matzenstwie. Z uwagi na silny zwigzek z tekstem i obecno$¢
akcentow narodowych obydwie ilustracje mozna uzna¢ za przeklad konwencjonalny
thumaczacy dostownie (chociaz z pewnym naddatkiem) elementy tekstowe, noszacy znamiona

dostosowania do ideologii.

Wiekszos$¢ ilustracji do basni Lurvehette wypetnia miejsca niedookreslone w relacji wydarzen
przedstawionej w tekscie utworu (il. 48 b, 49 a i b, 50 a i b). Jedna z ilustracji (il. 11 a)
przedstawia wydarzenie, ktore w tekscie utworu stanowi element streszczonej opowiesci (tekst
nie zawiera opisu tego konkretnego wydarzenia, a jedynie opis serii wydarzen, a jednym z nich
jest scena przedstawiona na ilustracji). Ilustracja jest jednocze$nie ekwiwalentem nagtéwka
badz tez inicjalu otwierajacego tekst basni. Nie odwoluje si¢ jednak ona do calego utworu (czy
tez motywu wystepujacego w calej basni), a do sytuacji poczatkowe] przedstawionej w
pierwszych jego linijkach. Pozostale ilustracje przedstawiajace wydarzenia opisane w narracji
utworu w bardzo duzym stopniu uzupeltniajg miejsca niedookreslone w tekscie, w ktory niemal
catkowicie brak opisdéw. Rezygnacja z przedstawienia na ilustracjach tta (il. 48 aib,il. 49 a i
b) badz tez ukazanie go w schematyczny sposob (il. 50 a i b), w znaczacy sposdb wyodrebnia
postaci aktywne i skupia na nich uwage widza, co koresponduje ze zwigzltym sposobem narracji
skoncentrowanym na przedstawieniu jedynie wydarzen, ktore sa najistotniejsze dla rozwoju

fabuly.

Pierwsza ilustracja (il. 48 a) przedstawia sytuacj¢ poczatkowa basni, jednak kolejne ilustracje
nie przedstawiaja doktadnie funkcji postaci dziatajacych w basni, a inne sceny. Ilustracja trzecia

(il. 49 a) oraz przedostatnia ilustracja (il. 50 a) sa natomiast blisko z nimi zwigzane —
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wydarzenia na pierwszej z nich bezposrednio poprzedzaja otrzymanie zakazu, natomiast
drugiej, transfiguracj¢ bohatera (Lurvehette). Ilustracje nie ukazuja natomiast wydarzen

zwigzanych z drugim zakazem, brakiem pogonig i likwidacja szkody.

Na ilustracjach cze$¢ postaci ubrana jest w stroje noszone wspolcze$nie w réznych czgsciach
Europy. Stroje wiesniakow maja natomiast badz to archaiczny charakter, badz sg zblizone do
odziezy roboczej noszonej w tym czasie na wsiach w Norwegii, co sprawia, ze ich proweniencja
jest mniej wyrazista niz w przypadku odswietnych strojow ludowych. Rowniez drewniane
chaty budowane zrebowo nawigzuja wyraznie do wiejskiego budownictwa z tego obszaru (co
podkresla darh porastajaca ich dachy), jednak brak cech szczegélnych charakterystycznych
tylko dla architektury norweskiej (budynki maja prostokatny charakter) sprawia, ze czytelnik
znajacy w umiarkowanym stopniu kulturg tego obszaru méglby nie odczytac ich jako narodowe.
Zdecydowanie bardziej czytelny (jako norweski) jest natomiast krajobraz ukazany na dwoch z

nich (il 13 aib).
c) Wieczor nad rzekq Andelven (En aften ved Andelven)

Jest to druga seria ilustracji do basni, wczesniejsza ukazata si¢ w zbiorze Norske Huldre-eventyr
og Folkesagn z 1934 roku (por. rodz. 3.3., s. 134-138). Utwor ilustrowany jest dwoma
ilustracjami wykonane przez Henrika Serensena, ktérych oryginatly wykonane zostaly w

technice rysunku pidrkiem i oldwkiem na papierze.

Pierwsza z ilustracji (il. 51) przedstawia lezacego na trawie mezczyzne i1 stojacg obok niego
kobiete. Obie postaci znajduja si¢ na pierwszym planie i zajmuja znaczng cz¢$¢ pola
obrazowego. Mg¢zczyzna ubrany jest w marynarke, kamizelke 1 dtugie spodnie. Ma lekko
falowane wtosy, brode i bokobrody a na nosie okragle okulary. Prawa rgka podpiera si¢ o ziemig,
a lewa trzyma utozong swobodnie przy ciele. Stojaca obok niego kobieta ubrana jest w dtuga
sukni¢ bez rekawow, przewigzang w talii. Jej wlosy zwigzane sg w kok, a wyciagnigtych
dloniach trzyma podtuzny przedmiot. Kobieta ukazana zostala w trzech -czwartych tylem do
widza, jej twarz jest wigc mato widoczna. Lezacy mezczyzna kieruje wzrok na stojaca kobietg,
a ona odwzajemnia spojrzenie. Lezaca sylwetka mezczyzny i spokojnie stojaca posta¢ kobiety
na pierwszy rzut oka wydaja si¢ by¢ mato dynamiczne, jednak dwukierunkowy wektor reakcji
formowany przez ich krzyzujace si¢ spojrzenia wskazuje na to, ze prawdopodobnie rozmawiaj3a.
Na ilustracji przedstawiono jedynie pierwszy plan, na ktérym znajduja si¢ obydwie postaci, co

wyodrgbnia je z tha 1 koncentruje uwage czytelnika na rozgrywajacej si¢ scenie.
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Ilustracja znajduje si¢ w gornej czesci
i v b strony, pod nig za$ zostal umieszczony
podpis: ,,Jeg 14 halvt som i dremme, da jeg
blev vekket ved et klat «God aften!»”
(Asbjernsen & Moe, 1936¢, s. 145) 146
stanowigcy cytat z tekstu utworu. Ilustracja
przedstawia scen¢ trzecia z tekstu

gléwnego opowiesci ramowej: spotkanie

Asbjernsena i Anne Marie. Dolna krawedz

gmme, da jeg blev vekket ved et klart «Ged aftens !

Men hvor e du henne!. Teg horer dig nok, men jog kan ikke se dig> ilustracji nie jest rOwna, mozliwe jest wigc,
sa kjerringen.
Mannen var blitt usynlig han, for det var en huldrehatt han hadde funnet. . . . . . . .
«Hvad er det for snakk, ser du mig ikke? Er du ogsi blitt galen®s sa 7ze pierwotnie miat ja w tym miejscu
han. «Det er sant, der har du en gammel hirsil Jjeg fant bortpi jordet,»
sa han og kastet den pi benken. Da si hun ham; men med det samme var . 7 r o Loy
huldrehatten borte, for han skulde bare ha den til lins. Si skjsnte han hvor- Wypelnlac CZ€SC10WO tekst. W tekscie
ledes det hang sammen, og gikk til bryllupsgirden igjen. Og da tok de gildt
imot ham, og han fikk bide skjenk og sete ved bordet.» 7 . : :
«Om jeg fant en slik hatt, Anne Marie,» sa jeg, «skulde jeg holde den utworu scena, ktorej dotyczy IIUStraC]a
mer i wre. Skj¢nt Virherre har gitt mig en temmelig tynn figur, som du ser,
kunde jeg nok gnske & gjore den helt usynlig somme tider.» . : L : :
«Ja det var sant,» sa Anne Marie og lo. «Det syntes sgnnene pi Nord- Oplsana ZOSta{a na SQSIednlejﬁ leWCJ Stronle
strand ogsi, Kristoffer og Torvald, som fikk beg
De hadde slik lyst til & komme bort til Riholt gen si dem, og derfor 4 3 . :
vilde de gjerne fi lint sig en huldrehatt. Ni visste de at det var et stort rOZkladOWkl’ dOkladnle na’przeCIWkO
tre oppe i Strandisen, og der var det underjordiske, for trcllfolket hadde
lint bide ¢l og annet, og da blev spannet satt til dem der, og der stod det

ilustracji. Sceneria, w ktorej rozgrywa si¢

ntene pi Riholt siden.

spotkanie dwoch postaci rowniez zostata
11 51. En aften ved Andelven (1936), s. 145, il. Henrik Serensen opisana w tekécie; narrator w obszernym
opisie wymienia rosliny i drzewo, ktére rosty w poblizu miejsca, w ktérym odpoczywat.
Ilustrator zaakcentowat jednak proces, ktorego uczestnikami sg obydwie postaci, nie oddajac
detali otaczajacej je przyrody. Lezacy na ziemi me¢zczyzna (narrator) nie podaje w tekscie
swojej tozsamosci, z wypowiedzi innych postaci wiadomo jednak, ze jest to Asbjernsen. Na
ilustracji zostal on przedstawiony jako korpulentny m¢zczyzna w $rednim wieku noszacy zakiet
i kamizelke, zgodnie z wizerunkiem zbieracza basni znanym czytelnikom z popiersi
zamieszczonych na pierwszych stronach wydan basni. Jednoczesnie jest on zdecydowanie
starszy niz w momencie pierwszej publikacji basni. Towarzyszaca mu kobieta, Anne Marie
opisana zostata natomiast w teks$cie jako ,,en middelaldrende bondekone”, ktora ,,stod med en
bunding i hinden nede pa stien ...” (Asbjernsen & Moe, 1936¢, s. 144)'%, co jest odpowiada
temu, jak przedstawiona zostata na ilustracji. [lustracj¢ mozna tym samym uzna¢ za przektad

konwencjonalny podkreslajacy wybrane elementy tekstu narracyjnego.

146 | Lezalem jak na pot we $nie, kiedy zostalem obudzony przez gtosnie ,,Dzief dobry!””.
147 | wie$niaczka w $rednim wieku”, ,.stojaca w dole na $ciezce z robotka w dioni”.
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Druga ilustracja przedstawia (il. 52) trzy

EN AFTEN VED ANDELVEN 147 . .
- postaci na tle lasu. Na pierwszym planie,
%2 w7

po lewej stronie pola obrazowego znajduje
si¢ stojacy mezczyzna, ktory lewa regka
opierajac si¢ o pien stojacego na lewo od
niego drzewa. Jego sylwetka wydaje si¢
nienaturalnie wysoka w stosunku do
drzewa oraz ukazanych na drugim planie

postaci 1 lasu. M¢zczyzna ubrany jest w

B e et dtugie spodnie, kamizelke i koszulg, a jego
lydde den kvelden han hadde sagt han skulde komme og hente henne, for vi . . . . 4
L b i, men v e ingen g = glowa jest tysa. Na drugim planie widaé¢

Ennu mens hun fortalte, kom det en mann bortover stien; de raske fottrin
forekom mig s kjent. Fgr jeg kunde se hvem det var, ropte han:

«Goddag Asbjgrnsen! Og sir John og Anne Marie! A, hun har visst
fortalt Dem eventyr. God aften, mine herrer! Men fisker De med flue her,
sir John? Her finnes ikke annet enn gjedde.» 7 1a 1 i 0 i G, 7

«Det trudd’ jeg straks,» svarte sir John selvklok; «den elv si mig si ulozenla ICh qu ! nog Wldac’ ze Sq w ruChu.
suspicious ut, ikke sant, Asbjgrnsen? Og nir her er gjedd’,» vedblev han, . . . . . .
«er her ikke urret, for den eter bide ham og ditt og dwxtt og den @ndre.» POStaCI te Znaj dujq Slq na dI'OdZe blegné}cej

Den fremmede var en kjenning fra byen, og vel inne i alle forhold her

czarne sylwetki dwoch postaci ludzkich. Z

oppe. Han ridde mig til & bespke Anne Marie hjemme i stuen hennes, og . 14

viste mig den mot himmelranden i en uthugning i barskogen oppe i gstisen. \%% Stl’Ol’lQ lasu pOI'aStaJE}CGgO WngI'Za
Dagen efter gikk jeg op til henne, og fikk hgre mange eventyr og sagn. Og

da Anne Maries eget forriid var opbrukt, viste hun mig til Per Graver som

et uuttgmmelig skattkammer, ukazane na drugim planie. Po lewej stronie
tego z nich, ktory znajduje si¢ najblizej

1. 52. En aften ved Andelven (1936), s. 145, il. Henrik Serensen stol na ziemi kot z WygiQtYm do gél’y
grzbietem 1 zjezonym ogonem. Chociaz

twarz mezczyzny jest niewidoczna, z jego ulozenia glowy oraz umiejscowienia postaci na
ilustracji mozna wywnioskowaé, ze zwraca si¢ w kierunku dwoch postaci formujac

jednokierunkowy wektor reakcji.

Ilustracja znajduje si¢ w gornej czgsci strony i opatrzona jest podpisem: ,,Tredje kvelden kom
de ut en sa stor og stygg at de tok beina fatt” (Asbjernsen & Moe, 1936¢, s 145)!48, Zdanie to
jest cytatem z tekstu basni, a fragment tekstu opisujacy ta scen¢ znajduje si¢ na drugiej, lewej
stronie rozktadowki, naprzeciwko ilustracji. Obraz ilustruje scen¢ druga z drugiej historii
(tekstu wtraconego) opowiadanej przez Ann¢ Mari¢: dwaj mtodziency uciekajg przez jednym
z ukrytych ludzi, od ktorych chcieli zdoby¢ magiczng czapke dajaca niewidzialnosé.
Mgzczyzna, ktory ich przerazit i ktory w tekScie zostat opisany jako wielki i brzydki, jest
niewatpliwie wysokiego wzrostu, jednak jego twarz nie jest widoczna, pozostawiajac
wyobrazni widza wyobrazenie sobie jego fizjonomii. Jego postaé, ukazana na pierwszym planie

jest wyodrebniona od tla, co wskazuje na to, Zze jest on najwazniejszym uczestnikiem

148 Trzeciego wieczora pojawit si¢ mezczyzna tak wielki i brzydki, ze czym predzej wzieli nogi za pas.”
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rozgrywajacej si¢ sceny (wrazenie to dodatkowo wzmacnia wychodzacy od niego wektor
skierowany w stron¢ widocznych na drugim planie postaci). Widz nie jest uczestnikiem
wydarzen, oglada bowiem sceng zza plecow mezczyzny. Wrazenie obco$ci wzmacnia ukazanie
wszystkich postaci od tytu. Taki sposob przedstawienia wydarzen wspolgra typem narratora
(narrator zewngetrzny) w tek$cie wigczonym. Ilustracje¢ mozna tym samym uznaé za przektad

konwencjonalny dostownie ttumaczacy elementy tekstowe.

Pierwsza ilustracja (il. 51) odnosi si¢ do tekstu prymarnego, natomiast druga (il. 52) do
drugiego z tekstow wlaczonych (sagn), wartosciujac tym samym dwa motywy zawarte w
narracji utworu: opowiadanie historii o ukrytych ludziach i spotkanie z jednym z nich (element
wspolny laczacy wszystkie sagn zawarte w tej basni) (por. rozdz. 2. 2, s. 59-62). W kwestii
wyboru scen mozna zatem uznacé, ze zréznicowanie fabuty utworu znalazto do pewnego stopnia
ekwiwalent plastyczny w wyborze tematoéw ilustracji (chociaz byloby przedstawione peknie;j,
gdyby zilustrowane zostaly tez pozostale dwa teksty wtracone). Na ilustracjach w niewielkim
stopniu zostala odzwierciedlona zmiana narratora — obydwie widz oglada oczyma
zewngtrznego obserwatora, podczas gdy w tek$cie prymarnym wystepuje narrator-postac
(scena z pierwszej ilustracji powinna zatem zosta¢ ukazana jego oczami, aby zachowaé
zgodno$¢ ze sposobem prowadzenia narracji). Tym samym jedyna réznica wynika z ukazania
od tylu postaci na drugiej ilustracji (il. 52), co zmniejsza do minimum udziat widza w
wydarzeniach na niej orzedstawionych. Ze wzgledu na duze podobienstwo pomigdzy
ilustracjami w niewielkim stopniu oddana zostata rdwniez roznica stylu pomigdzy tekstem
prymarnym a tekstami wigczonymi. W zwigzku z tym, ze kazda z ilustracji przedstawia jedng
ze scen w utworze (a ich dobor jest adekwatny), mozna je jednak uzna¢ za ,,wierne”

wypelnienie miejsc pustych w utworze.

Na ilustracjach nie przedstawiono elementéw charakterystycznych dla folkloru norweskiego
takich jak stroje ludowe, architektura czy sprzety, ani tez ,,typowych” norweskich krajobrazow.
Narodowego charakteru nadaje natomiast ilustracja ,,wierne” przedstawienie Asbjernsena,

zgodne z jego podobiznami powielanymi w kolejnych wydaniach basni.
c) Cyganie (Tatere)

Basn zdobi pig¢ ilustracji autorstwa Pera Krohga. Oryginaty ilustracji wykonane zostaty w
technice rysunku piorkiem, biatg kredka i oldéwkiem na papierze. Biato-niebieski podmalunek,
widoczny wyraznie na oryginatach ilustracji (na tle kremowego papieru) nie jest widoczny na

reprodukcjach w ksigzce
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102 TATERE

tatermil, og alt imellem I¢d en rgst som en lett kunde kjenne som lens-
mannens. Han kalte dem til orden pii et halvstudert rgversprog, som han
hadde lagt sig til under sine mislykkede forsgk pi i ta norsk juridisk eksamen.
De skulde vere rolige og respektere ham og hans hus, som var en helligdom,
fordi han var gvrighetsperson og bar kongens mundering. En av fantene
mente hgit, han fikk gi inn og dra den pi, om det skulde ha klem.
derdanig den nadige
at han mitte ikke bli sint fordi «karmannen» tiltalte ham si uwrbgdig; han
var jo full, det si nok lensmannen. Nir han var edru, var han si bra en

En kvinnfolkstemme bad smiskende og 1

mann som noen til & streve for kjerring og unger, og si snild og myk at en
kunde gjerne vinde 'n om en finger; i samme indedrett skjelte hun med
utrolig tungerapphet «karmannen» ut for en slagsbror og en fyllefant, som
ikke annet gjorde enn trette og sliss og drikke bort Virherres dag; hun over-
hgljet ham med en strgm av skjellsord og bebreidelser, for det han torde vige

de mite, lens-

sig til & tiltale den snilde, bra lensmannen pi en si uj
mannen som vilde sgrge for dem, gi dem husly og mat og alt det som godt
var! Mannen, han svarte ikke et ord til hundre; han visste vel at det bare
var pi skrgmt.

Imens var hengelisen tatt av og skiitene skutt til side, og inn gjennem
dgren tumlet hele flokken, tilsnedd og rdddiet, blomstrende av snever og
nordensno; litt av farven i kinnene skyldtes vel ogsi basketaket de var grepet
i, pi en bryllupsgiird i neerheten.

Ft vilt glimt av glede fér over ansiktet til Svarte-Bertel, da han si folk
av sin egen stamme, ja av sitt eget folge; men han reiste ikke pi sig, og lot
sig i det hele tatt ikke merke med noe; men det gjorde Fuglefengeren, han
stod med et hopp midt i flokken, som han vilde hilse dem velkommen alle i
hop. Men et advarende blunk fikk ham ogsi til i ta pi sig en likegyldig mine.
En av folget fikk i farten hvisket til ham: «Stilla mdien raklo! dikkar dero
kji 'en bengeske muskroen?»

«Hvad er dette for folk, herr lensmann? spurte han fremmed og med
pitatt ydmykhet, «<om jeg fir lov & driste mig til & spgrre?»

«Det er noen stridbare lovovertredere, som jeg si & sige fakket in flaxanti,
det er det samme som: mens dgm flaksa i vingene, skjgnner du, just som de
gjorde sig skyldige i benshugg og stenshugg, hiirgrep og kleders sgnderrivelse
efter 6 bogs 7—8,» svarte lensmannen viktig. «Og jeg er ikke langt fra
faktum, nir jeg antar at det er disse og lignende lgsgjengere som her og i

andre bygdelag i de senere tider har forgvet adskillige simple og kvalificerede
innbrudd. Det gamle kvinnemenneske er av Truls skoleholder pi Rogne-
haugen angitt som overbevisendes for kvakksalveri og fandenskunster med
smeltet bly, og bgr for milen, signen o. s. v. efter 6 bogs 1-—12 pi tukthuset.

stilla mgien o.s.v.: hold munn, gutt! ser du ikke den fandens lensmannen? «Stilla mgien raklo! dikkar dero kji 'en bengeske muskroen!»

I1. 53. Tatere (1936), s. 102-103, il. Per Krohg

Pierwsza ilustracja (il. 53) umieszczona zostata na catej karcie, po prawej stronie rozktadowki.
Przedstawia grupe ztozong z siedmiu 0s6b ustawionych ciasno jedna przy drugiej na biatym tle.
Na pierwszym planie, w lewym rogu pola obrazowego znajduje si¢ popiersie mezczyzny. Jego
glowa ukazana zostata z profilu. Me¢zczyzna patrzy na wprost siebie, w punkt znajdujacy si¢
poza polem obrazowym. Jego twarz jest ciemna i pomarszczona, wtosy kroétkie, z opadajacymi
na czolo kosmykami wloséw. Mezczyzna ma wydatny nos, wystajaca brode, geste brwi i wasy.
Ubrany jest w marynarke i bluzke z golfem. Kolejny m¢zczyzna stojacy za nim, po prawej
stronie pola obrazowego ukazany zostat w petnym popiersiu, w trzech czwartych. Ma szczupta
twarz o wystajacych kosciach policzkowych, duze oczy, ktorych zrenice skierowane sa w strong
widza, krotkie wlosy, wasy 1 brod¢. Ubrany jest w zapinang pod szyj¢ kurte i koszule. Pomigdzy
nimi, za drugim mezczyzna znajduje si¢ kobieta. Chociaz jest czgsciowo przystonigta przez
stojacych przez nig mezczyzn, jej postaé, umieszczona posrodku pola obrazowego stanowi
centralny punkt kompozycji. Twarz kobiety ukazana zostata en face, a jej wzrok skierowany
jest prosto w stron¢ widza. Kobieta marszczy brwi i1 zaciska usta. Jej twarz i szyja sg mocno
pomarszczone co wskazuje na to, ze jest w podeszlym wieku. Na gtowie nosi zawigzang pod

szyja chuste. Na lewo od niej widoczna jest gtowa kolejnego mezczyzny. Mezczyzna nosi na
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glowie czapke z daszkiem, a jego twarz jest okragta. Nie ma zarostu a wzrok kieruje w bok, w
punkt znajdujacy si¢ poza polem obrazowym. Ponad nimi znajduja si¢ jeszcze glowy trzech
kolejnych postaci. Po prawej stronie znajduje si¢ kobieta z rozpuszczonymi dtugimi wtosami.
Jej twarz jest szczupla i pociagla, z duzymi oczami, dtugim nosem i niewielkimi ustami, a
wzrok skierowany w punkt znajdujacy si¢ poza prawg krawedzig pola obrazowego. Na prawo
od niej znajduje si¢ twarz me¢zczyzny w kapeluszu. Mezczyzna ma brode i wasy 1 krotki, szeroki
nos i pucutowate policzki. Jego usta sg rozchylone, czoto i brwi przyslonigte przez rondo
kapelusza, a twarz ukryta w cieniu. Wzrok mezczyzny skierowany jest na prawo. Twarz
ostatniego z przedstawionych na ilustracji ludzi znajduje si¢ pomi¢dzy gtowa mlodej kobiety a
mezezyzng w kapeluszu. Mgzczyzna ten rowniez ma wasy 1 brode, a jego wlosy zaczesane sg
na bok odstaniajac czg$¢ czota. Brwi i czoto s3 zmarszczone, a wzrok skierowany w strong
widza. Prostokatne pole obrazowe jest oddzielone od strony zygzakowata ramka. Kompozycja,

w ktorej kolejne postaci ,,nawarstwiajg si¢”’ na siebie nadaje grupie cech monumentalnych.

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis ,,Stilla meien raklo! dikkar dero kij ‘en beengeske muskroen!”
(Asbjernsen & Moe, 1936¢, s. 103) 4%, Jest to zdanie, ktore w tekscie utworu zostato
wypowiedziane przez jednego z Romoéw do uwig¢zionego Jakoba Fuglefengerena, ktory na ich
widok ucieszyt si¢ 1 przez to niemal zdradzit si¢ przed obcymi z tym, Ze si¢ znaja. Znajduje si¢
ono na drugiej, lewej stornie rozktadowki. Ilustracja ta jest zwigzana z wydarzeniami opisanymi
w tek$cie gldownym basni. Pomimo znajdujacego si¢ pod nig podpisu i umieszczenia jej w
bezposrednim sgsiedztwie tego fragmentu testu, ilustracja nie przedstawia w sposob
bezposredni wydarzen, do ktoérych nawiazuje. Pod wzgledem kompozycji mozna jg uzna¢ za
zbiorowy portret grupy Romow, ktorzy sa gtownymi bohaterami tekstu prymarnego: Gudbjer
Langskanka, Steffens-Karen, Jon Pottefot, Ola Likeglad, Per Svendsen i dwoch wigzniow
Svarte-Bertela i Jakoba. Postaci te zostaty opisane w tek$cie utworu w kolejnej scenie, w ktorej
wszyscy zajeli miejsca w izbie i zaczeli rozmawia¢ (z wyjatkiem dwoch wiezniow, ktorzy
zostali opisani weze$nie, na poczatku utworu). Narrator najpierw opisat kobiety: Gudbjer, ktora
byta ,,madra babg” (norw. signekjerring), ubrang jak zamozna chlopka, z glowa owinigta
wetniang chustg 1 Karen, mlodsza od nie o okoto dwadzieécia lat, niska, ciemnowtosg o
,prawdziwie cyganskiej twarzy” (norw. ekte taterfjes) (Asbjornsen & Moe, 1936¢, s. 104), z
ostrym nosem, pokryta siniakami. Nastgpnie opisani zostali m¢zczyzni: Jon, rowniez noszacy
slady po kiotni z Karen, ktéry z wygladu nie wygladat na Roma, Ole, ktory rowniez nie byt

etnicznie Romem i1 Pera, mocno zbudowanego, o spojrzeniu bazyliszka i1 ,uderzajaco

149 Zamknij morde, chtopcze! Nie widzisz, ze jest tu tez ten przeklety lensman?”
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zwierzecej dolnej czesci twarzy (norw. dyrisk fremstdende underansiktet). Pierwszego z
opisanych wczesniej wigznidw, Svarte-Bertela, narrator przedstawia jako ciemnowlosego, o
ostrych rysach twarzy, z krotka ciemng broda i oczami rzucajacymi przerazajace btyski. Drugi,
Jakob, mial niskie czolo i ostre rysy twarzy i byt ubrany w znoszone, ktére kiedy$ byty
niebieskie. Na podstawie tych opisow mozna uznaé, ze postaci przedstawione na ilustracji to
kolejno (od dotu, od lewej) Svarte-Vertel, Jakob, Gudbjer i Ole oraz Jon (opisy ich wygladu
nie pozwalaja na jednoznacznie ustalenie ktory jest ktory), Karen i Per. Postaci ukazane zostaty
w zblizeniu, w kadrze do ramion, co wizualnie zbliza je do widza. Jednocze$nie sugestywny
wzrok znajdujacej si¢ w centralnej czesci kompozycji kobiety skierowany na widza (formujacy
wektor jednokierunkowej reakcji) w potaczeniu z mimika jej twarzy i zaci$nigtymi ustami
odstrasza go od wchodzenia w interakcje z grupa. Kazda z postaci zostala wyodrgbniona,
kierujac wzrok w inng strone, co podkresla indywidualno$¢ kazdej z nich, nadajac jednoczesnie
ilustracji cech przedstawienia symbolicznego. W zwigzku z tym ilustracj¢ mozna uznaé za

przektad adaptacyjny.

Druga ilustracja (il. 54) zostata umieszczona na gorze prawej strony rozktadowki. Przedstawia
grupe ludzi na $niegu. Na pierwszym planie widoczne jest drewniane ogrodzenie posrodku
niemal catkowicie zastonigte $niegiem. Za nim znajduje si¢ grupa ludzi ztozona z pigciu 0s6b
oraz stojacy w lewym gornym rogu pola obrazowego mezczyzna. Jego gtowa zostala ukazana
z profilu. Mezczyzna ma wasy, ubrany jest w ptaszcz z zawigzanym pod szyja szalikiem, a w
prawej rece trzyma laske. Jego posta¢ ukazana zostala jedynie czgsciowo, gdyz nie znajduje si¢
on w catosci w obrebie pola obrazowego. Grupa pigciu 0sob zlozona jest z trzech mezczyzn i
dwach kobiet. Na jej koncu znajduje si¢ dwoch mezezyzn. Mezczyzna po lewej stronie oglada
si¢ za siebie, drugi patrzy przed siebie i trzyma rece w kieszeniach. Przed nimi idzie kobieta w
chustce na glowie, ktora prawa reka trzyma idaca przed nig kobietg za ramig. Ta unosi do gory
lewe ramig, za ktore trzyma ja druga kobieta, oraz lewa noge. Jej wlosy sa rozpuszczone i
unoszg si¢ w powietrzu. Idzie pod r¢ke ze znajdujacym si¢ na czele grupy mezczyzna.
Mgzczyzni ubrani sg w kurtki, kapelusze i spodnie, a kobiety w dopasowane kubraki i spodnice
(dodatkowo druga z nich ma na ramionach chustg), jednak szczegoéty ich ubioru nie s3 widoczne.
Przed nimi, na drugim planie, po prawej stronie pola obrazowego znajduje si¢ dom, za ktorym
rosng drzewa. Wszystkie postaci (z grupy) zostaty ukazane od tylu, a scena przedstawiona z

zabiej perspektywy. Ruch postaci odbywa si¢ od lewej do prawe;.
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Pod ilustracja znajduje si¢ podpis: ,,Det
A i er noen stridbare lovovertredere, som
jeg sa & si fakket in flaxanti,,
(Asbjernsen & Moe, 1936¢, s. 105)'%0.
Stowa te w  tek$cie utworu

wypowiedzial ~ lensman  opisujac

jednemu z Romoéw przewiny wig¢znia.

W  tekScie utworu wypowiedz ta

«Det er noen stridbare lovovertredere, som jeg si i si fakket in flaxanti.»

Heste-Per eller Svolke-Per. Han hadde et ytterst frastgtende opsyn, og umleszczona Jest na WCZGél’llQ]SZCj
under de veldige, buskete brynene et enda mere rjennemtrengende basilisk-

ar en tettbygd kar, men pi ingen mite r : : :

lette bevegelser 1d det en styrke og en smidighet rOZk{adowce (po praweJ Stronle)) CZyll

egge de voldsomme lidenskaper og den brutale

klumpet av vekst; i hans s
som gjorde det enda farlig

villhet som kom frem i rynkene i tyrepannen, i skulmen over ginene og i det 1 1 11
dyrisk fremstiende underansiktet. Uten & vdre de andre slengte han sig over w pewnym Oddalenlu Od IIUStraC“]l.
ende pi benken foran den sengen Svarte-Bertel I i, tok frem en liten snadde,

k:lrr'et i og bad Sh-l'f'n:ni-]\':n'cn tende i en stlikkc for sig. Imens Il:l(l(l}- kvinn- Sama llustraCJa nieWE}tphWIC
folkene satt over kaffen, som nwst brennevinet er det grommeste drikkendes

taterne vet, og sii begynte de & snakke sammen, med stor forsiktighet og med . . .
mange ord og vendinger fra tatersproget, som ikke vaktkaren skjgnte. De pI‘ZCdStaWIa WydaI'ZGI’lla ZWIE}Z&I’IG VA
satt og la over i fi Svarte-Bertel og Fuglefengeren med pi i bryte ut av
arresten og gjgre et innbrudd pi en bondegird i naerheten, og nu gjaldt det 4 : s 3
i gjgre vaktkaren trygg, si han ikke merket noe nir de skulce til & innvie tekstem glownymﬂ Jednak Wydal]e Sle’
de to i planen.

Da dette var i orden, og bide karfolk og kvinnfolk hadde dampet pi
pipene til rummet stod i en skodde, samlet hele flokken sig om varmen, und-
tagen Jon Pottefot, som var siret, og de to borti kroken.

«Du har vanket vidt du, Gubjgr, hgrer Jjeg.» tok Fuglefengeren til orde tym’ cO Zostalo na nleJ ukazane. Zdanle’

efter en stans i samtalen, som mest hadde dreiet sig om grunnen til at folget

ze podpis nie wspolgra catkowicie z
rbm::“hd';l L”g::""m'm"g‘ e ktére pojawia si¢ w podpisie dotyczy
sceny, w ktorej tekst utworu opisuje

11, 54. Tatere (1936), s. 105, il. Per Krohg wydarzenia rozgrywajace si¢ wewngtrz
budynku aresztu, natomiast sama

ilustracja ukazuje wydarzenia, ktére miaty miejsce wczesniej i ktore nie zostaly opisane w
tek§cie prymarnym. Narrator opisuje bowiem w tej czesci utworu z perspektywy wnetrza
aresztu i grupa Romow wraz z lensmanem jest najpierw styszana przez przebywajace wewnatrz
osoby i widziana dopiero w momencie, gdy wszyscy weszli do $rodka. Ilustracja ukazuje
natomiast grup¢ Romoéw i podazajacego za nig lensmana w momencie, gdy ci zmierzaja dopiero
w strong¢ aresztu widocznego przy prawej krawedzi pola obrazowego (na co wskazuje
wychodzacy od nich wektor akcji skierowany w tamtym kierunku). Zaré6wno pod wzgledem
wydarzen ukazanych na ilustracji jak i znajdujacego si¢ pod nig podpisu, rysunek zostal
umieszczony zbyt pézno (wzgledem tekstu utworu), w zwigzku z czym trudno go swobodnie
wlaczy¢ w lekture utworu. Tym samym jest on przekladem adaptacyjnym podkreslajacym
wybrany fragment narracji. Ukazanie wigkszo$ci postaci od tytu i z dotu przyczynia si¢ do

odczuwania przez widza wrazenia wyobcowania.

150 To kilku agresywnych przestepcow, ktorych ztapatem jakby to powiedzie¢ in flagranti”.
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Kolejna ilustracja (il. 55) réwniez

TATERE 107

zostala umieszczona w gornej czesci
prawej strony rozktadowki.
Przedstawia kota, dwoje ludzi i trzy
krowy. Niemal posrodku pola
obrazowego znajduje si¢ unoszacy si¢
w powietrzu kot. Zwierze ukazane jest
w takiej pozycji jakby stalo na dwoch
tapach. Jego glowa jest nienaturalnie
duza, a z otwartego pyska wystaja ostro

zakonczone zgby. Zrenice kota sa

Best han grov, sprang det en katt fram av basen og bortover golvet. piOl’lOWC, a WZI'Ok Skierowany na Widza
«eller er du kanskje en profet, mor?» — «Nei, ikke det, far, men den store
Allako har gitt mig et dipent gie i ragusta, si jeg kan se det som har hendt (formu] qc Jednoklerunkowy wektor
dig» — «Ja sd,» sa han. — «Det er to kuer, som er sturteferdige for dig
av finnskudd, en svart og hvit, og en rgd og hvity sa jeg. — «Hvor li du .. , . . ..
i natt? sa bonden. D aschar jik goschvardo buro. — Men si sa jeg: I‘eakCJl). Wokol kOta Zl’la_]dU.Je Sl@ Jasna
«Skal du vite det, si 14 jeg i natt pre dumon i voldron minschia uppri»

Her hadde tilhgrerne vondt for & holde latteren tilbake.

«Da bonden fikk hgre dette,» blev Gubjgr ved, «vart 'n reint undren.
«Onde naboer har utsendt en trolldoms-katt for & suge marg og blod av kuene
di_ne,» sa jeg, «det ser jeg; men fir jeg ri, skal jeg vise 'n fram, og jeg skal kollécie promienie. PO prawe] Stronle
hjelpe dig, si han ikke fir makt til & forderve flere.»

«Kan du det, skal jeg forskylde dig rundelig, og mat og kler skal du . . .
fa attpd,» sa bonden. — «Fglg med i fehuset, si skal jeg té dig den som suger pOla ObraZOWCgO ZnaJ du_]e Sl@ Starszy

przestrzen, z ktoérej rozchodza si¢

dw aschar o.s.v.: det var en ful bonde. — pre dumon o.s.v.. pi ryggen med
baken i sengen.

mezczyzna. Ma brode 1 bokobrody, a
jego czolo jest tyse. Usta mgzczyzny sa
1. 55.. Tatere (1936), s. 107, il. Per Krohg rozchylone, oczy szeroko otwarte, a
wzrok skierowany w stron¢ kota. Mezczyzna unosi prawg reke do goéry nad piersig, a w lewej
trzyma topate. Ubrany jest w zapinang na guziki kamizelke, koszule i spodnie. Cz¢$¢ lewego
ramienia m¢zezyzny i dolna czg$¢ jego stop znajduja si¢ poza polem obrazowym. Po lewej
stronie pola obrazowego znajduje si¢ kobieta. Ma krotkie, rozpuszczone wtosy ze stojacym nad
czolem kosmykami. Unosi do gory zlozone jak do modlitwy dlonie zastaniajac nimi czgsé
twarzy. Jej oczy sg szeroko otwarte i rowniez skierowane w strong¢ kota. Ubrana jest w koszule
z podkasanymi r¢kawami, dtugg spodnice i1 fartuch. Za nimi stoja trzy krowy. Wida¢ jedynie
ich tby 1 goérng czes¢ grzbietow. Dwie z nich, stojace na prawo maja szeroko otwarte oczy i
rozchylone pyski (tej najbardziej na prawo z pyska wystaje wigzka siana). Wngetrze
pomieszczenia jest ciemne, nie wida¢ zadnych szczegoldw poza cieniami krow odbijajacymi
si¢ na $cianie. Jedynie sylwetka kota zostata wyodrebniona za pomoca otaczajacej ja plamy

$wiatta Przedstawienie ma charakter dynamiczny.
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Pod ilustracja znajduje si¢ podpis: ,,.Best han grov, sprang det en katt av bdsen og brotover
gulvet” (Asbjornsen & Moe, 1936¢, s. 107) '°!. Zdanie to w tekScie utworu znajduje sie w
pierwszym akapicie na lewej stronie kolejnej rozkladowki. Pojawia si¢ ono w jednej ze scen
pierwszego tekstu wiaczonego — historii o zaczarowanym kocie opowiadanej przez Gudbjer.
Podpis jest zgodny z tematem ilustracji, ktora przedstawia magicznego kota wyskakujacego z
zagrody po tym, jak chlop zaczal rozkopywac ziemi¢ w miejscu wskazanym przez Romke. Na
jego istotng rolg¢ dla rozwoju akcji wskazuje jego umiejscowienie w centralnym punkcie
ilustracji oraz oddzielenie od reszty za pomoca jasnej plamy z odchodzacymi od niej
promieniami (framing, por Kress & van Leeuwen, 2016, s. 181). Ten ostatni zabieg w pewnym
stopniu oddziela kota od reszty ilustracji sugerujac, ze powinien on by¢ potraktowany (w sensie
symbolicznym) jako osobny element. W zwigzku z tym, ze na ilustracji nie znajduje si¢ Gudbjer,
mozna zalozy¢, ze widz oglada wydarzenia jej oczyma. Wspodtgra to ze sposobem prowadzenia
narracji (narrator-postac¢), gdyz narratorem w tym tekscie wiaczonym jest wtasnie Gudbjer.
Wedhug niej na widok kota ,,Mannen blev sa redd at han rulla over ende, og kjerringa slo op en
bjel, og rente i ring sd hun kunde ikke finne dera” (Asbjernsen & Moe, 1936¢, s. 108) 152, Na
ilustracji obydwoje stoja jeszcze w miejscu, a ich spojrzenia i gesty wskazuja na gleboki szok
1 przerazenie, zatem w tym wypadku ilustracja ukazuje dokladnie ten fragment tekstu, ktory
stanowi jej podpis. Brak tta na ilustracji koresponduje z informacjami zawartymi w tekscie
utworu, w ktérym wnetrze obory nie zostatlo opisane i narracyjnym charakterem tekstu
literackiego. Ilustracja stanowi wigc przekltad konwencjonalny doslownie (z pewnymi

zastrzezeniami) thumaczacy elementy tekstowe.

Na kolejnej ilustracji (il. 56), umieszczonej rowniez w gornej czesci prawej strony rozktadowki
przedstawiono siedzacego nad jeziorem mezczyzng. Mezczyzna znajduje si¢ na pierwszym
planie po lewej stronie pola obrazowego. Zostal ukazany tylem do widza. M¢zczyzna siedzi na
ziemi ze zgigtymi nogami a w r¢kach trzyma przed sobg drewniany kij. Jego twarz jest
niewidoczna a wzrok skierowany na dlonie lub jezioro. Ma krotkie wlosy i ubrany jest w
koszul¢ z podwinigtymi rekawami i spodnie. Obok niego na brzegu jeziora ro$nie kilka drzew
iglastych. Drzewa porastaja tez pagdrki po drugiej stronie jeziora. Tafla jeziora wypetnia
wigksza cze$¢ pola obrazowego. Przycigga rowniez wzrok widza jako najjasniejszy element
umieszczony w centralnej czgsci pola obrazowego. Woda jest spokojna odbijaja si¢ w niej

wzgorza i ksiezyc. Widok zostal ukazany z gory. Ilustracja jest statyczna a uwaga widza skupia

151 Kiedy kopal, z zagrody spod ziemi wyskoczyt kot.”
152 Mezczyzna byl tak przerazony, ze sie przewrocit, a jego zona zaczela krzycze¢ i biega¢ w kotko, bo nie mogta
znalez¢ drzwi.”
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si¢ na kraj obrazie bedagcym dominujagcym elementem przedstawienia. Pierwszy plan jest
o$wietlony natomiast wzgorza znajdujace si¢ po lewej stronie na drugim planie znajdujg si¢ w
cieniu.
Pod ilustracja znajduje si¢ podpis: ,,
G "‘ ——ogsi var’ nifiellet utmed et vatn”
(Asbjernsen & Moe, 1936¢, s. 111)
133 Pole obrazowe wyraznie odcina
si¢ od reszty strony i zajmuje ponad
polowe kartki. W tek$cie utworu
zdanie to znajduje si¢ na koncu
pierwszego akapitu ponizej
ilustracji. Pochodzi ono z jednego z

tekstow wiaczonych znajdujacych

si¢ w utworze — opowiesci o

— — og sé var 'n i fjellet utmed et vatn.

mtodziencu, ktéry zgubit sie w lesie,

kjerringa hvad for en seng han vilde ligge i, enten i den raue eller i den bli.
Ja, det var vakkert alt i hop, og det var store frynser og blommer og ty pi . . .
skinnfelden, bide i den bli og i den raue. Men gutten han vilde helst ligge Spotkal taj eml’llczegO CZlOWleka z
i den bld han, mi’a. Det skulde han da fi lov til, og han drog av sig klerne
og la dém pi en stol, og med det samme han skulde velte sig oppi, sa han
Jesu navn, mi’a. Men da var senga et blitt vatn, og stolen var en stein
frammed vatnet, og den raue senga var varme og ildmgrje, og ne-i var det
folk som kraup og kravla si gnistene fraeste om dgm. Ja, gutien han tykte gospody ktéra Znikla k]edy tylko
dette var grovelig fwlt han, mid’a. Men da han fikk se sig riktig ikring, si 'n > ’
minen som stod over fjellkammen si stor og rau og rund, og si var 'n i fjellet . . . e
utmed et vatn, der han kjente sig vel att. Men gjestgivergerden og hele WypOWICdZIal 1m1¢ J €zusa.
det stellet, det var borte det, mi’a.»

Mens flokken rundt varmen var fullt optatt av disse historiene, eller lot
til & veere det, taltes Svarte-Bertel og Svolke-Per ved i skyggen borte i kroken.
Gubjgr og Fuglefengeren skottet nu og da varsomt over dit, og mot slut-

wozem 1 wraz z nim trafit do

Ilustracja przedstawia wigc bohatera
opowiesci, siedzacego nad jeziorem
w momencie, gdy znikne¢ta gospoda
I1. 56. Tatere (1936), s. 111, il. Per Krohg 1 przebywajacy tam ludzie. Jest to
ostatnia scena opowiesci, w ktorej

nie wystepuja juz zadne nadprzyrodzone elementy. Krajobraz ukazany na ilustracji przypomina
norweskie krajobrazy, nie wystepuja w nim jednak zadne elementy wskazujace na jego
jednoznacznie norweski charakter (rownie dobrze mozna go uzna¢ za przedstawienie innego
gorzystego rejonu). Rowniez strd) mezczyzny nie przedstawia zadnych cech
charakterystycznych. Fakt, ze ukazany on zostat od tytu stawia widza w miejscu niewidzialnego

obserwatora niebiorgcego udziatu w wydarzeniach, co jest zgodne z typem narratora (narrator

153 - -1inagle znalazt si¢ w gorach, nad jeziorem.”
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zewngtrzny) wystepujacego w tym tekscie zewnetrznym. Tym samym ilustracj¢ mozna uznaé

za przektad adaptacyjny.

Ostatnia 1ilustracja (il. 57) roéwniez

TATERE 119

zostala umieszczone w gornej czgsci
prawej strony rozktadowki.
Przedstawia grupe ludzi, zlozong z
szeSciu 0sob, idacych po $niegu.
Pierwszy po lewej idzie mg¢zczyzna

niosacy na plecach tobotek zawieszony

e eRte i andro Hoppet, ned i sneen utenfor na kiju. Zanim idg kolejno zmierza
stor lenger, og det gikk i sti flere ganger. Fgr en halvtime var gitt, seg det
over vaktkaren en tyngde og dgsighet som ikke var til i sti imot. Peisvarmen
blev svakere og svakere, til slutt var det si vidt det glgdet i den store tyri-
roten; bare en gang imellem, nir det fattet i noe kvae, slo det ut en flamme,
som for et gieblikk kastet et mgrkergdt lys over de lurende taterfjesene. A 1 1 1
Endelig forkynte tunge indedrag og en dyp snorking at vaktkaren ikke lenger koncu grupy po prawe‘] Stronle St01
kunde legge noen hindring i veien for flukten. De holdt sig rolig ennu en . . . . .
liten stund, og undersgkte si dgren og vinduet. Begge deler fant de var s kOleJny quczyzna, Za nimm Znaj duJe Slq
sterke og solide at det var urdd & bryte dem op uten i vekke hele girden.

Pipen kunde de til ngd komme op gjennem det var ingen stenger eller . . ..
sprinkler i den, — men det var ingen vei for den sirede og kvinnfolkene. dI'eWI'llal'ly dOl’Il (6] ZI'QbOWG_] kOl’lStrukC]l
Her var gode rid dyre. — Men arreststuen var et lite hus som li for sig

selv, og dstaket hvilte pi tgmmerveggene uten annet feste enn sin egen tyngde. 4 : : : s

Da S\'gnlkc-l’cr var blitt klar over dette, gav han de andre et \'ilTIc. De tok na ktorego daChu Zna’.] du.]e SI¢ _]GSZCZG
en av de lange benkene, satte den ene enden inn i sammefginingen og brgt
og bendte; pi det viset lettet de taket op fra veggen. For at det ikke sk
falle ned igjen, la de den andre benken tvers over langenden ay

kobieta dwoch mezczyzn i kobieta. Na

jeden mezczyzna trzymajacy tawe.
stakk den ene benkefoten inn under hjellen; den andre surret
skorsteinsstgtten med en repstump. Med denne dobbelte vektst
de taket trygt oppe, si det var rent i utrengsmil at Ola Likeglad la sig over
benken, mens taterne hjalp hverandre ut. Den ene efter den andre hoppet . L, . . . .
ned i sneen utenfor. Svolke-Per og Ola Likeglad var de siste. Efter & ha mQZCZ}/ZI’ll W kurty, Spodnle 1 CZapkl
provd om taket 1& stgtt nir Ola Likeglad reiste sig, hjalp Svolke-Per kame-
raten ut. Da han selv ingen hjelp hadde, mitte han entre opefter benken

Wszyscy ubrani s3 w ciemne ubrania,

lub kapelusze, kobiety w kaftany,
spddnice i chusty na gtowach. Ukazani
1. 57. Tatere (1936), s. 119, il. Per Krohg sa w ruchu (idacym od prawej do lewe;),
na ugietych nogach, a ich wzrok
skierowany w stron¢ widza. Ostatni z m¢zczyzn stoi niemal wyprostowany, na lekko ugietych
nogach, a jego glowa zwrdcona jest na prawo. Me¢zczyzna na dachu widoczny jest do pasa,
prawa reka przytrzymuje si¢ szczytu domu a lewa trzyma tawe. Jego wzrok skierowany jest w
gore na lewo. Na drugim i trzecim planie widoczne s3 zabudowania wiejskie rozciggajace si¢
na pokrytych $niegiem wzgdrzach. Niebo jest ciemne i pokryte chmurami. Ciemne sylwetki
postaci wyraznie odcinajg si¢ od jasnego krajobrazu (wyodrebnienie), przyciagajac uwage
czytelnika.

b

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis: ,,Den ene efter den andre hoppet ned i sneen utenfor’

(Asbjornsen & Moe, 1936¢, s. 119) 154, W tekscie utworu zdanie to znajduje si¢ na dole strony,

154 Jeden za drugim zeskakiwali w $nieg ponizej”
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ponizej ilustracji. Stanowi ono fragment opisu ucieczki Romow z aresztu. Na ilustracji
przedstawieni oni wszyscy zostali juz na ziemi, a ostatni z nich, Svolke-Per, tkwi uwi¢ziony na
dachu nie mogac si¢ ruszy¢ ani do przodu, ani do tyhu. Ilustracja przedstawia koncowa sceng
tekstu gldéwnego utworu — ucieczke Romow. Zdanie stanowigce tytut ilustracji zostato tratnie
dobrane, chociaz scena na rysunku przedstawia doktadnie chwilg, w ktorej Svolke-Per
zaklinowat si¢ na dachu opisang w dwdch nastgpnych zdaniach: ,,Da han selv ingen hjelp hadde,
maétte han entre oppefter benken for & nd apningen; men det voldte en del ristning (...); dermed
rugget benken sa repet blev revet lgs, og taket falt. Svolke-Peter blev vippet op mellem taket
og benken... ” (Asbjornsen & Moe, 1936¢, s. 119-120)!°°. Na ilustracji ukazano fragment sceny,
w ktorym dalsze wydarzenia nie sg jeszcze pewne i czytelnik nie wie, czy Romom uda si¢
wydosta¢ z opresji. Budynek, obok ktérego sie znajduja, jest drewniany, kryty darnig, z
niewielkimi prostokatnymi oknami i wypetnionymi drobnymi szybkami, co upodobnia go do
wiejskich  zabudowan norweskich (nie wykazuje jednak cech szczegdélnych
charakterystycznych tylko dla norweskiej architektury). Niemal wszystkie postaci kieruja
wzrok w strong widza (formujac jeden wspdélny wektor reakcji), a jednoczesnie jakby
zatrzymuja si¢ w ruchu co tworzy zludzenie, Zze zostali przez niego przytapani na goragcym
uczynku. Ilustracja wykazuje duza zgodnos¢ z tekstem literackim, co pozwala jg uzna¢ za

przektad konwencjonalny.

Na ilustracjach do basni Tatere zostaly przedstawione zostaly zaro6wno sceny z tekstu
prymarnego (il. 53, 54, 57), jak i z tekstow wilaczonych (il. 55, 56). Ilustracje do tekstu
prymarnego s3 zréznicowane (pierwsza stanowi przedstawienie portretowe postaci
wystepujacych w utworze, a dwie pozostate ukazuja dynamicznie rozgrywajace si¢
wydarzenia), jednak Zadna z nich nie przedstawia wydarzen toczacych si¢ w zamknigtej
przestrzeni tak, jak ma to miejsce w opowiesci (por. rozdz. 2.2., s. 64-68). Zmienia to w duzym
stopniu sens i atmosfer¢ utworu, poniewaz w tek§cie prymarnym najwazniejszym elementem
jest ukazanie sytuacji opowiadania basni w zamknigtej przestrzeni, co dodatkowo podkreslaja
dhugie sceny (kontrastujace ze stosunkowo skrétowym przedstawieniem rozwigzania akcji —
ucieczki i dalszych loséw bohaterow). Nadanie ilustracjom do tekstu gléwnego (poza
,portretem”) dynamicznego charakteru (przedstawiaja procesy) przesuwa optyke w strong
wydarzen, zwigkszajac ich dramatyzm, co sprawia, ze teksty wlaczone traca na

indywidualnosci (wynikajacej m. in. z ich narracyjnego charakteru) i zostaja silniej zwigzane z

155 Poniewaz nie miat zadnej pomocy, musiat si¢ wspiaé po lawie, aby dosiegnaé¢ wyjscia, jednak w ten sposob
naruszyt konstrukcje (...), nastgpnie lawa si¢ zakotysala, lina zerwata i dach opadl. Svolke-Peter zawist migdzy
dachem a tawa... ,,
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tekstem prymarnym. Z pigciu tekstow wiaczonych zostaty zilustrowane zaledwie dwa, a
ilustrator w niewielkim stopniu ukazat na nich mnogo$¢ nadprzyrodzonych postaci. Roznica w
stylu 1 jezyku pomiedzy tekstem prymarnym a tekstami wlaczonymi zostata za to w pewnym
stopniu wyrazona poprzez zréznicowane stylistycznie ilustracji. Pola obrazowe tych, ktore
dotycza dynamicznych wydarzen z tekstu prymarnego (il. 54, 57) maja ksztalt poziomo
utozonych prostokatow, a przedstawione na nich postaci ukazane sg w formie ciemnych
ptaskich sylwetek (przypominajacych wycinanki) odcinajacych si¢ wyraznie od jasnego tfa.
Zar6wno na jednej jak 1 na drugiej ilustracji Romowie stoja blisko siebie wykonujac podobne
gesty, co przyczynia si¢ do tego, ze i w jednym i drugim przypadku stanowig jednego
aktora/reaktora (uczestnika wykonujacego czynno$¢, por. Kress & van Leeuwen, 2016, s. 44),
a ich twarze sa stabo widoczne (lub niewidoczne). Stylistycznie cechy te sg charakterystyczne
dla przedstawien stylizowanych na sztuke ludowa i ,,prymitywna”, jakie pojawialy si¢ w sztuce
dwudziestolecia migdzywojennego. Ilustracje do tekstow wiaczonych maja natomiast niemal

kwadratowy ksztalt i ukazujg wydarzenia z gory.

Seria ilustracji do tej basni w pierwszym rzedzie ttumaczy i wzmacnia wybrane fragmenty
narracji; funkcja dostosowania do ideologii nalezy do drugorzednych aspektéw. Norweski
rodowod utworu zostal zaznaczony poprzez takie atrybuty jak domy o konstrukcji zrgbowej i

pejzaz widoczny w tle.
d) Hdken Borkerskjegg

Basn zdobig trzy ilustracje autorstwa Alfa Rolfena. Oryginaty ilustracji wykonane zostaly w

technice rysunku pidrkiem i1 otowkiem i lawowania na papierze.

Pierwsza ilustracja (il 58) zajmuje calg prawga stron¢ rozktadowki. Przedstawia mezczyzng i
kobiete stojacych przy wejsciu do budynku. Obydwie postaci znajduja si¢ na pierwszym planie.
Mgzczyzna stoi po lewej stronie pola obrazowego, niemal przodem do widza. Jego glowa jest
spuszczona a kapelusz zaslania oczy, w zwigzku z czym trudno ustali¢ kierunek, w ktorym
podaza jego spojrzenie. Megzczyzna ma krotka nastroszong siwg brode i bokobrody. Ubrany jest
w jasny surdut, kamizelke i dlugie ciemne spodnie. Stoi na lekko ugietych nogach, a jego regce
sa spuszczone luzno wzdhuz ciala. Przed nim stoi kotowrotek. Kobieta znajduje si¢ po prawej
stronie pola obrazowego. Stoi z zalozonymi rekoma, opierajac si¢ plecami o drewniany stup
podpierajacy dach ganku biegnacego wzdluz budynku. Jej glowa jest spuszczona, wzrok
skierowanym na kolowrotek, formujac wektor jednostronnej reakcji. Kobieta ma jasne,

rozpuszczone wilosy i ubrana jest w ciemny dopasowany kaftan, wzorzysta spddnice, biaty
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fartuch i pantofle. Budynek, przed ktérym znajduja si¢ obie postaci jest dwukondygnacyjny, a

mezczyzne i kobiete rozdzielaja strome waskie schody prowadzace na pierwsze pigtro.

HAKEN BORKENSKJEGG

Det var engang en kongsdatter som var si stolt og si kaut at ingen frier
var god nok til henne; alle holdt hun for narr og gav hun reisepass, den ene
efter den andre. Men enda hun var si stor pi det, si kom der alltid frier
til gérds, for vakker var hun, det leie trollet.

Si hadde det engang kommet en kongssgnn som vilde fri til henne igjen,
og han hette Hiken Borkenskjegg. Men den fgrste natten han var der, bad
hun hoffnarren at han skulde skjare grene av den ene hesten hans og rispe
kjeften like op til grene pi den andre. Da prinsen skulde ut & kjgre den
andre dagen, stod kongsdatteren i svalen og si pi. «Nei! nd har jeg da aldri
sett maken heller,» sa hun; «den kvasse nordensnoen som bliser her, har tatt
grene av den ene hesten din, og det har den andre stitt og glist av, si kjeften
har gitt helt op til grene pi den,» og dermed slo hun op hele latterdgra, lgp
inn og lot han kjgre sin vei.

Han reiste hjem, men han tenkte med sig selv at hun skulde nok ha det
igjen. Han satte pd sig et stort skjegg av lav, drog pi en vid skinnkjole
og kledde sig ut som en annen tigger; men hos en gullsmed kjgpte han sig
en gullrokk, og dermed gikk han avsted og satte sig en morgen utenfor vin-
duet til kongsdatteren til & file og stelle pi gullrokken; for den var ikke
riktig ferdig, og det var ingen opstanderer pi den heller.

Da si kongsdatteren kom til vinduet om morgenen, lukket hun op og ropte
pi han, og spurte om han vilde selge den gullrokken sin.

«Nei, til fals er den ikke,» sa Hiken Borkenskjeggz, «men det er det
samme, fir jeg sove utenfor kammersdgra di i natt, si skal du fi den.»

Ja, det syntes kongsdatteren var godt kjgp, og det kunde det ikke vare
noen fare ved. Hun fikk rokken, og om kvelden la Hiken Borkenskjegg sig
utenfor kammersdgra hennes. Men da det lei utpi natta, kom det slik
frost pi ham.

«Huttetuttetuttetu! det er si kaldt at —. Slipp mig inn’» sa han.

«Jeg mener du er rent styren,» sa kongsdatteren.

Tegninger av 41f Bolfsen. Kongsdatteren spurte om han vilde selge gullrokken sin.

11. 58. Haken Borkenskjegg (1936), s. 78-79, il. Alf Rolfsen

Pod ilustracja znajduje si¢ podpis:” Kongsdatteren spurte om han vilde selge gullrokken sin”
(Asbjornsen & Moe, 1936¢, s. 79)!¢. Zdanie to jest parafrazg zdania: «Da sd kongsdatteren
kom til vinduet, lukket hu op og ropte pa han, og spurte om han vilde selge den gullrokken sin»
(Asbjornsen &Moe, 1936¢, s. 80) '*7 znajdujgcego sie na sgsiedniej, lewej stronie rozktadowki.
Ulozenie ilustracji w sgsiedztwie tekstu, ktorego dotyczy, pozwala na bezposrednie wtaczenie
jej do lektury podczas czytania, jednak na ilustracji wydarzenia zostaty ukazane w inny sposob
niz w tekscie: krolewna stoi blisko zebraka, w obej$ciu budynku, zamiast wychyla¢ si¢ z okna.
Od zebraka rozdziela ja jednak pionowa linia schodow, ktora podkresla dystans spoteczny
pomiegdzy nimi. Scena basni, ktérg ilustruje rysunek opisuje pierwsze spotkanie krdlewny i
zebraka bedace jednocze$nie pierwszym z serii potrdjnych powtorzen, ktore doprowadzity do

zaj$cia krolewny w cigze 1 zmusily ja do opuszczenia zamku ojca. Obydwie postaci kieruja

156  Krélewna zapytala, czy chce sprzedaé ztoty kotowrotek.”
157 Wtedy krolewna podeszia do okna, otworzyla i krzyknela czy nie zechcialby sprzeda¢ swojego ztotego
kotowrotka. ,,
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wzrok na kotowrotek bedacy jedynym obiektem, ktoéry na ten moment ich taczy. Wydarzenia
obserwowane s3 przez niewidocznego obserwatora. Wedlug narratora krolewicz przebrany za
zebraka nosit ,.et stort skjegg av lav” (wielka brode z porostow) i ,,en vid skinnkjole” (szeroka
skorzang kurte), a oprocz tego byt ubrany jak Zebrak. Na ilustracji jego twarz jest ukryta pod
opuszczonym rondem kapelusza, ma tez brod¢ kurte ze zbyt dlugimi r¢kawami, przez co jego
twarz i sylwetka jest ukryta przez stroj. Jego ubior jest staro§wiecki, co kontrastuje ze strojem
krolewny, ktérej wzorzysta spddnica i pantofle wyraznie nawigzuja do kobiecych strojow z
czasOw powstania ilustracji. Zabudowania, na ktorych tle si¢ znajduja przypominaja, drewniane,
z dachem krytym darnig, gankiem-obej$ciem biegnacym pod §ciang i waskimi, stromymi
zewnetrznymi schodami prowadzacymi na pigtro, bardziej budynek z obejscia bogatego
norweskiego gospodarza niz zamek, co nadaje ilustracji norweski ludowy charakter. Biorac pod
uwage pewne rozbiezno$ci pomiedzy sceng opisang w tek$cie a ilustracja, rysunek mozna uznac

za przektad adaptacyjny.

R . Druga ilustracja (il. 59) zostala
umieszczona W  gornej czegsci

/1 S prawej strony  rozkladowki.
' Przedstawia kobiete 1 mezczyzne
stojacych w poblizu wiejskich
zabudowan. Mezczyzna znajduje

si¢. w lewym dolnym rogu pola

obrazowego. Ma brode, a jego

gorng czg$¢ twarzy przystania

A det er hans Hiken Borkenskjegg,» sa fanten.

rondo kapelusza. Ubrany jest w

er karfolk her, si blir jeg rent ulykkelig; Jjeg tror visst han tar livet av mig
med det samme.»

«Huttetuttetuttetu! slipp mig op i sengal» sa Hiken Borkenskjegg og Jaan kOSlelﬁ;, Clemnq’ rOZChOquCq
frgs si hele stua ristet.
Det var ikke noen rid for det, hun métte slippe han op i senga, da sov Sl@ na pleI'SI kamlzelk@ 1 SpOdl’lle.

han biade godt og vel.

Men en stund efter fikk prinsessen et lite barn, og kongen blev si vill

; . , . .
at han nar hadde gjort ende bide pa henne og barnet. Da det led om litt, StOI lekko p01b0klem dO Wldza’ a
kom Hiken Borkenskjegg ranglende dit en gang, som av en hendelse, og satt . . . . . .

ute i kjgkkenet likesom en annen fattigmann. Jeg() dlonle ZaClénl@te Sq w plQS’CI.

Si kom kongsdatteren ut og fikk se han: «A gud bwre mig for ulykke
du har voldt!» sa hun, «far min er ferdig til 4 fly i I]|||| s vill er han; la mig 3 1 1 1
fglge med hjem til digl» Za nim StOl kObleta nlosqca na

«Du er nok for vel vant til & fglge med mig,» sa Hiken. «Jeg har ikke .
annet enn en barhytte & vaere i, og hvordan jeg skal skaffe dig fdden, det vet plecaCh duZy tObOlek. Ubl‘al’la _]GSt
ikke jeg; for jeg sliter ille nok for & skaffe fégden til mig selv.»

«Ja, jeg er like glad hvordan du har det,» sa kongsdatteren: «la mig bare
fi vaere med dig; for blir jeg her lenger, tror jeg far min tar livet av mig.»

w jasng sukni¢ z krotkim rekawem,

Hun fikk da lov til & vere med fanten, som hun kalte han, og de gikk . .
bide langt og lenge, og hun hadde det ikke for godt pi veien. Til slutt kom a na g]:oWle ma ZanE}Zanq ChuStQ.
6 —IIL
Stoi niemal bokiem do widza, a jej
I1. 59. Héken Borkenskjegg (1936), s. 81, il. Alf Rolfsen wzrok sklerowany Jest w strong
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znajdujacych si¢ po prawej stronie zabudowan, formujac wektor jednostronnej reakcji.
Zabudowania znajdujace si¢ na drugim planie sktadajg si¢ z kilku drewnianych, krytych darnig
domdéw na kamiennej podmurowce stojacych obok siebie. Domy schodza w dot zbocza, ponizej

ktorego rozciaga si¢ fiord. Przedstawienie ma charakter statyczny.

Pod ilustracja znajduje sie podpis ,,«A det er hans Haken Borkenskjegg» sa fanten”
(Asbjornsen & Moec, 1936, s. 81)!%%. Podpis ten jest cytatem z basni; w tek$cie utworu zdanie
to znajduje si¢ na nastgpnej rozkladéwce, u goéry lewej strony. Tekst znajduje si¢ zatem w
nieznacznym oddaleniu od ilustracji, ktéra bezposrednio towarzyszy fragmentowi basni
opisujacych trzecig noc, ktora zebrak spedzil u krélewny. Zdanie bedace podpisem ilustracji
zostalo wypowiedziane przez zebraka, gdy krolewna doszta z nim do kraju Hakena
Borkenskjegga i zapytata go do kogo nalezy ta ziemia. W zwiazku z tym, ze postaci krolewny
i zebraka zajmuja niewielkg czg$¢ pola obrazowego i zostaly umieszczone przy jego lewej
krawedzi, tematem ilustracji jest kraina nalezagca do krolewicza, a nie dynamiczne
przedstawienie wydarzen opisanych w tek$cie utworu. W teks$cie utworu scena ta znajduje si¢
pomiedzy pierwsza serig potrojnych powtorzen prowadzacych do upadku krolewny, a druga
serig prowadzaca do jej odkupienia. Jest to jej pierwszy moment autorefleksji w ktérym zaczyna
zatowa¢ (na razie tylko ze wzgledow materialnych) swojego postepowania. Wzrok krolewny
kieruje si¢ w stron¢ zabudowan, sygnalizujac przedmiot jej zainteresowan, podczas gdy zebrak
odwraca si¢ od nich tytem i odchodzi w bok patrzac przed siebie, nie zwracajac szczegdlnej
uwagi na budynki. Réwniez w tym przypadku widz jest niewidocznym obserwatorem, ktory
spoglada z gory na obydwie postaci i zabudowania. Budynki ukazane na ilustracji sg drewniane,
aich budowa i sposob ich ustawienia w obejsciu przypomina norweskie zabudowania wiejskie).
Norweskiego kolorytu dopetniaja wysokie gory pietrzace si¢ po drugiej stronie waskiej rzeki.

[lustracj¢ mozna tym samym uzna¢ za przektad konwencjonalny.

Ostatnia ilustracja (il. 60) przedstawia stojaca przy oknie kobiet¢. Kobieta ukazana jest
poétbokiem do widza, do poziomu bioder. Trzyma zlozone r¢ce przy twarzy i kieruje wzrok
przez okno w dot, w punkt znajdujacy si¢ poza polem obrazowym, formujac jednokierunkowy
wektor reakcji. Ubrana jest w dopasowany kaftan z ciemnymi rekawami i stojka, haftowany
przy krawedzi przy szyi w biate kwiaty i jasng spodnice przewigzang ciemna krajka. Na glowie

ma ozdobng koron¢ z wysokimi romboidalnymi segmentami i przyczepionymi do nich

158 -0, to nalezy do Hakona Borkenskjegga — powiedziat wioczega.”
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zawieszeniami. Pomieszczenie, w ktoérym si¢ znajduje jest drewniane, a na $cianie za kobietg

wida¢ malowang dekoracje (lub wiszaca ozdobng tkaning).

HAKEN BORKENSKJEGG 85

Hun syntes det var galt, men hun gikk og gjorde som han bad; hun stod
og sit pi mens skredderen skar til, og sopte ned de stgrste stykkene og stakk
dem i lommen. Da hun skulde gii, sa prinsen: «Vi fir vel se etter om kjer-
ringa ikke har vart langfingret denne gangen ogsi,» og til i lete i alle lom-
mene hennes, og da han fant kostene, blev han vill og tok til & skjelle og
styre, si det ikke var noen mite pi det. Hun grit og bar sig ille og sa:
«A fanten bad mig om det, si mitte jeg jo gjgre det.»

«Ja, det burde gitt dig ille; men for fantens skyld fir det vel vare dig
tilgitt,» sa Hiken Borkenskjegg.

Og sit gikk det som de forrige gangene; da hun kom hjem i barhytta, var
Hiken der ogsi. «A gud hjelpe mig!» sa hun, «jeg blir nok ulykkelig jeg
for din skyld til sist; for du vil ikke ha mig til annet enn det som galt er.
Prinsen var si vill og arg, si han truet bide med lensmann og tukthus.»

En stund efter kom Hiken hjem en kveld. «Ni vil prinsen du skal komme
til slottet og std brud» sa han, «for bruden hans er syk og sengeliggende
ennd; men bryllup vil han holde, og du er si lik henne, at ingen kjenner
Dere fra hverandre, og i morgen fir du lage dig til & git til slottet.»

«Jeg mener De er fra vett og samling, bide du og prinsen,» sa hun;
«synes du jeg ser ut slik jeg kan std brud? Det kan da ingen fantekjerring
se ut verre enn jeg.»

«Ja prinsen sa det, og si fir du gjdre det,» sa Hiken Borkenskjegg.

Det var ikke noen riid for det, hun mitte gi, og da hun kom til kongs-
giirden, blev hun si pyntet og tilstaset at ingen prinsesse kunde vere gildere.
De reiste til kirken og hun stod brud, og da de kom hjem igjen, var det dans
og lystighet pi slottet. Men rett som hun var midt i dansen med prinsen fikk
hun se et skinn gjennem vinduet, og s& si hun at barhytta stod i lys loge.

«A nei! Fanten og barnet og barhytta da!» skrek hun og var dineferdig.

«Her er fanten, og der er barnet, og la si barhytta brenne!» sa Iiken
Borkenskjegg. Og si kjente hun han igjen. Da blev der fgrst riktig lystighet
og glede; men siden har jeg hverken hgrt eller spurt dem.

<A nei! Fanten og barnet og barhytta dals> skrek hun.

1l. 60. Héken Borkenskjegg (1936), s. 84-85, il. Alf Rolfsen

Pod ilustracja znajduje sic podpis: ,,«A nei! Fanten og barnet og barhytta da!» skrek hun”
(Asbjornsen & Moe, 1936¢, s. 84) 7. Stowa te wykrzykneta krolewna, w momencie, gdy
tanczac z Hakenem Borkenskjeggiem zobaczyta przez okno plongcy szatas. W tekscie utworu
zdanie, ktore zostato umieszczone pod ilustracja jako podpis znajduje si¢ u dotu drugiej, prawe;j
strony rozktadowki, a zatem w bezposrednim sasiedztwie tekstu. Scena, ktora ukazuje ilustracja
jest ostatnig sceng utworu po ktérej nastgpuje rozwigzanie fabuly. Na ilustracji kobieta stoi
jednak samotnie i nie wida¢ obok niej krdlewicza, w zwigzku z tym scena ta zostata
przedstawiona w sposob, ktory nie odpowiada catkowicie opisowi w basni. Wedlug informacji
zawartych w tek$cie krolewna byla ,,midt i dnasen med prinsen” (zaj¢ta tancem z ksigciem),
kiedy zobaczyta przez okno ptonacy szatas i krzykneta z przerazenia, na co ten ujawnit jej swoja
tozsamos$¢. Na ilustracji panna stoi jednak bezposrednio przed oknem, chociaz w tekscie nie

ma mowy o tym, ze do niego podeszta, nie towarzyszy jej rowniez krolewicz. W zwigzku z tym,

159~ Och nie! Co sie¢ stalo z wtdczega, dzieckiem i szatasem/ziemianka! — krzykneta.”
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ze krolewna zostata na ilustracji ukazana z bliska, istnieje mozliwos¢, ze widz oglada
wydarzenia oczyma krélewicza, co tlumaczyloby jego nieobecnoéé. Slubny stroj krélewny i
wnetrze zamku nie zostato opisane w tek$cie utworu. Na ilustracji nosi ona stroj stylizowany
na norweski str6j ludowy (z haftem w kwiaty i krajka), a na jej gtowie znajduje si¢ korona —
charakterystyczny element $lubnego ubioru panny miodej w Norwegii. Drewniane $ciany
pomieszczenia i niewielkie okienko malymi prostokatnymi szybkami roéwniez nawigzuja do
norweskiej architektury ludowej. Noszona przez kobiete korona $lubna stawia ja jednak w
niejednoznacznej sytuacji. Takie nakrycie glowy byto bowiem maryjnym symbolem czysto$ci
1 niewinnosci 1 jako taki przyshugiwato jedynie pannom o nieposzkalowanej opinii. Kobiety,
ktére powtdrnie wehodzity w zwigzek malzenski oraz takie, ktore byty brzemienne lub miaty
juz dzieci, nie moglty w trakcie $lubu zatozy¢ korony (Hodne, 2002, s. 162). Krolewna
przedstawiona na ilustracji w trakcie $lubu pierwotnie miata zastapi¢ ,,chorg” panng mtoda (co
moglo uzasadnia¢ wlozenie korony), jednak $lub ten byl w rzeczywistosci jej §lubem z
krélewiczem. W tej sytuacji mozna korong odczytac albo jako jeden ze sposobOw ponizenia jej
przez krélewicza, albo, co bardziej prawdopodobne jako zewnetrzny sposob podkreslenia
norweskosci basni zastosowany przez artyste¢ bez doktadnego zaglebiania si¢ w tradycje i

zwyczaje wiejskie. [lustracj¢ mozna tym samym uzna¢ za przektad adaptacyjny.

Z trzech ilustracji wszystkie przedstawiaja wydarzenia zawarte w teks$cie, jednak kazda z nich
modyfikuje je do po pewnego stopnia, sg to jednak modyfikacje stosunkowo niewielkie.
Wszystkie ilustracje koresponduja z narracyjnym charakterem utworu, chociaz na ilustracji
drugiej gléwnym tematem jest krolestwo Hakona ogladane przez krélewng. Perspektywa i
kompozycja dwoch pierwszych ilustracji odpowiadaja sposobowi prowadzenia narracji w
utworze (narrator zewngtrzny). Problematyczna jest pod tym wzgledem ilustracja trzecia (il.
60), na ktorej krolewna zostata ukazana z perspektywy odmiennej niz ta sugerowana przez tekst
literacki (z bliska, przy oknie i sama a nie z daleka, w posrodku sali, z krolewiczem). Wybor
scen do ktorych powstaty ilustracje nie koresponduje jednak doktadnie z fabutg utworu. Na
ilustracjach do tej basni pominigte zostala czg$¢ zawierajaca potrdjne powtdrzenie, w ktorej
krolewna zostala wystana przez zebraka na zamek w celu wykonania ré6znych zadan i zmuszona
do kradziezy, na ktorej zostata za kazdym razem przytapana. W zwigzku z tym, ze jest to wazny
fragment fabuly (ktéry ilosciowo zajmuje okoto jednej trzeciej objetosci tekstu), warstwa
ilustracyjna jest niepelna. Na ilustracjach obecna jest natomiast jedno z potrdjnych powtorzen

opisujacych spotkania krolewny z zebrakiem (il. 58).
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Na ilustracjach ukazano wiele atrybutéw narodowych umiejscawiajacych jednoznacznie akcje
utworu na obszarze Norwegii. Sg to zarowno elementy stroju takie jak korona $lubna panny
mtodej, jak i architektura drewniana i rzeka wijgca si¢ posrod wysokich gor (ten ostatni element
nie jest jednoznacznie catkowicie norweski, ale w potaczeniu z zabudowaniami nadaje

krajobrazowi cech narodowych).
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4. Wnioski

Niniejsza cze$¢ pracy stanowi podsumowanie analizy przeprowadzonej w poprzednich dwdch
rozdziatach. Ilustracje rozpatrywane sg tutaj juz nie jako pojedyncze obiekty, a serie, z ktorych
kazda stanowi narracj¢ towarzyszaca danemu tekstowi literackiemu. Rozdziat podzielony
zostat na dwie czg$ci: pierwsza z nich odnosi si¢ do aspektéw zwigzanych z relacja pomigdzy
tekstem a obrazem, w drugiej rozpatrywane jest zagadnienie zwigzane z narodowym
charakterem ilustracji. W rozdziale tym trzy sposoby w jaki ilustracje ttumaczg tekst: poprzez
dostowne tlumaczenie elementow tekstowych, poprzez podkreslanie konkretnych elementow
narracji oraz poprzez dostosowanie ilustracji do ideologii zaproponowane przez Preirg (por.
Preira, 2008) potraktowane zostaty nie jako trzy wykluczajace si¢ wzajemnie strategie, a trzy
kierunki widoczne w mniejszym lub wigkszym stopniu w kazdym przektadzie

intersemiotycznym (ilustracji).
4. 1. Relacja tekst — obraz

Jak pokazala analiza przeprowadzona w rozdziale trzecim, zwigzki zachodzace pomig¢dzy
tekstem literackim a ilustracjami maja ztozony charakter. R6znice w podejsciu poszczegolnych
ilustratorow widoczne sg nie tylko pomigdzy seriami ilustracji pochodzacymi z roznych wydan,
ale takze w obrgbie kazdego z nich. Do zrdéznicowania w obrebie poszczegélnych zbiorow
przyczynila si¢ z cala pewnoscia liczba ilustratoro6w oraz zréznicowanie gatunkowe tekstow
literacki, jednak nawet w zbiorze Norske Huldre-eventyr og Folkesagn (1934) pomimo
przynaleznosci tekstu do tej samej grupy utworéw (opowiesci ramowe i sagn) i wykonania
ilustracji przez jednego ilustratora, widoczne sg rdznice w podejsciu do poszczegdlnych

utworow.

Jednym z kluczowych czynnikéw wptywajacy na zréznicowania pomig¢dzy ilustracjami jest
transfer scen, nastroju i tematow, ktory zostal dokonany z jednego medium do drugiego (z
tekstu literackiego do obrazu). Ze wzgledu na specyfike obu mediow zwigzang m. in. z
mozliwo$ciami ukazywania komponentu czasowego (Lessing, 2012, s. 60) ilustratorzy, nie
mogac przedstawi¢ catej fabuly, zmuszeni zostali do dokonania wyboru konkretnych
scen/tematow bedacych ich zdaniem najbardziej reprezentatywnymi dla danego utworu. W
przypadku lektury ksigzki ilustrowanej (w ktdorej oba media wystepuja obok siebie), wybor
konkretnych aspektow dokonany przez artyst¢ nakierowuje na nie interpretacje tekstu
literackiego dokonywana przez czytelnika. W pierwszym z omawianych zbiorow, Norske

Folke-og Huldre-Eventyr ... (1879) zaobserwowa¢ mozna znaczaca przewagg scen ukazujacych
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wydarzenia bedace punktami kulminacyjnymi utwordéw, co widaé¢ zwlaszcza w przypadku
takich basni jak Gjete Kongens Harer (Pasterz krolewskich zajecy), Tyrihasn som fik
Kongsdatera til at lee (O Tyrihansie co rozsmieszyt krolewne), Manden som skulde stelle
hjemme (O chiopie, ktory chciat prowadzi¢ dom) czy Guten og Fanden (Chiopiec i diabet). W
przypadku niektorych utworéw, np. Gjete Kongens Harer (Pasterz krolewskich zajecy)
ilustrator dodat ponadto sceny nie wystepujace w opowiesci. Sytuacja przedstawia si¢ podobnie
w przypadku Eventyrbog for Born (1883-1887), co widoczne jest we wszystkich omawianych
utworach (Herremansbruden (Narzeczona bogacza), Veslefrik med Felen (Maty Frik i jego
skrzypki) 1 Prindsessen som ingen kunde maalbinde (O ksigzniczce, ktora zawsze miata ostatnie
stowo)). Tendencje te widoczne s3 widoczne takze w wigkszo$ci innych utwordéw
pochodzacych z tego wydania (z wyjatkiem np. Gjertrudsfuglen (Dzigciof)) oraz w wigkszosci
utwordéw niebedacych opowiesciami ramowymi pochodzacymi z wydania z 1879 roku. W
przypadku tych ostatnich (opowiesci ramowych) zazwyczaj ilustrator skupiat uwage na scenach
pochodzacych z poczatku tekstu prymarnego, a nastgpnie dokonywat wyboru scen z niektorych
tekstow wiaczonych jak np. w utworze Kvernsagn (Opowiesci o miynie), w ktérym dwie z
trzech ilustracji ilustruja sceny z pierwszej czgsci tekstu gldwnego, a ostatnia scen¢ z jednego
z tekstow wlaczonych pomijajac tym samym pozostate dwa teksty wlaczone), wykonujac (lub
nie) ilustracje do zakonczenia tekstu gtownego. Podobnie wyglada sytuacja w przypadku
utworow takich jak: En Tiurleik i Holleia (Polowanie na gluszce w Hollei) (na sze$¢ ilustracji
zaledwie dwie srodkowe odnoszg si¢ do dwoch z trzech tekstow wiaczonych), En Aftenstund i
Proprieterkjokken (Wieczor w gospodarskiej kuchni) (na pig¢ ilustracji dwie $rodkowe
odnosza si¢ do tekstow wilaczonych) czy En sommernatt paa Krogskogen (Letnia noc w lesie
Krogskogen)(na cztery ilustracje zaledwie jedna odnosi si¢ do tekstu wilaczonego). Nieco
inaczej przedstawia si¢ sytuacja w przypadku zbioru Norske Huldre-eventyr ... z 1934 roku, w
ktorym znajduja si¢ wylacznie opowiesci ramowe i jedna sagn. W ilustracjach pojawia si¢
bowiem element wczes$niej niemal nieobecny: przedstawienia przyrody widzianej z bliska,
czgsto ukazujace tylko jeden jej szczegdt (jak np. nietoperza na ilustracji do Kvernsagn
(Opowiesci o miynie)). W przypadku niektorych utworow takich jak En tiurleik i Holleia
(Polowanie na gtuszce w Hollei), En Aften i nabogaarden (Wieczor w sgsiednim
gospodarstwie), Makrelldorg (Potow makreli) czy Hoyfjellsnilleder I (Obrazki z wysokich gor
1]) ilustracje przedstawiaja niemal wylacznie zwierzeta. Tym samym uwaga czytelnika przenosi
si¢ z fabuly na przestrzen, w ktérej rozgrywaja si¢ wydarzenia, co wspotgra do pewnego stopnia
z charakterem tekstow prymarnych; zmienia jednak charakter tekstow wtaczonych (w ktérych

zazwyczaj nie pojawiaja si¢ opisy przyrody) i zwigksza rangg tekstu prymarnego w stosunku
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do tekstow wiaczonych. Tendencja ta widoczna jest bardziej w drugim tomie tej edycji, w tomie
pierwszym natomiast dominuja sceny o charakterze narracyjnym. W przypadku trzeciego tomu
zbioru Samlede eventyr... z 1936 roku, zawierajacego zarowno opowiesci ramowe jak i inne
rodzaje basni, widoczna jest ponownie znaczaca przewaga scen figuralnych nad pejzazami
(jesli zas$ te ostatnie si¢ pojawiaja, przedstawiaja zazwyczaj w wigkszym stopniu zabudowania
wiejskie niz samg natur¢). W przypadku basni magicznych i basni typu ,,nowela” najczesciej
wybierane przez ilustratorow sceny to sytuacja poczatkowa, spotkanie z donatorem,

konfrontacja z przeciwnikiem (walka), transfiguracja i inne sceny koncowe.

Wybor konkretnych scen i tematow zwigzany jest bezposrednio ze sposobem przedstawienia
rozwoju fabuly, a zatem rodzajowi narracji, jaka tworzg ilustracj¢. Jednym z jej istotnych cech
jest pominigcie elementéw charakterystycznych dla wigkszo$ci basni: powtorzen. Jesli jakas
scena, np. spotkanie ze staruchg (donatorem) w basni Gjete Kongens Harer (Pasterz
krolewskich zajecy) czy spotkanie z wtoczegom (donatorem) w basni Veslefrik med Felen (Maty
Frik i jego skrzypki) powtarza si¢ trzykrotnie, ilustrator decydowal si¢ na wykonanie jedne;j
ilustracji ukazujacej jedng z trzech scen. Wybdr ten nie zawsze padal na ostatnia z nich (a zatem
najwazniejsza dla fabuty) — jak w pierwszym ze wspomnianych przyktadow czy tez w scenie z
basni Soria Moria slott (Zamek Soria Moria). Ponadto, pomimo ogoélnie widocznej tendencji w
kierunku narracyjnosci, ilustracje cz¢sto ukazuja wiele detali (np. wyposazenia wnetrza), co w
pewnym stopniu odbiega od zwigzlego stylu wypowiedzi narratora w tekstach ludowych.
Widoczne jest zatem, ze ilustratorzy patrzyli na teksty basni przez pryzmat konstrukcji utworow
literackich, a nie oralnych. W przypadku basni magicznych, basni typu ,,nowela” oraz basni
humorystycznych fabula tekstu literackiego skoncentrowana jest wokot postaci gtdéwnego
bohatera. Na ilustracjach w tych utworach wyrézni¢ mozna zaréwno sceny w ktorych pojawia
si¢ glowny bohater (widziane albo z perspektywy bohatera — bohatera nie ma w polu
obrazowym, albo zewngtrznego obserwatora - bohater znajduje si¢ w kadrze) oraz sceny z
udzialem innych postaci. Te pierwsze, widziane z perspektywy zewngtrznego obserwatora
wystepuja najczesciej, np. ilustracja do basni Tyrihasn som fik Kongsdatera til at lee (O
Tyrihansie, ktoremu udato si¢ rozbawic krolewne) czy tez obie ilustracje do basni Veslefrik med
Felen (Maty Frik i jego skrzypki). Przedstawienia scen z perspektywy bohatera pojawia si¢
rzadko (przyktad moze tu stanowi¢ ilustracja ukazujaca trzy ,.ciotki” w basni De tre mostrene
(Trzy ciotki) (1936, s. 89). Sceny z udzialem innych postaci niz gtowny bohater réwniez
wystepuja rzadziej co prowadzi do konkluzji, ze na wiekszosci ilustracji gtéwny bohater jest

najczesciej wystepujaca postacia, chociaz nie zawsze zostaje on wyodrgbniony (za pomoca
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kompozycji, modelunku czy $wiatta) od pozostatych postaci. Pod tym wzgledem nie wida¢
duzych réznic pomigdzy konkretnymi wydaniami, wydaje si¢ zatem ze determinujg je wybory

danych ilustratorow dokonane w pierwszym rzedzie o konstrukcje tekstu literackiego.

W zwiazku z przynalezno$ciag do réznych gatunkow teksty literackie utworéw maja albo
charakter narracyjno-opisowy (opowiesci ramowe), albo narracyjny (pozostate utwory).
Charakter ten wptywa rowniez na zaakcentowanie obecnos$ci przestrzeni w tych pierwszych —
obecno$¢ opisow tak przyrody jak i postaci skupia uwage czytelnika na miejscy akcji, a nie
tylko na samych wydarzeniach. W wigkszej czesci utwordéw zawartych w omawianych zbiorach
tendencje te znajduja zazwyczaj odzwierciedlenie na ilustracjach: niemal we wszystkich
seriach ilustracji do opowies$ci ramowych pojawiajg si¢ przedstawienia pejzazowe wspotgrajace
z opisami zawartymi w tek$cie gtownym, natomiast na ilustracjach do basni narracyjny
charakter utworow podkreslony zostaje za pomocg gestow i spojrzen postaci. W przypadku
niektorych utwordéw pojawiaja si¢ pewne odstepstwa, np. sagn Per Gynt towarzyszy zaledwie
jedna ilustracja o cechach portretowych (a zatem majaca mato narracyjny charakter). Jak
zauwazyli juz niektérzy norwescy badacze, w przypadku ilustrowania sagn i opowiesci

ramowych, ktore zwigzane sg z konkretnymi osobami i miejscami, najistotniejszym jest

aby ukaza¢ indywidualng posta¢, a nie typ. Postaci fantastyczne powinny gra¢ istotng rolg, a ilustracje
oddawaé wilasciwe tlo tworzace nastroj dla rodzimego $wiata sagn, tak jak uczynit to Asbjernsen
umieszczajac sagn w ramie przedstawiajacej realia. Wszystko powinno by¢ pelne mistyki, ale tak by nie
byto to widoczne na pierwszy rzut oka, aby nie przetamywac tego, co wiarygodne, nie w duchu swobodnej
basniowej fantazji (Ostby, 1936).

Takie podej$cie wspotgra z kompozycja wielu ilustracji do opowiesci ramowych, na ktérych
pojawiajg si¢ przedstawienia pejzazowe majace charakter symboliczny tworzac nastrdj, nawet
jesli stanowig tylko elementy tta (co widoczne jest szczeg6lnie w pracach Gudego). Z drugiej
czes¢ ilustracji do opowiesci ramowych (zwlaszcza z wydan z 1934 1 1936) ukazuje procesy i
relacje pomigdzy przedstawionymi na nich postaciami (wyrazone za pomocg wektorow akcji i

reakcji).

Dokonujac chronologicznego przegladu ilustracji w kolejnych wydaniach basni zauwazy¢
mozna istotng zmian¢ nastroju na ilustracjach, ktéra wydaje si¢ tym samym bardziej zalezna od
epoki (a zatem zmiany sposobu interpretacji basni w czasie), niz indywidualnych wyborow i
cech stylistycznych (maniery) poszczegdlnych artystow. W ilustracjach do wydan z konca XIX
wieku przewazaja elementy komiczne badz tez realistyczne (mimetyczne) przedstawienia

pejzazy i1 scen z zycia wiejskiego. W przypadku przedstawien postaci fantastycznych
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ilustratorzy badz to ukazywali je podobne do ludzi (np. huldry Gudego), badz to w sposob
groteskowy (trolle Kittelsena i Werenskiolda). W kolorystyce ilustracji przewaza jasna tonacja
(kolor czarny uzyty jest przewaznie jedynie jako kontur). W otoczeniu tej szaty graficznej
basnie zyskuja tagodny wydzwigk fantastycznych historii o niesamowitych przygodach,
odpowiednich dla czytelnikow o réznym stopniu wrazliwosci (i pruderyjnosci). W wydaniu z
1934 kolorystyka nadal utrzymana jest w podobnej tonacji, jednak modelunek prowadzony
dhugimi kreskami, gnacymi si¢ i zmieniajacymi kierunek wraz ze zmiang ksztaltu i ruchu
ukazanych na ilustracjach obiektéw nadaja wielu scenom niespokojny, goraczkowy i
dynamiczny charakter. Ponadto niektore sceny, takie jak np. huldra uwodzaca mezczyzng na
ilustracji do Berthe Tuppenhaugs fortellinger (Opowiesci Berthy Tuppenhaug) (1943a, s. 43)
ukazuja elementy cielesnej zmystowosci obcej wczes$niejszym ilustracja. Tendencje te
poglebiaja sie jeszcze w wydaniu z 1936 roku. W wielu ilustracjach widoczna jest przewaga
czerni 1 szaro$ci, wystepuja tez silne kontrasty miedzy czernig i bielg, a $wiatlocien
niejednokrotnie intepretowaé mozna w sposob symboliczny. Sceny przedstawione sg z réznej
wysokosci i pod r6znym kontem, a postaci czgsto nie mieszcza si¢ w polu obrazowym. W wielu
wypadkach ilustratorzy rezygnuja rowniez z uzycia pespektywy linearnej. Ponadto
zastosowany przez artystow modelunek nadaje ilustracjg bardziej ,,ikoniczny” i ,,symboliczny”
charakter. Cechy te sprawiaja, ze wiele z ilustracji przypomina (nie zawsze pigkne i przyjemne)
wizje z marzen sennych, ukazujac tym samym okrucienstwo i zmystowo$¢ wyzierajace spod
,basniowej” fasady. Tym samym akcentuja one cechy bas$ni §wiadomie pomijane w
dziewigtnastowiecznych interpretacjach tych utworéw (o czym $wiadczy¢ moze chocby
odrzucenie przez Asbjernsena pierwszych projektoéw ilustracji do basni Askeladden som kappat
med trollen (Jak Askeladden z trollem jedli na wyscigi) i Guldfuglen (Zloty ptak) jako zbyt
drastycznych dla dzieci).

Juz sam wybor scen, tematdéw i nastroju dokonywany przez ilustratora znaczaco wpltywa na
sposob ukazania struktury tekstow, a tym samym na ich charakteru. W przypadku utworéw o
rodowodzie oralnym specyficzna dla nich struktura jest czym$ wigcej niz tylko formalnym
sposobem konstruowania fabuly. Zabiegi opisane przez Olrika w prawach epickich, pewne
prawidlowos$ci opisane przez Proppa w funkcjach protagonistow oraz cechy charakterystyczne
literatury oralnej opisane przez Onga sg integralng cechg utwordéw oralnych. Przyczyniajg si¢
one do obrazowego charakteru tych tekstow (rozumianego tu jako tworzenie w wyobrazni
odbiorcy tatwych do zapamigtania obrazow), o pisala m.in. Bal zauwazajac ta cech¢ w Biblii

(Bal, 2006 a, s. XVIII). W ten sposob umozliwiaja one odbiorcy zrozumienie tre$ci dziela i

197



zapami¢tanie jego tresci. Serie ilustracje umieszczone w utworach literackich, jako element
dodany, nieutworzony przez wyobrazni¢ danego czytelnika, tworza wigc w tym wypadku raczej
wtorng narracj¢ towarzyszacg lekturze tekstu literackiego (lub nawet w nig wlaczanej),
ukazujac go w sposob wilasciwy dla tekstow o fabule liniowej, co w pewnym stopniu moze
zaktocac jego odbidr jako tekstu oralnego i sugerowac czytelnikowi interpretowanie go na wzor

literatury pisane;j.

Z powyzszych wnioskéw wynika, ze dokonanie jednoznacznego podziatu na ilustracje bedace
przektadami konwencjonalnymi i ilustracje bedace przektadami adopcyjnymi jest w przypadku
omawianych dziet niemozliwe. Zadna z ilustracji nie zmienia diametralnie znaczenia utworu,
wszystkie tez oparte sg wyraznie o tekst literacki. Mimo to na wielu z nich wida¢ réznice w
zakresie ich ,,zgodno$ci” z tekstem literackim, ktdra to jest w duzym stopniu zalezna od oceny
odbiorcy 1 tego jak co rozumie on przez wspomniang zgodnos¢. W niniejszej analizie
rozpatrywana ona byla w pierwszym rzg¢dzie pod kontem struktury i podobienstw, ktore wida¢
w budowie tekstu literackiego i kompozycji poszczegdlnych ilustracji. Istotng kwestig jest tez
réznica w ocenie miedzy pojedynczg ilustracjg a serig ilustracji do jednego utworu literackiego.
Podczas gdy jedna z ilustracji do danej basni moze by¢ wyjatkowo zgodna z odpowiednig partig
tekstu (w zakresie wyboru: migdzy ukazaniem przedstawienia symbolicznego/procesu, sposobu
kadrowania; uwzglednienia cech wygladu postaci i miejsc opisanych w tekscie itp.), kolejne
moga wykazywac¢ pod tym wzgledem wigcej rdznic, zdarzaja si¢ tez przypadki gdy cala seria,
pomimo ,,zgodno$ci” z tekstem kazdej ilustracji z osobna moze nie wspolgra¢ z utworem w
zakresie wyboru konkretnych scen i tematow ktore zostaly zilustrowane. Pozorny brak
zgodno$ci ze sposobem prowadzenia narracji (czyli typem narratora, danego fragmentu (scena,
opis) itp.), czy tez dodawanie scen, ktore nie pojawily si¢ w tekscie literackim nie zawsze musi
oznaczac, ze przektad jest przektadem adaptacyjnym czy tez stoi dalej od utworu. W niektorych
przypadkach wybory te mozna uzna¢ za uzupetnienie tekstu prymarnego badz tez wypetienie
miejsc pustych (brakujacej sceny czy opisu) w opowiesci (np. w basni Gjete Kongens Harer

(Pasterz krolewskich zajecy)).

Ostatnim aspektem majacym istotny wptyw na lekture kazdego z omawianych wydan basni jest
kwestia zwigzana z kwestiami edytorskimi. Pomijam tutaj zagadnienia zwigzane z badaniami
nad ksigzka takie jak dobodr czcionki, metode reprodukc;ji ilustracji i inne, ktore, w kontekscie
rozpatrywania relacji stowo-obraz, pelnig rol¢ drugorz¢edng i1 skupiam si¢ na samym
rozmieszczeniu ilustracji w tek$cie oraz iloSciowej dominacji tekstu nad obrazem. W

wydaniach z konca XIX wieku (Norske Folke-og Huldre-Eventyr... 1879 1 Eventyrbog for Born

198



1883-1887) wida¢ wyraznie tendencj¢ do wlaczania warstwy ilustracyjnej w tekst. Przejawia
si¢ ona szczegllnie w umieszczaniu ilustracji wewnatrz lub obok tekstu (co mozna
zaobserwowa¢ w przypadku niemal wszystkich omawianych w pracy utworéw pochodzacych
z tych dwoch wydan), a niekiedy na wykonywaniu do krotkich basni wielu ilustracji, ktore w
rezultacie dominuja ilosciowo tekstem danego utworu (patrz il. 17, 18, 25). Dodatkowo
wrazenie wrosni¢cia ilustracji w tekst pogltebia pojawianie si¢ rysunkow — ,,inicjatoéw”, ktdrych
pole obrazowe, najczgsciej w ksztalcie litery L obejmuje od goéry i boku pierwszy
akapit/pierwsze akapity tekstu (np. Gjeete Kongens Harer (Pasterz krolewskich zajecy) — il. 2,
Den syvende far’n i huset (Siodmy ojcem w domu) (1879, s. 119) Gudbrand i Lien (Gudbrand
ze Wzgorza) (1884, s. 56). W wydaniach tych czgsto pojawiaja si¢ réwniez finaliki np. w
basniach Gjeete Kongens Harer (pasterz krolewskich zajecy), Verden lonner ikke anderledes
(Tak nagradza swiat) (1887, s. 55). W kolejnych wydaniach ilustracje sa juz w wyrazny sposob
oddzielone od tekst czy to za pomoca duzych margineséw, czy tez poprzez umieszczenie ich

na osobnych stronach.

Wewngtrzna spojno$¢ danego wydania zwigzana jest zdwoma gtéwnymi czynnikami: doborem
tekstow, ktore si¢ w nim znajdujg oraz liczbg ilustratorow i przedzialem czasowym w ktorym
powstaly ilustracje. W zwigzku z istotnymi réznicami pomig¢dzy basniami nalezacymi do
r6éznych gatunkoéw (a zwlaszcza opowiesciami ramowymi i reszta utwordw) nie jest mozliwe,
aby przy zachowaniu indywidualnego charakteru kazdego z ilustrowanych utwordéw, powstaty
spdjne tematycznie i stylistycznie serie ilustracji. Tym samym mozna uznaé, ze w przypadku
zbiorow, ktore zawierajg zar6wno opowiesci ramowe i sagn jak i inne utwory, obecno$¢ prac
wielu ilustratorow jest (pod warunkiem odpowiedniego pod kontem edycyjnym zlozZenia tekstu)

czynnikiem podkreslajacym zrdéznicowanie gatunkowe i tematyczne utworow.

4.2. Elementy narodowe obecne w tekscie literackim i na ilustracjach

Na istnienie pewnych narodowych cech w sztuce poszczegdlnych krajow europejskich zwrocit
uwage juz niemiecki historyk sztuki Heinrich Wolfflin (1864-1945) piszac, ze w obrgbie
,jednosci [stylu w nowoczesnej sztuce zachodnioeuropejskiej] nalezy liczy¢ si¢ z przejsciowa
zmiennoscig narodowych typow”, co daje potencjalng mozliwos¢ wyodrebnienia ,,narodowego
typu fantazji” (Wolfflin, 2017, s. 201). Badacz ten miat na mysli, ze pewne nastroje, a co za
tym idzie nawet style sg bardziej widoczne w sztuce danych obszaréw/panstw, niz innych. Jest

to niewatpliwie kwestia sporna, jednak nadawanie sztuce XIX wieku miana narodowej i

199



okreslanie romantyzmu norweskiego jako ,,narodowego” wskazuje na to, ze ukazanie tematéw

narodowych bylo istotne dla tworcow oraz dwcezesnych i1 pozniejszych odbiorcow.

Kryterium ,,norweskosci” byto (i jest) jednym z gtownych kryteriow oceny wartosci ilustracji
przez norweskich krytykow. Wydanie z 1879 roku chwalone jest przez recenzentow za oddanie
norweskiego ducha basni, a jedne z pierwszych norweskich badaczy ilustracji do basni zwrdcit
uwage na spdjnos¢ ilustracji Gudego z tekstem opowiesci ramowych ,,.... pomiedzy wieloma
rysunkami Gudego do sagn [norw. huldretegninger], «matg sztuka» Asbjernsena objawiajaca
si¢ w opowiesciach ramowych i oczekiwaniami publicznosci wida¢ wewngtrzng zgodno$¢. Nie
chodzito tu o impresjonistyczne uderzenie pioruna, a adekwatne przedstawienie. Jednoczes$nie
oczekiwano czego$, co przemowi do uczu¢ zwigzanych z ojcowizna, wzbogacajac pierwiastki
norweskie” (Johnsen, 1935, s. 79). Warto zwrdci¢ uwage na zréwnanie poje¢cia adekwatnego
przedstawienia z przedstawieniem wzbogacajacym kultur¢ narodowa, a wigc de facto
przedstawieniem o charakterze narodowym. Wydaje sie, ze juz poczawszy od trzeciej ¢wierci
XIX wieku przymiotnik ,,narodowy” tak silnie zrost si¢ ze zbiorem basni Asbjernsena i Moe,
7ze zabieg dostosowania ilustracji do ideologii (w tym wypadku ukazania norweskiego
charakteru utworéw) stal si¢ niemal rownoznaczny z dostownym (czy raczej ,,wtasciwym”)
tltumaczeniem elementow tekstowych na obraz. Do obrania takiego kierunku interpretacji basni
przyczynilo si¢ nie tylko uksztaltowane przez romantyzm narodowy odczytywanie tych
utworéw jako $ciSle norweskich, ale réwniez powstanie serii ilustracji autorstwa E.

Werenskiolda i Kittelsena, ktore idealnie wpisywaty si¢ w tak sformulowane oczekiwania.

Juz w recenzji ostatniego z tomoéw Rventyrbog for Born, Aubert chwalil E. Werenskiolda 1
Kittelsena!¢? za to, ze ich ilustracje ,,...s3 na rOwnie wysokim poziomie co basnie”, oddajac w
peini ich (narodowy) charakter w tak trafny sposob, ze
[n]awet najbardziej zagorzaty kosmopolita moze z ilustracji do basni nauczy¢ si¢ rozumiec¢
znaczenie tego co narodowe. (...) Kiedy patrzymy na cztery ilustrowane wydania basni,
poczawszy od pierwszego duzego z lat 70-tych, ktore zawiera réwniez Hulder-Evetyr
[opowiesci ramowe], az do tego, ktore teraz si¢ ukazato, mozemy dostrzec jasny rozwoj w

norweskim kierunku, w jas$niejszym przedstawieniu tego co prawdziwe i bardziej
okreslonym wyodrebnieniu tego, co jest zgodne z duchem norweskich basni” (Aubert, 1887).

W recenzjach omawianych w pracy wydan basni z poczatku XX wieku jezyk zwigzany z
patriotycznymi odczuciami zostat stonowany, nadal jednak dla wszystkich krytykow

wczesniejsze ,kanoniczne” ilustracje byly gldéwnym punktem odniesienia, a niektorzy

160 W zwigzku z tym, ze ilustracje do basni tych artystéw zostaly wielokrotnie omowione (por. Holaas, 1941, s.
60-67; Ostby, 1977, s.29-87; Hagemann, 1986, s. 41-54; Ostby, 1993, s. 23-49; Koefoed & kland, 1999, s. 39-
42; Skre, 2015).
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zauwazali nawet, ze z istnienie niedo$ciglego wzorca zadanie ilustratorow byto ,,...
najtrudniejsze w calej naszej [norweskiej] sztuce ilustracji” (@Dstby, 1936). W dalszym ciagu
zwracano uwage na bliskos¢ artystow do sztuki norweskiej oraz fakty z ich biografii, ktore
mogly ich legitymowa¢ jako osoby majace potencjal odpowiedniego odczytania basni.
Przyktadowo w nielicznych recenzjach wydania z 1934, zwracano przede wszystkim uwagg na
bliski stosunek artysty z naturg: ,,Ma on [Borchgrevink] jeszcze bardziej otwarte spojrzenie na
nature i jej mistyke, co jest niezbedne dla tego, ktory chce oddac na obrazie postaci z wierzen
ludowych” (Arebidets Rett, 1934), ktory upodabnial go do Asbjernsena i tym samym zwigkszat
jego kwalifikacje jako ilustratora opowiesci ramowych. Kwestia obecnosci charakteru
narodowego na réwni z oceng jakosci artystycznych prac silnie zacigzyta na ocenie w trzeciego
tomiu wydania z roku 1936. W zapowiedziach tej publikacji pisano m. in., ze ,,Per Krogh
wykonat liczne wyraziste i monumentalne prace, dzieta Pera Krogha sg jak zawsze petne ruchu
1 zlosliwe, a rysunki ukazujace typy ludzkie wykonane przez Herika Serensen i Dagfinna
Werenskiolda sg prawdziwie norweskie i w wielu przypadkach przerazajace” (Lindesnes, 1936).
Zdaniem innego z krytykéw ,,dzieta Alfa Rolfsena sg wyraziste i monumentalne, Pera Krogha,
zarazem satyryczne i eleganckie, jak tylko on potrafi to przedstawi¢, natomiast Herik Serensen
i Dagfinn Werenskiold daja w swoich pracach kolejny przyktad swojego wewnetrznego
przezywania norweskiej natury i ludowego [narodowego?] charakteru” (Norsk Tidend, 1936).
W recenzji, ktéra pojawitasi¢ w gazecie Grimstad Adressetidene, anonimowy recenzent uznat,
ze cato$¢ wydania (zlozonego z trzech tomdw)

jest niezwyklym dzielem narodowym, takim jak zadne inne w naszym kraju. Niezwykle

opowiesci Asbjernsena i Moe, ktorzy powtorzyli nasze soczyste i humorystyczne basnie

ludowe zostalty w najbardziej pelny sposéb ztaczone z rysunkami naszych najlepszych

artystow: norweska natura, norweski charakter, norweski jezyk, norweska sztuka — to

wszystko si¢ tu znajduje. Zadne inne dzieto nie jest bardziej niezbedne w norweskim domu
(Grimstad Adressetidende, 1936).

Nie wszyscy krytycy uznali jednak ilustracje za adekwatne (i w wystarczajagcym stopniu
norweskie). Recenzenci zarzucali Rolfsenowi zbyt malo humoru, Kroghowi zbytnie
zaglebianie si¢ w §wiecie wlasnej fantazji (zamiast fantazji basni) i zbytnie oddalenie od tego,
co ,,narodowe”, a D. Werenskioldowi brak basniowej atmosfery i odpowiedniego wykonczenia
niektorych prac (Dstby, 1936). Jak wskazuje Tveit, nowe ilustracje z tego wydania zostaty
jednak na ogot pozytywnie przyjete pozytywnie przez wspotczesnych i dopiero w pdzniejszych

pracach odezwato si¢ wigcej glosow krytyki, do czego jej zdaniem przyczynilty sie gtownie
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poréwnania z wczesniejszymi pracami (Tveit, 2011, s 83-86)!°!. Podkresla takze, ze juz w
latach 30-stych ilustracje Kittelsena i E. Werenskiolda uznawane byly za ikoniczne i wigkszo$¢
0sadow na temat jakos$ci i norweskosci nowych rysunkéw wykonywana byta w odniesieniu do
tych wczesniejszych interpretacji. Badaczka wskazuje rowniez na problematyczno$¢ zwrotow
typu: ,,norweska fantazja”, ,duch basni”, ktoére nie zostaja doktadniej objasnione przez
recenzentéw (a nawet 1 pdzniejszych badaczy) pozostawiajac otwartg kwesti¢ dotyczaca tego

co ich zdaniem bylo wyznacznikiem ,,norwesko$ci” i charakteru utworow.

Tym samym kryteria te, chociaz tak czgsto przywotywane, pozostaja w duzym stopniu
nieuchwytne. Z calag pewnos$cia w ich zakres wchodzg takie elementy jak przyroda czy
architektura (zapewne wraz z wystrojem wnetrz i strojami) oraz typy ludzkie (pojgcie
najczesciej réwniez niesprecyzowane) pojmowane jako atrybuty (symbole) norweskosci.
Kwestig otwartg pozostaje pytanie na ile pojecie ,,ducha basni” byto zwigzane z ich narodowym
charakterem, jednak bioragc pod uwage istotne miejsce jakie niemal kazdy z recenzentéw
poswigcit zagadnieniu narodowosci, wydaje si¢ by¢ bardzo prawdopodobnym, ze odnosito si¢
nie tylko do samych cech gatunkowych utworow, ale réwniez cech bohaterow, nastroju i innych
elementow interpretowanych jako ,,norweskie”. Mozna przyjac, ze szeroko pojeta ,,norweskos¢”
rozumiana jest dwojako: jako bezposrednia obecnos$¢ atrybutéw (symboli) narodowych oraz
jako symboliczne przedstawienie nastroju basni (w tym przyrody oraz postaci fantastycznych)

1 bohaterow uznawanych za postaci reprezentujace cechy narodowe (np. Askeladden).

W oparciu o przeprowadzong analize ilustracji oraz krotki przeglad historii ich odbioru
zauwazy¢ mozna, ze sposob przedstawiania norweskiego charakteru basni ulegt z czasem
pewnym przemianom, jednak nie proces ten nie pomniejszyl w zadnym stopniu rangi dziet z
drugiej potowy XIX wieku, ktore z czasem urosty do rangi kategorii symboli narodowych, z
ktorymi pdzniejsze prace nie byly w stanie konkurowaé. W oparciu o recenzje ilustracji z
wydan z 1934 1 1936 oraz analizg¢ ilustracji zauwazy¢ mozna, ze zmiany w sposobie wyrazania
norwesko$ci w pierwszym rzedzie wychodzily od artystow, by pdzniej zostac przyjete (lub nie)
przez krytykow. Jednym z najbardziej rzucajacych si¢ w tym wzgledzie w oczy aspektow jest
str6j. W ilustracjach do dwoch pierwszych omawianych wydan (1879 1 1883-1887) wigkszo$¢
odziezy wzorowana jest na od$wietnych strojach zamoznych chlopéw z roznych rejonow

poludniowej Norwegii (aczkolwiek pojawiajg si¢ tez stroje robocze, ktére trudno przypisa¢ do

161 Nawet w opracowaniach z II pot. XX wieku pojawiaty sie jednak rowniez pozytywne opinie, @Okland pisal, ze
prace Krogha byly ,,Urozmaicone, dobrze przemyslane, ale nie tak zapadajace w pami¢¢ i pewne jak starsze
ilustracje” (Qkland, 1989, s. 184).
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konkretnego obszaru), co nadaje im jednoznacznego charakteru atrybutu norweskosci. W
dwach kolejnych wydaniach stroje ludowe sa czgSciowo zastgpione przez wspodtczesne stroje
wiejskie 1 miejskie (te ostatnie noszone najczgsciej przez cztonkdéw rodziny krolewskiej). We
wszystkich wydaniach niezawierajacych opowiesci ramowych pojawiajg si¢ tez sporadycznie
archaizacje strojow nawigzujace do $redniowiecza. Uwspodiczesnienie ubran w pdzniejszych
wydaniach ukazuje czytelnikowi wspotczesng wie§ norweska, ktora ze wzgledu na postepujaca
industrializacj¢ utracita czesciowo swoj ,,narodowy” charakter, przez co wiele czesci garderoby

162 Przyblizenie Norwegii w jej wspotczesnym

zostalo wypartych przez mod¢ europejska
wygladzie, a tym samym przedstawienie basni jako tekstéw aktualnych, a nie reliktéw minione;j
epoki, skutkuje tym samym czgéciowym zerwaniem z jej narodowo-romantycznym
wizerunkiem utworzonym w poprzednim stuleciu. Zmiany o odmiennym charakterze
zaobserwowa¢ mozna w przedstawieniach istot z wierzen ludowych. W odrdznieniu od strojow,
ktore w przypadku omawianych tekstow stanowig zawsze element dodany przez ilustratora,
postaci te petnig czesto kluczowa role w teks$cie literackim (badz to jako donatorzy/przeciwnicy
w basniach magicznych, badz to jako przeciwnicy w sagn), stanowigc tym samym jeden z
glownych elementéw $wiadczacych o jego norweskiej proweniencji. Z tego wzgledu wydawac
by si¢ mogto, ze od poczatku powinny wzbudzi¢ uwagg ilustratorow. Jednakze w pierwszym
wydaniu z 1879 roku znajduje si¢ bardzo niewiele przedstawien postaci z wierzen ludowych,
na co zwracat uwage sam Asbjernsen uwazajac ilustracj¢ E. Werenskiolda przedstawiajaca trzy
trolle za jedyny trafny wizerunek ukazujacych ich norweski charakter. W wydaniu z lat 1883-
1887 postaci fantastycznych pojawia si¢ zdecydowanie wigcej, gtdwnie za sprawa Kittelsena,
ktérego ilustracje i rysunki przedstawiajace trolle (i inne istoty) uznano za najbardziej
norweskie. Paradoksalnie, jak zauwazyta Oxaal, ,,... Kittelsen byt fantasta, ktory tworzyl swoja
wlasng, wiarygodng rzeczywistos¢, jednak jego ,typy” nie byly specjalnie norweskie.
Malowane przez niego postaci z basni staty si¢ norweskie dzigki swojej wyjatkowosci, czym
ro6znity si¢ zasadniczo od np. prac Werenskiolda, ktéry za punkt wyjscia obrat histori¢
narodowg 1 kultur¢ ludowa (Oxaal, 2003, s. 24). Mozliwe, ze ilustracje Kittelsena zostaly
uznane za narodowe wiasnie dlatego, Zze artysta ten stworzyl najbardziej znane wizerunki
postaci z wierzen ludowych, ktore tak bardzo silnie identyfikowane byty jako norweskie, ze
dodatkowe atrybuty byty na nich zbgdne. W przeciwienstwie do niego przedstawienia postaci

z wierzen ludowych autorstwa E. Werenskiolda duzo silniej zakorzenione byly w materialnej

162 Gwattowne zmiany zachodzgce w odziezy na poczatku XX zostaly opisane przez Hulde Garborg w ksigzce
Norsk kledebunad (1905), w ktorej krytykuje ona pogon mtodziezy za tanimi modnymi strojami i zachgca do
noszenia tradycyjnych norweskich ubioréw wykonanych z rodzimych surowcow.
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kulturze ludowej, o czym $wiadczy m. in. fakt, ze czesto noszg one (zwlaszcza trolle) ubrania
nawigzujgce krojem do strojow ludowych!'®. Elementem stale obecnym na ilustracjach z
réznych epok jest natomiast krajobraz, za kazdym razem traktowany jako symbol budujacy

odpowiedni nastrdj i umiejscawiajacy tekst w konkretnym otoczeniu.

Niewatpliwie narodowy pierwiastek uwidacznia si¢ na wszystkich ilustracjach, a jego
zréznicowanie odzwierciedla tak intencje poszczegdlnych artystow jak i stylistyke epoki, w
ktérej tworzyli. Ilustracje uznawane do dzi§ za najbardziej ,,norweskie”, takie jak prace,
Kittelsena, E. Werenskiolda czy Gudego to dzieta, w ktore przyczynity si¢ do sformutowania
definicji norweskos$ci, réwniez w odniesieniu do basni. Elementy narodowe takie jak stroje,
budownictwo, typy ludzkie, pejzaze czy postaci fantastyczne stanowigce do dzi§ ikoniczne
symbole norweskosci zostaty na nich podkreslone na tyle czytelnie, Ze mozna jednoznacznie
uzna¢ je za atrybuty (rozpatrujagc kompozycje ramach struktury symbolicznej), przy czym
zabieg ten nie zaburza ogolnej kompozycji i charakteru ilustracji (nawet tych przedstawiajacych
procesy akcji). Dzigki stanowig one ich integralng cze$¢ i uzupeiniajg tekst literacki o
informacje na temat przestrzeni, w ktorej rozgrywa si¢ akcja, stajac si¢ jednym z gtéwnych
srodkow wyrazenia basniowego charakteru tekstu. Ilustracje, Serensena, Krogha i D.
Werenskiolda, natomiast albo przedstawiaja elementy nawigzujace do wspodiczesnej im
norweskiej wsi, oszczednie dawkujac takie obiekty, ktore rozpoznawane sg jako jednoznaczne
symbole norweskosci, albo tez, jak w przypadku Rolfsena wilaczaja je w kompozycje w sposob,
ktéry nadaje im pozor nierealno$ci. Tym samym oddajg nastr6j basni w sposob uniwersalny,
siegajac glebiej w jej symbolike, oddajac mnogo$¢ nastrojéw 1 nierealnos¢ $wiata
przedstawionego. Tym samym symbole narodowe, silg rzeczy mniej liczne, przestaja by¢
realistyczne. W pracach Borchgrevinka pojawia si¢ jeszcze inne podejscie: role gtdéwnego
elementu odpowiedzialnego za przedstawienie nastroju petni przyroda ukazana pod postacia
obrazkow ze §wiata ro$lin 1 zwierzat, w ktorym pojawiaja si¢ jako goscie ludzie i postaci z
wierzen ludowych. Jednakze, tak samo jak w pracach wcze$niej wspomnianych artystow,
bezposrednie symbole narodowe pojawiaja si¢ sporadycznie (gldéwnie w postaci strojow
ludowych), co w polaczeniu ze stylistyka i modelunkiem w zbyt duzym stopniu odbiega od

realizmu 1 dostownosci by zyskaé charakter ikonicznego symbolu narodowego.

163 Na co zwrdcita uwage m. in. Oxaal, wskazujgc jednocze$nie, Ze zabieg ten zapoczatkowany zostat przez
Augusta Schneidera (Oxaal, 2003, s. 13).
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Zakonczenie

W oparciu o przeprowadzong w rozdziale drugim i trzecim analize¢ skoncentrowang na
podobienstwach i réznicach, tak pomiedzy tekstami i ilustrujacymi je seriami ilustracji, jak i
poszczegolnymi ilustracjami i zwigzanych z nimi fragmentami tekstow, zaobserwowano cechy
wspolne laczace prace roznych artystow ilustrujacych utwory nalezace do tego samego gatunku.
W przypadku basni (basni magicznych, basni typu ,nowela” i innych podgatunkéw),
najczesciej wybierane przez artystow sceny to punkty kulminacyjne takie jak pokonanie
przeciwnika czy wykonanie trudnego zadania. Tendencja ta widoczna jest w podobnym stopniu
we wszystkich omawianych wydaniach. Wigcej réznic pomig¢dzy starszymi i mlodszymi
seriami lustracji pojawia si¢ w podej$ciu do opowiesci ramowych: w najstarszym wydaniu na
ilustracjach pojawiajg si¢ sceny figuralne z elementami pejzazowymi i pejzaze przedstawiajace
poczatkowa czes¢ tekstu prymarnego oraz sceny figuralne (procesy) ilustrujace wybrane teksty
wlaczone. W wydaniu z 1934 ilustracje do tekstu prymarnego czg¢sto ukazuja pojedyncze
elementy przyrody, pojawiaja si¢ tez na nich przedstawienia zwierzat, ktoére dodaja im
dynamizmu i podnosza znaczenie przestrzeni, w ktorej rozgrywaja si¢ wydarzenia opisane w
utworze. Zar6wno w pierwszym, jak i w drugim przypadku przedstawienia pejzazy i przyrody
podkreslaja opisowy charakter narracji w tekstach prymarnych i zwigzek kazdego z utworow z
konkretnym miejscem. Wybor scen dokonany przez ilustratorow nie wspolgra jednak
catkowicie z budowg utwordw i wskazuje na to, ze patrzyli oni na teksty basni przez pryzmat
literatury pisanej, traktujac rozwoj fabuly liniowo. Wskazuje na to m. in. pominigcie powtorzen
bedacych jedng z kluczowych cech budowy fabuly basni pojawiajace si¢ we wszystkich

omawianych wydaniach.

Istotnym zmianom uleglt natomiast nastroj ilustracji. W pracach z dwdch pierwszych wydan
rysunki sg realistyczne (przedstawiaja miejsca i wydarzenia w realistyczne sposob), modelunek
spokojny, przewaza w nich jasna kolorystyka. W pracach z dwoch kolejnych wydan, a
zwlaszcza w wydaniu z 1936 roku wiele ilustracji wykazuje cechy surrealistyczne, kolorystyka
jest czgsto duzo mroczniejsza, a modelunek niespokojny, pojawiaja si¢ tez akcenty
podkreslajace cielesng zmystowos¢. Tym samym podkres$laja one ,,okrucienstwo” basni,
jednoczesnie duzo silniej wskazujac na to, ze nie sg to rzeczywiste historie. W przypadku
ilustracji do opowiesci ramowych r6znica w oddawaniu nastroju jest subtelniejsza, gtoéwnie ze
wzgledu na podobng role przyrody w przedstawieniach do tekstéw prymarnych, jednak
ilustracje do sagn (tekstow wiaczonych) ulegly w duzym stopniu przemianom podobnym jak

te do basni.
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Analiza wykazala, ze nawet stosujac kryteria podobienstwa struktury tekstu i kompozycji
ilustracji w wielu przypadkach nie da si¢ calkowicie rozstrzygna¢, czy ilustracj¢ nalezy uznaé
za przeklad konwencjonalny czy tez za przeklad adaptacyjny. Na poziomie oceny danej serii
ilustracji ilustrujacej fabut¢ danego utworu pewne pominigcia czy tez uzupetienia (fabuty) nie
zawsze skutkujg bowiem brakiem zgodnos$ci i nie musza oznacza¢ tego, ze ilustrator dokonat
swobodnej interpretacji tekstu. Z kolei na poziomie analizy poszczegélnej ilustracji pewne
szczegoly kompozycji, jak na przyktad to z czyjej perspektywy (uczestnika czy nie) widz
oglada dang scen¢ sa czesto trudne do jednoznacznego rozstrzygnigcia (czy jesli na ilustracji

nie ma bohatera oznacza, to ze zostal pominiety czy tez widz oglada sceng jego oczami).

Od strony edycyjnej wida¢, ze poczatkowo silnie widoczna tendencja do wlaczania na kartach
ksigzki ilustracji w tekst zostala z czasem zastgpiona przez wyrazne oddzielenie tych dwoch
mediow (gltéwnie za pomocg szerokich marginesow badz umieszczanie ich na osobnych
kartach). Do wewnetrznej spojnosci danego wydania przyczynia si¢ natomiast ograniczenie
réznorodnos$ci gatunkowej tekstow (np. tylko do opowiesci ramowych) i zredukowanie liczby

ilustratoréw oraz ujednolicenie metod powielania ilustracji.

Norweski charakter ilustracji, widoczny mniej lub bardziej w pracach wszystkich artystow
objawia si¢ w szczegbdlnosci poprzez oddanie odpowiedniego nastroju oraz obecno$¢ atrybutow
i bohateréw reprezentujacych narodowe cechy. Uwzglednienie norweskiego charakteru basni
stanowito jedno z glownych kryteridw pozytywnej oceny trafnego odczytania basni przez
danego ilustratora, formujac cel ilustracji raczej jako ukazanie norweskiej basni niz po prostu
basni jako gatunku. Juz jeden z pierwszych badaczy norweskich ilustracji do basni ludowych
zauwazyl, ze sa one prawdziwie norweskie 1 prawdziwie oddaja ducha basni opowiadanych
przez chlopow (a nie tylko martwego tekstu), gdy wydarzenia ukazuje si¢ oczami chlopow —
postaci i miejsca sg ukazane zgodnie z ich wyobrazeniami (Johnsen 1935, s. 124). Twierdzenie
to $wiadczy o tym, ze w pewnym momencie przestano dostrzegaé, ze zardwno teksty literackie
basni jak i ilustracje skierowane zostaly do wyksztatconego odbiorcy i z tego powodu obraty
ksztatt, ktory najskuteczniej do niego przemawial. Innymi stowy ilustracje E. Werenskiolda i
innych dziewigtnastowiecznych artystow, ktore miat na mysli badacz, ukazywaty basnie
zgodnie z wyobrazeniem intelektualistow i mieszczan o tym, jak powinny wyglada¢ postaci i
miejsca. Tym samym odpowiedzialy one w najbardziej trafny sposoéb na 6wczesne zbiorowe
oczekiwania, na trwale wlaczajac je w zbiorowa $wiadomo$¢ narodowa i1 zostaly jej
nieodlagcznym elementem tak, jak obraz uskrzydlonego husarza z drzewkiem i choragwia w

barwach narodowych pozostanie dla Polakéw symbolem uosabiajacym wiele cech i postaw
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narodowych, niezaleznie od jego faktycznej zgodnosci z siedemnastowiecznymi realiami. Tym
samym zauwazy¢ mozna, ze chociaz sposoby i §rodki wyrazania norweskiego charakteru basni

ulegly z czasem stonowaniu, nie zdotato to catkowicie zmieni¢ oczekiwan odbiorcow.

Jak pokazata analiza przeprowadzona w niniejszej pracy, zalezno$¢ ilustracji do basni
norweskich od tekstu literackiego oraz ich silne wpisanie w kontekst narodowy stanowi
zagadnienie niezwykle zlozone. Pojecie przekladu konwencjonalnego i1 adaptacyjnego
przektadu intersemiotycznego, podobnie jak jakiegokolwiek innego przektadu, wymyka si¢
jednoznacznej ocenie, do czego przyczyniaja si¢ w duzym kwestia oczekiwan odbiorcy, ktory
nie tyle szuka obiektywnej ,,wiernosci’ (tekstowi), co zgodnosci ze swoim wilasnym
wyobrazeniem o tek$cie. Dzigki analizie przeprowadzonej w niniejszej pracy wyrazna stata si¢
konieczno$¢ redefinicji tych poje¢ w oparciu o szerszy korpus tekstow. Ponadto, w szerszej
perspektywie, wlaczenie zagadnienien zwigzanych z aparatem badawczym relacji tekstowo-
obrazowych z perspektywy metodologii historii sztuki (ktére z powodu ograniczen
wynikajacych z koniecznosci obrania jednej dyscypliny badawczej zostaly w niniejszej pracy
ograniczone do minimum) w w analiz¢ literaturoznawcza mogtoby pozwoli¢ na sformutowanie
metody badawczej, ktora, databy mozliwo$¢ spojrzenia na problem ilustracji nie tylko jako
przektadu intersemiotycznego, ale réwniez dzieto kreujace wlasne sensy. Przyjecie takiej
perspektywy badawczej umozliwiloby réwniez wlaczenie w analiz¢ zagadnien artystycznych,
ktére mialy wplyw na zmiany w sposobie ilustrowania basni oraz ich mozliwy wptyw tak na
wybory dokonane przez artystow, jak i na odbior poszczeg6lnych wydan. Pozwoliloby to na
zbadanie wplywu uwarunkowan wewngtrznych (ktére ,,odzwieciedlaja wrazliwo$¢ artysty,
jego konstytucje psychiczng i emocjonalng” oraz wyobrazni¢) i zewnetrznych (aktualna
stylistyka, mody, kontekst ekonomiczno-spoteczny, rozwdj technologiczny itp.) (Wincencjusz-
Patyna, 2019, s. 329-332) poszczego6lnych artystow na ich interpretacje tekstu literackiego
dokonang na ilustracjach. Jest to o tyle istotne, Zze zmiany w sztuce, ktdre zaszly na poczatku
XX wieku umozliwity artystom zerwanie z tradycyjnymi zasadami kompozycji i perspektywy,
co dato im wigksza swobodg, zwlaszcza w przypadku ukazywania tematoéw nierealistycznych
takich jak marzenia senne itp., co w duzym stopniu poszerzylo wachlarz mozliwo$ci
ilustratorow takich tekstow jak basnie (co uwydatnia si¢ szczegdlnie w przypadku ilustracji z

ostatniego z omawianych wydan).
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Summary

The Norwegian fairy tales by Peter Christen Asbjernsen and Jergen Moe are one of the most
important texts in Norwegian culture. Due to their deep connection to Norwegian national
romantism, they contributed to the development of the Norwegian language as well as to the
formation of the Norwegian national identity in the 19" century. As the very first fully
illustrated edition was published in 1879, the illustrations from the beginning influenced the
reception of the collection in question, highlighting its national character. Can we, however,
assume that the nature of the fairy tale has been thus determined once and for all? And can the
presence of Norwegian ‘elements’ in the illustrations really indicate a proper reading of these
folktales? To find answers to these questions, the subject of this work raises two issues: the
relation between text and picture and the presence of the Norwegian elements in the illustrations.
The main aim of the dissertation is, firstly, to analyse the way each set of illustrations translates
the textual (e.g. the selection of scenes and topics) elements, as well as possible changes that
occurred in consecutive editions in this regard, and secondly, to determinate how the artists
depicted Norwegian character of the fairy tales on illustrations. By that means, it will be
possible to determine how the interpretation of a fairy tales constituted in the period of national

romanticism affected the later perception of the fairy tales.

The dissertation consists of four chapters. The first chapter conveys three areas: the notion of
the folktale, the analytical tools, and cultural context. The first part discusses the genre of the
folk tale, as well as several other related genres of oral folk art included in Asbjernsen and
Moe's collection. The following part describes the issue of the orality and presents possible
research methods of the fairy tales and frame stories, and addresses to the issues related to text
and image analysis in the context of book (illustrations, intersemiotic translation, multimodal
analysis and the iconographical and iconological method proposed by Panofsky). The last part
of the chapter presents the cultural context related the national romanticism and the notion of
the national. Further, it discusses the circumstances of the publication of the Asbjernsen and
Moes fairy tales and the concept of the collectors as well as presents the first illustrations to the

fairy tales of Asbjernsen and Moe.

The second chapter contains a textual analysis of the selected folktales. The main aim of the
analysis is to determine the structure of the individual works, which will constitute one of the
main reference points to the literary text in the next chapter. Due to significant differences
between the genres of the folktales, the methods of text analysis have been modified depending

on the genre. In the case of magical folktales and "novella" type folktales, the method is based
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on the model of protagonist function proposed by Propp, while in the case of other genres, the
method uses concepts from the field of narratology such as scene, summary, ellipsis, etc. were
used. In addition, there was described the ‘Norwegian” features and elements appearing in the

plot.

The third chapter, discuss the series of illustrations depicted each of the folktales analysed in
the second chapter. The main subject of the analysis is the composition of illustration, and the
way in which the pictorial means translates the textual element. The main questions are: to what
extent the illustration conveys the nature of the test, what significance the presented scene has
for the plot of the work and how the national elements were presented? The analyse of each
cycle of illustrations ends a summary which discusses, among other things, the selection of
scenes and themes in relation to the structure of the entire work (literary text) ends the analyse

of each series of illustration.

Chapter four constitutes a summary, that organises the conclusions from separate analyses of
the textual and image layers carried in chapters two and three. The conclusions convey two
categories corresponding to the issues raised in the work: the text-image relationship and the
presence of the national elements in the illustrations. The very first issue is related to the
differences and similarities between scenes, subjects and atmosphere chosen by each of the
illustrators. It has been noticed that there are significant similarities between scenes and subjects
chosen to illustrate magic tales, novella tales and others: in most cases, they were depicted as
action processes, where the participants had been salience from the foreground. The scenes
selected by the illustrators usually constitutes the main parts of the plot described by functions
such as first function of the donor, struggle, difficult task and others. In contrast, the frame
stories, possibly due to their complex structure, were presented on the illustrations in two ways:
the descriptive character of the primary fabula found equivalent in symbolic structures (mainly
landscapes) and the narrative character of the embedded texts (sagn) in scenes presenting action
processes. The atmosphere, however, has undergone significant changes over time. The
illustrations from the two eldest editions are characterised by realism and bright colours, those
from youngest editions are unrealistic (or rather surreal), with rough modelling, and dark
colours. Moreover, some of them shows elements of physical sensuality, completely absent
form earlier illustrations. The issue of Norwegian character of folktales is closely related to
adaptation the pictures to a specific ideology. As shows the analysis of reviews commenting on
the adequacy of illustrations in later editions, the presence of “the spirit” of the folktales

(perceived most likely as a national character), was one of the main criteria for the correct

209



(intersemiotic) translation. However, the Norwegian character, presented very clearly the
illustrations from thel9™ century in the form of attributes (such as folk costumes and
architecture) as well as atmosphere and characters, in the illustrations from the beginning of the

20" has been toned down by contemporary realities.
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Aneks
Aneks 1

Funkcje protagonistow (dzialajacych postaci) wedlug Wladymira Proppa (za: Propp,
Wiadymir, Morfologia bajki, Ksigzka i Wiedza 1976, s. 66-123)

11

111

V.

Vi

ViI.

ViIIL

X

XL
XII.

XIIIL.
XIV.
XV.

XVL
XVIL

XVIIL
XIX.
XX.
XXI.
XXII.
XXIIIL.

odejscie (e) Jeden z cztonkow rodziny odchodzi z domu

zakaz (6) Bohater otrzymuje zakaz

naruszenie zakazu (b)

wywiadywanie si¢ (przeciwnika) (6) Antagonista usituje zdoby¢ informacje o bohaterze (np. ustali¢
jego migjsce pobytu)

udzielenie mu informacji o bohaterze (w) Antagonista otrzymuje wiadomosc¢ o swojej ofierze
podstep (2) Antagonista usituje oszukac ofiare, aby zawtadnqgé nig lub zagarng¢ jej mienie (za pomoca
namowy, srodkow magicznych, oszustwa, przemocy)

wspomaganie (g) Ofiara ulega podstepowi i tym samym niesSwiadomie pomaga wrogowi

szkodzenie (4) Antagonista wyrzgdza krzywde abo szkode czlonkowi rodziny (np. porwanie, kradziez,
zadanie ran cielesnych) lub brak (a) Ktoremus z czlonkow rodziny czegos brakuje, pragngtby cos
posiadac

posrednictwo, moment laczacy (B) Oznajmienie o szkodzie (nieszczesciu) lub braku, do bohatera ktos
zwraca sie z prosbg lub rozkazem, wysyta og lub uwalnia

poczatek przeciwdzialania (C) Poszukiwacz [bohater] zgadza sig¢ lub decyduje na przeciwdziatanie
wyprawa (1) Bohater opuszcza dom

pierwsza funkcja donatora () Bohater zostaje poddany probie, jest wypytywany, staje si¢ ofiarg
napasci itp., co przygotowuje przekazanie mu magicznego srodka albo pomocnika

reakcja bohatera (I') Reakcja bohatera na dziatania przysztego donator

przekazywanie Srodka magicznego (Z) Bohater wchodzi w posiadanie magicznego srodka
przemieszczenie przestrzenne miedzy dwoma krélestwami (R) Bohater przenosi sig, jest
przeniesiony lub przyprowadzony w miejsce, gdzie znajduje si¢ przedmiot jego poszukiwan (zazwyczaj
jest to odlegte krolestwo, albo daleko w linii poziomej albo bardzo wysoko lub gtgboko w linii
pionowej)

walka (b) Bohater i jego antagonista przystepujq do bezposredniej walki

naznaczenie bohatera znamieniem (K) Bohater otrzymuje znamig (naniesione na ciato, w postaci
przedmiotu itp.)

zwyciestwo (II) Zwyciestwo nad antagonistq

likwidacja wcze$niej zaistnialego braku czego§ (V1) Likwidacja szkody lub braku

powrét bohatera ()

przesladowanie bohatera (IIp) przesladowanie lub poscig

ocalenie bohatera od pos$cigu (Cn)

nierozpoznane przybycie (X) Nierozpoznany przez nikogo bohater przybywa do domu lub do innego

kraju
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XXIV.
XXV.
XXVIL
XXVIL
XXVIIL
XXIX.
XXX.
XXXI.

nieuzasadnione roszczenia (@) Uzurpator wysuwa nieuzasadnione roszczenia
trudne zadanie (3) Bohater otrzymuje trudne zadanie

wykonanie trudnego zadania (P)

rozpoznanie (Y) Rozpoznanie bohatera

zdemaskowanie (0) Zdemaskowanie uzurpatora lub antagonisty
transfiguracja (7) Bohater przybiera inng postac

ukaranie (H) Ukaranie wroga

wesele (C*) Bohater zawiera malzenstwo i zostaje carem [krolem]
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Aneks 2

Prawa epickie sformulowane przez Axela Olrika w artykule Episke love i folkediktningen

1) Przejrzystos$¢ basni — w jednej scenie pojawia si¢ niewiele postaci i niewiele sit kierujacych
zyciem bohaterow.

2) Sceniczne prawo liczby dwa— rzadko pojawia si¢ wigcej niz dwoch bohateréw w jednej scenie.

3) Basn operuje schematami — dotyczy to bohaterow oraz wydarzen.

4) Plastyka basni — wystepujg zestawienia przeciwienstw (np. wysoki-niski, mezczyzna-kobieta it.);
tworzenie fantastycznych kompozycji, szczeg6lnie w grze migedzy cztowiekiem a zwierzeciem.

5) Logiczno$¢ basni— basn zawiera tylko takie motywy, ktore sg istotne z punktu widzenia rozwoju
fabuty

6) Jednosc¢ fabuty — fabuta basni skupia si¢ wokot jednego wydarzenia, zawiera to, co do niego
prowadzi i opuszcza to, czego ono nie dotyczy.

7) Epicka jedno$¢ fabuty — kazdy watek prowadzi do kolejnych wydarzen.

8) Pojedynczy strumien narracyjny

9) Prawo punktu kulminacyjnego — wszystko skupia si¢ wokot gtownego bohatera.

10) Na raz moga wystgpowac dwie gldwne postaci.

11) Epickie prawo przeciwienstw — kiedy na raz pojawiajg si¢ dwie postaci, czgsto sg swoimi
przeciwienstwami.

12) Zgodnie z prawem przeciwienstw glowny bohater zostaje skonfrontowany z jedna lub kilkoma
postaciami drugoplanowymi o odmiennym charakterze

13) Prawo blizniakow — gdy w jednej narracji wystgpuje na raz dwoch bohaterow czgsto sg oni
wspolnie stabsi niz jeden.

14) Prawo liczby trzy/ prawo powtdrzen — najczesciej przy powtdrzeniach uzywana jest liczba trzy lub
jej wielokrotnos$¢.

15) Kiedy pojawia si¢ kilka elementéw lub motywow jeden po drugim, najwazniejszy jest ten ostatni.

16) Zasada przewagi — na pierwszym miejscu zawsze jest najswietniejszy.

17) Zasada wstgpu — w basni przechodzi si¢ od prostego do zréznicowanego, od spokoju do ruchu.

18) Prawo przerwy — narracja basni nie urywa si¢ gwattownie po waznych wydarzeniach.
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Aneks 3

Uproszczony schemat funkcji protagonistow zaproponowany przez A. J. Greimasa (za:

Greimas, Algirdas Julien, Strukturel semantik, Borgen Forlag, Odense, 1974, s. 308)

odejscie;
zakaz vs ztamanie zakazu;
wywiadywanie si¢ vs udzielenie informacji o bohaterze;
odstep vs wspomaganie;
szkodzenie vs brak;
posrednictwo vs poczatek przeciwdziatania;
wyprawa;
pierwsza funkcja donatora vs reakcja bohatera;
przekazanie srodka magicznego;
. przemieszczenie przestrzenne mi¢dzy dwoma krolestwami;
. walka vs zwycigstwo;
. znak;
. likwidacja wcze$niej zaistnialego braku;
. powrot bohatera;
. przesladowanie bohatera vs ocalenie bohatera od poscigu;
. nierozpoznane przybycie;
. trudne zadanie vs wykonanie trudnego zadania;
. TOZpoznanie;
. zdemaskowanie vs transfiguracja;
. ukaranie vs wesele;

NN R WD =

DO M= = = = = e = e = = \©
SO ANWNPhWN—O
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Aneks 4

Norske Folke-og Huldre-Eventyr i Udvalg ved P. Chr. Asbjornsen, 1879

L.p. Tytul basni Thamaczenie Gatunek Liczba Autor ilustracji*
ilustracji

1 En gammeldags Juleaften Staro§wiecki wieczor wigilijny Opowie$¢ ramowa 7 VL, OS, HG

2 AT 303 | Smaagutterne som traf Troldene paa Hedalskoven | O chtopcach, ktorzy spotkali trolle w lesie | Basn magiczna 3 EW
(wariant)'®* Hedalsskogen*

3 Matthias Skytters Historier Opowiesci strzelca Matthiasa Opowie$¢ ramowa 3 HG

4 ATS870 Vesle Ase Gaasepge Gasiareczka Ase* Basn typu ,,nowela” 1 oS

5 AT 1158 Guten og Fanden Chlopiec i diabet* Basn o ghlupim trollu 2 oS

6 AT 1408 Manden som skulde stelle hjemme O chtopie, ktory chciat prowadzi¢ dom* Basn humorystyczna 4 EP

7 Skarvene fra Udrest Kormorany z wyspy Utrest* sagn 3 HG

8 AT 302 | Om Risen som ikke havde noget Hjerte paa sig O olbrzymie, ktory nie miat serca Basn magiczna 3 oS
(wariant)

9 AT 2025 Pandekagen Nalesnik Basn addycyjna 2 oS

10. En Tiurleg i Holleia Polowanie na gluszce w Hollei Opowie$¢ ramowa 6 HG

11. AT 650A Mumle Gaaseagg Mumle Gaaseagg (Ggsie Jajo) Basn magiczna 4 oS

12. AT 726 Den syvende Fa'r i Huset Siédmy ojcem w domu* Basn magiczna 3 EW, OS

13. Berthe Tuppenhaugs Fortaellinger Opowiesci Berthy Tuppenhaug Opowies¢ ramowa 6 HG

14. AT 330 Smeden som de ikke torde slippe ind i Helvede O kowalu, ktorego nie wpuscili do piekta | Basn magiczna 3 oS

164 Klasyfikacja wraz z numerami w indeksie AT (wylgcznie przy tych pozycjach, gdzie podany jest numer AT) za Hodne, 1984.




15. AT 122E De tre Bukkene Bruse, som skulde gaa til Saeters | O trzech koziotkach, ktore chcialy udaé si¢ | Basn o zwierzetach 2 oS
og gjore sig fete na take aby si¢ upas¢
16. AT 1161 | Per Gynt Peer Gynt Basn o ghupim trollu 1 PA
(wariant)
17. AT 115 Bamse Brakar Niedzwiedz woznicg Basn o zwierzetach 1 EW
18. Kvernsagn Opowiesci o miynie Opowie$¢ ramowa 3 HG, PA
19. AT 563 Om gutten som gik til Nordenvinden og kraevede | O chtopcu, ktory szedt do podinocnego | Basn magiczna 2 OS
Melet igjen wiatru odebra¢ make*
20. AT 570 Gjaete Kongens Harer Pasterz krolewskich zajgcy* Basn magiczna 7 EW (3 wedlug AS)
21. Makreldorg Potow makreli sagn 4 oS
22. AT 1542 Peik Peik Basn humorystyczna 1 AS
23. AT 1406 Dumme Mend og Trold til Kjerringer Glupie chtopy i przewrotne baby* Basn humorystyczna 1 oS
24. AT 922 Praesten og Klokkeren Ksiadz i koscielny Basn romantyczna 2 EW
25. Jutulen og Johannes Blesom Jutul 1 Johannes Blesom sagn 2 EW, PA
26. AT 2250 Skrinet med det rare i Skrzynia z niezwyktg zawarto$cia Catch tale 1 oS
27. Enkesegnnen Wdowi syn Basn magiczna? 3 OS
28. AT 425 Ostenfor Sol og vestenfor Mane Na wschod od stonca i na zachod od | Basn magiczna 5 OS (1 wedlug AS)
ksigzyca*
29. AT 852 Askeladden som fik Prindsessen til at logste sig | Jak Askeladden oszukat krolewne* Basn romantyczna 3 EW
30. En Aftenstund i Proprieterkjokken Wieczor w gospodarskiej kuchni Opowie$¢ ramowa 5 HG, AT
31. AT 571 | Tyrihans som fik kongensdatteren til at le O Tyrihansie co rozsmieszyt krolewne Basn magiczna 1 EP
(wariant)
32. En Sommernat paa Krogskoven Letnia noc w lesie Krogskoven Opowie$¢ ramowa 4 (ON
33. En Signekjerring Madra baba Opowie$¢ ramowa 3 HG
34. AT 1641 Kulbrenderen Weglarz Basn humorystyczna 3 EW
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Eventyrbog for Born 1883-1887

L.p. Tytul basni Thamaczenie Gatunek Liczba Autor
ilustracji ilustracji*
Tom 1 (1883)
1. AT 130 | Vaderen og Grisen som skulde skovs og bod for | O baranie i wieprzu co poszli do lasu zy¢ po | Basn o zwierzetach 2 EwW
(wariant) sig selv swojemu
2. AT 550 Guldfuglen Ztoty ptak Basn magiczna 3 TK
3. AT 37 Reaven som Gjeeter Lis pasterzem* Basn o zwierzetach 2 EW
4. AT 1060 + | Askeladden som kapaat med Trolden Jak Askeladden z trollem jedli na wys$cigi* | Basn o ghupim trollu 1 TK
1088
5. AT 565 Kvernen som staar og maler paa havfens Bund O mtynku, ktory miele na dnie morza* Basn magiczna 2 EW
6. AT 327C Smerbuk Thuscioszek Basn magiczna 2 TK
7. AT1365AB | Kjerringen mot Stremmen O babie co ze ztosci ptyneta pod prad Basn humorystyczna 3 EW
8. AT 751A Gjertrudsfuglen Dzigciot Basn legendarna 1 TK
9. AT403B Manddatteren og Kjerringdatteren Corka meza i corka zony Basn magiczna 2 TK
10. AT 96 Haren som havde vearet gift O kogucie co si¢ ozenit Basn o zwierzetach 1 EW
11. AT 1440 Herremandsbunden Narzeczona bogacza* Basn humorystyczna 4 EwW
12. AT 1384 Somme Kjerringer er slige Co za baby!* Basn humorystyczna 1 TK
13. AT 247 Hver synes best om sine Born Wriasne dzieci najpickniejsze* Basn o zwierzetach 1 TK
14. AT 168 A | Han Far sjol i Stua Pan domu Basn o zwierzetach 1 EW
15. AT 402 Dukken i Graeset Lalka w trawie Basn magiczna 2 TK
16. AT  20C | Honen som skulde til Dovrefjeld, forat ikke | O kurze co chciala i§¢ w gory Doverfjeld | Basn o zwierzetach 1 EW
(wariant) Alverden skulde forgaa

aby $wiat si¢ nie skonczyt




17. AT 545B Herreper Pan Per* Basn magiczna 3 EW
Tom 2 (1884)
1. AT 301 | Fugl Dam Ptak Dam Basn magiczna 4 oS
(wariant)
2. ATI112 Hjemmusen og Fjeldmusen Mysz domowa i mysz gorska Basn o zwierzetach 3 TK
3. AT 400 | Soria Moria Slot Zamek Soria Moria* Basn magiczna 4 EW
(wariant)
4. ATI154 Vel gjort og ille lennet Dobrze zrobione, zle zaptacone Basn o zwierzetach 2 EW
5. AT 513 Askeladden og de gode Hjelperne Askeladden i jego pomocnicy* Basn magiczna 4 CH, OS
6. AT 1415 Gudbrand i Lien Gudbrand ze Wzgorza* Basn humorystyczna 2 oS
7. AT 451 De tolv Vildender Dwanascie dzikich kaczek Basn magiczna 3 oS
8. Bjernen og Raven Niedzwiedz i lis Basn o zwierzetach 4 TK
AT 5 1. Slip Granrod og tag i Raevefod 1. Puszczaj korzen, trzymaj tape
AT7 2. De vadde om Fleisk og Humlebol 2. Zaktad o prosiaka i gniazdo trzmieli
AT 1030 3. De skulle have Ager i Sameie 3. Wspdlna uprawa pola
AT47 A 4. Mikkel vilde smage Hestekjod 4. Mikkel ma ch¢¢ na koning*
9. Ait. leg. 85 | Jomfru Maria og Svalen Maryja i jaskotka Aitiological tale 2 oS
10. AT 2022 Hanen som faldt i Bryggekarret O kogucie, co wpadt do kadzi z piwem Basn tancuszkowa 3 TK
11. AT 61 Hanen og Reven Kogut i lis Basn o zwierzetach 2 EW
Tom 3 (1887)
1. AT 301 | De tre Kongsdetre i Berget det blaa Trzy krolewny w biekitnej skale* Basn magiczna 11 EW
(wariant)
2. AT 155 Verden lgnner ikke anderledes Tak nagradza $wiat* Basn o zwierzetach 2 TK
3. AT 507A Folgesvenden Towarzysz podrozy Basn magiczna 5 EwW
4. AT 2015 Haarslaa som aldrig vilde hjem gaa O kozie co nie chciata do domu basn tancuszkowa 2 TK
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5. AT 332 Gutten med gldunken O chlopcu z beczutkg piwa Basn magiczna 3 EwW

6. AT 592 Veslefrik med Felen Maly Frikk i jego skrzypki* Basn magiczna 2 TK

7. AT 1453 Stabursnegelen i Rottehovedet Klucz do spichlerza w szpuli welny Basn humorystyczna 2 EW

8. AT 402 Gutten som vilde fti til Datter til Mor i Krogen O chtopcu co chciat i§¢ w konkury do corki | Basn magiczna 3 TK

9. ATS853 Prindsessen som ingen kunde maalbinde O ksigzniczce, ktora zawsze miata ostatnie | Basn typu ,,nowela” 1 EW
stowo*

10. AT325 Bonde Veirskjeg Chlop Veirskjeg Basn magiczna 3 TK
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Norske Huldre-eventyr og Folkesagn 1934

L.p. Tytul basni Thamaczenie Gatunek Liczba
ilustracji
Tom 1

1. Kvernsagn Opowiesci o miynie Opowies¢ ramowa 6

2. Ekebergkongen Krol Ekerbergu Opowie$¢ ramowa 4

3. Matias Skytters historier Opowiesci strzelca Matthiasa Opowie$¢ ramowa 4

4. Berthe Tuppenhaugs fortellinger Opowiesci Berthy Tuppenhaug Opowie$¢ ramowa 6

5. En aftenstund i et proprieteerkjokken Wieczor w gospodarskiej kuchni Opowie$¢ ramowa 7

6. Huldreztt Ukryty lud Opowie$¢ ramowa 2

7. En halling med kvannerot Mgzczyzna z  Hallingdal  korzeniem | Opowie$¢ ramowa 5

arcydziegla

8. Lundeetten Rod z Lunde Opowie$¢ ramowa 3

9. En gammeldags juleaften Staro§wiecki wieczor wigilijny Opowie$¢ ramowa 5
10. En natt i Nordmarka Noc w Nordmarka Opowies¢ ramowa 7
11. En aften ved Andelven Wieczor nad rzeka Andelven Opowies¢ ramowa 3
12. Graverens fortellinger Opowiesci grabarza Opowie$¢ ramowa 5
13. Jutulen og Johannes Blessom Jutul 1 Johannes Blesom sagn 2
14. Fra fjellet og seteren Z gbr i gorskich tak Opowie$¢ ramowa 4
15. Hoifjelldsbilleder I i I Obrazki z wysokich gor Opowie$¢ ramowa 917

Tom 2
1. Plankekjererne Wozacy drewna Opowies¢ ramowa 5
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2. En tiurleik i Holleia Polowanie na gluszce w Hollei Opowie$¢ ramowa 6
3. En signekjerring Baba szeptucha Opowie$¢ ramowa 3
4. En sommernatt pa Krogskogen Letnia noc w lesie Krogskogen Opowie$¢ ramowa 5
5. Tatere Cyganie Opowie$¢ ramowa 6
6. En aften i nabogarden Wieczor w sgsiednim gospodarstwie Opowie$¢ ramowa 4
7. Fra Sognefjorden Z Sognefjord Opowies¢ ramowa 6
8. Skravene fra Ut-Rost Kormorany z Ut-Rest Opowie$¢ ramowa 3
9. Tuftefolket pa Sandflesa Ukryci ludzie z Sandfleesa Opowie$¢ ramowa 3
10. Makreldorg Potow makreli Sagn 4
11. Pé heiden av Alexandria Na wysokosci Aleksandrii Opowie$¢ ramowa 6

Hustracje w tym wydaniu zostaly wykonane przez Ridleya Borchgrevika
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Samlede eventyr. Norske kunstneres billedutgave 1936. Bind III (tom 3)

L.p. Tytul basni Thamaczenie Gatunek Liczba Autor
ilustracji ilustracji*
1. AT 311 | Hena tripper i berget Kura gdacze w gorze Basn magiczna 3 AR
(wariant)

2. AT 590 Det bla bandet Niebieska wstazka Basn magiczna 5 AR
3. AT 1525 | Mestertyven Mistrz wérod ztodziei* Basn humorystyczna 5 PK
4. Tuftefolket pa Sandflesa Ukryty ludek z Sandflesa Opowie$¢ ramowa 4 PK
5. AT510AB | Kari Trestakk Kari Trestakk* Basn magiczna 7 DW
6. At 403 Buskebrura Panna mloda z krzakiem na glowie Basn magiczna 5 DW
7. AT 710 Jomfru Maria som gudmor Maryja matkg chrzestng Basn magiczna 3 HS
8. AT 461 Rike Per Kremmer Bogaty Per Kramarz* Basn magiczna 4 HS
9. AT 900 Haken Borkenskjegg Haken Borkenskjegg (Héken Gniada Broda) | Basn typu ,,nowela” 3 AR
10. AT 501 De tre mostrene Trzy ciotki Basn magiczna 2 PK
11. AT 328 Askeladden som stjal trollets selvender O Askeladdenie co ukradt srebra trolla Basn magiczna 1 DW
12. AT2021 Hanen og hena i netteskogen Kogut i kura w lesie Basn addycyjna 1 DW
13. Hanen, gauken og arhanen Kura, kukutka i cietrzew Basn o zwierzetach 1 DW
14. Tatere Cyganie Opowies¢ ramowa 5 PK
15. AT 530 Jomfruen pa glasberget Ksigzniczka na szklanej gorze* Basn magiczna 6 DW
16. AT 613 Tro og utro Wiara i niewiara Basn magiczna 4 DW
17. Lunde-/Ztten Rod z Lunde opowies¢ ramowa 2 HS
18. En aften ved Andelven Wieczor przy rzece Andelven Opowies¢ ramowa 2 HS
19. AT 313 Mestermo Mestermg (Panna Mistrz) Basn magiczna 5 AR
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20. ATS531 Grimsborken Pstrokaty kon Basn magiczna 5 PK
21. AT 711 Lurvhette Lurvhette Basn magiczna 6 DW
22. AT 580 Det har ingen ned med den som alle kvinnfolk er | Nie musi si¢ matrwi¢ ten, ktorego lubig | Basn magiczna 4 PK
gladi kobiety
23. En halling med kvannerot Halling z korzeniem dziggla Opowie$¢ ramowa 1 PK
24. Huldre-zett Ukryci ludzie Opowie$¢ ramowa 1 AR
25. AT 471 De syv folene Siedmiu gtupcow Basn magiczna 2 AR
26. En natt i Nordmarka Noc w Nordmarka Opowies¢ ramowa 6 HS
27. Bjeren og reven Jak lis okpil niedzwiedzia Basn o zwierzetach 1 DW
AT 2 1. Hvorfor bjernen er stubbrumpet 1. Dlaczego niedzwiedZ zamiast ogona ma
2. Reven snyter bjernen for julekosten kikut
2. Jak to lis oszukat niedzwiedzia na masle*
28. AT 400 De tre prinsesser i Hviteland Trzy ksigzniczki w Hviteand Basn magiczna 5 PK
29. AT 1651 | Den rettferdige friskilling Uczciwy grosik™® Basn humorystyczna 2 PK
30. AT 1459 | En frierhistorie Historia zalotow Basn humorystyczna 1 HS
31. AT 1353 | Giske Giske Basn humorystyczna 5 HS
32. AT 1535 | Store-Per og Vesle-Per Duzy Per i maty Per* Basn humorystyczna 3 DW
33. AT 557 Per, Pal og Espen Askeladd Per, Pal i Espen Askeladd Basn magiczna 2 DW
34. AT 303 Lillekort Malutki Basn magiczna 5 PK
3S. Graverens fortellinger Opowiesci grabarza Opowie$¢ ramowa 5 PK
36. Fra fjellet og seteren Z gor i hal Opowies¢ ramowa 5 HS
37. En aften i nabogarden Wieczor w sgsiednim gospodarstwie Opowie$¢ ramowa 6 HS
38. ATI1161 Kjetta pd Dovre Niezwiedz z Dovre* Basn o ghlupim trollu 1 DW
39. Fra Sognefjorden Z Sognefjord Opowies¢ ramowa 7 DW
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40. Pé heiden av Aleksandria Na wysokosci Aleksandrii Opowie$¢ ramowa 5 PK
41. Ekebergkongen Krol Ekebergu Opowie$¢ ramowa 3 AR
42. Plankekjorerne Zwoziciele drewna Opowie$¢ ramowa 4 AR
43. Julebesgket i Preestegaarden Bozonarodzeniowa wizyta na plebanii Opowie$¢ ramowa 4 HS
44. Guldfabla O kozce ztotorozce 2 DW
45. En vestlandsk Skovdal Dolina w lesie w Vestland Opowie$¢ ramowa 5 HS
46. Praestens Moder Ksigza matka Opowie$¢ ramowa brak brak

*Nazwiska artystow zostaly oznaczone inicjalami:

PA- Peter Nicolai Arbo
HG-Hans Gude

WL -Vincent Stoltenberg Lerche
EP — Eilif Petersen

AS — August Schneider
OS - Otto Sinding

AT - Adolph Tidemand
EW — Erik Werenskiold
TK — Theodor Kittelsen
CH -

AF — Alf Rolfsen

PK — Per Krogh

DW - Dagfin Werenskiold

HS — Henrik Serensen
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