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Wprowadzenie

Odkad pamigtam, powigzania migdzy literaturga 1 jezykiem a otaczajacg mnie
rzeczywisto$cig byly obiektem mojej nieustannej fascynacji. Literatura, odzwierciedlajac nasz
$wiat, a jednoczesnie aktywnie uczestniczac w jego kreowaniu, niesie ze sobg ogromny potencjat,
ktory dzis wydaje si¢ wyjatkowo wazny — Ksigzki, bedac odbiciem i komentarzem problemow i
pytan, z ktérymi si¢ mierzymy, jednocze$nie maja wplyw na to, jak postrzegamy i jak dalej
konstruujemy naszg rzeczywisto$¢. Kluczows role odgrywa tu uzyty w nich jezyk, czemu
szczegollnie przygladam sie w moich badaniach. Bez niego literatura nie miataby prawa bytu, a
jednoczesnie to takze przez literature jezyk rozwija si¢ i Stale zmienia swoj ksztatt. Dynamika ta
obecna jest rowniez w ksigzce obrazkowej, formie dlugo niedocenianej i traktowanej zaledwie
jako ksigzeczka dla dzieci, ktorej daleko do prawdziwej literatury.

Jak opisuj¢, ksigzka obrazkowa to medium o niezwyklej ztozono$ci i szerokich
mozliwo$ciach, forma artystycznej ekspresji, ktdra nieustannie zaciera granice, dynamicznie
zmienia swoj ksztalt i reaguje na spoteczne i technologiczne zmiany, przez co coraz czgsciej
przypisywana jest jej ranga artefaktu kulturowego. Na réwni z ,klasycznymi” tekstami,
niepostugujacymi si¢ kodem wizualnym, potrafi nie tylko poruszy¢ pojedynczego czytelnika, ale
tez wywota¢ debat¢ wykraczajaca daleko poza ramy samej literatury. Przyktadem jest historia
ksiazki Kivi & Monsterhund [Kivi i Pies-potwor]! i uzytego w niej neutralnego piciowo zaimka
hen, ktora nie tylko doprowadzita w Szwecji do ozywionej dyskusji na temat tego, co w jezyku i
w literaturze dla dzieci jest potrzebne i dozwolone, ale tez spowodowata zmiany jezykowe na
poziomie instytucjonalnym i spotecznym, oferujac miejsce tym, ktorzy wczesniej czuli si¢
pominieci lub wykluczeni.

Ksigzka obrazkowa jest dla mnie medium szczeg6lnie interesujgcym rowniez ze wzgledu
na to, jaka role odgrywa dla wigkszo$ci z nas — jest zazwyczaj pierwsza formga literatury, z jaka sig
spotykamy. Dtugo pamigtamy 0 utworach, ktore czytalismy i ogladalismy w dziecinstwie, i do
ktorych wielokrotnie powracalismy, a niekiedy wcigz powracamy. To te pierwsze, niezapomniane
spotkania z ksigzkami obrazkowymi czg¢sto maja tez wpltyw na nasz pdzniejszy stosunek do

literatury i na to, jakimi czytelnikami stajemy si¢ na kolejnych etapach zycia. Maja tez udzial w

! Ksigzka ta, podobnie jak pozostate utwory wchodzace w sktad literatury podmiotu, nie ukazata sie dotychczas w
polskim thumaczeniu. Ttumaczenie tytutu Kivi & Monsterhund i pozostatych czesci serii o Kivi za Hanng Dymel-
Trzebiatowska (Dymel-Trzebiatowska 2017; Dymel-Trzebiatowska 2020), tlumaczenia pozostatych tytutow i
fragmentdw pochodzg od autorki pracy, o ile nie podano inaczej.
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ksztaltowaniu poczucia estetyki, a wiele z nich bez watpienia mozna nazwa¢ dzietami sztuki. Co
wigcej, postugujac sie integrujagcym stowo i obraz ikonotekstem, ksigzka obrazkowa otwiera przed
czytelnikami szerokg game¢ poziomOw znaczen, ktore przy ograniczeniu si¢ do tylko jednego z
systemu znakdw nie bytyby dla nas dostepne. Uczy tez postugiwania si¢ kodem wizualnym, co we
wspotczesnym swiecie Kultury obrazu wydaje si¢ umiejetnoscia szczegdlnie pozadang.

Niezwykle bogaty potencjat ksigzki obrazkowej staje si¢ obecnie coraz bardziej zauwazany
i odkrywany — zarowno przez czytelnikdéw, edukatoréw, badaczy, a nawet pisarzy wczesniej
niezwigzanych z tym typem literatury?. Mam nadzieje, ze uda mi si¢ dolozy¢ cegietke do rozwoju
ogromnego pola badan ksigzki obrazkowej i pokazaé, jak duzy wptyw moze mie¢ na nasz jezyk,
a takze poprowadzi¢ ku refleksji nad tym, jakie znaczenie moze mie¢ dla postrzegania drugiego
cztowieka oraz konceptu pici i zwigzanych z nim obowiazujacych norm.

Rozprawa ta nie powstataby jednak bez ogromnego wsparcia, jakie otrzymatam od wielu
napotkanych na mojej drodze naukowej 0s6b. Dzigkuje przede wszystkim mojej promotor, dr hab.
Hannie Dymel-Trzebiatowskiej, prof. UG, ktora stuzyta nieoceniong pomoca w czasie
powstawania pracy, i ktéra na kazdym etapie byta dla mnie wspaniatg mentorkg i nauczycielka.
Bez niej 1 jej ogromnego wsparcia, na ktore zawsze mogtam liczy¢, tekst ten nigdy by nie powstal.

Dzigkuje tez Instytutowi Szwedzkiemu (Svenska Institutet), ktorego pomoc finansowa
umozliwita mi wyjazdy na kwerendy do Szwedzkiego Instytutu Ksigzki dla Dzieci (Svenska
barnboksinstitutet) oraz na Uniwersytet Sztokholmski, w trakcie ktérych gromadzitam materiat do
rozprawy. Szczeg6lne podzickowania kieruje tez do personelu Szwedzkiego Instytutu Ksigzki dla
Dzieci, ktory przyjal mnie niezwykle ciepto, stuzac fachowa pomoca i dopingujac w pisaniu.
Dzigkuje roéwniez kolezankom 1 kolegom z Instytutu Skandynawistyki i Fennistyki, w
szczegOlnosci zespotowi linii szwedzkiej oraz dr hab. Marii Sibinskiej, prof. UG za nieustanng

motywacje do dalszego rozwoju i pracy nad doktoratem.

2 Wspomnie¢ tu mozna chociazby Zgubiong dusze z tekstem Olgi Tokarczuk i ilustracjami Joanny Concejo (2017).
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1. Ustalenia wstepne

1.1.  Cel rozprawy i pytania badawcze

Badania nad ksigzka obrazkows sg aktualnie bardzo preznie rozwijajacym si¢ Kierunkiem
naukowych eksploracji w wielu dziedzinach. Jako obszar interdyscyplinarny, taczacy w sobie
zagadnienia m.in. z zakresu literaturoznawstwa, pedagogiki czy nauk o sztuce i kulturze, badania
ikonotekstu pozwalaja na przyjrzenie si¢ ksigzce obrazkowej z r6znych perspektyw oraz dojrzenie
niezwyktej ztozonosci i potencjatu tej formy sztuki. Obecnie badacze pochylajg si¢ m.in. nad jej
ewolucja 1 dynamika zachodzaca miedzy tekstem a obrazem, a takze daza do wytyczenia
teoretycznych ram, ktore pozwolityby na Scislejsze okreslenie istoty tego medium i dalsze jego
poznanie, co przedstawiam w kolejnych podrozdziatach. W rozprawie przygladam sie roli ksigzki
obrazkowej w procesie implementacji zmian jezykowych i budowania dyskursu rowno$ciowego
w literaturze 1 edukacji. Skupiam si¢ na uzytym w ksigzkach obrazkowych neutralnym plciowo
szwedzkim zaimku hen, ktory pojawit si¢ w literaturze dla dzieci w 2012 roku w ksigzce Kivi &
Monsterhund z tekstem Jespera Lundqvista i ilustracjami Bettiny Johansson. Byla to pierwsza
ksiazka obrazkowa wykorzystujaca nowy zaimek®, wowczas niebedacy jeszcze oficjalng czescia
jezyka. Obecnos¢ hen w literaturze skierowanej do dzieci wywotalo medialne poruszenie i
zapoczatkowato spoteczng debate na temat tozsamos$ci i neutralno$ci piciowej, ktorej echa
widoczne sg do dzis.

W celu opisania miejsca i roli zaimka hen w ksigzkach obrazkowych oraz zbadania ich z
perspektywy szwedzkiej polityki rownosciowej w edukacji, W rozprawie stawiam nastepujace

pytania badawcze:

o W jakich szwedzkich ksigzkach obrazkowych pojawia si¢ hen i do jakich
postaci/zjawisk si¢ w nich odnosi?

o Jakie funkcje w nich spetnia?

3 Niemal réwnolegle z Kivi & Monsterhund naktadem wydawnictwa Albert Bonniers Forlag ukazata sie powies¢ dla
dorostych Asy Marii Kraft Sjalvpornografi. Akt 1: Pastoral prosa [Autopornografia. Akt 1: Proza pastoralna - AK] —
historia mitosna skierowana do dorostego czytelnika, w ktorej rowniez pojawia si¢ zaimek hen. Ksigzka,
eksperymentujac z gramatyka i testujgc granice tekstu jako formy przekazu, zebrala pozytywne recenzje, jednak w
odréznieniu od Kivi & Monsterhund nie zajeta istotnego miejsca w debacie na temat nowego zaimka. Pelng historie
zaimka hen opisuj¢ w czesci 3.2.1.



. Jak zaimek hen wspotgra z pozostaltymi elementami ikonotekstu i czy tworzy z nimi
spojny przekaz?

. Czy analizowane ksigzki obrazkowe, w ktorych wykorzystany zostat zaimek hen,
jednoznacznie reprezentujg idee rownosci 1 neutralnosci piciowej?

. Czy ksigzki obrazkowe wykorzystujace zaimek hen wpisujg si¢ w program
rownosciowe] polityki edukacyjnej] w Szwecji 1 moga by¢ potencjalnie

wykorzystywane do realizacji jej zatozen na wczesnych etapach edukacji?

Odpowiedzi na cztery pierwsze pytania udzielg na podstawie analizy wybranej literatury
podmiotu, przedstawionej w podrozdziale 1.3. Aby rozstrzygnaé ostatnie z pytan badawczych,
poréwnam otrzymane wyniki z zatozeniami szwedzkiej polityki réwnosciowej w edukacji

omowionym w podrozdziale 3.3.

1.2. Terminologia

Ksigzka obrazkowa oraz ikonotekst stanowig dwa kluczowe dla rozprawy zagadnienia i to
wlasnie im poswigcony jest niniejszy podrozdziat. Zrozumienie tych poje¢ oraz ukazanie ich
ztozonosci jest jednym z punktow wyjscia dla przedstawionych w kolejnych czgéciach pracy
rozwazan oraz dla analizy wybranych utworéw. Omowienia termindéw zwigzanych z
wykorzystywang metodologia znajduja si¢ w rozdziale trzecim.

Ksigzka obrazkowa jako obiekt badan akademickich wcigz nie doczekata si¢
usystematyzowanej i powszechnie przyjetej wérod badaczy terminologii. Z jednej strony moze to
zaskakiwa¢, biorgc pod uwage jej juz kilkudziesiecioletnig obecno$¢ w akademii — pierwsze
wzmianki o ksigzkach obrazkowych, ale rowniez pierwsze obszerne opracowania na ten temat,
pojawily sie na przetomie lat 60. i 70. XX wieku®*. Z drugiej jednak, transgresyjny charakter tego
typu literatury sprawia, ze trudno jest ja jednoznacznie sklasyfikowaé, a niespojnosci

terminologiczne widoczne sg na Kilku ptaszczyznach.

4 Jako kamien milowy i symboliczny poczatek historii badan nad ksiazka obrazkowg zazwyczaj wskazuje sie prace
Barbary Bader American Picturebooks. From Noah's Ark to the Beast Within (1976), ktora jako pierwsza po§wigcona
zostata w cato$ci wladnie temu rodzajowi literatury. Wzmianki o ksigzkach obrazkowych mozna jednak znalez¢ takze
w pracach innych akademikéw z przetomu lat 60. i 70. XX wieku (np. Hurlimann 1968; Cianciolo 1970). Szczegdtowa
historie badan nad ksigzkg obrazkowsg opisuje w rozdziale 3.



Problematyczny jest juz sam termin genologiczny — zaréwno w jezyku polskim, jak i
angielskim stosowane sg rozne jego warianty. W pracach angloj¢zycznych wyr6zni¢ mozna trzy
sposoby zapisu stosowane przez badaczy: picture book, picture-book oraz picturebook. To ostatnia
z propozycji jest aktualnie dominujaca, cho¢ wcigz pozostaje nieuwzgledniona W najwigkszych
stownikach jezyka angielskiego i uwazana jest przez nie za bledna®. Badacze coraz czeiciej
sktaniajg si¢ jednak ku temu wariantowi ze wzgledu na symboliczny sposob, w jaki zapis tgczny
podkresla wyjatkowy charakter tekstu ksigzki obrazkowej. To wiasnie symbiotyczne i
nierozerwalne potaczenie stowa i obrazu, rownolegle uczestniczacych w budowaniu tresci, jest
wyroznikiem tego rodzaju medium i odrdznia je np. od ksigzek ilustrowanych, w ktorych obraz
odgrywa drugorze¢dna rolg, 0 czym w pracach przegladowych wspominaty w ostatnich latach m.in.
Matgorzata Cackowska i Bettina Kiimmerling-Meibauer (Cackowska 2017:12-13; Kummerling-
Meibauer 2018:3-4).

Angielskie nazwy pojawiaja si¢ tez coraz czegsciej w opracowaniach polskojezycznych (np.
Sniecikowska 2022), lecz jako nazwe najczeéciej uzywang w pracach polskich badaczy wskazaé
nalezy okreslenie ksigzka obrazkowa. Chociaz aktualnie to wtasnie ono dominuje w dyskursie
akademickim, nie jest jednak, obok picture booka, picture-booka i picturebooka, jedynym
stosowanym terminem. W jezyku potocznym, ale i w niektorych tekstach o charakterze
naukowym, nadal uzywane jest tez zdrobnienie ksigzeczka obrazkowa. Nazwa deminutywna jest
jednak sformutowaniem o pejoratywnym wydzwigku i mozna odczytywac ja jako wyrazny znak
infantylizacji ksigzki obrazkowe;j i traktowania jej jako podrzednej wobec ,,powazne;j” literatury,
co wplywa negatywnie na jej postrzeganie i nie oddaje we wlasciwy sposob jej potencjatu i
ztozonos$ci. Ksigzka obrazkowa, korzystajac z potaczenia dwoch kodow przekazu, wymaga od
czytelnika zestawu kompetencji pozwalajagcych na odczytanie i interpretacje zarowno tekstu, jak i
obrazu, a takze istniejgcych migedzy nimi polaczen, ktore nie wystgpuja w literaturze opierajacej
si¢ na przekazie czysto tekstowym. Stowo ,ksigzeczka” sugeruje tez, ze jest to typ literatury z
zatozenia skierowany wyltacznie do dzieci, co jest stwierdzeniem mylnym. Ksigzki obrazkowe sa

medium wyjatkowo otwartym na wieloadresowos$¢ nie tylko ze wzgledu na szerokie mozliwosci

% Jako kilka przyktadow mozna wymieni¢ tu The Cambridge Dictionary i Macmillan Dictionary, ktére uwzgledniaja
jedynie pisowni¢ rozdzielna: picture book, oraz stownik Collins, ktéry oprdcz niej obejmuje takze wariant picture-
book wskazujac go jako zapis amerykanski:

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/picture-book [dostep: 19.09.2024];
https://www.macmillandictionary.com/dictionary/british/picture-book [dostegp: 02.08.2022];
https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/picture-book [dostep: 19.09.2022].
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interpretacyjne wynikajace z zastosowania dwoch koddw, ale rowniez ze wzgledu na swoj
performatywny charakter. Ksigzki skierowane dla dzieci, zwtaszcza w pierwszych latach zycia,
czytane sg Im zazwyczaj na glos przez dorostego, CO automatycznie stawia go w pozycji
wspotodbiorcy, a autorowi daje szans¢ na prowadzenie rownolegtych i §wiadomych dialogdéw z
czytelnikami o réznym stopniu kompetencji. Ponadto, coraz wigksza popularno$¢ zyskujg rowniez
ksigzki obrazkowe przeznaczone stricte dla dorostych (Ommundsen 2018:220-221). W swoich
badaniach postuguje si¢ konsekwentnie terminem ksigzka obrazkowa, ktéry uwazam za
najbardziej adekwatny — oddajacy sprawiedliwos¢ formie, jaka si¢ pod nim kryje, jak i
wpasowujacy sie w jezyk niniejszej pracy.

Drugim z problemow terminologicznych jest precyzyjne okreslenie tego, czym jest ksigzka
obrazkowa — jako forma transgresyjna doczekata si¢ ona szeregu definicji ktadacych nacisk na
roézne jej aspekty, co obecnie czesto stanowi punkt wyjscia do dyskusji o ikonotekscie. Jako kilka
przyktadow mozna wymieni¢ tu antologie The Routledge Companion to Picturebooks
(Kimmerling-Meibauer 2018), Translating Picturebooks. Revoicing the Verbal, the Visual and
the Aural for a Child Audience (Oittinen 2018), Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie (Cackowska
2017) oraz monografie pojedynczych autorow, m.in. Words about Pictures: The Narrative Art of
Children's Picture Books Perry’ego Nodelmana (1988) i How Picturebooks Work Marii
Nikolajevej i Carole Scott (2001°), ktore obrazuja réznorodnos$é¢ podejsé do zagadnienia ksigzki
mozna tez szereg definicji, ktore skupiaja si¢ m.in. na jej formie — jak definicja szwedzkiej
literaturoznawczyni Kristin Hallberg z 1982 (1982:164), funkcji — np. typologia zaproponowana
przez Riitte Oittinen, Anne Ketola i Melisse Garavini (2018:15-22) czy relacji migdzy tekstem a
obrazem 1 zachodzaca miedzy nimi dynamikg oraz sposobem jej oddzialywania na czytelnika
(Bader 1976:1; Nikolejeva & Scott 2006:1-2). Definicje te, do dzi$ przywolywane w pracach
badaczy na calym $wiecie, to tylko wybrane przyklady obrazujace szerokie zrdznicowanie
aspektow ksigzki obrazkowej, co z jednej strony podkresla ztozono$¢ jej natury, z drugiej stawia
jednak pytania o jej niejasne granice. Wspoétczesnie ksigzki obrazkowe definiowane sg m.in. jako:

odmiana/forma/typ/kategoria/gatunek literatury, ikonotekst, forma sztuki, tekst fuzyjny, medium

6 Pierwsze wydanie How Picturebooks Work opublikowano w 2001 roku, w rozprawie korzystam jednak z kolejnego
wydania, ktore ukazato si¢ pig¢ lat pozniej. Stad w dalszych czesciach pracy, w ktorych odwotuje sie do How
Picturebooks Work i odnosze sie do konkretnych stron lub cytuje autorki, jako rok wydania podaje 2006.
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werbalno-wizualno-performatywne oraz artefakt kultury (Dymel-Trzebiatowska 2021:23-25).
Mnogos¢ proponowanych terminow, definicji i podejs¢ oraz brak okreslonych ram gatunkowych
wynikajacych z wieloptaszczyznowego charakteru ksiazki obrazkowej podkresla takze Beata

Sniecikowska:

Zainteresowanie badawcze nie przeklada si¢ jednak na klarownos$¢ pojeciows i metodologiczng — ani u nas,
ani w (bardzo obfitej) refleksji anglojezycznej. Trudno$¢ uzgodnienia konceptow analitycznych i
teoretycznych wynika m.in. z wielodyscyplinowosci — ale juz niekoniecznie interdyscyplinarno$ci — badan nad
ksigzkami obrazkowymi (prowadzonych m.in. przez pedagogdéw, psychologow, literaturoznawcow,

historykow sztuki, kulturoznawcow, jezykoznawcow) (Sniecikowska 2022:49-50).

Piszac o ksigzce obrazkowe;j, zdecydowatam si¢ na wymienne stosowanie trzech okreslen:
medium, forma literatury oraz typ literatury. Pierwsze z nich w sposob holistyczny odnosi si¢ do
szerokiego spektrum srodkow przekazu taczacych w sobie rézne kody komunikacyjne. Werbalno-
wizualna natura ksigzki obrazkowej wpasowuje si¢ w kategorie¢ medium, ktére moze obejmowaé
zarowno klasyczne wydania papierowe, jak i ksigzki cyfrowe i hybrydowe, ktérych na rynku
pojawia si¢ coraz wigcej. Jest to tez okreslenie chetnie wykorzystywane w pracach przegladowych
z ostatnich lat, m.in. w New Directions in Picturebook Research (Colomer 2010) i The Routledge
Companion to Picturebooks (Kummerling-Meibauer 2018), co wskazuje na zwrdcenie uwagi
czotowych badaczy na transgresyjny charakter ksigzki obrazkowej. Mimo to uwazam, ze mozna
klasyfikowaé ja takze jako forme lub typ literatury. Wiele z jej aspektow pozostaje bowiem
charakterystycznych dla tych wtasnie kategorii: m.in. jej fizyczny ksztalt i material, z ktorego jest
wykonywana’, wykorzystanie kodu werbalnego® oraz powszechny fakt stosowania nazwy
,.czytelnik”® wobec jej odbiorcy.

Drugim zagadnieniem, ktdre nie jest traktowane przez badaczy w jednolity sposéb, jest
pojecie ikonotekstu. Cze$¢ z nich wykorzystuje je jako wyrazenie synonimiczne do ksigzki

obrazkowej (np. Christensen 2003), jednak w moim rozumieniu nie sg to pojecia tozsame. Termin

7 Wérod ksigzek obrazkowych, zwlaszcza przeznaczonych dla matych dzieci, mozna znalez¢é przyklady o
niestandardowym ksztalcie 1 wykonane z materiatow takich jak gabka, karton czy tekstylia oraz wspomniane juz
wczesnie wydania cyfrowe i hybrydowe. Zdecydowana wigkszos¢ ksiazek obrazkowych wciaz wpisuje si¢ jednak w
tradycyjna forme ksigzki drukowanej na papierze i opatrzonej oktadka.

81 tu wskaza¢ mozna wyjatki, jakimi sa beztekstowe ksigzki obrazkowe bazujace jedynie na narracji wizualnej (ang.
wordless picturebooks), jednak wciaz sa one zjawiskiem marginalnym.

9 W tekstach polskich po$wieconych ksigzce obrazkowej spotkaé mozna sie tez z okresleniem widzoczytelnik (np.
Nyczek 1998; Sniecikowska 2022), podkreslajacym dualistyczny charakter odbioru ikonotekstu. Nie jest ono jednak
powszechnie uzywane.



,,ikonotekst”, ukuty przez Kristin Hallberg przed ponad czterema dekadami, okre$la nie tyle samg
ksigzkg obrazkows, co obecny w niej Sposéb narracji, opierajacy si¢ na dwoch wspotzaleznych od
siebie kodach: wizualnym i werbalnym. W swoim artykule z 1982 roku, ktéry w polskim
przektadzie ukazat si¢ 35 lat pozniej, Hallberg okreslita mianem ikonotekstu ,,wlasciwy tekst
ksigzki obrazkowej”, ktory jest ,interakcja pomiedzy jej dwoma semiotycznymi systemami”
(Hallberg 2017:52)°. W 2022 roku Hallberg powrdcita do i zarazem rozwineta pojecie ikonotekstu
w artykule Ikonotext revisited — ett begrepp och dess historia [Ikonotekst revisited — pojecie i jego
historia; Hallberg 2022]. Wskazata w nim z jednej strony na to, ze ikonotekst stanowi immanentny
element ksigzki obrazkowej i jest terminem analogicznym do tekstu stownego w tradycyjnej
ksigzce, budujac opowies¢ W taki sam sposob, w jaki robi to kod tekstowy w dziele literackim
pozbawionym elementéw obrazowych (Hallberg 2022:9). Z drugiej strony zaznaczyta, ze
aktualnie nazwa ,,ikonotekst” nie jest zarezerwowana wytacznie dla ksigzki obrazkowej — termin
znalazt zastosowanie rowniez poza nig: ,,Ikonotekst jako koncepcja tekstu uzyskata [...]
perspektywe intermedialng, ktora mozna zastosowaé do wszystkich rodzajow kontekstow, w
ktorych obraz i tekst wchodza ze sobg w interakcje” (Hallberg 2022:5). Ikonotekst jest zatem
aktualnie okresleniem adekwatnym w przypadku wszelkich form multimedialnych postugujacych
si¢ polaczeniem kodow wizualnego i tekstowego, obejmujacych m.in. komiksy, plakaty
reklamowe 1 oktadki.

Podsumowujac, pojecia ,,ksigzka obrazkowa”, ktorg klasyfikuj¢ jako medium, forme oraz
typ literatury, uzywam do okreslenia obiektu moich badan, a terminu ,,ikonotekst” — odnoszac si¢

do obecnego w niej sposobu konstruowania fabuty bedacego potaczeniem stowa i obrazu.

1.3.  Literatura podmiotu

1.3.1. Kryteria wyboru utworéw

Material do analizy wybrany zostal na podstawie nastgpujacych pieciu Kryteriow:
wszystkie tytuly to: ksigzki obrazkowe (kryterium 1.), wydane w Szwecji (kryterium 2.), w jezyku
szwedzkim (kryterium 3.), w przedziale czasowym 2012-2020 (kryterium 4.), w ktdrych

10 W czesci analitycznej niniejszej pracy okreslenia ,tekst wlasciwy” uzywam wiasnie wzgledem ikonotekstu
budujacego opowies¢ badanych przeze mnie ksigzek obrazkowych. Nie obejmuje ono paratekstéw takich jak blurb,
nota wydawcy czy informacje na stronie redakcyjnej.
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wykorzystany zostal zaimek hen (kryterium 5.). Obecno$¢ zaimka hen w warstwie tekstowej
mozliwa jest do zweryfikowania w jednoznaczny sposob, podobnie jak to, gdzie, Kiedy i w jakim
jezyku dany tytul zostal wydany. Pytanie o przynalezno$¢ danego utworu do kategorii ksigzek
obrazkowych wymaga jednak bardziej precyzyjnego namystu terminologicznego,
umozliwiajacego wskazanie tytutow wpisujacych si¢ w to kryterium. Jak wskazatam w czgsci 1.2.,
ksigzka obrazkowa doczekata si¢ szeregu definicji zwroconych ku réznym jej aspektom. Aby
wyodrgbni¢ materiat do analizy, w wyborze literatury zdecydowatam si¢ bazowac na definicjach
autorstwa Barbary Bader oraz Kristin Hallberg.

Przedstawiona w 1976 roku i do dzi$§ cieszaca si¢ duza popularnoscig wsréd badaczy
ikonotekstu definicja Barbary Bader prezentuje holistyczne spojrzenie na ksigzke obrazkows i
odnosi si¢ do r6éznych jej cech:

[...] ksiagzka obrazkowa (picturebook) jest tekstem, ilustracjami i catoSciowym projektem; moze by¢ wykonana
recznie albo stanowié komercyjny produkt; jest spolecznym, kulturowym i historycznym dokumentem, a

przede wszystkim jest doswiadczeniem dla dziecka. Jako forma sztuki zasadza si¢ na wspotzaleznosci obrazoéw

i stow pokazywanych symultanicznie na rozktadéwkach w akcie przewracania strony (Bader 1976:1).

Bader ktadzie tym samym silny nacisk na dynamike zachodzaca miedzy komponentami
ikonotekstu, co uwazam za istotny aspekt w badaniach tego typu literatury.

Definicja Kristin Hallberg nie podkresla w podobny sposob istoty ikonotekstu, jednak
oferuje jednoznaczne kryterium ilosciowe dotyczace czestotliwosci wystgpowania ilustracji:
wedtug autorki ksigzka obrazkowa to ,,[...] przede wszystkim ksigzka dla dzieci z jednym
lub wickszg liczbg obrazkow na kazdej rozktadowce” (Hallberg 2017:51). Takie
spojrzenie pozwala na tatwe oddzielenie ksigzki obrazkowej od innych rodzajow literatury, w
ktorych pojawiajg si¢ ilustracje, co — jak wskazuje dalej sama autorka — ,,utatwia [...] praktyczne
dziatania” (Hallberg 2017:51). To wtasnie z tego aspektu definicji Hallberg, pozwalajacego na
jednoznaczng weryfikacj¢ przynaleznosci danego utworu do kategorii ksigzki obrazkowej,
korzystalam przy wyborze tytulow do analizy. Kwestia domniemanego odbiorcy, silnie
zaznaczona przez Hallberg, ale obecna rowniez u Bader, nie byta natomiast dla mnie jednym ze
wskaznikow przy wyborze materiatu do analizy — wspoétczesnie zjawisko ksigzki obrazkowe;j
przeznaczone]j dla dorostego czytelnika staje si¢ coraz bardziej powszechne, a wiele utworow
cechuje dwuadresowos¢, o czym wspominam w podrozdziale 1.2. Niemniej jednak, analizowane

przeze mnie utwory skierowane sg przede wszystkim do dzieciecego czytelnika, o czym $wiadczy
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zarowno ich forma, jak i wskazania wydawcéw dotyczace wieku odbiorcow, dla ktorych sg one

przeznaczone.

1.3.2. Materiat do analizy

W oparciu o powyzsze definicje oraz na podstawie analizy corocznych raportow
Szwedzkiego Instytutu Ksigzki dla Dzieci (Svenska barnboksinstitutet/SBI), stron internetowych
szwedzkich wydawcow 1 ksiegarni, publikacji w czasopi$mie lingwistycznym ,,Spraktidningen”,
a takze kwerend w bibliotece Szwedzkiego Instytutu Ksigzki dla Dzieci i bibliotece Uniwersytetu
Sztokholmskiego, udato mi si¢ wyrézni¢ dwanascie wydanych w latach 2012-2020 tytutow, ktore
wpisuja si¢ w ustalone przeze mnie kryteria. Ponizsza tabela zawiera podstawowe informacje
wydawnicze, ktorym nastepnie towarzysza Krotkie opisy poszczegolnych utwordw z pogladowym

streszczeniem ich ikonotekstowej fabuty. Szczegétowe analizy znajduja si¢ w rozdziale 4.

Lp. Tytut oryginalny Tekst llustracje Rok | Wydawnictwo

i jego thumaczenie na jezyk wydania
polski®t

1. | Kivi & Monsterhund Jesper Bettina Johansson 2012 Olika
[Kivi i Pies-potwor] Lundqvist

2. | Kivi & den gratande Jesper Bettina Johansson 2012 Olika
goraffen [Kivi i ptaczaca | Lundqvist
gorafa]

3. | K&nn med hen [Czuj z Anette Katarina 2012 Sagolikt
hen] Skahlberg Dahlquist/Vintrafors

4. | Simri pa hattaventyr Karin Maria Clason 2013 Olika
[Kapeluszowa przygoda | Salmson
Simri]

5. | Skuggbarnen [Dzieci UIf Stark Anna Hoglund 2014 Bonnier
cienia] Carlsen

11 Ze wzgledu na to, ze zadna z analizowanych ksiazek nie ukazata sie dotychczas w polskim przekladzie, w tabeli
uwzgledniam wiasne propozycje thumaczen. Wyjatek stanowig przektady tytuldw serii o Kivi, ktérych autorkg jest
Hanna Dymel-Trzebiatowska (Dymel-Trzebiatowska 2017; Dymel-Trzebiatowska 2020).
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6. | Alla dor [Wszyscy Jesper Gabi Frodén 2015 Olika
umierajg] Lundqvist
7. | Kivi & Drakbrakaren Jesper Bettina Johansson 2016 Olika
[Kivi i Grzmotosmok] Lundgvist
8. | Kroppens ABC [ABC Lina Boozon | Alaya Vindelman 2017 Olika
ciala] Ekberg, Eva
Emmelin,
Linda
Madsen
9. | Nar Herr Normsson Diana Anna Windseth 2018 Idus
traffade Hen Hancock
[Kiedy Pan Normak
spotkat Hen]
10. | Kluriga ordens ABC. Mia Kim Maria Kallstrom 2018 Olika
Bland arbetsmyror,
dammrattor och solkatter
[ABC zawitych fraz.
Wsrdd pracowitych
mrowek, kotkow z kurzu
1 stonecznych zajaczkow]
11. | Familjejakten [Na tropie | Jesper Daniel Sjo 2019 Olika
rodziny] Lundqvist
12. | Fyndiga uttryckens ABC. | Mia Kim Karin Holmstrom 2020 Olika

Bland eldiga bakar och
hungriga vargar

[ABC pomystowych
wyrazen. Kto uwija si¢
jak w ukropie, a kto jest

glodny jak wilk]

Tabela 1: Wykaz literatury podmiotu
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Wydana w 2012 roku ksigzka Kivi & Monsterhund autorstwa Jespera Lundqvista i Bettiny
Johansson rozpoznawalna jest przede wszystkim jako pierwszy tytut dla dzieci, w ktérym
wykorzystano hen, a takze jako utwor, ktory dal poczatek glosnej debacie na temat nowego
zaimka. Ksigzka doczekala si¢ dwoch kolejnych czeéci — Kivi & den gratande goraffen (2012)
oraz Kivi & Drakbrakaren (2016), z ktorymi tworzy spdjna, spisang wierszem opowie$¢ o trzech
przygodach Kivi. Poszczegolne tomy serii pltynnie przechodza z jednej historii w drugg, a
przedstawione w nich wydarzenia charakteryzuje linearno$¢ i ciggtos¢ zaréwno pod wzgledem
czasu, jak i miejsca. Gtownym(-ng) bohaterem(-rka) serii jest tytutowy(-wa) Kivi, w kazdej z
ksigzek przezywajacy(-ca) inng przygode. W czesci pierwszej marzy o wlasnym psie, ktory w
koncu pojawia si¢ w jego/jej domu, co przysparza szeregu ktopotéw i doprowadza do niematego
zamieszania w okolicy. Upragniony pies okazuje si¢ bowiem ogromna bestig o watpliwej higienie:
Psem-potworem, ktdry rozrabia i niszczy niemal wszystko na swojej drodze. Przedstawiona w Kivi
& Monsterhund historia wykorzystuje popularny w literaturze dziecigcej motyw snu zacierajacego
granice miedzy fantazja a rzeczywistos$cig — pojawienie si¢ Psa-Potwora zaraz po zasnieciu Kivi
oraz jego nagte zniknigcie i brak jakichkolwiek $ladow wizyty nietypowego goscia, gdy dziecko
budzi sie nastepnego dnia, sugeruja, ze ten byt tylko elementem sennych marzen!?. W tomie
drugim Kivi marzy z kolei o wtasnym gorylu. Po wizycie w ogrodzie zoologicznym bohater(ka)
wraca do domu jednak nie z gorylem, a z gorafag — hybryda kilku gatunkéw zwierzat, ktora bez
ustanku ptacze. Ostatnia ksigzka serii, Kivi & Drakbrakaren, opowiada histori¢ tytulowego
Grzmotosmoka, ktory przybywa do miasteczka, gdzie mieszka Kivi. Poczatkowo budzi on wérdd
mieszkancow strach i wywoluje panikg, szybko okazuje si¢ jednak, ze Grzmotosmok wcale nie
ma ztych intencji — glo$ne odglosy 1 ogien sa jedynie konsekwencja zjedzonego wczesniej lunchu,
ktory ewidentnie zaszkodzit stworzeniu. Cykl o Kivi mozna czytaé¢ jako samodzielne pozycije, ale
takze jako calosciowa histori¢ w trzech aktach. Poza plynnymi przejsciami migdzy
poszczegOlnymi tomami serii i linearno$cia fabuly, o jej spdjnosci §wiadcza nawigzania do
wydarzen z poprzednich ksigzek. Ze wzgledu na owa spdjnos¢ i bezposredniag kontynuacje narracji

miedzy kolejnymi cze$ciami serii bede analizowacé je jako calo$¢ — zwracajac uwage na kwestie

12 Tkonotekst Lundqvista i Johansson stanowi ponadto forme hipertekstu ksigzki obrazkowej Vilda bebin far en hund
[Dzikie dziecko dostaje psa] autorstwa Barbro Lindgren i Evy Eriksson z 1985 roku, opowiadajacej histori¢ rownie
niezaleznego i rezolutnego dziecka marzacego o psie. O powigzaniach miedzy tytutami i obecnym w nich aspekcie
parodystycznym pisata Hanna Dymel-Trzebiatowska (Dymel-Trzebiatowska 2022).
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zaimka hen i inkluzywnosci nie tylko w kazdej ksigzce z osobna, ale takze biorgc pod uwage
ogolny wydzwick serii o Kivi'®,

K&ann med hen autorstwa Anette Skahlberg i Katariny Dahlquist ukazata si¢ w 2012 roku,
krotko po premierze pierwszej czgsci serii o Kivi i jest utworem otwierajacym cykl X-serien Mini,
skierowany do odbiorcow w grupie wiekowej 1-5 lat. K&nn med hen to rymowana opowie$¢ 0
rodzinie h i jej pieciu cztonkach: hen, hun, hin, han i hyn. Kazdy z krewnych symbolizuje jedna z
podstawowych emocji: rados¢, smutek, ztos¢, strach oraz ekscytacje, a mysla przewodnia ksigzki,
powtarzajaca si¢ przy przedstawieniu kazdego z bohaterdw, jest to, ze ,,[...] wszystkie uczucia sg
wazne i dobrze jest ich do$wiadczaé” (Skahlberg & Dahlquist 2012:7, 13, 19, 25, 30). Przy opisie
kazdego z uczu¢ nastgpuje tez bezposredni zwrot do czytelnikow, zawierajacy pytania m.in. o to,
w jakich sytuacjach przezywaja oni dane stany emocjonalne, oraz z ktorym(-ra) z bohaterow(-rek)
identyfikuja si¢ w chwili odbioru ikonotekstu. W 2012 roku K&nn med hen ukazat si¢ ponadto w
formie audiobooka, czytanego przez autorke tekstu Anette Skahlberg, a w 2022 roku doczekat si¢
wznowienia wydania papierowego®*.

Kolejna z ksigzek, Simri pa hattaventyr autorstwa Karin Salmson i Marii Clason z 2013
roku, to rowniez pisana wierszem opowie$¢. Utwor przedstawia histori¢ szczura(-rzycy) Simri,
ktory(-a) mieszka w kapeluszu na kwiatowej rabatce. Pewnego dnia nakrycie gtowy wraz z jego
mieszkanka(-ancem) porywa wiatr, co staje si¢ przyczynkiem do serii przygdod. Simri spotyka na
swojej drodze m.in. kota, rekina 1 wieloryba, przemierza morze 1 wygrzewa si¢ na pigknej wyspie,
aby ostatecznie wroci¢ do domu i swoich przyjaciol. Simri pa hattaventyr to jedna z ponad
dwudziestu ksigzek obrazkowych, do ktorych tekst napisata Karin Salmson — pisarka silnie
zwigzana z nurtem normokrytycznym w literaturze dzieciecej i pedagogice, ktdra jest takze
autorka, wspotautorkg i redaktorka kilku podrecznikéw, m.in. do normokrytycznej analizy ksigzek
obrazkowych (Salmson 2021) oraz normokreatywnej pracy z dzie¢mi na etapie edukacji

przedszkolnej (Salmson & Ivarsson 2015), do ktorych rowniez odwotuje si¢ w mojej pracy.

13 W ramach serii 0 Kivi w sprzedazy pojawit sie takze dodatek Rita & klura med Kivi [Rysuj i gtowkuj z Kivi;
Lundgvist & Johansson 2016b] oraz material multimedialny Sagostund med Dragqueens: Kivi och drakbrakaren
[Bajki z drag queens: Kivi i grzmotosmok] — nagranie, w ktdrych dwie drag queens czytaja na glos trzeci tom serii.
W niniejszej pracy nie poswigcam uwagi tym elementom, jako ze nie sa to ksigzki obrazkowe, lecz odpowiednio
zeszyt zadan, glownie famigtowek i kolorowanek tematycznie zwigzanych z historiami o Kivi i wystepujacymi w nich
bohaterami, oraz materiat audiowizualny.

14 W wydaniu z roku 2022 ilustratorka pojawia si¢ na oktadce juz pod nowym nazwiskiem jako Katarina Vintrafors,
a nie Katarina Dahlquist.
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Kolejna z pozycji, Skuggbarnen, to utwér stworzony przez Ulfa Starka i Ann¢ HAglund,
jednych z najbardziej rozpoznawalnych wspotczesnych szwedzkich autorow ksigzek dla dzieci |
laureatow prestizowej Nagrody Augusta, ktora otrzymali wspolnie w 1996 roku za utwéor Min
syster ar en angel [Moja siostra jest aniotem]. Skuggbarnen to ich jedenasta wspdlnie wydana
ksigzka obrazkowa, oparta na sztuce teatralnej Skuggflickan [Dziewczynka cienia], do ktorej Stark
napisat scenariusz, a Hoglund przygotowala scenografi¢ i kostiumy. Skuggbarnen przedstawia
histori¢ rodzenstwa zyjacego w $wiecie bez cieni, snow, wspomnien i bajek. Pewnego dnia brat
znika, a jego siostra wyrusza na poszukiwania, ktére bez pomocy cieni okazuja si¢ by¢ skazane na
niepowodzenie. Utwor ten mozna odczytywac z jednej strony jako histori¢ 0 potgczonym ze sobg
silng wiezig rodzenstwie, a z drugiej jako filozoficzng opowies¢ traktujaca o relacji miedzy dobrem
i ztem — $wiatlem i ciemnos$cia, ktore potrzebujg siebie nawzajem, by moc w petni istnie¢. W
Skuggbarnen nie brakuje abstrakcyjnych stwierdzen i budzacych niepokdj wizualnych
przedstawien, w ksigzce obecne sg rowniez liczne motywy biblijne. Utwor ten wyroznia silny
wieloadresowy charakter, widoczny na wielu poziomach ikonotekstu, cho¢ sam wydawca
rekomenduje go jako odpowiedni dla odbiorcow w wieku 3-6 lat.

Alla dor, réwniez przeznaczona dla dzieci w wieku 3-6 lat, to kolejna pozycja z tekstem
Jespera Lundgyvista. Ilustracje stworzyta Gabi Frodén, a opowies¢ skupiona jest wokot $mierci,
bedacej tematem powszechnie podejmowanym w skandynawskich ksigzkach dla dzieci®®. Alla dor
jest tematycznie spdjne z wieloletnig tradycja wigczania $mierci w literature dla najmtodszych,
lecz pod katem fabuly wyrdznia ja wieloaspektowe przedstawienie $mierci jako nieodtacznego
elementu zycia, kontrastujace z obecnym w wielu innych utworach skupieniem na jednej postaci
i jej historii'®. Wskazuje m.in. na nieuniknionoéé¢ i wszechobecno$é¢ $mierci w przyrodzie,
zwyczaje i obrzedy zwigzane z chowaniem nieboszczykow, trudne uczucia towarzyszace bliskim
0sOb zmarlych, a takze stawia pytanie o to, co dzieje si¢ z nami, kiedy umrzemy. Ksigzka

nawigzuje do wielu kultur i religii, przedstawiajac r6znorodne wierzenia i zwyczaje, nie brakuje

15 Umieranie, w czeéci kultur traktowane jako tabu, w skandynawskiej literaturze dla dzieci jest motywem
powszechnie obecnym juz od drugiej potowy lat 40. XX wieku. W kolejnych dekadach temat ten coraz czgsciej
zajmowal centralne miejsce w fabule utworow (Dymel-Trzebiatowska 2018:148), a tendencja wzrostowa zauwazalna
jest takze w ostatnich latach, co potwierdzaja raporty Szwedzkiego Instytutu Ksigzki dla Dzieci (np. SBI 2018, SBI
2019, SBI 2020).

18 Nalezy tu zaznaczy¢, ze, cho¢ nalezy do mniejszosci, Alla dor nie jest jedyna szwedzka ksigzka dla dzieci o $mierci
majacg charakter faktograficzny i przestawiajgcg temat umierania W sposob wieloaspektowy. Podobng koncepcije
zaobserwowa¢ mozna m.in. W Malej ksigzce o Smierci autorstwa Pernilli Stalfelt, ktéra w Polsce ukazata si¢ w 2008
roku w przektadzie Iwony Jedrzejewskiej naktadem wydawnictwa Czarna Owca (Stalfelt 2008).
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W niej rowniez elementow humorystycznych, w niektérych przypadkach silnie kontrastujacych z
podejmowang tematyka, jak np. ilustracja lodowki, z ktorej stopy nieboszczykow wystajg znad
pomidorow i marchewek (Lundqvist & Frodén 2015:12). Zakonczenie utworu ma jednak silnie
pozytywny wydzwigk — nawotuje odbiorce do tego, by cieszy¢ si¢ zyciem, podkreslajac jak bardzo
jest ono wyjatkowe 1 wartosciowe.

Kolejnym utworem jest abecadlnik Kroppens ABC, do ktdrego tekst napisaty Lina Boozon
Ekberg, Eva Emmelin i Linda Madsen, a ilustracje stworzyta Alaya Vindelman. Ksigzka
przedstawia, wyjasnia i zglgbia rozne aspekty ludzkiej fizjonomii i fizjologii, poszczegdlne hasta
poswigcajac m.in. czgsciom ciata, chorobom czy ptynom ustrojowym przypisanym konkretnym
literom alfabetu. Wsrod omawianych przez autorki terminéw nie brak jednak zagadnien nie
zwigzanych stricte z cialem. W ksigzce pojawia si¢ m.in. joik — rodzaj ludowego $piewu Saamow,
przy okazji ktorego wyjasnione zostajg kwestie takie jak glos, struny glosowe i jezyk migowy,
oraz hasto QUEER, przedstawione jako pojemny termin obejmujacy zaréwno tozsamos$¢, jak i
obiekty uczu¢. Przypisany literze W walc wiedenski (szw. wienervals) stanowi z kolei punkt
wyjscia do skrétowego omowienie pracy miesni. Kroppens ABC, pomimo swojego tytutu, ktory
jasno wskazuje na tematyke zwigzang wlasnie z ciatem, podejmuje kwestie dotyczace nie tylko
fizycznosci, ale takze innych, r6znorodnych aspektow ludzkiego zycia.

Nar Herr Normsson traffade Hen, z tekstem Diany Hancock i ilustracjami Anny Windseth,
scharakteryzowa¢ mozna natomiast jako basniowy utwor opowiadajacy historie miasteczka
Normkoping i jego mieszkancow, zyjacych wedlug surowych zasad, na strazy ktérych stoi
tytutowy Herr Normsson. Pewnego dnia do Normkoping przybywa Hen, ktore kwestionuje
obowigzujace reguly, ostatecznie doprowadzajac do ich zniesienia. Formg utwér nawigzuje do
schematow bajki magicznej, co widoczne jest juz w otwierajgcym ksigzke zdaniu: ,,Byto kiedy$
miasto, ktore lezalo daleko, daleko za omszatymi goérami” (Hancock & Windseth 2018:1). W
postaciach Herr Normssona i Hen mozna rozpozna¢ odpowiednio Proppowskiego bohatera i
donatora. Hen, poddajac w watpliwos$¢ sensowno$¢ panujacych w Normkdping zasad, wystawia
Herr Normssona na probe, w wyniku ktorej ten decyduje si¢ przetamac strach i znie$¢ niepotrzebne
reguly, co sprawia, ze do miasta powraca rado$¢. Przygladajac sie¢ Nar Herr Normsson traffade
Hen pod katem przynalezno$ci do gatunku ksigzki obrazkowej, utwor ten moze wzbudza¢ pewne
watpliwosci. Wspotzalezno§¢ obrazéw i1 stow, wskazana przez Bader jako podstawa i istota

medium, wydaje si¢ w tym przypadku nie do konca jednoznaczna, a przynajmniej nie rOwnie
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wyrazna jak w pozostatych utworach. Moze to sugerowac, ze Nar Herr Normsson traffade Hen
przynalezy raczej do kategorii ksigzek ilustrowanych niz obrazkowych, w ktorych warstwa
wizualna istnieje niejako ,,obok™ warstwy tekstowej zamiast tworzy¢ z nig swoista symbioze
przekazywania znaczen i budowania narracji. Bioragc jednak pod uwagg kwantytatywne Kryterium
Hallberg oraz fakt, ze cze¢$¢ badaczy uznaje ksigzke ilustrowang za rodzaj ksigzki obrazkowe;j
(Nikolajeva 2000:16) zdecydowatam si¢ wiaczy¢ ten tytut do korpusu analizowanego materiatu
uznajac go za wartosciowy dla niniejszej pracy.

Kluriga ordens ABC... | Fyndiga uttryckens ABC... t0 kolejne, po Kroppens ABC,
abecadlniki wydawnictwa Olika. Tematyka utworéw z tekstem autorstwa Mii Kim skupia si¢
jednak nie na ciele, lecz na kwestiach jezykowych — pomystowych stowach i wyrazeniach o
nieoczywistym znaczeniu. Poszczeg6lne przyktady przypisane zostaty kolejnym literom alfabetu,
a na kazde z haset sktada sie krotka rymowanka z uzyciem danego stowa badz danej frazy, pisane
proza wyjasnienie oraz zwrot do czytelnika(-niczki) zakonczony pytaniem, ktére w mniej lub
bardziej bezposredni sposdb nawigzuje do omawianego hasta. Co istotne, ilustracje do Kluriga
ordens ABC... | Fyndiga uttryckens ABC... stworzyly dwie r6zne artystki — odpowiednio Maria
Kéllstrom i Karin Holmstrom, jednak w utworach tych wida¢ wiele zbieznosci koncepcyjnych i
kompozycyjnych, co sprawia, ze rowniez na poziomie warstwy wizualnej sg one spdjne, a ich
przynaleznos$¢ do jednej serii nie pozostawia watpliwosci.

Ostatnia z pozycji wchodzacych w sktad literatury podmiotu to Familjejakten z
rymowanym tekstem Jespera Lundqvista i ilustracjami Daniela Sjoé opowiadajgca histori¢
przybysza(-szki) z obcej planety, ktory(-ra) przylatuje na Ziemie, aby dowiedzie¢ si¢, czym jest
rodzina. Po kolei odwiedza rozne domy, w ktérych spotyka miedzy innymi rodziny teczowe,
patchworkowe i osobe nieposiadajacg dzieci oraz partnera, w miedzyczasie probujgc naprawic
swoj statek kosmiczny, ktory dwukrotnie ulega awarii. Familjejakten wpisuje si¢ takze w forme
ksigzki aktywnosciowej, na ostatniej rozktadowce zapraszajac czytelnikow i czytelniczki do
udziatu we wspottworzeniu opowiesci. Znajduje si¢ tam miejsce na narysowanie swojej rodziny,
ktorg przybysz(ka) z kosmosu chce poznaé, a towarzyszacy pustemu polu tekst sktada si¢ w duzej
mierze z pytan pomocniczych, dotyczacych m.in. struktury rodziny, miejsca zamieszkania czy
sposobow wspdlnego spedzania czasu.

Juz na etapie przekrojowego przedstawienia utworéw literatury podmiotu uwage zwraca

fakt, ze az 75% tytulow ukazato si¢ naktadem tego samego wydawnictwa: Olika, a tekst do ponad
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40% napisat ten sam autor: Jesper Lundqvist. Olika, z ktorym $cisle wspotpracuje Lundqvist, jest
wydawnictwem specjalizujgcym si¢ w literaturze dzieciecej, duzy nacisk kladgc wiasnie na
kwestie rownosci, normokrytyke i normokreatywnos$¢, o ktdrych pisze dalej w podrozdziatach
3.2.3.13.3.2. Tak silna reprezentacja ksigzek wykorzystujacych hen u wlasnie tego wydawcy moze
$wiadczy¢ o tgczeniu zaimka z podejsciem roéwnosciowym i hormokrytycznym, bedacymi dewiza
Olika. Ponadto, zwigzany z Olika Lundqvist, ktory jako pierwszy zdecydowat si¢ na uzycie hen w
ksigzce obrazkowej, juz przy premierze Kivi & Monsterhund deklarowat, Ze ch¢tnie napisze wigcej
tekstow z uzyciem zaimka. Wykorzystanie hen juz wowczas motywowat jako zabieg praktyczny,
utatwiajacy czytelnikom i czytelniczkom identyfikacje z postacig, jak i szanse na pelniejsze

przedstawienie bohaterki(-ra)*’.

" Wywiad z autorem na stronie: https://www.barnboksprat.se/2012/01/18/intervju-jesper-lundqvist-berattar-om-hen/
[dostep: 19.09.2023]
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2. Metodologia i teoria

Analize utwordw, ze wzgledu na specyfik¢ medium, jakim jest ksigzka obrazkowa,
przeprowadzam na dwoch plaszczyznach: jezykowej oraz ikonotekstowej. Pierwsza z nich
skupiona jest na hen i jego obecnosci w prezentowanych ksigzkach obrazkowych, odpowiadajac
m.in. na pytanie, do kogo lub do czego hen odnosi si¢ w danej ksiazce, a takze — w przypadku, gdy
uzyty zostal wobec konkretnych postaci — jakie imiona, okreslenia oraz ewentualne inne zaimki
zostaly im przypisane i jak moga by¢ one interpretowane pod katem ptci. Podrozdziaty po§wigcone
jezykowi obejmuja rowniez kwantytatywng analize wystepowania zaimka zarowno w odniesieniu
do pozostatych zaimkéw w 3 os. |. poj., jak i do calkowitej liczby stow w tekscie wiasciwym,
czego zestawienie przedstawia Zatacznik 1.

Analiza ikonotekstowa poswigcona jest z kolei badaniu szerszego spektrum reprezentacji
neutralno$ci piciowej w utworach — m.in. poprzez przyjrzenie si¢ wizualizacji obecnych w nich
postaci oraz ich cechom i zachowaniom. Pozwoli ona na zweryfikowanie spojnosci wykorzystania
neutralnego ptciowo zaimka hen z ikonograficznym przedstawieniem postaci.

Podstawe metodologiczng dla analizy ikonotekstowej stanowi dla mnie poetyka
kognitywna, ktorej zatozenia przedstawiam blizej w podrozdziale 2.1, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem teorii schematéw pici, opisanej w czesci 2.1.2. Owe narzedzia metodologiczne
pozwolg na zbadanie reprezentacji ptci w korpusie tekstow zaprezentowanych w czesci 1.3.2. oraz
rozwazenie ich potencjalnej percepcji i interpretacji przez czytelnika. Poniewaz analizie poddaj¢
ksigzki dla dzieci, w pracy wykorzystuje teoretyczne ustalenia Marii Nikolajevej (1998), Marissy
Trevino (2019) oraz Karin Salmson i Johanny Ivarsson (Salmson & Ivarsson 2015; Salmson 2021)
dotyczace stereotypowych cech kobiecych i mgskich charakterystycznych dla literatury dla
najmlodszych, ktdre przedstawiam w podrozdziale 2.2. Aby zweryfikowac sp6jno$¢ narracji obu
poziomow multimedialnych tekstdw, bede ponadto odwotywac¢ si¢ do typologii relacji w obrebie
ikonotekstu autorstwa Marii Nikolajevej i Carole Scott (Nikolajeva & Scott 2000; Nikolajeva &
Scott 2006), ktora przedstawiam w czesci 2.3. Ostatni etap analiz stanowi badanie obecnosci
innych elementoéw inkluzywnych. Opieram si¢ tu o wskazane przez Karin Salmson kategorie norm
(Salmson 2021), ktére opisuj¢ blizej w podrozdziale 2.4.

Analizujac kazdy z utworow, bede kierowala si¢ nastgpujgcymi pytaniami, ktore pozwola
na sformutowanie wnioskow dotyczacych okreslenia miejsca i funkcji zaimka hen w szwedzkich

ksigzkach obrazkowych oraz ich ewentualnego charakteru inkluzywnego:
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1. Do czego lub kogo odnosi si¢ zaimek hen? Jaka rol¢ przyjmuje w narracji?

2. Jesli hen odnosi si¢ do konkretnej postaci, t0 czy uzywane sg wobec niej inne
zaimki, imiona lub okreslenia, a jesli tak, to na ktorg z plci wskazuja?

3. Jesli hen odnosi sie¢ do konkretnej postaci, to cechy charakterystyczne dla ktorej
ptci sa w niej dominujace?

4, Czy przedstawienie postaci i obecne u niej cechy zwigzane z plcig sg takie same w
warstwie tekstowej i wizualnej utworu?

5. W jaki sposob postac ta wyrdznia si¢ na tle innych bohaterow w kontekscie
przedstawienia ptci? Czy mozna wyrozni¢ cechy, ktore wskazuja na niebinarnosé
postaci?

6. Jakie inne elementy inkluzywne obecne s3 w badanych ksigzkach?

Po przeprowadzeniu analizy utworow w oparciu o przedstawiony wyzej schemat,
porownam otrzymane wnioski z przedstawionymi w podrozdziale 3.3. zatozeniami szwedzkie;j
polityki rownosciowej w edukacji, co pozwoli odpowiedzie¢ na ostatnie z postawionych przez

mnie w czesci 1.1. pytan badawczych.

2.1.  Poetyka kognitywna

Poetyka kognitywna siega swoimi korzeniami do bedacej interdyscyplinarng nauka
kognitywistyki obejmujacej m.in. neurobiologi¢, psycholingwistyke 1 jezykoznawstwo. W
literaturoznawstwie obecna jest od lat 90. XX wieku, kiedy nastgpit tzw. zwrot kognitywny, a
badania zaczely koncentrowaé si¢ na probach zrozumienia tego, jak nasze umysly, z
uwzglednieniem kontekstu kulturowego, przetwarzaja i odbieraja czytane teksty (Coats
2018:119). Zaczgto skupiac sie na sposobie, w jaki czytelnik postrzega 1 interpretuje literature —
przekierowujgc uwage z pytan o to, co i dlaczego czytamy na kwestie tego, jak to robimy i w jaki
sposob rozumiemy teksty literackie (Nikolajeva 2014a:4). Jako ze podejscie to zaczeto
wykorzystywac na polu badan literaturoznawczych stosunkowo niedawno 1 wcigz dynamicznie
si¢ ONO rozwija, jego granice nie zostaly jeszcze jasno okreslone — poetyka kognitywna nie jest
zatem jednolitg koncepcja, a raczej obejmuje szerokie spektrum metodologiczne, taczace w sobie
rozne kierunki badan literackich i teorii ludzkiego poznania (Nikolajeva 2014a:4). Odzwierciedla

to chociazby heterogeniczne nazewnictwo podejscia kognitywnego w literaturoznawstwie, ktore
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wystepuje m.in. pod nazwami: retoryka kognitywna, krytyka kognitywna, narratologia
kognitywna, kognitywizm literacki czy wilasnie poetyka kognitywna. Ewentualne roznice w
umiejscowieniu punktu cigzkosci badan w niektorych z powyzszych nurtdw nie sg jednak istotne
z perspektywy przeprowadzanego badania, a terminem, ktérym zdecydowatam si¢ postugiwac jest
poetyka kognitywna — wedlug moich obserwacji nazwa najczeSciej pojawiajgca sie w
polskojezycznych tekstach dotyczacych badan kognitywnych w literaturoznawstwie.

Peter Stockwell, jeden z pierwszych badaczy opisujacych teori¢ badan kognitywnych na
polu literatury, przedstawia istote¢ poetyki kognitywnej w nastgpujacy sposob: ,,Poetyka
kognitywna bada czytanie literatury” (Stockwell 2006:1). Definicja ta, jak zauwaza sam Stockwell
na pozor banalna, uwzglednia jednak wszystkie elementy procesu czytelniczego: trojkat ,,autor —
tekst — czytelnik”, przez co, nie ograniczajac si¢ do badania wylacznie jednego lub dwodch z nich,
jest w stanie obja¢ catos¢ owego czytelniczego schematu i zaproponowac spojrzenie na tekst z
szerszej perspektywy (Stockwell 2006:7). To wtasnie odrdznia jg od narratologii i teorii rezonansu
czytelniczego, z ktorymi posiada pewne punkty styczne, takie jak zwrocenie uwagi na strukturg
narracji i styl tekstu w przypadku pierwszej z nich, czy do$wiadczenie i odbior tekstu przez
czytelnika w przypadku drugiej. Poetyka kognitywna jest jednak bardziej holistycznym
spojrzeniem na dzieto literackie, jego autora i odbiorcg. Laczy w sobie zarbwno spojrzenie na
tworce | jego strategie w budowaniu opowiesci oraz obecnych w niej artystycznych reprezentacji
(Stockwell 2006:7; Nikolajeva 2014a:4), jak i na zaangazowanie czytelnika w fikcje (ang. reader
engagement), uwzgledniajac jego ,,wiedze¢, doswiadczenia, wspomnienia, uczucia i emocje, ktore
wnosi w proces czytania ksigzki” (Stockwell 2006:136). Jako podejscie metodologiczne oferuje
Hinterdyscyplinarne spojrzenie na proces czytania, kompetencje literackie i literature [...], biorace
pod uwage interakcje miedzy czytelnikami i dzietami literackimi oraz sposoby konstruowania
tekstow” (Nikolajeva 2014a:4). Dzigki temu pomaga w przeksztatcaniu czesto bardzo intuicyjnych
1 nie zawsze §wiadomych interpretacji w mozliwe do opisania 1 wyjasnienia ,,wyrazalne sensy”
(Stockwell 2006:11). Innymi stowy: pomaga zrozumie¢ i wytlumaczy¢, dlaczego odbieramy
teksty wilasnie w taki, a nie inny sposob oraz przyglada si¢ temu, jak ich poszczegdlne elementy
oraz sposob konstrukcji wptywaja na interpretacje i odbior tekstu przez czytelnika, w tym, w jaki
sposob wywotuja one u niego dane emocje, skojarzenia i wyobrazenia.

Jako Ze poetyka kognitywna, w odroznieniu od klasycznych badafh recepcji dzieta

literackiego, wykracza poza idee czysto teoretyczne i bierze pod uwage role literatury w tym, jak
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odbieramy $wiat wokot nas, uwazam j3 za najbardziej odpowiednig baz¢ do przeprowadzenia
analizy. Wykorzystanie hen w ksigzkach dla dzieci miato znaczacy wptyw na postrzeganie samego
zaimka oraz koncepcji neutralno$ci plciowej i niebinarnosci, jednocze$nie rodzac pytania o
potencjalne szkodliwe oddziatywanie owych ksigzek na mtodych czytelnikow i ksztattowanie ich
poczucia tozsamosci piciowej (co opisuje w podrozdziale 3.2.1.). Biorgc pod uwage histori¢ hen i
nastepstwa jego pojawienia si¢ w ikonotekscie dla dzieci oraz silng obecno$¢ schematoéw i
skryptow plci w ksigzkach obrazkowych, perspektywa poetyki kognitywnej wydaje si¢
adekwatnym podejsciem metodologicznym, aby osiagna¢ postawione w niniejszej rozprawie cele.
Ponadto, wykorzystanie zatozen poetyki kognitywnej mozna zaobserwowa¢ w innych pracach
dotyczacych przedstawien pici w ksiazkach obrazkowych (zob. Coats 2018), co dodatkowo

potwierdza kompatybilno$¢ wskazanych ram metodologicznych z tym rodzajem badan.

2.1.1. Perspektywa kognitywna w badaniach ksigzek obrazkowych dla dzieci

Stosowanie podejscie kognitywnego w badaniach ksigzek obrazkowych dla dzieci przez
dhugi czas byto zjawiskiem niemal zupetnie niespotykanym. Jak pisata Nikolajeva w 2014 roku:
,»istnieja ograniczone badania kognitywne literatury dla dzieci, a bardzo niewiele uwagi, o ile w
ogole, poswiecono tekstom multimodalnym” (Nikolajeva 2014b:123). Od tego czasu tendencja ta
ulegla zmianie, a podej$cie kognitywne w badaniach literatury dla dzieci — obejmujacych zarowno
teksty oparte wylacznie na stowie, jak i ikonoteksty — cieszy si¢ coraz wigkszym
zainteresowaniem, o czym $wiadczg m.in. prace czotowych wspoélczesnych badaczy takich jak
wiasnie Maria Nikolajeva czy Bettina Kimmerling-Meibauer i J6rg Meibauer. W swoich pracach
teoretycznych zwracaja oni uwage m.in. na efektywnos¢ tego rodzaju badan w przypadku ksigzek
obrazkowych dla najmtodszych i jako powdd wskazujg zardbwno niestandardowa forme tego typu
literatury, jak i specyfike docelowej grupy odbiorczej.

Po pierwsze, ksigzki obrazkowe 1acza w sobie rownolegle plaszczyzny przekazywania
informacji: wizualng — przez ilustracje i relacje migdzy nimi, oraz tekstowa — przez tekst i relacje
miedzy jego fragmentami na poszczegodlnych stronach ksigzki (Kummerling-Meibauer &
Meibauer 2018:393). Tego rodzaju literatura wymaga zatem od czytelnikdw szerokiego spektrum
umiejetnosci: nie tylko samej znajomosci jezyka, ale takze odpowiednich kompetencji wizualnych

i narracyjnych (Kimmerling-Meibauer & Meibauer 2018:392). Nie bez znaczenia sg rowniez
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umiejetnosci analityczne, ktére pozwalajg na zestawianie ze soba, porownywanie i znajdowanie
analogii oraz rozbiezno$ci W tekstowych i wizualnych przedstawieniach obecnych w ikonotekscie.
Przy czytaniu ikonotekstu nalezy bowiem warstwy wizualng i tekstowa rozpatrywac wspdlnie i z
uwzglednieniem zachodzacych miedzy nimi relacji (Kimmerling-Meibauer & Meibauer
2018:392); dopiero czytajac ikonotekst jako potgczenie tych dwoch kodoéw, a nie prowadzone
rownolegle i niezalezne od siebie narracje, czytelnik jest w stanie w pelni zrozumieé istote
opowiesci. Juz sama forma medium, jakim jest ksigzka obrazkowa, stanowi bogaty materiat dla
badan kognitywnych — oddziatuje na czytelnika poprzez zréznicowane kody wykraczajace poza
,klasyczny” tekst.

Ponadto, wykorzystanie warstwy wizualnej w utworach samo w sobie jest zabiegiem
szczegllnie interesujacym pod katem badan kognitywnych. Nikolajeva wskazuje na fakt, ze
bodzce wzrokowe dzialajg szybciej i silniej niz wypowiedzi stowne i tekstowe (Nikolajeva
2014b:123). W analizach tekstow pod uwage bierze m.in. zdolnosci wyciggania wnioskow i
interpretowania intencji, planow i potrzeb innych os6b oraz bada funkcjonowanie elementéw
obrazu takich jak mimika, gestykulacja czy postawa ciata jako no$nikOw informacji o
emocjonalnych i mentalnych stanach bohateréw. Jedng ze stawianych przez nig tez jest to, ze
wymienione powyzej komponenty moga by¢ ,,pot¢znym narzedziem dla wzmacniania inteligencji
emocjonalnej u dzieci [...], takze tych bardzo matych w przedpi$miennym okresie zycia” (Ibid.).
Idac tym tropem mozna stwierdzi¢, ze ksigzki obrazkowe sg typem literatury, ktory dzigki
warstwie wizualnej moze wyjatkowo Silnie i w sposob niedostepny dla ,,czystego” tekstu
oddziatywa¢ m.in. na rozwdj empatii U czytelnika i wzmacnia¢ jego zdolnosci odczytywania
emocji u innych.

Kolejnym aspektem przemawiajacym za wykorzystaniem podejScia kognitywnego w
badaniach  ksigzek  obrazkowych jest ich  zabarwienie dydaktyczno-ideologiczne,
charakterystyczne dla literatury przeznaczonej dla dzieci. Biorac pod uwage fakt, ze tego rodzaju
teksty czgsto wykorzystywane sg W edukacji, pytania o to, czego i w jaki sposob dzieci mogg si¢
z nich uczy¢ wydajg si¢ szczegoélnie istotne (Kimmerling-Meibauer & Meibauer 2018:391).
Podobne stanowisko w tej kwestii zaymuje Nikolajeva, zadajac nastgpujace pytanie: ,Jesli
literatura jest, tak jak si¢ twierdzi, pot¢znym narze¢dziem mogacym oswieci¢ czytelnika, przekazaé
wiedzg, budowac poczucie obywatelskosci, to w jaki sposob to robi?” (Nikolajeva 2014a:3).

Przywotane w powyzszym cytacie ,,przekazanie wiedzy” mozna przenie$¢ rowniez na szczegolnie
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istotne dla tej pracy kwestie pici i socjalizacji piciowej. Aspekty te zajmujg wazne miejsce
zwlaszcza w przypadku dzieci w wieku przedszkolnym, kiedy znajduja si¢ one na etapie
ksztattowania swojej tozsamosci, takze seksualnej, i ktore w owym czasie sg szczeg6lnie podatne
na czynniki socjalizacji (Weitzman et al. 1972:1126). Jest to tez okres, kiedy elementy takie jak
szkota, nauczyciele czy rowiesnicy nie odgrywajg jeszcze rownie waznej roli, jak w pozniejszych
etapach zycia dziecka (Ibid.), przez co wzory, normy 1 wartosci obecne w ksigzkach obrazkowych
moga mie¢ wOwczas tym wigksze oddziatywanie. Literatura moze by¢ zatem wykorzystywana
jako narzedzie socjalizacji i nosnik, przez ktory, w bardziej lub mniej bezposredni sposob,
mozemy by¢ konfrontowani z konkretnymi zachowaniami, cechami i oczekiwaniami zwigzanymi
z plcia:

Ksigzki obrazkowe odgrywaja wazng role we wczesnej socjalizacji ptciowej, poniewaz sa dla mlodego

czytelnika przekaznikiem warto$ci spotecznych. Poprzez ksiazki, dzieci ucza si¢ o swiecie wykraczajacym

poza ich najblizsze otoczenie: dowiadujg si¢, co robig, méwia i czuja inni chtopcy i dziewczeta; ucza si¢ co

jest dobre, a co zte; dowiaduja sie¢, czego oczekuje si¢ od dzieci w ich wieku. Co wiecej, ksigzki dajg dzieciom

wzory do nasladowania — obrazy tego, jakie mogg i powinny by¢, kiedy dorosng (Weitzman et al. 1972:1126).

To wlasnie wspomniane przez Weitzman ,,wzory do nasladowania” stanowig jedne z
gtéwnych tropdw metodologicznych, ktore wykorzystuje w analizie elementdw ikonotekstu.
Opisane w powyzszym cytacie obrazy, oczekiwania i normy sg bowiem niczym innym jak
schematami i skryptami, ktore opisuj¢ w podrozdziale 2.1.2, i ktore sa jednymi z filarow poetyki

kognitywnej.

2.1.2. Schematy pici

Teoria schematow pici (ang. gender schema theory) to zaproponowane przez psycholozke
Sandre L. Bem uj¢cie opisujace procesy ,,nabywania preferencji, umieje¢tnosci, cech osobowosci,
zachowan i samoswiadomosci zgodnych z ptcig” (Bem 1983:598), czyli procesy tzw. typizacji
plciowej (ang. sex-typing)*. Samo pojecie schematu po raz pierwszy uzyte zostato duzo wezesniej,

bo juz w latach 30. ubiegltego wieku, przez psychologa Frederica Charlesa Bartlett’a w pracy

18 Pojecie sex-typing pojawia si¢ w tekstach polskich badaczy m.in. pod nazwami ,okre$lenie seksualne” (np.
Kuczynska 2002), ,,typizacja rodzajowa” (np. Cylkowska-Nowak & Plucinska 2010) i ,,typizacja ptciowa” (np. Palus
2006). To ostatni z tych termindw uwazam na najbardziej adekwatne z tlumaczen i wtasnie nim postuguje si¢ w
niniejszej pracy.
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Remembering: A Study in Experimental and Social Psychology (Bartlett 1932) skupionej na
pamigci i konwencjonalizacji — czyli zakorzenieniu — poszczegolnych poje¢ w umysle. Dwie
dekady pdzniej Jean Piaget wprowadzit termin na pole badan kognitywnych.

Teoria stworzona w latach 80. przez Sandr¢ L. Bem skupia si¢ wytacznie na schematach
dotyczacych pici definiowanych jako ,,struktury kognitywne, sieci skojarzen, ktére porzadkujg i
kierujg percepcjg na poziomie indywidualnym” (1983:603). Schemat jest tu strukturg uprzednig
(ang. anticipatory structure), budowang poprzez powtarzajace si¢ do§wiadczenia, ktora na bazie
zebranych w niej konotacji i wiedzy pozwala na ,,przetwarzanie nowych informacji, ktére w jakis
sposOb zwigzane sg z danym schematem” (Bem 1983:604). Bem wykorzystuje elementy teorii
rozZwoju poznawczego oraz teorii spotecznego uczenia si¢, wskazujac m.in. na to, ze proces
typizacji plciowej jest zabiegiem wyuczonym, w duzej mierze wywodzacym si¢ ze
zrdznicowanych pod katem pici praktyk spolecznych oraz sklonnosci do odkodowywania i
porzadkowania informacji w odniesieniu do siebie samych na podstawie kulturowych definicji
meskosci i kobiecosci (Bem 1983:602-603). Za najistotniejsze w tym procesie uznaje Si¢
mechanizmy, ktore sprawiajg, ze rozpoznajemy i przyswajamy elementy otaczajacego nas §wiata
jako meskie lub Zenskie, a nastgpnie W oparciu 0 t¢ kategoryzacje¢ Staramy si¢ dopasowac i
umiejscowi¢ siebie i innych w kulturowych definicjach megskosci i kobiecosci.

Z perspektywy psychologii kognitywnej, pte¢ i zwigzane z nig procesy poznawczo-
behawioralne, takie jak wtasnie typizacja, sa szczegolnie wazne ze wzgledu na to, jak powszechnie
I szeroko sa stosowane. Jak pisze Bem, ,rozr6znienie pomiedzy me¢zczyzng a kobietg stanowi
podstawowa zasad¢ organizacji dla kazdej ludzkiej kultury” (1981:354), a ,,pomimo ze
poszczegolne spoteczenstwa roznig si¢ pod wzgledem konkretnych zadan przypisywanych tym
dwoém ptciom, wszystkie przydzielaja doroste role na podstawie pici 1 oczekuja tego samego
przydziatu w procesie socjalizacji dzieci” (Ibid.). Teza Bem znajduje poparcie m.in. w spoteczno-
poznawczym ujeciu stereotypizacji i uprzedzen, ktdre jako trzy pierwotne elementy, do ktorych
zazwyczaj siggamy klasyfikujac innych ludzi wskazuje rasg, wiek oraz witasnie pte¢ (Nelson
2003:43). Sa to dla nas najszybsze i najtatwiej dostepne narze¢dzia tzw. kategoryzacji (Nelson
2003:43), a pte¢ szczegdlnie wyrdznia si¢ sposrod nich ze wzgledu na swoje wyjatkowo szerokie
zastosowanie — odwotujemy si¢ do niej nawet w kontekstach, w ktorych inne aspekty wydawatyby
si¢ mie¢ pierwszenstwo (Bem 1981:354; Bem 1983:616). Jak wskazuje Bem, pte¢ zajmuje w

zwigzku z tym szczegOlnie istotne miejsce w obrebie plaszczyzny poznania: ,,zadna inna
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dychotomia w ludzkim do$§wiadczeniu nie obejmuje tak wielu elementow, jak rozroznienie migdzy
mezczyzng a kobietg” (Bem 1983:603). Typizacja oparta o pte¢ wykracza daleko poza obszary
bezposrednio z nig powigzane i oprocz aspektow takich jak np. budowa ciata, funkcje rozrodcze,
podzial pracy i cechy osobowosci, skojarzenia zwigzane z mezczyznami i kobietami wystepuja
takze na plaszczyznach, Ktore z picia majg niewiele wspolnego lub gdzie powigzania te
funkcjonuja wytgcznie na poziomie metaforycznym (lbid.). Jako przyktady, Bem zestawia ze sobg
m.in. abstrakcyjne ksztalty o zaokraglonych oraz kanciastych brzegach, przymiotniki czufy i
asertywny, oraz gatunki ptakow takie jak stowik i orzel; wszystkie te elementy, cho¢ nie maja
bezposredniego potaczenia z plcig, podlegajg instynktownej kategoryzacji na odpowiednio zenskie
i meskie (Bem 1983:603-604). Jasno pokazuje to, ze nawet jesli dany przedmiot czy cecha
funkcjonuje w wymiarach innych niz plciowy, to wlasnie kategorie oparte na pici sg tymi, do
ktorych automatycznie si¢ odwotujemy (Bem 1983:608).

Terminem czgsto pojawiajacym si¢ w kontekScie schematow plci sg zwigzane z nimi
skrypty, czyli ,,spodziewane sekwencje dziatan, ktorych oczekujemy na podstawie wywotanego
schematu” (Coats 2018:119). Analizujac ksigzki obrazkowe z zaimkiem hen, nie przygladam si¢
blizej owym skryptom, a nacisk ktade jedynie na obecne w ikonotekscie schematy pici. Sama
$wiadomos¢ istnienia skryptodw i sposobu, w jaki dziataja jest jednak wazna dla mojego badania.
Jak wskazuje Coats, ksigzki obrazkowe dla dzieci sg ,,jednym z wielu kulturowych przekaznikow,
ktore tworzg schematy i skrypty u czytelnika, poprzez budowanie oczekiwan wzgledem tego, jak
teksty literackie przedstawiajg obiekty, relacje 1 wzory obecne w $wiecie”, a ,,obrazy silniej niz
stowa, a przynajmniej w bardziej zautomatyzowany sposob, przywoluja schematy i wywotuja
oczekiwania dla skryptow” (Coats 2018:120). Kategoryzacja elementow i zjawisk nie konczy si¢
tym samym na klasyfikowaniu danych obiektow, postaci, czy zachowan wzgledem konkretnych
schematow, lecz instynktownie wywotuje tez przyporzadkowane do nich oczekiwania.
Przyktadowo, widzac na ilustracji posta¢ w sukience, czytelnik najprawdopodobniej skategoryzuje
ja natychmiast jako osobe pfici zenskiej, a w zwigzku z powigzanymi z tym skryptami ptci moga
pojawic sie U niego oczekiwania dotyczace m.in. tego, czym dana postac si¢ interesuje, jaki ma
zawod lub jakie cechy charakteru bedzie wykazywaé. Wykraczanie poza stereotypowe ramy jest
zadaniem wyjatkowo trudnym, jako ze zaréwno schematy jak i skrypty sa konstruktami, z ktorych
korzystamy automatycznie i najczeSciej nieSwiadomie, a umiejetno$¢ rozpoznawania i

interpretowania na ich podstawie jest wyuczona, a nie wrodzona (Coats 2018:120; Nikolajeva
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2014a:4). To, jak owe schematy i skrypty wygladaja, powigzane jest naturalnie z ich spoteczno-
kulturowym podtozem, przez co niezwykle istotnym aspektem przy pracy z tymi zagadnieniami
jest kontekst pozwalajacy na uporzadkowanie i skategoryzowanie poszczegdlnych przedstawien.
Moze on si¢ oczywiscie znaczgco rdézni¢ si¢ 1 zmienia¢ w zaleznosci od danej kultury, grupy
spotecznej czy osobistych doswiadczen jednostki. W badaniach opierajacych si¢ na poetyce
kognitywnej nalezy rozpatrywaé¢ go w mozliwie szerokiej perspektywie, jak wskazuje Stockwell
,»obejmujacej zarowno aspekty spoteczne, jak i indywidualne” (Stockwell 2006:3).

Aby przeprowadzi¢ analize tego, w jaki sposob plec, role piciowe i neutralnos¢ ptciowa
przedstawione sg w ksigzkach obrazkowych wykorzystujacych zaimek hen, przygladam sie¢
tekstom z perspektywy wspotczesnej kultury europejskiej, w ramach ktorej owe tytuty powstaty 1
zostaly wydane, i w obrgbie ktorej sama funkcjonuj¢. To obecne wlasnie w tym kontekscie
stereotypy, skojarzenia i wyobrazenia zwigzane z mg¢skoscig i kobiecoscia tworza podstawe
przywotywanych schematoéw. Zwrocenie na nie uwagi w analizie pozwoli na blizsze zbadanie
sposobow, w jakie czytelnik odbiera i interpretuje zawarte w ikonotekscie reprezentacje, oraz tego,
jak autorzy moga konstruowac tekst i ilustracje, by przekaza¢ wybrane idee. Co wigcej,
dychotomia pici w oparciu o schematy jest szczegélnie tatwo dostrzegalna w ksigzkach
obrazkowych, gdzie wiele z elementow schematow plci — m.in. rodzaj ubrania bohateréw, ich
wzrost, bizuteria, dlugos$¢ rzgs — widocznych jest bezposrednio na ilustracjach (Coats 2018:123).
W ksigzkach postugujacych si¢ jedynie tekstem wiele z tych detali zazwyczaj zostaje pominietych,
o ile nie sg one szczegdlnie istotne dla przedstawianej historii. Ponadto, obrazy sa przez odbiorce
szybciej kojarzone z i dopasowywane do obowigzujacych schematéw niz tekst (Coats 2018:120),
a takze wydaja si¢ silniej oddziatywac¢ na odbiorce, na co z kolei zwraca uwagg Nikolajeva: ,,[...]
odczytywanie czyjejS mimiki 1 postawy ciala wysyla do mozgu silniejszy sygnal, niz
sformutowanie: »Ta osoba jest szczgsliwa, smutna, zta lub przerazona«” (Nikolajeva 2014b:123).
Ponadto, jak wskazuje Nikolajeva, w procesie odbioru tekstu przez czytelnika schematy i skrypty
wptywaja nie tylko na interpretacje, ale rowniez na zaangazowanie czytelnika w fikcje, ktore
zalezne jest m.in. od jego umiejgtnosci ,,rozpoznania schematoéw 1 odchylen od tych schematow, a
w drugim z tych przypadkow rozpoznania wymagajacego uwagi i pamieci pozwalajacych na ich
dopasowanie i przebudowanie” (Nikolajeva 2014a:4). Pomimo ze badaczka demonstruje rowniez
pewne braki teorii schematéw dotyczace wskazania przyczyn kluczowej roli, jaka czytanie i

przekazywanie opowiesci zajmuja w ludzkim zyciu, jednocze$nie wskazuje, ze teoria ta ,,0feruje
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satysfakcjonujacy model dla glebokiej analizy powtarzajgcych sie w literaturze wzorcow”

(Nikolajeva 2014a:4).

2.2.  Cechy zenskie i meskie a konstruowanie neutralnosci ptciowej w ikonotekscie

Analize elementow ikonotekstu pod katem przedstawien ptci zdecydowatam si¢ oprze¢ na
dychotomicznym podziale cech i elementdw na kobiece i mg¢skie. Jak wskazatam w podrozdziale
2.1.2., podziat ten wystepuje na wielu ptaszczyznach i moze obejmowac wiele réoznorodnych
komponentow, ktére automatycznie kategoryzujemy jako atrybuty danej ptci. Ewentualna
neutralno$¢ piciowa bohaterow moze by¢é zatem przedstawiona poprzez niewtaczanie do
ikonotekstu tego rodzaju elementdw lub poprzez taczenie i przeplatanie ze sobg kontrastujacych
komponentow w obrebie jednej postaci, co utrudnia jej jednoznaczng kategoryzacj¢. Obie te
strategie niosg jednak ze sobg pewne ograniczenia. Pierwsza z nich, zakladajaca catkowite
pominigcie elementdw wywotujacych konotacje z picia, wydaje si¢ zadaniem niezwykle trudnym,
jesli nie niemozliwym — zwlaszcza w przypadku ikonotekstow uwzgledniajacych postaci ludzkie
lub antropomorfizowane, a ktdre stanowig zdecydowang wigkszo$¢. Ponadto, w przypadku obu
wymienionych koncepcji, brak wskazania na konkretng pte¢ moze skutkowa¢ odczytaniem przez
odbiorce postaci nieokreslonych jako meskich — wedtug teorii feministycznych, w przypadku, gdy
pte¢ danej osoby nie jest jasno wskazana, to utozsamiany z NOrma me¢zczyzna staje si¢ pierwszym
wyborem interpretacyjnym (de Beauvoir 2019; Bem 2000:16; Hellinger, Bumann et al. 2003:11,
13, 19). Wiaze si¢ to z brakiem zdefiniowanych schematoéw zwigzanych z neutralno$cia oraz
glebokim zakorzenieniem dychotomicznego podziatu pici w kulturze i jego wplywem na
rozumienie otaczajacego nas $wiata, co podkresla psychologia kognitywna. Konstruowanie
postaci neutralnych ptciowo jest zatem zadaniem niezwykle trudnym, zwtaszcza w komunikatach,
ktdre poza tekstem wykorzystuja rowniez obraz.

Za punkt wyjscia do analizy konstrukcji pici 1 jej neutralno$ci w badanych ikonotekstach
zdecydowatam si¢ przyja¢ dualistyczny podziat schematdéw plci, poniewaz uwazam go za
najodpowiedniejsza dostepna obecnie strategie. Symetryczna obecno$¢ elementéw
przynalezacych do schematow zenskiego i meskiego w obrebie jednej postaci, niepozwalajaca na
jednoznaczne 1 kategoryczne okreslenie jej jako kobiety/dziewczynki lub mezczyzny/chtopca,

bedzie dla mnie przestanka do uznania bohatera(-rki) za neutralnego(-na) pod wzglgdem ptci — bez
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wzgledu na ewentualne implikacje dotyczace recepcji utworu zwigzane z pod$§wiadomym
faczeniem neutralnosci z meskoscig. Poprzez analiz¢ obecnosci 1 czestotliwosci wystepowania
elementow stereotypowo meskich 1 zenskich bede mogla zweryfikowaé, czy ewentualna
neutralno$¢ jest obecna w ikonotekscie 1 — jesli wystepuje — jak doktadnie jest konstruowana, a
nastepnie, czy 1 w jakim stopniu wybrane tytuly wpisujg si¢ w nurt literatury normokrytycznej. W
analizie elementow pici pod uwagg biore m.in. cechy charakteru postaci, ich zachowanie, wyglad
zewnetrzny, wypowiedzi, umiejscowienie w $wiecie przedstawionym oraz to, za pomoca jakich
innych zaimkow i okreslen opisywani sa przez narratora.

Pierwszym z narzedzi, ktore wykorzystuje w kategoryzacji powyzszych elementow jest
zaproponowany przez Mari¢ Nikolajevg w Barnbokens byggklossar [Morfologia ksigzki dla
dzieci; 1998] podziat indywidualnych cech postaci w ksigzkach dla dzieci (Tabela 2).

Mgzczyzni/chtopcy Kobiety/dziewczynki
silni pickne
brutalni niestosujgce przemocy

obojetni, twardzi

emocjonalne, tagodne

agresywni postuszne
rywalizujacy gotowe na poswigcenia
zaborczy troskliwe, opiekuncze
chroniagcy bezbronne
niezalezni zalezne
aktywni pasywne
analizujacy syntetyzujace

myslacy kwantytatywnie

myslace kwalitatywnie

racjonalni

intuicyjne

Tabela 2: Zestawienie cech typowo meskich i zenskich wedhug typologii Marii Nikolajevej (1998:64-65)

Obejmuje on dwanascie par kontrastujgcych ze sobg cech, typowo wystepujacych u postaci
mezczyzn/chtopcow 1 kobiet/dziewczynek. Wyszczegolnione cechy zostalty umieszczone na
dwoch przeciwlegtych biegunach, co odpowiada tradycyjnemu rozumieniu kontrastujacych ze

sobg poje¢ meskosci 1 kobiecosci opisywanych przez Bem. Wymienione przez Nikolajeva
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elementy, funkcjonujgce w opozycji wobec siebie, pojawiajg si¢ takze w pdzniejszych badaniach
innych autoréw dotyczacych przedstawien pici w ksigzkach dla dzieci. Wspomnie¢ tu mozna m.in.
analizy Gooden & Gooden (2001), Hamilton et. al (2006) oraz niezwykle obszerne korpusowo
badanie McCabe et al. obejmujace ponad 5000 tytutow (2011). Wyniki wszystkich wymienionych
tu prac korespondujg z modelem dwubiegunowego podziatu pici i kontrastujgcych ze sobg
przedstawien postaci meskich i zenskich w literaturze dla dzieci, co dodatkowo przemawia za
wykorzystaniem wlasnie tego modelu w niniejszej analizie. Co wigcej, typologia zaproponowana
przez Nikolajeva jest tez zgodna z innymi, proponowanymi wczesniej zestawieniami cech megskich
i zenskich w obrebie badan literackich ( np. Stephens 1996).

Przyktady przedstawien niektorych z wyszczegélnionych przez Nikolajeva cech
wymienione sg W pracy Marisy B. Trevino Gender in Children’s Picture Books: A 21st Century
Update (2019). Chociaz autorka nie odnosi si¢ w niej bezposrednio do taksonomii Nikolajevej, w
Gender in Children’s Picture Books... wskazuje m.in. zachowania reprezentatywne dla bohaterow
agresywnych/asertywnych,  troskliwych,  okazujacych  przywddztwo/odwaznych  oraz
zaleznych/ulegtych (Tabela 3), ktérych cechy charakterystyczne w wielu miejscach pokrywajg sie
z klasyfikacja Nikolajeve;.

Angazuja si¢ w zachowania, ktore moga by¢ postrzegane jako agresywne,
Bohaterowie gniewne lub asertywne, np.:

agresywni/asertywni e tupanie, popychanie, krzyczenie, kopanie, karcenie,
bijatyka/walka z inng postacia,

e posta¢ moze rozbijac¢ lub rzuca¢ przedmiotami,

e twarz na ilustracjach eksplicytnie wyraza zto$¢, np. jest czerwona.

Udzielaja pomocy fizycznej lub emocjonalnej, wspierajg i pocieszaja

Bohaterowie troskliwi | innych, np.:

e wykazuja cechy rodzicielskie, takie jak pocieszanie, przytulanie i
rozpieszczanie,

e posta¢ moze bawic si¢ lalkami, bawi¢ si¢ w dom, bawic si¢ z

rodzenstwem wykazujac cechy opiekuncze,

e 7z mitosci robig co$ dla innych postaci.
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Angazuja si¢ w zachowania przywodcze 1 wykazujg odwage w trudnych
Bohaterowie- sytuacjach, np.:

przywdédcey/odwazni e ratuja lub pomagaja innym postaciom w roéznych sytuacjach, takze
tych zwigzanych z zagrozeniem fizycznym lub stresem
emocjonalnym,

e przewodzg jednej lub wigcej postaciom w aktywnos$ciach na

przestrzeni przedstawianej historii.

Wydajg si¢ polega¢ na innych oraz ich pomocy, ochronie 1 zapewnieniom:
Bohaterowie e posta¢ wydaje si¢ nerwowa, nieSmiata, raczej podgza za niz
zalezni/ulegli przewodzi,

e posta¢ moze ulegaé przewodnictwu innych i by¢ wobec nich

ulegta.

Tabela 3: Zestawienie zachowan bohaterow o roznych typach charakteru na podstawie pracy Marisy B. Trevino (2019)

Zaproponowane przez Trevino zestawienie, cho¢ oczywiscie nie obejmuje catego
spektrum zachowan czy sytuacji, ktére mozna powigza¢ z danymi cechami, ilustruje ich typowe
oznaki i moze by¢ wykorzystane jako jeden z punktow wyjscia dla analizy postaci z
uwzglednieniem atrybutow charakterystycznych dla danej pici. Moze by¢é ono szczegdlnie
pomocne w przypadku, kiedy owe cechy nie sa bezposrednio wskazane w obrebie warstwy
tekstowej. Ponadto, Trevino proponuje tez zestawienie stereotypowych zachowan meskich i
kobiecych, bedace de facto zbiorem elementow charakterystycznych dla zwigzanych z dang plcia
schematow (Tabela 4). Zawarte w nim przyklady beda stanowity dla mnie kolejny punkt
odniesienia podczas analizy.

Zachowania stereotypowo meskie Zachowania stereotypowo kobiece
1. Bieganie, skakanie, zabawa w 1. Taniec, robienie na drutach/wykonywanie
btocie/brudzie, interakcje z zabawkami rekodziela, podskakiwanie, interakcje z
stereotypowo meskimi, np. ciezardwkami, zabawkami stereotypowo zenskimi, np.
pociggami, figurkami superbohaterow itp. lalkami, maskotkami, przebieranki itp.
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2. Posta¢ moze budowac, pracowac, uderza¢ 2. Posta¢ moze pomaga¢ w pracach
miotkiem/ciagna¢, prowadzi¢ duze domowych (gotowanie, sprzatanie itp.).

cigzarowki/maszyny budowlane.

3. Posta¢ wydaje si¢ zaangazowana w sporty i | 3. Posta¢ wydaje si¢ zaangazowana w sporty i
aktywnosci kojarzone z m¢zczyznami, np. aktywnosci kojarzone z kobietami.

pitka nozna lub baseball.

4. Posta¢ okazuje umiejetnosci rodzicielskie, | 4. Posta¢ okazuje umiej¢tnosci rodzicielskie,

ktore sg stereotypowo kojarzone z ojcami. ktore sg stereotypowo kojarzone z matkami.
Daje zyciowe wskazowki i porady, Ktadzie dzieci do 16zka, karmi je, pomaga w
dyscyplinuje, bawi si¢ z dzie¢mi w sposob odrobieniu lekcji, pociesza je na rozne
aktywny. sposoby.

Tabela 4: Zestawienie zachowan stereotypowo mgskich i kobiecych wedlug Marisy B. Trevino (2019)

Stereotypowe cechy, zachowania i1 atrybuty wskazane przez Nikolajeva i Trevino
uzupetni¢ o elementy ujete w formularzach do normokrytycznej analizy literatury dla dzieci
autorstwa Karin Salmson i Johanny Ivarsson (Salmson & Ivarsson 2015:329; Salmson 2021:59).
Dotycza one reprezentacji i sposobow przedstawienia ptci w ksigzkach dla najmtodszych i sktadaja
si¢ odpowiednio z 24 (Salmson & Ivarsson 2015:329) i 22 (Salmson 2021:59) czeSciowo
pokrywajacych sie ze sobg punktow, obejmujacych typowe dla chtopcow i1 dziewczat cechy,
przedmioty i zachowania. Formularze te stuza normokrytycznej analizie zbiorow tekstow, do
ktorych dostep majg dzieci w ramach nauczania przedszkolnego 1 poza wskazaniem elementow
stereotypowych uwzgledniajg tez m.in. kwantytatywng analize glownych postaci pod wzgledem
plci. Bezposrednie zastosowanie kwestionariuszy bytoby nieadekwatne w odniesieniu do mojej
pracy ze wzgledu na réznice w celach badawczych, jednak zdecydowatam si¢ na fragmentaryczne
wilaczenie wskazanych w nich elementéw w analiz¢ jako uzupehienie tych wymienionych juz w
zestawieniach Nikolajevej i Trevino. Analizujac ikonoteksty kieruje si¢ zatem rowniez ponizszymi
cechami i zachowaniami wskazanymi w formularzach Salmson i Ivarsson, ktére podzielitam na
stereotypowe dla chlopcow i stereotypowe dla dziewczynek. Dla pierwszej grupy sa to:
przejmowanie inicjatywy, rozwigzywanie problemdOw 1 stawianie czota niebezpieczenstwu,
testowanie granic, okazywanie ztosci lub agresji, odwaga 1 pomystowos¢, a takze aktywnos¢ i

zorientowanie na dziatanie. Chlopcy sa ponadto opisywani jako ,,0 mocnym charakterze”,
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,,szybcy” lub ,,silni” i majg na sobie spodnie. Dziewczynki sg z kolei empatyczne, opiekuncze i
ostrozne, ptaczg i pokazuja, ze sg smutne lub obrazone. Opisywane sg stowami takimi jak ,,mile”,
,urocze” oraz ,tadne”, noszg spddnice albo sukienki, maja dtugie wlosy i ozdoby takie jak spinki
oraz gumki (Salmson & Ivarsson 2015:329; Salmson 2021:59).

2.3.  Ikonotekst i relacje miedzy stowem a obrazem

Ksigzka obrazkowa jako medium transgresyjne i laczace w sobie roézne kody
komunikacyjne wymaga zastosowania narzedzi badawczych wykraczajacych poza ramy
tradycyjnych badan literackich skupiajacych si¢ wylacznie na stowie. Czytanie i analiza
ikonotekstu wymagaja bowiem odwotania si¢ zarowno do kompetencji tekstowych, dotyczacych
umiejetnosci interpretacji warstwy werbalnej, jak i wizualnych, dotyczacych obserwacji i
odszyfrowywania roznych aspektéw obrazu, takich jak jego kompozycja, pola odniesien,
mimetycznos$¢, intertekstualno$¢ i symbolizm. Ponadto, istotna jest tu umiejetnos¢ analizy
dynamiki zachodzacej miedzy tymi dwoma aspektami: W przypadku ikonotekstu to witasnie
polaczenie dwoch ptaszczyzn — stowa i obrazu — tworzy narracj¢ opowiesci. W procesie tworzenia
znaczen kod tekstowy 1 wizualny moga odgrywac rdzne role, a ich relacja moze mie¢ wieloraki
charakter — moga m.in. powiela¢ przekazywane przez siebie nawzajem informacje, wzmacniac je
lub negowaé. Aby okresli¢ rodzaj tych powigzan w analizowanych ksigzkach, postuze sie
typologia Marii Nikolajevej 1 Carole Scott, ktora do dzi§ cieszy si¢ duza popularnoscig wsrod
badaczy ikonotekstu i dzieli relacje migdzy stowem i obrazem na pig¢ kategorii: symetryczna,
komplementarng, rozszerzajaca/wzmacniajacg, kontrapunktowg oraz sylleptyczng (Nikolajeva &
Scott 2000:225-226; Nikolajeva & Scott 2006:12-21). W przypadku symetrii, narracja stowna i
wizualna prezentujg te sama histori¢ lub idee: tekst opisuje to, co dzieje si¢ na ilustracji, a ilustracja
odzwierciedla tekst. W relacji komplementarnej wypetniaja one natomiast nawzajem swoje luki —
obrazy uzupetniajg niedopowiedzenia, a stowa dopowiadaja to, co nie zostato ukazane w warstwie
wizualnej. Jak wskazujg Nikolajeva i Scott, wiekszo$¢ ksigzek obrazkowych cechujg wlasnie te
typy relacji, cho¢ nie zostawiajg one miejsca dla wyobrazni czytelnika lub jest w nich ono bardzo
ograniczone (Nikolajeva & Scott 2006:14, 17). Inaczej wyglada to w przypadku pozostatych
kategorii, gdzie mozliwosci interpretacyjne sa zdecydowanie wieksze i pozwalaja na odczytanie
ikonotekstu na wiele sposobéw. Rozszerzenie/wzmocnienie polega na wspieraniu warstwy

stownej narracjg wizualng, przy jednoczesnej zaleznosci tekstu od ilustracji. W przypadku
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kontrapunkcji, stowa i obrazy wspoélpracujg, aby przekazywaé znaczenia wykraczajace poza
zakres pojedynczego kodu. Moze dotyczy¢ to np. ironii wynikajacej z zestawienia tekstu i obrazu,
odmiennych perspektyw przedstawionych na obu poziomach narracji lub réznic stylistycznych
mi¢dzy dwoma kodami. Jednym z rodzajow kontrapunkc;ji jest relacja sprzeczna obrazu i tekstu,
gdy kody te przedstawiajg niezgodne ze soba informacje (Nikolajeva & Scott 2000:226). Relacja
sylleptyczna wystepuje natomiast, kiedy watki obecne w obrazach lub obrazach i stowach
wspotistniejg niezaleznie od siebie, tworzgc autonomiczne narracje.

Zastosowanie powyzszej typologii w analizie umozliwi mi przede wszystkim uzyskanie

odpowiedzi na pytanie o spdjnos¢ przedstawien w analizowanych ksigzkach obrazkowych.

2.4.  Inne elementy inkluzywne w ikonotekstach

Ostatnia cze$¢ analizy wskazanych utworow obejmuje badanie obecnosci innych,
niepowigzanych z picig, elementéw inkluzywnych. Pozwoli to na zweryfikowanie spojnosci
tytutow z perspektywy normokrytycznej, ktorg przedstawiam w podrozdziale 3.3.2. Do wykonania
analizy postuze si¢ wskazanymi przez Karin Salmson w ksigzce Att vélja bilderbocker:
Normkritisk analys [Wybierajac ksigzki obrazkowe: Analiza normokrytyczna; 2021] kategoriami
norm dominujacych we wspotczesnym szwedzkim spoteczenstwie. Badaczka, poza aspektami
dotyczacymi pfici i tozsamosci piciowej, wymienia kwestie sprawno$ci fizycznej i umystowej,
orientacji seksualnej, wyznania religijnego, pochodzenia etnicznego, wieku, struktury rodziny,
budowy ciata oraz statusu ekonomicznego (Salmson 2021:20). Jak opisuje, obowigzujace w tych
obszarach normy zaktadajg kolejno: brak widocznych lub niewidocznych niepelnosprawnosci,
orientacj¢ heteroseksualng, podejscie sekularystyczne i utrzymywanie wiary w sferze prywatnej
oraz dziedzictwo Kkulturowe majace korzenie w szwedzkiej tradycji chrzescijanskiej, jasng
karnacje, faworyzowanie osob dorostych przy jednoczesnej dyskryminacji dzieci 1 0sob starszych
(ageizm), rodzing o tzw. modelu nuklearnym, przecietng — nie zbyt chudg lub $wiadczacg o
nadwadze — budowe ciata oraz przynaleznos¢ do klasy $redniej (Salmson 2021:21-23). Poza
wymienionymi tu kategoriami uwzgledniam réwniez kwesti¢ przedstawien jednosci
migdzygatunkowej 1 innych elementéw stojacych w opozycji do podejécia antropocentrycznego,

ktore takze stanowi jedng z obowigzujacych we wspotczesnych swiecie kultury zachodniej norm.
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Poniewaz temat pracy skupia si¢ na obecnosci zaimka hen oraz ikonotekstowych
przedstawieniach neutralnosci piciowej, analiza wykraczajacych poza utarte normy elementéw
niezwigzanych z ptcig ma charakter ogolny, a jej celem jest wylacznie zasygnalizowanie obecnosci
lub braku innych komponentéow ikonotekstu, ktére wpisujg si¢ w zalozenia normokrytyki. W
czgsci 4.5. znajduje si¢ omoéwienie elementéw niewpisujgcych si¢ w normy wraz z przyktadami,
zalgcznik 2 zawiera natomiast pogladowe zestawienie ich obecnos$ci w poszczegdlnych ksigzkach.
Przeprowadzona w ten sposob analiza umozliwi 0golng oceng spojnosci ksigzek pod katem

przekazywanych idei rownos$ciowych.
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3. Kontekst badan

3.1.  Aktualny stan badan nad ksigzka obrazkowa

Ksigzka obrazkowa juz od kilkudziesigciu lat jest obiektem zainteresowan badaczy na
calym $wiecie, a przez swoj transgresyjny charakter przykuwa uwage akademikéw z réznych
dziedzin. Mimo to wiele pytan dotyczacych tego medium wciagz pozostaje nierozstrzygnigtych, a
debata na temat jego granic, mozliwosci i tego, w jaki sposob nalezy je analizowa¢ nieustannie
trwa. W tej czesci pracy przedstawiam histori¢ i aktualny stan badan nad ksigzkg obrazkowa, ze
szczegolnym uwzglednieniem ich miejsca w Szwecji i Polsce, co pozwoli na lepsze zrozumienie
tta rozprawy i stanowi cze$¢ ram teoretycznych, na ktorych si¢ opieram. W przypadku badan
szwedzkich nalezy wzia¢ pod uwage fakt, ze czesto prowadzone sa one we wspOtpracy z innymi
krajami nordyckimi, a cz¢§¢ obecnych w nich trendow jest charakterystyczna dla calego regionu.
W zwiazku z tym, w podrozdziale 3.1.2. perspektywy szwedzka i nordycka beda si¢ miejscami

przenikac.

3.1.1. Rys historyczny

Poczatek rozwoju badan nad ksigzka obrazkowa sigga drugiej potowy XX wieku.
Pierwotnie skupiano si¢ w nich przede wszystkim na perspektywie historycznej, przygladajac si¢
narodzinom i rozwojowi tej formy przekazu, w tym technikom drukarskim wykorzystywanym w
procesie produkcji (Colomer et al. 2010:1; Kimmerling-Meibauer et al. 2018:4). Wskaza¢ mozna
tu m.in. Picture-Book World (Hurlimann 1968), //lustrations in Children’s Books (Cianciolo 1970)
I wspomniang wczesniej kultowa ksigzke Barbary Bader American Picturebooks: From Noah's
Ark to the Beast Within (Bader 1976). W wymienionych pracach Cianciolo i Bader, jako jedne z
pierwszych badaczek, zwrocily uwage na symbiotyczny charakter tekstu wiasciwego ksiazki
obrazkowej, ktorym jest polgczenie stowa i obrazu. Jak opisuje Cianciolo, ,,sam tekst nie stanowi
»serca« ksigzki, tak samo ilustracje. Muszg istnie¢ wspolnie” (1970:6). Jak wskazatam w
przywolanej w czgéci 1.3.1. definicji ksigzki obrazkowej Bader, rowniez ona rozwija dalej te
kwestie, silnie podkreslajac istote wspotistnienia i wspotzaleznosci kodow budujacych narracje tej

formy literatury.
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Byto to przetomem w badaniach nad ksigzkg obrazkowa i zapoczatkowato nowy sposob
patrzenia na jej istote. Wcigz brakowalto jednak odpowiedniego metajezyka, ktory pozwolitby na
jej precyzyjne opisanie. Badacze, cho¢ przyjmowali w swoich analizach nowe punkty wyjscia,
czesto nadal skupiali si¢ wylacznie na jednym z komponentow tekstu ksigzki obrazkowej — stowie
lub obrazie, nie zawsze uwzgledniajac ztozonos¢ 1 nierozerwalny charakter tych dwoch poziomow
przekazu. Swietnie widaé to na przyktadzie lllustrations in Children’s Books Patricii Cianciolo
(1970), ktora, mimo poczatkowego podkreslenia istoty relacji miedzy stowem i obrazem, w dalszej
cze¢$ci pracy ogranicza si¢ w swoich analizach jedynie do warstwy wizualnej utworow. Jednak i to
bylo woéwcezas podejsciem innowacyjnym 1 krokiem naprzéd w badaniach nad ksigzka obrazkowa
—wczesniej ilustracje traktowane byty zazwyczaj zaledwie jako dodatek do tekstu i nie po§wigcano
im zbyt wiele uwagi.

Zwrot ku warstwie wizualnej utworow uwidocznit si¢ dalej w latach 70. i, szczegdlnie, 80.
XX wieku, kiedy badacze w swoich analiz zaczeli wykorzystywac elementy historii sztuki. W tym
czasie zaczeto blizej przygladac sie technikom ilustratorskim oraz analizowac ilustracje m.in. pod
katem ich kompozycji oraz zastosowanych linii, kolorow i ksztattow. Wczesniej pomijany obraz
zaczeto traktowaé jako samodzielne dzieto, co skutkowalo marginalizacja roli tekstu, a same
analizy mogly przybiera¢ forme czystej krytyki sztuki, jak np. w Art and Design in Children’s
Picture Books: an Analysis of Caldecott Award-winning lllustrations (Lacy 1986) i Looking at
Pictures in Picture Books (Doonan 1993).

W latach 90. XX wieku badacze przekierowali z kolei uwage w stron¢ perspektyw
pedagogicznej i psychologicznej, w tym psychologii rozwoju, jak np. w Inside Picture Books
(Spitz 1999). Ksigzke obrazkowg traktowano wowczas jako narzedzie dydaktyczne, a szczegolng
uwage zwracano m.in. na jej role 1 potencjat w procesie socjalizacji 1 akwizycji jezyka u dzieci
(Nikolajeva & Scott 2006:2-3). Zainteresowanie to mozna tgczy¢ z rozwijajagcymi sie¢ w tamtym
czasie badaniami nad jgzykiem dzieci, wskazujacymi m.in. na to, ze interaktywne czytanie ksigzek
obrazkowych wspomaga akwizycj¢ nowych stow i rozwoj jezykowy (Colomer et al. 2010:1; Reese
& Riordan 2018:381). Nacisk ktadziono na forme¢ ksigzek obrazkowych jako tekstow
zawierajacych proste struktury i pytania zache¢cajace do interakcji oraz na sposob ich czytania, tzn.
wielokrotne powracanie do tych samych tytulow oraz wspolne czytanie z dorostym. W czgsci

badan zaczeto takze bra¢ pod uwage ich potencjat terapeutyczny (Nikolajeva & Scott 2006:3).
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Kolejnym z rozwijajacych si¢ w tamtym czasie podejs¢ byla perspektywa
literaturoznawcza, skupiona na sposobie konstruowania narracji. Jednak i w tym przypadku nadal
nie postrzegano ikonotekstu jako nierozerwalnej jedni. Warstwa wizualna odbierana byta jako
cze$¢ narracji majacej swoje zrodto w tekscie, a analizom poddawane byly jedynie przedstawione
na ilustracjach poszczegoélne elementy, bez zwrdcenia specjalnej uwagi na ich styl, zawartos¢
ideologiczng oraz konteksty wizualny i kulturowy (Druker 2008:19).

Kwestia niezwyktej synergii stowa i obrazu, wspominana juz w latach 70., nie odeszta
jednak catkowicie w zapomnienie. Probujac precyzyjniej okresli¢ jej istote, kolejni badacze
probowali na wlasne sposoby przedstawi¢ rodzaje relacji migdzy kodami ksigzki obrazkowej i
opisa¢ zachodzace migdzy nimi interakcje. Pierwsze proby stworzenia typologii ksigzek
obrazkowych znajdziemy m.in. w pracach Josepha Schwarcza (Schwarcz 1982) i Perry’ego
Nodelmana (Nodelman 1988), gdzie autorzy szczegélnie podkreslali istote ilustracji i ich
sekwencyjnego charakteru budujacego narracj¢. Tekstowi przypisana zostata natomiast poboczna
rola — stanowi on co najwyzej dodatek do wizualnej opowiesci. Obecnie jedng z najczesciej
cytowanych kategoryzacji relacji w obrgbie ikonotekstu jest oferujgca szersze spojrzenie na
charakter multimodalnego medium i wyrdzniajgca pigé rodzajow powigzan migdzy tekstem a
obrazem typologia Marii Nikolajevej i Carole Scott rozwinigta w ksigzce How Picturebooks Work
(Nikolajeva & Scott 2001/2006). Opiera si¢ ona o rodzaje zachodzacych miedzy dwoma kodami
interakcji, ktorych szczegotowy opis znajduje sie w podrozdziale 2.3. To wiasnie do tej typologii
odwotuje si¢ w mojej pracy.

Istota ksigzki obrazkowej 1 jej tekstu jest jednak zagadnieniem wcigz nie do konca
sprecyzowanym, a wsrod prowadzonych badan nie sposdb wyrdzni¢ jednej, szeroko przyjete;
definicji. Wiaze si¢ to oczywiscie z jej multimodalnym i transgresyjnym charakterem, a oprdocz
przypisywanej jej rangi literatury i przedmiotu estetycznego coraz czg¢sciej mozna spotkaé si¢ tez
z okreSleniem ksigzki obrazkowej jako artefaktu oraz formy sztuki. Przekrdj definicji i
perspektyw, z ktérych podejmowane jest obecnie zagadnienie ksigzki obrazkowej, znajdujemy
m.in. w Translating Picturebooks. Revoicing the Verbal, the Visual, and the Aural for a Child
Audience (Oittinen et al. 2018). W schemacie opartym na podziale Bosch Andreu (Bosch Andreau
2007) uwzgledniono definicje ksigzki obrazkowej m.in. jako tekstu literackiego, sztuki, sekwencji
i aktu performatywnego (Oittinen et al. 2018:16). Analiz¢ definicji wspodtczesnych ksigzek
obrazkowych — wystepujacych najczesciej pod nazwami crossover, fuzyjne, kontrowersyjne lub
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postmodernistyczne — przedstawia tez w swoim artykule Ukochane dziecko ma wiele imion Hanna
Dymel-Trzebiatowska (Dymel-Trzebiatowska 2021). Przypatrujgc si¢ wymienionym wyzej
rodzajom ksigzki obrazkowej i ich definicjom sformutowanym w publikacjach Crossover
Picturebooks. A Genre for All Ages (Beckett 2012), Challenging and Controversial Picturebooks.
Creative and Critical Responses to Visual Texts (Evans et al. 2015) i Playing with Picturebooks:
Postmodernism and Postmodernesque (Allan 2012), badaczka wskazuje na cechy tozsame tych
kategorii i stawia tez¢ o pokrewienstwie 1 wspélnej istocie ksigzek jedynie pozornie ukrytych pod
réznymi szyldami. Dymel-Trzebiatowska zwraca tez uwage na og6lng tendencje widoczng w
ostatnich latach w definiowaniu ksiazki obrazkowej, ktorg jest ,,wyrazny zwrot w klasyfikowaniu
ksigzek obrazkowych — odejscie od podkreslania ich literackiej proweniencji (literatura,
forma/odmiana literatury, kategoria literacka, gatunek literacki) na rzecz zaakcentowania ich
wlasnosci artystycznych, multimodalnos$ci i intermedialnosci (forma sztuki, artefakt, medium)”
(Dymel-Trzebiatowska 2021:26-27).

Mimo braku jednej, wspdlnej definicji, kwestia nierozerwalnosci tekstu i obrazu i ich
syntetycznego udziatu w tworzeniu fabuly ksigzki obrazkowe;j*® jest aktualnie wspolnym punktem
wyjscia dla badaczy, niezaleznie od tego, jakie tto teoretyczne przyjmuja w swoich analizach. O
popularnoéci prowadzonych obecnie licznych badan $§wiadczy duza liczba ukazujacych si¢ w
ostatnich latach publikacji, a obok wymienionych juz wyzej tytutlow nalezy wspomnie¢ m.in. o
Postmodern Picturebooks: Play, Parody, and Self-Referentiality (Sipe & Pantaleo 2008), Verbal
and visual strategies in nonfiction picturebooks. Theoretical and analytical approaches (Goga
2021) czy obszernym tomie The Routledge Companion to Picturebooks (Kimmerling-Meibauer
2018), ktdry zawierajac ponad piecdziesigt artykutéow skupionych m.in. wokoét terminologii i
genologii ksigzki obrazkowej oraz obejmujgc réznorodne ramy teoretyczne i perspektywy
badawcze towarzyszace jej analizie, stanowi gruntowne kompendium wiedzy na temat medium.

W migdzynarodowym $rodowisku akademickim aktywnie dzialaja takze organizacje
zrzeszajace badaczy tej formy literatury. Nie sposob nie wspomnie¢ tu o istniejacej od 2007 roku
European Network of Picturebook Research (ENPR), skupiajacej czolowych przedstawicieli

dziedziny badan z Europy, w ramach ktorej organizowane sg m.in. cyklicznie konferencje

1 Wyjatek stanowia wspomniane w czesci 1.2. ksigzki beztekstowe, ktorych narracja rozgrywa sie praktycznie
wylacznie na poziomie wizualnym (do czesci narracji mozna jednak i tu zazwyczaj zaliczy¢ tytul, czesto stanowigcy
wprowadzenie do przedstawianej opowiesci lub jej kluczowy element). Poniewaz wérdd analizowanych przeze mnie
utwordw nie ma ksigzek beztekstowych, w niniejszej pracy nie po$wigcam temu zagadnieniu wiecej uwagi.
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poswiecone roznym aspektom 1 zagadnieniom zwigzanym z ksigzka obrazkowa. Istotnym
clementem dziatalno$ci ENPR sg réwniez publikacje, w tym pokonferencyjne, dajagce wglad w
stan badan i aktualne obszary zainteresowan badaczy ksigzki obrazkowej. Wymieni¢ mozna tu
New Directions in Picturebook Research (Colomer et al. 2010) oraz Picturebooks: Representation
and Narration (Kummerling-Meibauer 2014). Inng wartg wspomnienia organizacjg
miedzynarodowa jest International Research Society for Children's Literature (IRSCL), zajmujaca
si¢ szerzej pojeta literaturg dla dzieci i mtodziezy i jej roznorodnymi odmianami. Jedna z nich sg
ksigzki obrazkowe, a badacze i badaczki ikonotekstu tworza w obre¢bie IRSCL silng reprezentacje,
co potwierdzaja m.in. wystapienia konferencyjne podczas kongreséw IRSCL?® oraz wydawane
przez stowarzyszenie publikacje, wsrod ktorych wiele artykulow i rozdziatéw dotyczy wiasnie
ksigzek obrazkowych. Rowniez International Board on Books for Young People (IBBY),
zajmujaca si¢ promocja literatury dziecigcej i mlodziezowej, poswieca im uwage, uwzgledniajac
tytuly wpisujace si¢ w gatunek ksigzki obrazkowej na publikowanych co dwa lata Listach
Honorowych.

3.1.2. Badania nad ksigzkg obrazkowa w Szwecji

Badania nad ksigzka obrazkowa sa dziedzing pr¢znie rozwijajacg si¢ rowniez W
Skandynawii, gdzie juz od lat 70. zainteresowania akademikow zaczety skupiac si¢ na ksigzkach
dla dzieci (Osterlund 2019:10). Dobre warunki dla doskonalenia tego obszaru badan niewatpliwie
taczy¢ mozna z wysoka pozycja nordyckiej literatury dzieciecej na Swiecie (1bid.), jak i w samych
krajach nordyckich, gdzie stanowi ona najczesciej sprzedawany i czytany rodzaj ksigzek

(Osterlund 2019:17)?%. To takze ze Skandynawii wywodzi si¢ wiele znanych badaczek literatury

20 Jako przyktad stuzyé tu moze harmonogram kongresu IRSCL z 2023 roku, gdzie wystgpienia dotyczace ksigzek
obrazkowych stanowily cze$¢ kazdej sesji:  https://imgl.wsimg.com/blobby/go/da8el6b8-72d9-42a5-9836-
b88b273f984b/downloads/IRSCL-program%?20080723-interactive.pdf?ver=1691471135936 [dostep: 08.08.2023]

2L O wysokiej pozycji literatury dzieciecej i ksiazek obrazkowych w krajach nordyckich $wiadczg tez dzialajace w
cze$ei z nich instytucje, w tym otwarty w 1965 roku Svenska barnboksinstitutet [ Szwedzki instytut ksigzki dla dzieci]
1 zatozony czternascie lat pozniej Norsk barnebokinstitutt [Norweski instytut ksiazki dla dzieci]. Ich zadaniem jest
m.in. szerzenie wiedzy na temat literatury dziecigcej, jak rowniez pomoc i udziat w prowadzonych nad nia badaniach.
Przy instytutach dziataja tez biblioteki, gromadzace zardwno ksiazki dla dzieci, jak i teksty teoretyczne z obszaru
badan literatury dzieciecej, a takze wydawane sg czasopisma naukowe o zasiegu miedzynarodowym — ,,Barnboken” i
,»BLFT Barnelitteraert forskningstidskrift”. Strony internetowe instytutéw: https://www.barnboksinstitutet.se/om-sbi/,
https://barnebokinstituttet.no/om-nbi/ [dostep: 03.06.2022]
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dla dzieci i ikonotekstu, w tym Maria Nikolajeva®?, Nina Goga, Ase Marie Ommundsen i Elina
Druker.

W samej Szwecji poczatek badan nad ksigzka obrazkowa przypada na przetom lat 70. i 80.
XX wieku. To wlasnie wtedy pojawily si¢ pierwsze poswiecone jej antologie: Bilden i barnboken
[Obraz w ksigzce dla dzieci; Fridell et al. 1977] i | bilderbokens varld 1880-1980 [W $wiecie
ksigzki obrazkowej 1880-1980; Hallberg, Westin et al. 1985]. W pierwszej z nich szczegdlna
uwaga zwrdcona zostata na interdyscyplinarno$¢ medium oraz potrzebe prowadzenia analiz
syntetycznych, ,,w ktorych zar6wno obraz, jak i tekst otrzymujg nalezyta uwage” (Fridell et al.
1977:8). Poniewaz wystepuja wspolnie, powinny by¢ wspolnie analizowane, co od badaczy
wymaga zaréwno kompetencji literaturoznawczych, jak i wiedzy z zakresu historii sztuki. Mimo
to, antologia w duzej mierze — jak zreszta sugeruje sam tytul — skupia si¢ przede wszystkim na
warstwie wizualnej ksigzek, co wida¢ m.in. na przyktadzie zawartego w niej modelu analizy
ksigzek obrazkowych autorstwa Gustava Cavalliusa (Cavallius 1977:32-34). Model ten dostarcza
szeregu narzedzi do analizy ilustracji, jednak omowieniu tekstu i jego relacji z obrazem
poswiecono niewiele miejsca, mimo ze sam autor zaznacza na poczatku rozdziatu, ze do
przeprowadzenia wyczerpujacej analizy nalezy wzigé pod uwage oba te elementy (Cavallius
1977:31). Pod tym wzgledem antologi¢ Bilden i barnboken mozna porowna¢ do Illustrations in
Children’s Books (Cianciolo 1970), gdzie rowniez, mimo poczatkowego wskazania wagi obu
elementow ikonotekstu, skupiono si¢ tylko na jednym z nich.

Druga z antologii, | bilderbokens varld 1880-1980 (Hallberg, Westin et al. 1985),
rozpoczyna si¢ od usytuowania ksigzki obrazkowej na mapie szwedzkich badan literatury dla
dzieci. Jak opisuja redaktorki tomu, jest to dziedzina zyskujaca coraz wigksze zainteresowanie, a
w antologii zebrano najnowsze wowczas teksty skupiajgce si¢ wokot tego typu literatury majace
na celu inspirowac¢ do dalszej pracy w tym obszarze. Ich tematyka jest bardzo réznorodna — od
spojrzenia feministycznego na ksigzke obrazkowa po analize estetyczng $wiata Muminkéw Tove

Jansson, a wsrod autorow rozdziatdw znajdziemy m.in. wspomniang weze$niej Mari¢ Nikolajeva,

22 Pochodzgca z Moskwy Nikolajeva w 1981 roku przeprowadzita sie do Szwecji i przez wiele lat zwigzana byla z
Uniwersytetem Sztokholmskim. To wiasnie w Szwecji (i w jezyku szwedzkim) opublikowata kilka ze swoich
najbardziej znanych prac dotyczacych teorii ksiazek obrazkowych i literatury dziecigcej: Modern litteraturteori och
metod i barnlitteraturforskningen [Wspotczesna teoria i metodologia badan nad literaturg dla dzieci; Nikolajeva
1992], Barnbokens byggklossar [Morfologia ksigzki dla dzieci; Nikolajeva 1998] i Bilderbokens pusselbitar
[Elementy ksigzki obrazkowej; Nikolajeva 2000], dlatego tez zdecydowalam sie wymieni¢ ja wsrod badaczy
skandynawskich.
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a takze Kristin Hallberg i Vivi Edstrom, ktore na przestrzeni lat rowniez znaczaco przyczynity si¢
do poszerzenia stanu wiedzy na temat tej formy literatury w Szwecji.

To wiasnie Kristin Hallberg w swoim artykule Literaturoznawstwo a badania nad ksigzkg
obrazkowg (Hallberg 1982)% nadala tekstowi ksigzki obrazkowej miano ikonotekstu, co opisatam
w czesci 1.2, 1 co byto przetomem w dyskusji na temat kodu, jakim postuguje sie¢ medium. Termin
ikonotekstu, pojawiajacy si¢ do dzi§ w pracach skandynawskich, przyjat si¢ tez w $srodowisku
polskich badaczy. Nie jest jednak powszechnie uzywany na arenie miedzynarodowe;j?*.

Kolejnym z kamieni milowych w szwedzkich badaniach nad ksigzkg obrazkowa byta
rozprawa Ulli Rhedin Bilderboken. P& vag mot en teori [Ksigzka obrazkowa. Na drodze ku teorii;
Rhedin 1992], pierwszy w Szwecji doktorat dotyczacy tej formy (Druker 2008:18). Rhedin
zarysowala w nim ramy genologiczne i podkreslita ,,dynamiczny zwigzek miedzy tekstem i
obrazem”, ktOre tworzg wspodlng narracje. Badaczka zaakcentowata tez eksperymentalno$¢ formy
i stylu ksigzki obrazkowej, przekraczanie granic literatury skierowanej wytacznie do dzieci oraz
przeplatanie si¢ W niej wartosci estetycznych, pedagogicznych i dydaktycznych (Rhedin 1992:13-
14). Poruszyta ponadto kwestig istoty ksigzki obrazkowej, jasno wskazujac, ze jest ona medium
taczacym w sobie sztuke i literatur¢ (Rhedin 1992:20) oraz zwracajgc uwage na jej charakter
performatywny (Rhedin 1992:144).

Wraz z wigkszg rangg przypisywang literaturze dziecigcej, badacze ksiazki obrazkowej w
Szwecji coraz mocniej ugruntowywali swojg pozycje w srodowisku akademickim pozostawiajac
po sobie szereg kolejnych publikacji, m.in. Var moderna bilderbok [Nasza wspotczesna ksigzka
obrazkowa; Edstrom et al. 1991], Bilderbokens hemligheter [Tajemnice ksigzki obrazkowe;j;
Rhedin 2004] i Modernismens bilder. Den moderna bilderboken i Norden [Obrazy modernizmu.
Wspotczesna ksigzka obrazkowa w krajach nordyckich; Druker 2008]. Zaczely powstawaé tez
inicjatywy zrzeszajace badaczy tej formy z krajow nordyckich. Jedng z pierwszych byta dziatajaca
w latach 2002-2006 organizacja NorChilNet pod kierunkiem Marii Nikolajevej. Innym
przyktadem jest zbiorowa publikacja En fanfar for bilderboken! [Fanfara na cze$¢ ksigzki

obrazkowej!; Rhedin et al. 2013] stworzona przy wspotpracy nordyckich badaczy, tworcow i

2 Tekst ukazal si¢ w tlumaczeniu Hanny Dymel-Trzebiatowskiej na jezyk polski w 2017 w antologii Ksigzka
obrazkowa. Wprowadzenie (Cackowska 2017).

2 Termin ikonotekstu w badaniach anglojezycznych pojawia sie¢ zazwyczaj w odniesieniu do pojecia
zaproponowanego przez P. Wagnera w ksigzce Reading Iconotexts. From Swift to the French Revolution (Wagner
1995) i ikonologii W. J. T. Mitchella (Mitchell 1987). Nacisk potozony jest tam jednak odpowiednio na artefakty
kulturowe oraz histori¢ medidéw i kulture wizualna, a nie na ksiazke obrazkowsa.
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krytykow ksigzki obrazkowej pod patronatem Nordiska Akvarellmuseet [Nordyckie Muzeum
Akwareli]. Zawiera ona zbior tekstow przygladajacych si¢ ksigzce obrazkowej z roéznych
perspektyw i wspolnie prébujacych odpowiedzie¢ na pytania o specyfike tego medium i
mozliwosci jego rozwoju. Opis aktualnych tendencji obecnych w nordyckiej literaturze dla dzieci
i zwigzanych z tym wyzwan znalez¢é mozna natomiast w wydanej w latach 2019-2022
trzyczesciowej antologii Pa tveers af Norden [Poprzez region nordycki; Ohrn, Duke et al. 2019;
Goga, Eskebzk et al. 2021; Osterlund, Lassén-Seger et al. 2022], w ktérej rowniez znajdziemy
teksty poswigcone stricte ksigzce obrazkowej. Wglad w najnowsze badania prowadzone w
regionie potnocy — ze szczegdlnym uwzglednieniem Szwecji — daje ponadto artykut Eliny Druker
Var befinner sig den svenska bilderboksforskningen? En kartlaggning av bilderboksforskningens
etablering och expansion [W jakim miejscu znajduja si¢ szwedzkie badania na ksigzka
obrazkowa? Analiza poczatkow i rozwoju badan nad ksigzkami obrazkowymi; Druker 2018].
Druker opisuje w nim nie tylko proces ugruntowywania si¢ dziedziny badan i jej histori¢ w
Skandynawii, ale wymienia rowniez najnowsze doktoraty poswigcone medium, ktore w ostatnich
dziesieciu latach zaczely pojawialy si¢ juz regularnie (Druker 2018:5-9).

Aktualnie skandynawscy badacze poswigcaja duzo miejsca m.in. ksigzkom
transgresyjnym, w tym wieloadresowym i beztekstowym (Lassén-Seger et al. 2019:36-43), a w
Szwecji tematem szczegdlnie wyrdzniajacym sie sa kwestie plci (Osterlund 2019:12).
Zainteresowanie budzi tez tzw. literatura normokrytyczna, ktora nie tylko pokazuje akceptacje
wobec zjawisk, 0sob i zachowan odbiegajacych od powszechnie przyjetych norm, ale normy te
podwaza, ktadac w zamian nacisk na indywidualne aspekty i wolng wole jednostki (Hermansson
& Nordenstam 2017:96). Przypadek zaimka hen w ksigzkach obrazkowych wydaje si¢ zatem

ptynnie wpasowywac¢ w aktualne trendy badawcze w Szwecji.

3.1.3. Badania nad ksiazka obrazkowa w Polsce

Badania nad ksigzka obrazkowa w Polsce sa dziedzing, ktéra w ostatnich dekadach
przeszta duze zmiany — od pomijania tej formy, odmawiania jej literackosci i niezrozumienia istoty
ikonotekstu, po stopniowe odkrywanie jej potencjatu i ztozonos$ci. Podrozdziat ten jest proba

przedstawienia historii polskich badan nad medium z uwzglednieniem réznych perspektyw:
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bibliologicznej, literaturoznawczej, pedagogicznej oraz historii sztuki, a takze dominujgcego dzi$
dyskursu interdyscyplinarnego.

Przez lata ksigzka obrazkowa byta pomijana przez polskich badaczy i uznawana jedynie
za posledni rodzaj literatury lub jej namiastke, skierowang zazwyczaj do czytelnikow o nizszych
kompetencjach jezykowych i literackich — przede wszystkim dzieci. W monografii Wspétczesna
ksigzka obrazkowa — pojecie, typologia, badania, teorie, konteksty, dyskursy (Cackowska 2017),
opisujacym m.in. badania nad ta formg w Polsce, pedagozka Matgorzata Cackowska przywotuje
definicje ksigzki obrazkowej z Encyklopedii wiedzy o ksigzce z 1971 roku, gdzie opisywana jest
jako:

[...] ksiazka sktadajaca si¢ z barwnych obrazkéw, niekiedy opatrzonych krotkim, czytelnym, zrozumiatym
tekstem, drukowana przewaznie na mocnym papierze i w duzym formacie, przeznaczona dla dzieci,

analfabetow lub 0s6b stabo czytajacych, czasem dla ogdtu czytelnikow, np. komiks (Encyklopedia wiedzy o
ksigzce 1971:1278).

Powyzsza definicja wyraznie wskazuje na niski w owym czasie status ksigzki obrazkowej
jako skierowanej do niedojrzatego literacko czytelnika oraz na niezrozumienie istoty jej tekstu
wihasciwego. Owczeéni badacze mieli tendencje do traktowania wizualnych i tekstowych
elementow ksiazki obrazkowej jako funkcjonujacych oddzielnie i niezaleznie od siebie systemow,
czego implikacja byl brak interdyscyplinarnego spojrzenia na ikonotekst jako zintegrowang
konstrukcje narracyjng. W konsekwencji, naukowcy z roznych dziedzin skupiali si¢ na réznych
aspektach ksigzki obrazkowej, nie proponujac catosciowego spojrzenia na jej forme. W badaniach
literaturoznawczych czesto nie byla ona nawet zaliczana do literatury picknej ze wzgledu na
dominujgce W niej ilustracje oraz jej docelowa grupe odbiorcow (Cackowska 2017:37).

Jako jeden z przetomowych momentdw dla postrzegania ksigzki obrazkowej w Polsce
Cackowska wskazuje opublikowany w 1991 roku tekst bibliologa Janusza Dunina Ksigzeczki dia
grzecznych i niegrzecznych dzieci. Z dziejow polskich publikacji dla najmtodszych (Dunin 1991).
Dunin zwraca w nim uwagg m.in. na zwiazki tekstu i ilustracji tworzacych cato$¢ ksigzki
obrazkowej, co byto krokiem ku zrozumieniu istoty ikonotekstu. Jak opisuje Cackowska, obecnie
polskie srodowisko bibliologow traktuje ksigzke obrazkowsg ,,dos$¢ integralnie, a ich badania
obejmuja wiele aspektow jej istnienia (historia, koncepcja, rynek, twoércy, odbiorcy)” (Cackowska

2017:37). Wyrozniajacym sie tu badaczem jest Michal Zajac, autor tekstow Nurty i style w
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edytorstwie ksigzki dzieciecej (Zajac 2006) oraz Ksigzka obrazkowa — préba definicji gatunku
(Zajac 2008), w ktorych stara si¢ zglebic istote tej formy literackiej.

W dyskursie literaturoznawczym silny zwrot ku ksigzce obrazkowej nastapit duzo p6zniej,
bo dopiero po roku 2000, rownolegle ze wzrostem liczby ksigzek obrazkowych wydawanych w
Polsce. Matgorzata Cackowska przypisuje tu duzg role publikacjom Wielkie mate ksigzki. Lektury
dzieci. | nie tylko Grzegorza Leszczynskiego (Leszczynski 2015) oraz Rozpoczeta opowiesé.
Polska literatura dziecieca po 1989 roku wobec kultury wspotczesnej Krystyny Zabawy (Zabawa
2013). Leszczynski w swojej pracy poswieca duzo miejsca wlasnie ksigzkom obrazkowym i
wskazuje na wysoka wartos¢ literatury dla dzieci, wykazujac postawe przeciwng do wciaz
powszechnej w tamtym czasie tendencji do infantylizowania tego rodzaju tekstow. Zabawa
podkresla z kolei integralnos¢ dzieta, jakim jest wspotczesna ksigzka dla najmlodszych i
podejmuje kwestie takie jak miejsce ilustracji i ilustratora w ksigzce obrazkowej oraz przedstawia
refleksj¢ na temat terminologii dotyczacej form, ktorych autorzy w budowaniu opowiesci
wykorzystuja zarowno stowo, jak i obraz. W rozdziale Ksigzka ikonotekstowa — sojusz stowa z
obrazem Zabawa proponuje m.in. wprowadzenie nowego nazewnictwa i stosowanie terminu
,ksigzka ikonotekstowa” w odniesieniu do dziel, w ktdrych stowo i obraz tworzg symbiotyczng
catos¢, nazwy ,ksigzka obrazkowa” i ,ksigzka ikoniczna” rezerwujac z kolei dla utworéw
beztekstowych (Zabawa 2013:63-79). Chociaz sugerowana zmiana terminologiczna -—
przynajmniej jak dotad — nie przyjela sie, jest ona kolejng oznaka zwrocenia uwagi polskich
literaturoznawcoéw na specyfike ksigzki obrazkowej i ich aktywnego udziatu w prébach jej
zdefiniowania, wcigz wymagajacego ujednolicenia i sprecyzowania pod wzgledem nomenklatury,
na co wskazuje takze wymieniony w podrozdziale 3.1.1. artykut Ukochane dziecko... autorstwa
Hanny Dymel-Trzebiatowskiej.

Obok bibliologbw i literaturoznawcow, zainteresowanie ksigzka obrazkowg
zaobserwowa¢ mozna w kregach historykow sztuki. Jak wskazuje Cackowska, kwestie t¢ podjeta
w latach 80. XX wieku m.in. Janina Wiercinska, definiujac ksigzke obrazkowg jako ,,specyficzng
forme ksigzki dla matego dziecka” (Wiercinska 1986:76), jednoczesnie podkreslajac rolg obrazu
w tej formie literatury. Wiercinska, cho¢ powiela stereotyp dotyczacy jej odbiorcow i nie zauwaza
wieloadresowego charakteru medium, odchodzi jednak od spojrzenia na warstwe wizualng ksigzki
obrazkowej jako elementu drugorzgdnego, stanowigcego zaledwie dodatek do tekstu i demonstruje

wrecz przeciwng postawe, Wskazujac, ze ksigzka obrazkowa opiera si¢ przede wszystkim na
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przekazie wizualnym — obraz jest w niej albo gtownym kodem, albo dziata rownolegle z tekstem.
W przypadku drugiej mozliwo$ci Wiercinska zaznacza, ze ,,[...] pisarz i rysownik (jesli to nie jest
jedna i ta sama osoba) tak $cisle ze sobg wspotdziataja, ze istnienie tekstu jest uwarunkowane
obrazem i na odwrdt” (Wiercinska 1986:76). Badaczka zwraca niniejszym uwage na rownowazng
role autoréw oraz symbiotycznos¢ koddw tworzacych ikonotekst, ktore wspolnie biorg udziat w
budowaniu opowiesci. Innymi po$wieconymi ksigzce obrazkowej publikacjami z dziedziny
historii sztuki sa monografie Elzbiety Skierkowskiej Wspotczesna ilustracja ksigzki (1969) i Anity
Wincencjusz-Patyny Stacja Ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950-1980. Artystyczne
kreacje i realizacje (2008), zawierajace analizy stylow przedstawien poszczegdlnych polskich
artystow, w przypadku drugiej z nich wzbogacone o analizy kontekstu historycznego i
kulturowego oraz spolecznego znaczenia omawianych utworéw (Cackowska 2017:39).

Wspomnie¢ nalezy takze badania prowadzone z perspektywy pedagogicznej, m.in.
llustracja i ilustratorzy lektur dla uczniow w mtodszym wieku szkolnym w Polsce w latach 1944-
1989 Anny Boguszewskiej (Boguszewska 2013) oraz artykut Matgorzaty Centner-Guz Potencjal
edukacyjny ksigzek obrazkowych na przyktadzie realizacji warsztatow jezykowo-czytelniczych w
ramach projektu ,, Za progiem” — wyprawy odkrywcow (Centner-Guz 2020). W obu przypadkach
uwage zwraca proba interdyscyplinarnego podej$cia do tematu ksigzki obrazkowej i zrozumienie
konstrukcji tej formy przekazu.

Badania nad ksigzkg obrazkowg w Polsce zajmuja aktualnie coraz wigcej miejsca na polu
nauki, czesto w dyskursie interdyscyplinarnym opartym na wspotpracy naukowcow z rdznych
dziedzin wiedzy. Przyktadem tego typu kooperacji jest powstaty w 2015 roku przy Uniwersytecie
Gdanskim Zespo6t Interdyscyplinarnych Badan Ksigzki Obrazkowej (do 2019 roku dziatajacy pod
nazwg Pracownia Interdyscyplinarnych Badan Ksigzki Obrazkowej), ktory skupia badaczy — m.in.
literaturoznawcoéw, pedagogow, kulturoznawcow i historykow sztuki — z réznych osrodkoéw
naukowych w Polsce. W ramach swojej dziatalnosci Zespot organizuje cykliczng konferencje pod
nazwg ,,Ikonoteksty” oraz opracowuje publikacje dotyczace szerokiego spektrum aspektow
ksigzki obrazkowej, wsérdod ktorych wymieni¢ mozna m.in. monografie Ksigzka obrazkowa.
Wprowadzenie (Cackowska et al. 2017), dwutomowg antologi¢ Ksigzka obrazkowa. Leksykon
(Cackowska et al. 2018; Cackowska et al. 2020), e-book Synergia sfow i obrazow: badania
ikonotekstu w Polsce (Dymel-Trzebiatowska et al. 2021), a takze wydanie kwartalnika ,,Edukacja

Elementarna w Teorii i Praktyce” pt. lkonoteksty wobec wspotczesnych kryzysow spotecznych, w
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calosci poswigcone temu zagadnieniu (Cackowska 2023). Obok wspomnianych juz Matgorzaty
Cackowskiej i Hanny Dymel-Trzebiatowskiej, fundamentalny wktad w powstanie wymienionych
tu publikacji miat Jerzy Szytak, badacz historii i teorii komiksu, ktory w swoich pracach poswieca
uwage m.in. pojeciu i charakterystyce ksigzki obrazkowej®. Innymi przykladami wspotpracy
wspotczesnych badaczy ikonotekstu w Polsce sg skupione wokot ilustracji w polskich ksigzkach
obrazkowych prace Polska Szkota Ksigzki Obrazkowej autorstwa Malgorzaty Cackowskiej i Anity
Wincencjusz-Patyny (2017) oraz Admiratowie wyobrazni. 100 lat polskiej ilustracji w ksigzkach
dla dzieci pod redakcja Wincencjusz-Patyny (2020) — praca zbiorowa przedstawicieli i
przedstawicielek roznych dziedzin nauki oraz samych tworcow: ilustratorek i ilustratorow. Obie
wymienione tu pozycje wydane zostaly w dwoch wersjach jezykowych: polskiej i angielskiej?®,
co wskazuje takze na cheé zaprezentowania przeprowadzanych w Polsce badan i polskiej sztuki
ilustratorskiej na arenie migdzynarodowej, gdzie wcigz nie sa one powszechnie znane.

Wsrod tekstow polskojezycznych warte uwagi sa ponadto artykuty i recenzje publikowane
w czasopismach ,,Guliwer”, ,,Nowe Ksiagzki” i ,,Ryms”. Jak pisze Zabawa, ,,autorzy biorg [w nich
— AK] pod uwage zardwno warstwe literacka, jak i plastyczng ksigzki dla dzieci” (Zabawa
2013:48). Cackowska, wspominajac kwartalnik ,,Ryms”, szczegoélnie wyroznia z kolei rolg
wspoOltpracujacego z portalem Jacka Friedricha, wskazujac na obecne w jego tekstach ,,wyjatkowe
ujecie historyka sztuki, ktory nie ogranicza si¢ wylacznie do analiz formalnych ilustracji, ale
wskazuje na ich moc edukujaca, utylitarng, charakteryzujaca si¢ swego rodzaju szacunkiem nie
tylko dla sztuki, ale dla rzeczywistosci, ujmujacg w artystycznych syntezach charakter
przedstawianych obiektow, dzigki czemu stwarzajacg warunki mozliwo$ci szerokiej wiedzy o
Swiecie 1 jednoczes$nie rozwoju wrazliwosci estetycznej” (Cackowska 2017:40). Obecnos¢
wysokiej proby tekstow na temat ksigzek obrazkowych w czasopismach takich jak ,,Ryms” i
,Nowe Ksigzki” z pewnoscig ma pozytywny wplyw na popularyzacje tej formy literatury i jej

postrzeganie, zwracajac uwage na jej ztozono$¢ i szerokie spektrum mozliwosci, jakie oferuje.

% To, czy komiks jest tozsamy z ksigzkg obrazkows jest kwestig sporng wsrod badaczy. Jak twierdzi Szytak:
,Precyzyjne oddzielenie ksiazek obrazkowych od komikséw i przeprowadzenie migdzy nimi nieprzekraczalnej
granicy jest niemozliwe” (Szytak 2017:157). Poniewaz w niniejszej pracy nie po$wiecam miejsca analizie komiksow,
tej kwestii terminologicznej dalej nie rozwijam.

2 W obu przypadkach wersja angielska poprzedzita o okoto rok publikacje w jezyku polskim: Polska Szkota Ksigzki
Obrazkowej ukazata sie w 2016 r. pt. Look! Polish Picturebook! (Cackowska & Wincencjusz-Patyna 2016), a
Admiratowie wyobrazni... w 2019 r. jako Captains of IHllustration. 100 Years of Children’s Books from Poland
(Wincencjusz-Patyna et al. 2019).

48



3.2.  Neutralno$¢ piciowa i zaimek hen

Szerszego wprowadzenia, poza pojeciami ksigzki obrazkowej i ikonotekstu, wymaga takze
zaimek hen, stanowigcy kolejny z punktéw wyjscia przeprowadzanego badania. W kolejnych
cze$ciach prezentuj¢ zardwno historie jego powstania i funkcje, jakie moze petnié, jak roéwniez
przedstawiam przeprowadzone dotychczas poswigcone mu badania. W podrozdziale 3.2.3.
skupiam si¢ natomiast na zagadnieniu plci i neutralnosci piciowej w szwedzkiej literaturze dla

dzieci.

3.2.1. Historia zaimka hen

Pierwsze wzmianki o zaimku hen pojawity si¢ w latach 50. i 60. XX wieku. Potrzebe
wprowadzenia nowego zaimka sygnalizowali wéwczas m.in. jezykoznawcy Karl-Hampus
Dahlstedt i Rolf Dunas, a uwaga szerszej publiczno$ci skierowana zostata na hen po publikacji
artykutu Dundsa w gazecie ,,Uppsala Nya Tidning” w 1966 roku, gdzie prowadzit rubryke
poswiecona zagadnieniom lingwistycznym (Dunds 1966; Svensson 2020). Zwrdocit on wowczas
uwage na toczacg si¢ w tamtym czasie w Szwecji dyskusje¢ dotyczaca rol ptciowych, ktora swoje
odzwierciedlenie miata m.in. w jezyku, bedacym jedng z wielu przestrzeni, gdzie kobiety
zajmowaly miejsce podrzedne mezczyznom (Dunas 1966). W efekcie zaczeto zastgpowac
uzywany w formie generycznej han [on] frazami takimi jak han eller hon [on lub ona] oraz
han/hon [on/ona], ktore wedtug Dunasa byty niepraktyczne i niezgrabne. Zaproponowat wigc dwa
alternatywne rozwigzania majace promowac jezyk roéwnosciowy: den, zaimek uzywany w
odniesieniu do rzeczownikow rodzaju nienijakiego (szw. utrum), wspotczes$nie denotujacy raczej
przedmioty i zwierzeta niz ludzi?’, oraz zupetnie nowy zaimek hen?®, inspirowany finskim han —
zaimkiem dla trzeciej osoby liczby pojedynczej, odnoszacym si¢ do ludzi bez wzgledu na ich ptec.

Analizujac propozycje nowego stowa pod wzgledem semantycznym, wydaje si¢ ona by¢
dobrze umotywowana i pasujaca do istniejacych wczesniej zaimkow han i hon — finski hén

zawiera w sobie esencj¢ brakujacego w jezyku szwedzkim elementu, ktérego poszukiwal Dunas.

27 Dawniej zaimek den byt jednak powszechnie stosowany takze w odniesieniu do ludzi, co dzi$ wciaz odzwierciedla
cze$¢ starych, szwedzkich przystow, m.in. Den som lever far se [Pozyjemy, zobaczymy] i Den som vantar pd nagot
gott vantar alltid for lange [Kto czeka na co$ dobrego, zawsze czeka zbyt dtugo].

28 Nalezy wspomnieé, ze w szwedzkim istnialo juz stowo hen: byl to rzeczownik oznaczajacy osetke lub kamien
szlifierski (Svensson 2020:176). Propozycja Dunds nie byla jednak w zaden sposéb z nim zwigzana, a
homonimiczno$¢ wyrazow jest tu wytacznie przypadkowa.
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Z drobnag alternacja w zapisie — zastepujac a literg e — nowa forma ptynnie komponuje si¢ zdwoma
pozostatymi szwedzkimi zaimkami trzeciej osoby liczby pojedynczej, a brzmieniem jest tez
zblizona do den. Pomyst ten, ktéry Dunas ponownie przywolat w wydanym w 1970 roku
podrgczniku Béattre Svenska [Lepszy szwedzki], nie spotkat si¢ jednak ani z aprobata, ani ze
szczegOlnym zainteresowaniem. Jezykoznawca Daniel Wojahn opisuje niektore z reakcji innych
akademikow na sugestie Dunasa dotyczacg implementacji nowego zaimka (Wojahn 2015:217)
wskazujac, ze okreslali ja oni m.in. ,,problematycznym zabiegiem” (Dahlstedt 1967:118) oraz jako
,praktycznie niewykonalng” (Molde 1976:7). Réwniez sam Dunas, mimo Ze postrzegat hen jako
prawdziwie dwuplciowe stowo, przyznal, ze niemozliwe byloby jego faktyczne wiaczenie do
jezyka (Dunas 1970:139-140; Wojahn 2015:217).

Kwestia hen zostata ponownie wspomniana dopiero w roku 1994 przez jezykoznawce
Hansa Karlgrena, ktory w gazecie ,Svenska Dagbladet” wskazal na funkcjonalno$¢
zaproponowanego niemal trzy dekady wczesniej slowa 1 zwrdcit uwage na jego stylistyczne
dopasowanie do pozostatych zaimkow (Karlgren 1994). Pomyst po raz kolejny nie spotkat si¢
jednak z entuzjazmem i przychylnos$cig (Bjorkman 2012), a hen, podobnie jak poprzednio, popadt
W zapomnienie 1 wcigz zastgpowany byt konstrukcjami opisowymi i zaimkami man, den i en.
Stosowanie wymienionych alternatywnych zaimkow nie jest jednak akceptowalne we wszystkich
sytuacjach i nie zawsze mozliwe jest uzywanie ich w roli zamiennikow han i hon. Wspomniany
wczesniej den uzywany jest przewaznie w odniesieniu do zwierzat i przedmiotéw. Man,
powszechnie funkcjonujacy w jezyku szwedzkim w konstrukcjach bezosobowych (np. Man sager
att... — Mowi sig, ze...), nie moze by¢ de facto rozpatrywany jako zaimek neutralny piciowo, gdyz
jest tozsamy z rzeczownikiem man, oznaczajacym me¢zczyzne, i jako taki jest pozostatoscig
patriarchalnych struktur jezykowych. Podobne obiekcje pojawity si¢ pod adresem en, Ktory
postrzegany jest jako dialektyczna i nieformalna wersja man (Milles 2012:56; Wojahn 2015:212-
213). Problem pozostat nierozwiazany, a w rezultacie zaczeto proponowac takze inne, nowe formy
neutralne ptciowo, m.in. hoan i h-n. Jednak i one nie zostaty zaakceptowane, najprawdopodobnigj
ze wzgledu na swoja relatywnie ztozong 1 odbiegajaca od pozostatych zaimkow strukture.

Hen po raz kolejny powrocit w latach 2000., tym razem jednak nie w krggu
jezykoznawcow, lecz w obrebie spolecznosci LGBTQ+ (Milles 2013). Wéwczas zostalo tez
poszerzone jego pole semantyczne — zaimek okreslany wczesniej mianem dwuplciowego zaczat

funkcjonowa¢ w sposob bardziej inkluzywny i odnosi¢ si¢ do wszystkich tozsamosci piciowych
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wychodzac poza binarny podzial na kobiety i m¢zczyzn. Musiato jednak ming¢ jeszcze kilka lat,
zanim hen zostal poznany i zaakceptowany przez wigkszg grup¢ uzytkownikow jezyka — a
kluczem do przyciagnigcia ich uwagi okazata si¢ ksigzka obrazkowa dla dzieci.

W 2012 roku pisarz Jesper Lundqvist opublikowat swoja pierwsza ksigzke obrazkowa o
Kivi: Kivi & Monsterhund [Kivi i Pies-potwor] z ilustracjami Bettiny Johansson, w ktorej
odnoszac si¢ do tytutowej postaci uzywa witasnie zaimka hen. Zabieg ten okazat si¢ przyczynkiem
do debaty o hen (w Szwecji okre$lanej jako hen-debatten), w ktorej poplecznicy i przeciwnicy
nowego zaimka wymieniali si¢ argumentami. Zwolennicy hen podkreslali jego aspekt inkluzywny
1 funkcjonalny, uwazajac stowo za niezwykle praktyczne. W ich oczach byto ono szansa na to, aby
skupi¢ si¢ na jednostce, bez zwracania uwagi na jej przynaleznos¢ piciowa i pozycje wobec
ustanowionych norm spotecznych, jednocze$nie dajac przestrzen na ekspresj¢ tozsamosci
wykraczajacych poza ramy dychotomicznego podziatu na me¢zczyzn i kobiety. Stojacy w opozycji
przeciwnicy hen postrzegali go z kolei jako zagrozenie wobec powszechnie obowigzujacych norm
zwigzanych z ptcig kulturowg oraz zgtaszali obiekcje jezykowe. Uwazali wprowadzenie nowego
zaimka do stabilnego systemu jezykowego za nienaturalnie i nie wierzyli, ze moze on zostac
zaakceptowany przez wigkszo$¢ uzytkownikow szwedzkiego. Kolejne zastrzezenie dotyczylo
tego, ze hen moze zaburza¢ proces przekazywania i przetwarzania informacji. Zdaniem
niektorych, zaimek byl nie tylko mylacy, ale wrecz absurdalny biorac pod uwage angielskie stowo
,hen” oznaczajace kure. Cze$¢ osob, w tym socjolozka i ekspert ds. rownosci Elsie Claeson,
wskazywalo rowniez, ze przedstawienie nowego, neutralnego piciowo zaimka dzieciom i
mowienie o nich jako o hen zamiast han lub hon moze sprawié¢, ze poczuja si¢ one
zdezorientowane (Lagerwall 2014; Dymel-Trzebiatowska 2017; Studio Ett 2021).

Debata o0 hen dobiegta symbolicznego konca w roku 2015, kiedy stowo zostato wpisane do
Leksykonu Akademii Szwedzkiej (Svenska Akademiens Ordlista/SAOL), co potwierdzito

przypisanie mu oficjalnego miejsca w jezyku. Zostaly mu wowczas nadane dwie definicje:

1) kénsneutral bendmning pa person som &r omtalad ev. implicit i ssmmanhanget;
2) bendmning pa person som inte vill el. kan kategorisera sig som vare sig man el. kvinna
[1) neutralne piciowo okreslenie osoby, o ktorej mowa lub ktoéra jest domniemana w kontekscie;

2) okreslenie osoby, ktora nie moze lub nie chce definiowaé si¢ jako mezczyzna lub kobieta] 2°.

2 https://svenska.se/saol/?id=1105387&pz=3 [dostep: 24.06.2021]
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Pierwsza z definicji nawigzuje do pierwotnej idei Dunésa i opisuje zaimek jako neutralne
pod wzgledem pici stowo, ktére moze by¢ uzywane w odniesieniu do jakiejkolwiek osoby. W tym
przypadku hen przyjmuje funkcje podobng konstrukcjom bezosobowym i rzeczownikom
zbiorowym — bez wskazania na pte¢ moze odnosi¢ si¢ do kazdego i do wszystkich, jednoczes$nie
pozwalajagc na zachowanie zwigztej formy wypowiedzi. Tego rodzaju zastosowanie mozna
zaobserwowacé np. w regulaminach, statutach i tekstach informacyjnych. Uzycie hen w ten wtasnie
sposéb odnotowano po raz pierwszy w roku 1966, co koresponduje z publikacja Dundsa w
,Uppsala Nya Tidning”*°. Druga proponowana w SAOL definicja sktania si¢ ku podejsciu
rozwini¢temu po roku 2000, ktadac nacisk na podmiot i jego tozsamos¢ piciowa: hen moze znalez¢
swoje zastosowanie w sytuacjach, gdy kto§ nie chce lub nie moze identyfikowac si¢ jako
mezczyzna lub kobieta. Takie uzycie hen zostato po raz pierwszy udokumentowane w roku 200532,

Propozycje SAOL nie byly jednak pierwszymi oficjalnymi definicjami hen —w roku 2012
zaimek pojawit si¢ w Encyklopedii Narodowej (Nationalencyklopedin). Zostat tam jednak krétko
i prosto opisany jako ,,neutralny piciowo zaimek zastepujacy han i hon”32, Pozniejsza publikacja
w SAOL znacznie rozwingta zatem t¢ prezentacje. Hen uwzgledniono takze w Stowniku Jezyka
Szwedzkiego (Svensk ordbok/SO) w roku 2017 i od tego czasu stal si¢ jednym z najczeSciej
wyszukiwanych stow wsrdd uzytkownikow korzystajacych ze strony svenska.se, gromadzacej
zasoby jezykowe Akademii Szwedzkiej: wspomniane wczesniej Leksykon Akademii Szwedzkiej i
Stownik Jezyka Szwedzkiego oraz historyczny Stownik Akademii Szwedzkiej (Svenska Akademiens
Ordbok) i Gramatyke Akademii Szwedzkiej (Svenska Akademiens grammatik) (Spraket 2021).
Wedhug Emmy Skoldberg, naczelnej Stownika Jezyka Szwedzkiego, jest to potwierdzeniem
ogromnej uwagi, jaka uzytkownicy jezyka poswiecaja hen i ich checi dowiedzenia si¢ czego$
wiegcej o nowym zaimku (1bid.).

Hen zajat tez istotne miejsce w szwedzkich mediach, w ktorych toczyta si¢ debata na jego
temat. Poczatkowo wigkszo$§¢ wydawcow byta nastawiona do$¢ sceptycznie wobec nowego
zaimka. Radzili oni dziennikarzom, aby ostroznie stosowali hen w artykutach, tak by teksty
pozostawaly dostepne i zrozumiate dla czytelnikow. Wyrdzniajaca sie postawg byla reakcja Asy

Tillberg, Owczesnej redaktor naczelnej gazety ,.Dagens Nyheter”, ktoéra wydala oficjalng

30 https://svenska.se/so/?sok=hen&pz=1 [dostep: 10.06.2021]
31 https://svenska.se/so/?sok=hen&pz=1 [dostep: 10.06.2021]
32 https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%A5ng/hen [dostep: 17.06.2021]
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rekomendacje dla swoich dziennikarzy, by nie uzywali hen w tekstach informacyjnych i
reportazach, gdyz mogloby to przeszkadza¢ w procesie odbioru, a takze by¢ zinterpretowane jako
zajecie stanowiska wobec kwestii queer (Svensson 2012; Dymel-Trzebiatowska 2017).
Oswiadczenie Tillberg spotkato si¢ z dezaprobatg, a jedng z odpowiedzi na nie byto stworzenie
przez dziennikarza i programiste Oivvo Polite strony internetowej dhen.se. Byta on
,.zhenizowanym”33 wariantem oficjalnej witryny ,,Dagens Nyheter”, dn.se, gdzie wszystkie zaimki
han i hon zostaty zastgpione hen (Dymel-Trzebiatowska 2017:9). Zaimek doczekat si¢ tez jednak
bardziej pozytywnych reakcji ze strony innych medidw, w szczegdlnosci szwedzkojezycznych
gazet w Finlandii. Przyczyn takiej postawy wobec hen w Finlandii mozna doszukiwaé si¢ w
etymologii zaimka. Jako zapozyczenie z finskiego, jego adaptacja przez Findow mowiacych
finladssvenska, finskim wariantem jezyka szwedzkiego, ale zwykle znajacych rowniez jezyk
finski, prawdopodobnie przebiegala w bardziej naturalny sposéb. Ponadto, w Szwecji hen od
poczatku byt stowem o silnym zabarwieniu politycznym 1 ideologicznym, co nie bylo z kolei
rownie widoczne w finskich mediach szwedzkojezycznych.

Z uplywem czasu i mimo poczatkowych zastrzezen, a takze ostroznego podejscia wielu
wydawcow, hen zaczat stopniowo ugruntowywac swoja pozycje w szwedzkich mediach. Jego
popularno$¢ wzrastata z roku na rok, na co wskazuja statystyki szwedzkiego magazynu
lingwistycznego ,,Spraktidningen”, analizujacego wystgpowanie zaimka w mediach w latach
2011-2021. W roku 2011 hen pojawiato si¢ w nich w proporcji 1:13 000 w zestawieniu z han i
hon. W kolejnym roku — roku debaty o hen — nowy zaimek stosowany byt srednio raz na 400 han
i hon, i od tamtej pory proporcja ta dlugo zmieniata si¢ na korzys$¢ hen (Tabela 5), co odzwierciedla

ewolucje¢ zaimka i gwaltowny wzrost jego popularnosci po roku 2011.

e Stosunek wystepowania zaimka hen do zaimkdw han i hon w
szwedzkich mediach

2011 1:13 000

2012 1:400

2013 1:300

2014 1:241

2015 1:179

33 Zhenizowaé (od szw. henifiera) — zastepowa¢ zaimki han i hon zaimkiem hen, nawet gdy nie jest to konieczne.
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Bok Stosunek wystepowania zaimka hen do zaimkdw han i hon w
szwedzkich mediach
2016 1:159
2017 1:149
2018 1:133
2019 1:122
2020 1:114
2021 1:114

Tabela 5: Stosunek wystepowania zaimka hen do zaimkéw han i hon
w szwedzkich mediach w latach 2011-20213*

Watpliwosci dotyczace implementacji hen okazaty si¢ zatem bezpodstawne. Wydaje sie,
ze dotyczy¢ moze to rowniez obaw odnosnie do utrudnionego odbioru tekstow, w ktorych pojawia
si¢ zaimek. Wskazuje na to przeprowadzone w 2020 roku badanie psycholingwistyczne
dowodzace, ze stosowanie hen w tekstach pisanych nie wiaze si¢ z wydluzonym czasem ich
przetwarzania i percepcji — nie powoduje, Ze na przeczytanie danego tekstu poswigcane jest wigcej
czasu niz w przypadku tekstu zawierajacego pozostate zaimKki trzeciej osoby liczby pojedynczej
(Vergoossen et al. 2020). Co wigcej, dzieje si¢ tak niezaleznie od tego, w jakim stopniu (i czy w
ogdle) odbiorca zaznajomiony jest z zamkiem hen oraz jaki ma wobec niego stosunek (lbid.).
Badanie to, cho¢ przeprowadzone na nielicznej, bo jedynie 120-osobowej grupie, daje jednak
wyrazny sygnal, ze jeden z koronnych argumentow przeciwnikow hen nie wydaje si¢ mie¢
pokrycia w rzeczywistosci: zaimek nie utrudnia komunikacji, nie spowalnia jej i nie zaburza

procesu odbioru.

34 _Spraktidningen”: https://spraktidningen.se/blogg/hen-fortsatter-att-oka-i-svensk-press [dostep: 10.06.2021];
,.Spraktidningen”: https://spraktidningen.se/blogg/hen-allt-vanligare-under-2015 [dostep: 10.06.2021];
,.Spraktidningen”: https://spraktidningen.se/blogg/hen-allt-vanligare-under-2016 [dostep: 10.06.2021];
»Spraktidningen”: https://spraktidningen.se/blogg/allt-fler-hen-i-svenska-medier [dostep: 10.06.2021];
»Spraktidningen”: https://spraktidningen.se/blogg/hen-blev-annu-vanligare-under-2018 [dostep: 10.06.2021];
»Spraktidningen”: https://spraktidningen.se/blogg/hen-fortsatte-att-oka-under-2019 [dostep: 10.06.2021];
,»Spraktidningen”: https://spraktidningen.se/blogg/hen-annu-vanligare-i-svenska-medier [dostgp: 10.06.20217;
,,Spraktidningen”: https://spraktidningen.se/artiklar/hen-star-still-i-svenska-medier/ [dostep: 26.02.2024].
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Hen wecigz wzbudza jednak kontrowersje, a nawet niech¢¢, co obrazuje z kolei badanie
instytutu Novus przeprowadzone w marcu 2022 (Svensson 2022:16-24). 22 procent
ankietowanych wskazato wowczas hen jako najbardziej irytujace ich zjawisko we wspotczesnym
jezyku szwedzkim. Zaimek zajat pierwsze miejsce w tej kategorii, €X aequo z niepoprawng
rozdzielng pisownig wyrazow. Analizujgc wyniki sondazu, wida¢, ze ankietowani wskazujacy hen
jako stowo wzbudzajace irytacje to przede wszystkim osoby powigzane ze Srodowiskami
konserwatywnymi, m.in. wyborcy nacjonalistycznej partii Sverigedemokraterna, 0soby z nizszym
wyksztalceniem oraz mieszkancy wsi | emeryci. Sympatycy partii liberalnych, a takze mieszkancy
duzych miast i osoby 0 wyzszym wyksztalceniu w duzo mniejszym stopniu odbieraja nowy zaimek
jako draznigcy (Svensson 2022:21-22). Sygnalizuje to postepujace z czasem upolitycznienie hen
—w opublikowanym sze$¢ lat wezesniej badaniu analizujacym stosunek uzytkownikow jezyka do
nowego zaimka wykazano, ze podejscie do niego nie byto w tamtym czasie réwnie $cisle zwigzane
z preferencjami politycznymi ankietowanych, lecz zalezato od innych zmiennych (Lindqvist et al.
2016:116-118). Jako kluczowe determinanty wptywajace na stosunek do hen autorki wskazaty
wowczas wiek, identyfikacje piciowa oraz zainteresowanie problematyka genderowsg i kwestiami
zwigzanymi z jezykiem réwnosciowym: osoby miodsze, osoby nieidentyfikujace si¢ silnie ze
swoja plcig oraz zwracajace uwage na kwestie rownosciowe byly zdecydowanie bardziej
przychylne nowemu stowu, podczas gdy osoby starsze, silnie identyfikujace sie ze swoja plcia
oraz mniej wrazliwe na seksizm jezykowy lub wykazujace poglady seksistowskie miaty wobec
niego negatywne podejscie (Lindgvist et al. 2016:120-121). W zestawieniu z badaniem z 2022
roku daje to stosunkowo szczegdtowy demograficzny obraz statystycznego zwolennika i
statystycznego przeciwnika nowego zaimka.

Patrzac na histori¢ hen, stwierdzi¢ mozna, ze przeszedt on dluga drogg zanim zajat
rozpoznawalne miejsce w jezyku szwedzkim. Pierwotnie traktowany jako lingwistyczny
eksperyment, ostatecznie odegral wazng role w procesie tworzenia jezyka rownoSciowego.
Udowodnit, ze jezyk nie tylko reaguje i wptywa na zmiany spoleczno-kulturowe, ale potwierdzit
tez, ze jest to twor elastyczny — nawet w kontekscie tak ustabilizowanych i zakorzenionych czgsci
mowy jak zaimki. Zajmujaca si¢ zagadnieniami lingwistycznymi pisarka Sara Lovestam wskazuje
rok wydania ksigzki o Kivi, 2012, a nastgpnie rok 2015, kiedy hen zostat wiaczony do SAOL, jako
istotne punkty zwrotne w historii jezyka szwedzkiego, wlaczajac oba te wydarzenia w kalendarium

kamieni milowych rozwoju jezyka szwedzkiego w ksiagzce Handbok for sprakpoliser [Podrecznik
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dla jezykowych policjantow] z 2020 roku (Lovestam 2020:18). Lena Lind Palicki, kierowniczka
dziatu Rady Jezyka przy Instytucie Jezyka 1 Kultury Ludowej (Institutet for spréket och
folkminnen), zwraca z kolei uwage na rolg, jakg debata o hen odegrata w konteks$cie wyznaczania
granic poprawnosci jezyka szwedzkiego. Dyskusja o hen jest przyktadem oddolnego wdrozenia
nowej formy przez spolecznos¢ jezykows, ktora samodzielnie zadecydowata o tym, czy zmiana
jest potrzebna — instytucje zajmujace si¢ regulowaniem i opiniowaniem spraw zwigzanych z
jezykiem szwedzkim, jak np. Rada Jezyka Szwedzkiego, odsune¢ty si¢ wowczas na drugi plan,
przyjmujac rol¢ obserwatorow i komentatoréw 1 oddajac wigksza sprawczos¢ i decyzyjno$¢ w rece
uzytkownikow (Spraket 2018; Spraket 2023). Jak wskazuje badaczka, to wiasnie od czasu debaty
0 hen tego rodzaju ograniczanie regulatywnego charakteru dziatan organow jezykowych jest coraz
powszechniejsza praktyka w kwestii zachodzacych w jezyku szwedzkim zmian, a decyzje
odnosnie do granic jezyka coraz czeSciej pozostaja w gestii szerszego grona samych
uzytkownikéw. W przypadku hen nalezy szczegolnie podkresli¢, ze czynnikiem, ktory umozliwit
zaistnienie zaimka na duza skale i dat poczatek debacie na jego temat byta ksigzka obrazkowa.
Gdyby nie Jesper Lundgvist i poruszenie wywotane wydaniem ksigzki 0 Kivi, hen

prawdopodobnie wcigz byloby jedynie surrealistycznym eksperymentem lingwistycznym z lat 60.

3.2.2. Wezesniejsze prace o pici i hen w ikonotekscie

Na polu badan ksigzek obrazkowych kwestia pici 1 sposobow przedstawienia postaci
zenskich i meskich przez diugi czas byta w duzej mierze pomijana. Nieliczne analizy, ktore
przeprowadzono przed 2000 rokiem, mialy przewaznie charakter ilosciowy i dotyczyly
czestotliwo$ci wystgpowania postaci obu plci. Zazwyczaj postrzegaly tez one ikonotekst
wylacznie z perspektywy teorii literatury lub historii sztuki, pomijajac transgresyjny charakter tego
medium. Przyktadami badan ilosciowych sa m.in. wspomniane wczesniej analiza Weitzmana,
Eiflera, Hokady i1 Rossa dotyczaca ksigzek nagrodzonych medalem Caldecotta w latach 40., 50. 1
60. XX wieku, ktora wykazata, ze postaci chlopcoOw pojawialy si¢ tam ponad dziesigciokrotnie
czesciej niz dziewczynek (Weitzman et al. 1972), a takze analiza XX-wiecznych ksigzek
obrazkowych McCabe, ktora potwierdzita istniejaca, cho¢ stopniowo zmniejszajaca sie

dysproporcj¢ migdzy przedstawieniami bohateréw obu pici (McCabe et al. 2011).
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Aktualnie, zagadnienia zwigzane z plcig coraz czegsciej stajg si¢ obiektem naukowych
zainteresowan, a w obrebie szwedzkich badan literatury dla dzieci sg jednym z najbardziej
wyrézniajacych si¢ tematéw (Osterlund 2019:12). Obraz plci kulturowej, przedstawienia
dziewczynek w ksiazkach dla najmlodszych i prezentowane w nich wzorce mgskosci to tylko kilka
z aspektow, nad jakimi pochylaja sie w ostatnich latach badacze (Osterlund 2019:12-13).

Zaimek hen, mimo ze wydaje si¢ Swietnie wpasowywacé w te tematyke, do tej pory nie
doczekat sie jednak obszernych opracowan skupiajacych si¢ na jego obecnosci w ikonotekscie.
Dotychczasowe opracowania na ten temat opieraja si¢ przede wszystkim na perspektywie czysto
jezykoznawczej, wsrod ktorych wyrdznia si¢ rozprawa doktorska lingwisty Daniela Wojahna z
2015, w ktdrej bada on m.in. relacje hen w odniesieniu do pozostatych szwedzkich zaimkow i
wyrazen petlnigcych podobng role. Innym rodzajem prowadzonych badan sg analizy odbioru
zaimka i jego wptywu na proces komunikacji (np. Vergoossen et al. 2020). W obszarze badan nad
dydaktycznym aspektem ksigzek z hen wskaza¢ mozna z kolei rozpraw¢ doktorskg Louise
Almqvist Stérande litteraturundervisning: litteratur, demokrati och vardegrundsarbete
[Problematyczna literatura w nauczaniu: literatura, demokracja i praca z wartosciami; 2024] i
zwigzany z nig artykul Sveriges forsta barnbok med hen. Normkritik och didaktik i Kivi &
Monsterhund [Pierwsza ksigzka dla dzieci z hen. Normokrytyka i dydaktyka w Kivi &
Monsterhund; 2023]. Autorka podejmuje w nich kwesti¢ potencjalnego wykorzystania literatury
jako punktu wyjscia do dyskusji o wartosciach demokratycznych, a jedng z analizowanych ksigzek
jest wiasnie ikonotekst Lundqvista i Johansson. Jest on jednak jedynym utworem z hen
uwzglednionym w tekstach Almqvist. Posta¢ Kivi pojawia si¢ rowniez W pojedynczych pracach
tworzonych na poziomie studidow licencjackich 1 magisterskich, powstatych gléwnie na

uniwersytetach w Szwecji®®>. Duza cze$¢ z nich dotyczy jednak szerszego zagadnienia

35 Wymienié tu mozna m.in. dwie prace licencjackie z Uniwersytetu w Uppsali: Med genusbyxorna neddragna: En
receptionsanalys av sex kénsoverskridande barnbdcker Silji Emilsdéttir pod kierunkiem Marii Karlsson [Opuszczajac
spodnie gender: analiza recepcji sze$ciu ksiazek dla dzieci przekraczajgcych granice pici; Emilsdéttir 2012] i Hen,
hen, hen och hen. En litteraturstudie om icke-binara i bilderbGcker som utgangspunkt for textsamtal med &k F-3
Nicole Ofverstrom Hadley pisang pod kierunkiem prof. Katariny Bath [Hen, hen, hen i hen. Studium literackie
niebinarnoséci w ksigzkach obrazkowych jako punkt wyjscia do dyskusji nad tekstem w edukacji wczesnoszkolnej;
Ofverstrém Hadley 2019], a takze prace licencjackg z Uniwersytetu Sodertdrn Kivi &r en han, inte en hen — om
forskolebarns tillskrivande av kon i samtal om en kénlés bok Sandry Lindstrdm pod kierunkiem Barbro Allardt
Ljunggren [Kivi to on, nie ono - o przypisywaniu plci przez dzieci w wieku przedszkolnym w dyskusji o ksigzce
pozbawionej ptci; Lindstrom 2013] oraz prace magisterskie: Savity Kumar — réwniez z Uniwersytetu Sédertérn — pt.
Barnens reagerande och perspektiv pad det konsneutrala begreppet ,, hen” pisang pod kierunkiem Iwo Norda [Reakcje
i perspektywa dziecka na neutralne pod wzgledem pici pojecie ,hen”; Kumar 2013] oraz Pauliny Ochwat z
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przedstawien neutralnosci piciowej, gdzie hen wymienione jest jako tylko jeden z przyktadow na
sposoby jej wyrazenia, a Kivi jest jedyna okreslang jako hen postacia, ktora jest w nich omawiana.
Nie biorag one pod uwage wydanych po6zniej tytutow i innych bohaterek(-réw), do ktorych takze
odnosi si¢ nowy zaimek. Cho¢ niewatpliwie i te prace wskazujg na niegasnagce zainteresowanie
hen, nie mogg by¢ traktowane jako kompleksowe opracowania jego obecnos$ci w szwedzkich
ikonotekstach. Wcigz jest to zatem zjawisko czekajgce na doktadne opisanie i poznanie — CO W
perspektywie ostatnich lat, kiedy mys$l feministyczna i queerowa coraz odwazniej wkraczaja na
grunt badan literatury dla dzieci (Osterlund 2012), wydaje sie by¢ szczegdlnie aktualnym i

istotnym zadaniem.

3.2.3. Zagadnienie plci i neutralnosci ptciowej w szwedzkiej literaturze dla dzieci

Publikacja Kivi & Monsterhund, ksigzki, w ktdrej zastosowany zostat zaimek — jak okazato
si¢ w toku pdzniejszej debaty — uwazany przez wielu za kontrowersyjny, moze wydawac si¢ jednak
nieszczegodlnie zaskakujaca biorgc pod uwage charakter wspotczesnej skandynawskiej literatury
dla dzieci. Czg¢sto porusza ona tematy uznawane za odwazne, a nowatorskie pomysty obecne sg
zardbwno w jej tresci, jak 1 formie, czego przyktadéw nie brakuje wsrod ksigzek obrazkowych.
Jednym z tematéw podejmowanych w nich juz od kilku dekad jest zagadnienie ptci kulturowe;j
oraz zwigzanych z nig stereotypow i schematow.

Pierwszych jej sladow mozna doszukiwac¢ si¢ juz w tytutach wydanych w latach 40. XX
wieku, poczatkowym okresie modernistycznej ksigzki obrazkowej, w ktorej szeroko rozumiana
problematyka spoteczna byta podejmowana na innowacyjne sposoby. Twaércy otrzymali wowczas
wigksza wolnos$¢ do eksperymentowania, wyrazania swojej wyobrazni 1 artystycznych koncepcji
(Westin 1996:23), czego charakterystycznym elementem w literaturze dla dzieci i mtodziezy byt
m.in. sprzeciw wobec tradycjonalizmu (Kareland 1999:5). W tym samym czasie w Szwecji coraz
czesciej dyskutowano o roli dziecka w §wiecie 1 poddawano w watpliwos¢ dotychczas stosowane
metody wychowawcze.

Jedna z osOb szczegodlnie zaangazowanych w te debate byla Astrid Lindgren, czego

owocem stata si¢ kwestionujgca tradycyjne role spoteczne na réoznych poziomach seria ksigzek o

Uniwersytetu Gdanskiego pt. Konsneutralitet i svenska bilderbdcker pisang pod kierunkiem Hanny Dymel-
Trzebiatowskiej [Neutralnos$¢ piciowa w szwedzkich ksigzkach obrazkowych; Ochwat 2017].
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Pippi Ponczoszance, sktadajgca si¢ z powiesci, ksigzek obrazkowych i komikséw. Pierwsza
ksigzka obrazkowa byla wydana w 1945 roku Pippi Langstrump [Pippi Ponczoszanka] z
awangardowymi ilustracjami Ingrid Vang Nyman. Lindgren zaprezentowata poprzez nig nie tylko
nowe spojrzenie na dziecko i jego podmiotowos$é, ale zanegowata takze tradycyjne postrzeganie
ptci 1 podzialu chtopiece/dziewczece. Pippi to bohaterka, ktérg trudno jednoznacznie
zaklasyfikowaé — tgczy bowiem w sobie cechy i zachowania tradycyjnie kojarzone zaréwno z
kobiecos$cia, jak 1 meskoscia, np. piecze ciastka i troszczy si¢ o innych, ale tez rabie drewno 1
wykazuje ponadprzecigtng site fizyczng. Lindgren zakwestionowata obowigzujace Owczesnie
oczekiwania odno$nie do tego, jak powinny zachowywaé si¢ dziewczynki, a jak chtopcy 1
stworzyta posta¢ bedaca swoistym zaprzeczeniem utrwalonych stereotypow, co w latach 40.
szybko wzbudzito obiekcje patriarchalnego spoteczenstwa. Cho¢ pierwsza ksigzka o Pippi
spotkata si¢ poczatkowo z pozytywnym odbiorem, po krétkim czasie zaczely pojawiac si¢ takze
glosy krytyki, wsrod ktorych jedng z najostrzejszych reakcji bylo stwierdzenie, ze Pippi
Pornczoszanka jest wigkszym zagrozeniem dla ludzkosci niz II wojna $wiatowa (Gaare & Sjaastad
2002:227). Przyktad ten podkresla, jak silnie zakorzenione byly wowczas przekonania o tym, jakie
powinno by¢ dziecko i jak powinno si¢ zachowywac. Fakt, ze Pippi jest dziewczynka, czyli
przedstawicielka plci, od ktorej oczekiwano jeszcze bardziej ulegltej postawy, wzbudzato tym
wigksze obiekcje.

Ta przetamujaca stereotypy, silna i niezalezna postac byla jednak przez kolejne 20-30 lat
zjawiskiem o tyle wywolujacym zywe emocje, co marginalnym. Wsérod przedstawien bohaterow
ksigzek obrazkowych, a takze innych podgatunkow literatury dla dzieci, przewazata wowczas
tendencja do reprezentacji obu ptci w oparciu o zbiory cech opozycyjnych wzgledem siebie — to,
co kobiece powszechnie umieszczano na biegunie przeciwleglym do tego, co mgskie (Melin
1976:15-16). Postaci chtopcow 1 mezczyzn byly zazwyczaj ukazywane jako aktywne, wykazujace
inicjatywe 1 dominujgce, natomiast dziewczynki 1 kobiety jako ulegte (Ibid.). Chtopcom dawano
takze wiecej wolnosci niz dziewczynkom (Nikolajeva 2004:132). Ten oparty na stereotypach,
szablonowy podziat zaczat stopniowo zmieniac sig¢, a jego granice zaciera¢, dopiero z nadejsciem
nowej fali feminizmu. W latach 60. i 70. XX wieku debata na temat kobiecos$ci i meskosci zaczeta
zajmowac coraz wiecej miejsca, z dyskursu spoleczno-politycznego przenoszac si¢ takze na pole
literatury. Nowy feminizm, ze swoja gleboka zmiang paradygmatu, byt jednym z ruchow o

najwickszym wplywie na literature dzieciecg w tamtym czasie (Osterlund 2012:253), czego
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przykladem jest tamiaca stereotypy postaé¢ Bertila, ojca Alberta Albertsona® z popularnej serii
ksigzek obrazkowych Gunilli Bergstrom wydawanej w latach 1972-2012. Przedstawienie Bertila
w niekonwencjonalny sposob byto bowiem bezposrednim wynikiem toczacej si¢ wowczas debaty
na temat rol meskich i kobiecych — jak przyznata sama Bergstrom, to wtasnie ona miata duzy
wplyw na zbudowanie postaci taty Alberta jako me¢zczyzny taczacego w sobie cechy stereotypowe
dla obu pici (Kareland 2005:17). Bertil nie ma oporow przed wykonywaniem czynnosci, ktore w
tamtym czasie byly typowymi zajeciami Kobiet, jak np. sprzatanie domu czy robienie zakupow
spozywczych, przez co §wietnie wpisuje si¢ w szwedzkie okreslenie ,,velourpappa”: welurowy tata
(Nikolajeva 2004:130) opisujace ojcow, ktorzy kosztem kariery zawodowej poswiecaja
stosunkowo duzo czasu opiece nad dzie¢mi. W latach 70. 1 80., kiedy w Szwecji ukazywatly si¢
pierwsze ksigzki o Albercie Albertsonie, tego rodzaju wybor kojarzony byt ze staboscig i ogolnym
przeciwienstwem megskosci — posta¢ Bertila byta zdecydowanie jednym z odwazniejszych
przedstawien ojca w ksigzkach obrazkowych w tamtym czasie.

Podobne tendencje widoczne sg takze w pozostatych rodzajach literatury dla dzieci
publikowanej wéwczas w Szwecji, np. w opowiadaniach i ksigzkach rozdzialowych — réwniez w
nich wystepuja pionierskie postaci przetamujace stereotypy zwigzane z plcig, ale, podobnie jak w
przypadku ksigzek obrazkowych, i tam sa one raczej wyjatkiem niz reguta. Sa to np. postaci Loelli
i jej matki w Pappa Pellerins dotter [Cdrka Pellerina] Marii Gripe z 1963 roku, Katitzi z serii
ksiazek rozdzialowych Katariny Taikons wydawanych w latach 1969-1980%" czy postaé taty w
ksigzce Emmas lillebror ar sjuk [Mtodszy brat Emmy jest chory] Gunilli Woldes z 1975 (patrz:
Melin 1976). Tytuty te, cho¢ nie tak rozpoznawalne jak ksiazki o Pippi, rowniez stanowily
alternatywe¢ dla utartych schematéw dotyczacych rol ptciowych i wprowadzaly do literatury
dziecigcej nowa perspektywe feministyczna.

Debata na temat rol ptciowych i zwigzanych z nimi norm, a takze ich reprezentacji w
ksigzkach dla dzieci, trwata przez kolejne dekady. W 2000 roku kwestionowanie norm byto juz
praktyka charakterystyczng dla szwedzkiej literatury dziecigcej i nie tylko sami autorzy, ale takze
wydawcy zaczeli dbac o to, aby pojawialy si¢ W niej postaci wykraczajgce poza zwigzane z plcig

utarte wzory. Owocowato to m.in. wytycznymi, jakie tworcy ikonotekstow otrzymywali od swoich

3% Albert Albertson jest imieniem bohatera w polskim thumaczeniu serii, ktora ukazata si¢ naktadem wydawnictwa
Zakamarki. W wersji oryginalnej nazywa si¢ on Alfons Aberg.
37 Przeglad ksigzek wchodzacych w sklad serii: https://kojaagency.com/product/katitzi/ [dostep: 21.09.2024]
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wydawcow 1 redaktoroOw, co opisane zostalo w projekcie Att formge ett barn [Zaprojektowac
dziecko] — inicjatywie organizacji Foreningen Svenska Tecknare [Zwigzek Szwedzkich
[lustratoréw] i Illustratércentrum [Centrum llustratoréw], ktdrej celem byto przyjrzenie sig
procesowi powstawania ksigzkowych postaci (Grahs 2009 & Gréhs 2013). Wspomnianymi tam
przyktadami instrukcji otrzymywanych od wydawcoéw byty m.in. ,,Unikaj rézowych koszulek!” i
,,Zmien ple¢ [postaci — przyp. A.K.]” (Grihs 2009 & Grihs 2013). W latach 2006-2007 powstaty
tez w Szwecji dwa wydawnictwa, ktore jako swoj cel okreslity wydawanie literatury promujacej
réwnos¢, pozytywne wzorce plci oraz réznorodnosc: Olika i Vilda. Drugie z nich nie jest juz
aktywne na rynku, lecz Olika wciaz wykazuje szczegdlne zaangazowanie w promocje literatury
nienormatywnej i to wilasnie ich ksigzki charakteryzuje stosunkowo duza liczba postaci
niebinarnych, w tym stynny(-nna) Kivi z serii Jespera Lundqvista i Bettiny Johansson.

Ewolucje reprezentacji plci w literaturze dziecigcej w Szwecji odzwierciedlajg rowniez
coroczne raporty przygotowywane przez Szwedzki Instytut Ksigzki dla Dzieci (Svenska
barnboksinstituet/SBI) od wczesnych lat 90. Niemal co roku ich autorzy zwracaja uwage na
ksigzki przedstawiajace bohaterki i bohaterow przez pryzmat perspektywy feministycznej, a dane
wyraznie pokazuja, ze chociaz tradycyjne wzorce i dominacja postaci megskich nadal sg
widocznym trendem, literatura dziecigca w Szwecji staje si¢ coraz bardziej inkluzywna. O ile w
niektorych ksigzkach postaci wcigz wpasowuja si¢ w utarte, petlne stereotypéw normy, np.
dziewczynki zbierajg kwiaty, podczas gdy chtopcy bawig si¢ w garazu, w innych bohaterowie i
bohaterki obu ptci przedstawiani sa jako rownie silni i zaradni. Reprezentatywnymi przyktadami
takich tytutow sa ksigzka obrazkowa Kenta och barbisarna [Kenta i lalki Barbie] Piji Lindenbaum
(2007) i powies¢ dla miodziezy Pojkarna [Chiopcy] Jessici Schiefauer (2011). Uwarunkowane
spotecznie i kulturowo roznice zaczynajg si¢ coraz czgsciej zacierac, rosnie tez liczba gtownych
postaci kobiecych (patrz: SBI 1994; SBI 2000; SBI 2001; SBI 2005; SBI 2024). Coraz wigcej
miejsca oddaje si¢ takze ksigzkom tworzonym w nurcie normokrytycznym, ktory na celu ma
kwestionowanie obowigzujacych norm, w tym tych zwiazanych z ptcia®®. Zamiast tolerancyjnych
przedstawien 1 poswiecania specjalnego miejsca bohater(k)om przynalezacym do grup
mniejszo$ciowych, proponujg one catkowite zerwanie ze szkodliwymi normami i przekierowujg
uwage na jednostke, jej indywidualne predyspozycje i wybory. Wcigz widoczne jest jednak

zapotrzebowanie na ksigzki skierowane do mtodszych odbiorcoéw, ktore $wiadomie poruszaja

38 Pojecia normokrytyki, normokreatywnosci i pedagogiki normokrytycznej opisuje blizej w czesci 3.3.2.

61



tematy tozsamosci piciowej i etnicznosci — mimo deklaracji wydawcow i twdrcow, wiele ksigzek
promowanych jako normokrytyczne wpisuje sie¢ raczej w nurt pedagogiki tolerancji, w Ktorej
normy jak najbardziej sa obecne (Jonsson 2017:14, 16).

Powracajac do hen, po opublikowaniu pierwszej ksigzki o Kivi w 2012 roku wida¢ byto
nagle, wzmozone zainteresowanie tworzeniem i wydawaniem kolejnych ksigzek dla dzieci z
uzyciem nowego zaimka. Zapal jednak rownie szybko ustal, a hen w literaturze dziecigcej nie
przyjat si¢ na wigksza skalg i do dzi$ ksiazki wykorzystujace zaimek sa w jej obrebie zjawiskiem
marginalnym. Niemniej pojawienie si¢ hen w ksigzkach obrazkowych niewatpliwie otworzyto
literaturg dziecigcg na niebinarne postaci. Jak wskazuje SBI w swoim raporcie z 2021 roku, wsrod
szwedzkich ksigzek dla dzieci i mtodziezy niebinarni bohaterowie stajg si¢ coraz bardziej widoczni
takze jako postaci pierwszoplanowe — i cho¢ jako tacy wcigz nie sg jeszcze uwzgledniani w
statystykach Instytutu, ktory gtownych bohaterow dzieli na trzy grupy: dziewczynki, chtopcow i
postaci 0 niewskazanej ptci, SBI nie wyklucza dodania nowej kategorii: gtéwnych postaci

niebinarnych, jesli tylko zaczng pojawiac si¢ one czesciej (SBI 2021:52).

3.3.  Szwedzka polityka rownosciowa w edukacji

Kwestie rownosci od lat zajmujg jedno z centralnych miejsc takze w szwedzkiej debacie
publicznej. Celem obowigzujacej szwedzkiej polityki roéwnosciowe] jest stworzenie rownos$ci
szans, praw i obowigzkéw dla kobiet i mezczyzn na wszystkich ptaszczyznach zycia®, a
przeciwdziatanie dyskryminacji ma silny charakter instytucjonalny. Dzialania prowadzone w
ramach realizacji polityki rownosciowej, takze na poziomie szkolnictwa, regulowane sg przez
odpowiednie akty prawne, ktorych histori¢ opisuj¢ w kolejnym podrozdziale. W kontekscie
edukacji i pracy z dzieémi wazny glos, obok ustawodawcoéw, maja takze pedagodzy i
socjologowie, ktorzy wskazuja w jaki sposob skutecznie implementowaé zatozenia polityki
réwnosciowej na wczesnych etapach edukacji. Perspektywa szczegdlnie wyrozniajgcg sie¢ w tej
kwestii w ostatnich latach jest podejscie normokrytyczne, ktéremu poswigecam podrozdziat 3.3.2.,

1 ktorego jedno z narzgdzi stanowi¢ moze literatura.

https://jamstalldhetsmyndigheten.se/swedish-gender-equality-agency/gender-equality-in-sweden/
[dostep: 11.05.2022]
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3.3.1. Akty prawne

Akty prawne, ktore zacz¢ly czegsciowo regulowaé kwestie rownosci, pojawity sie pod
koniec lat 70. XX wieku i skupialy si¢ na rownosci kobiet i mezczyzn. Pierwszym dokumentem
byto wprowadzone w 1979 roku Lagen om jamstalldhet mellan man och kvinnor i arbetslivet
[Prawo o rownosci miedzy mezczyznami i kobietami w miejscu pracy], zakazujace m.in.
dyskryminacji ze wzgledu na pte¢ przy zatrudnieniu lub przerywaniu stosunku pracy oraz w
kwestii warunkoéw  zatrudnienia. Prawo to uwzgledniato takze powotanie urzedu
jamstélldhetsombudsmannen — rzecznika ds. rownosci — i komisji ds. rownosci, ktorzy mieli
czuwa¢ nad jego przestrzeganiem i prowadzi¢ dziatania promujace rownouprawnienie plci w
miejscach pracy®®. W 1991 roku akt ten zostal zastapiony przez Jamstalldhetslagen [Prawo o
rownouprawnieniu], takze skupiajace si¢ na kwestiach rownosci ptci w miejscu pracy, a ktoérego
gtownym celem byto z kolei polepszenie warunkow pracy dla kobiet. W akcie zawarto m.in. listg
wymagan wobec pracodawcow, ktorzy zobowigzani zostali do aktywnego dziatania w kierunku
rébwnouprawnienia plci oraz zapobiegania dyskryminacji, np. poprzez ulatwienie swoim
pracownikom i pracownicom lgczenia pracy zarobkowej z rodzicielstwem i wypracowywanie
corocznego planu dotyczacego rownych ptac*.

Obowigzujagcym aktualnie aktem prawnym jest Diskrimineringslagen [Prawo o
dyskryminacji] wprowadzone w zycie 1 stycznia 2009 roku i majace na celu ,,przeciwdzialanie
dyskryminacji i [...] dziatanie na rzecz réwnych praw i szans bez wzgledu na pleé¢, tozsamosé
plciowa, przynalezno$¢ etniczng, religi¢ 1 wiarg, niepelnosprawno$¢, orientacj¢ seksualng i
wiek*2, Dokument w bardzo szczegdtowy sposob opisuje rodzaje dyskryminacji i reguluje
kwestie rownosci pici na wielu plaszczyznach zycia, w przeciwienstwie do wczesniejszych aktow
prawnych, ktore skupiaty si¢ na srodowisku pracy. Diskrimineringslagen odnosi si¢ takze m.in. do
kwestii mieszkaniowych, dostgpu do opieki zdrowotnej, systemu ubezpieczen spotecznych i
edukacji. W pierwszej wersji Diskrimineringslagen zawieralo wymogi dotyczace tzw. planu
rownego traktowania, ktore naktadato na podmioty edukacyjne obowigzek tworzenia corocznego

programu majacego na celu zapewnienie rownych praw 1 szans dzieciom, uczniom i studentom

40 https://rkrattsbaser.gov.se/sfst?bet=1979:1118 [dostep: 11.05.2022]

41 https://www.riksdagen.se/sv/dokument-lagar/dokument/svensk-forfattningssamling/jamstalldhetslag-1991433_sfs-
1991-433 [dostep: 11.05.2022]

42 https://www.riksdagen.se/sv/dokument-lagar/dokument/svensk-forfattningssamling/diskrimineringslag-
2008567_sfs-2008-567 [dostep: 10.06.2022]
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uczeszczajacym lub ubiegajacym sie o przyjecie do danej placowki®®. Zmiany wprowadzone w
2017 roku zastgpilty go wymogiem przygotowywania szczegdtowej dokumentacji, w ktorej
podmioty edukacyjne zobowigzane sg przedstawi¢ sprawozdanie z wykonanej pracy i aktywnych
dziatan, jakie podejmuja m.in. w celu zapewnienia rownych praw i szans oraz zapobiegania
mobbingowi i molestowaniu seksualnemu*4.

Nie oznacza to jednak, ze przed wprowadzeniem Diskrimineringslagen kwestie rownosci
na poziomie edukacji byly systemowo pomijane. W wychowaniu przedszkolnym w Szwecji byly
obecne praktycznie od poczatku istnienia pierwszych placowek, a szczegdlng uwage zaczgto na
nie zwraca¢ w latach 70. XX wieku, rownolegle z ksztaltujacym si¢ na poziomie panstwowym
prawodawstwem dotyczacym rownosci w miejscu pracy. Od lat 90. XX wieku polityka
roéwnosciowa w szkotach regulowana jest takze poprzez rozporzadzenia Narodowej Agencji ds.
Edukacji (szw. Skolverket) i uwzglgdniana jest w programach nauczania na wszystkich szczeblach
edukacji (Hermansson & Nordenstam 2020:86). Jako jedne z podstawowych zalozen wymienia
si¢ tam réwno$¢ migdzy kobietami 1 mezczyznami oraz dziewczynkami i chlopcami, a takze
aktywne przeciwdziatanie schematom plci, ktére moga ogranicza¢ proces nauczania, wybory i
rozwoj uczniow (Skolverket 2018; Skolverket 2019). To, ze Narodowa Agencja ds. Edukacji
ktadzie coraz wigkszy nacisk na kwestie réwnouprawnienia, W tym zwigzanego z plcia,
potwierdzaja ponadto wprowadzone w 2022 roku zmiany w planach nauczania dla szkot
podstawowych, oddzialow przedszkolnych i $wietlic. W dokumencie uwzglednione zostaty m.in.
kwestie tego, w jaki sposob postrzeganie kobieco$ci i meskosci moze wpltywac na rownos$é szans,
podkreslone zostaly tez kwestie $wiadomosci istnienia horm oraz rozwijania umiejetnosci ich

krytycznej analizy w zyciu codziennym (Skolverket 2022).

3.3.2. Perspektywa normokrytyczna

Podjeta w planach nauczania kwestia norm jest przyktadem reprezentujgcym dynamicznie
rozwijajacy si¢ w ostatnich latach w Szwecji nurt normokrytyczny i wdrazajacg jego zatozenia

pedagogike normokrytyczng (szw. normkritisk pedagogik), czgsto wiagzane takze z pojgciem

43 https://www.riksdagen.se/sv/dokument-lagar/dokument/svensk-forfattningssamling/diskrimineringslag-
2008567_sfs-2008-567 [dostep: 08.06.2022]

44 https://www.jpinfonet.se/kunskap/nyheter4/vad-innebar-de-nya-diskrimineringsreglerna-fran-och-med-den-1-
januari-2017/ [dostep: 08.06.2022]
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normokreatywnosci (Szw. normkreativitet) (Hermansson & Nordenstam 2020:86). Normokrytyka
i normokreatywno$¢, pomimo ze dotyczg tego samego obszaru, nie zawsze uzywane sg jednak
jako pojecia tozsame. Rozgraniczenie tych dwoch koncepcji znajdujemy m.in. w pracach Karin
Salmson, ktora wskazuje, ze normokrytyka jest rodzajem spojrzenia na normy w celu ich
identyfikacji, weryfikacji 1 okres$lenia, czy 1 w jaki sposob moga przyczynia¢ si¢ do tworzenia
nierownosci (Salmson 2021:16). Normokreatywnos$¢ badaczka definiuje jako ,,nast¢pny krok po
normokrytyce [...], [ktory] polega na przetozeniu teorii na praktyke” (Salmson 2021:18-19)%.
Jako przyktady platform dla normokreatywnosci wymienia m.in. obrazy i opowiesci, z jakimi
spotykaja si¢ dzieci, a poprzez ktore przekazywa¢ mozna im warto$ci promujace ré6znorodnosc.
Salmson podkresla zatem réznice miedzy analitycznym spojrzeniem na normy (normokrytyka), a
aktywna pracg z nimi polegajaca na wdrazaniu dzialan réwnosciowych (normokreatywnosc).
Pedagogika normokrytyczna aplikuje te koncepcje na grunt pracy dydaktycznej i dziatalnosci
placowek edukacyjnych, skupiajac si¢ na przeciwdziataniu powielania szkodliwych i
ograniczajagcych modeli. Podejscie to, majace swoje korzenie w pedagogice feministycznej i
pedagogice queer (Bromseth & Sorensdotter 2014:25), zaczgto widocznie formowac si¢ okoto
roku 2010, a jako jedna z najwazniejszych wydanych w tamtym czasie prac wskaza¢ nalezy
Normkritisk pedagogik — makt, larande och strategier for forandring [Pedagogika
normokrytyczna — wiladza, uczenie si¢ i strategie dgzace do zmian; Bromseth & Darj 2010], ktore
spopularyzowato pojecie pedagogiki normokrytycznej (Bjorkman et al. 2021:180). Na istote
krytycznego podejscia do réznego rodzaju norm w pracy z najmlodszymi uwage zwraca takze
Narodowa Agencja ds. Edukacji, ktdra w jednym ze swoich raportéw na temat dyskryminacji w
placowkach oswiaty wskazuje normy jako jedng z przyczyn nierownego traktowania:
[...] przyczyny dyskryminacji, przesladowania i ngkania mozna powigza¢ z normami istniejacymi w
przedszkolach, szkotach podstawowych [...]. Normy polaczone sa z wyobrazeniami o tym, co jest normalne,

a co jest odchyleniem od normalnosci. Poprzez kategoryzowanie zjawisk, zachowania i wygladu na ‘normalne’

i ‘nienormalne’ tworzone sg granice i hierarchie [...] (Skolverket 2009:88).

% Tozsame rozgraniczenie poje¢ przedstawia takze wydawnictwo Olika, ktore normokreatywno$¢ wskazuje jako
jeden z filarow swojej dziatalno$ci. Za normokrytyke uznaje rodzaj analizy, jakiej poddane mogg by¢ m.in. wytwory
kultury, organizacje i podmioty edukacji, a normokreatywnos¢ definiuje jako dziatania dazgce do zniesienia
ograniczen zwigzanych z obowigzujacymi stereotypami: https://olika.nu/blogs/arkiv-olika/normkritik-och-
normkreativitet [dostep: 18.09.2023].
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Normokrytyka w pedagogice szkolnej i wczesnoszkolnej jest wcigz dynamicznie
rozwijajacym si¢ obszarem, o czym $wiadczg liczne publikacje na ten temat, w tym poradniki
przeznaczone do pracy w szkotach, a takze oferty szkolen i warsztatow przygotowujacych do i
pomagajacych w implementacji tego nurtu w pracy z dzie¢mi. Na szwedzkim rynku ksigzki
wskaza¢ mozna ponadto wydawnictwa, ktérych profil silnie skierowany jest ku normokrytyce, a
wsrdd ktorych szczegdlnie wyrdzniajg si¢ wspomniane wezesniej Olika i Sagolikt. Olika, poza
publikacjami tego typu literatury dla dzieci, wydaje rowniez podrgczniki oraz oferuje kursy i
materialy edukacyjne dla pedagogoéw, rodzicow i pracownikéw bibliotek dotyczace norm i
normokrytyki w edukacji*®. Wsrod nich szczegolnie warty uwagi wydaje sie byé Normkreativitet
i forskolan [Normokreatywno$¢ w przedszkolu; Salmson & Ivarsson 2015], kompleksowy
podrecznik przeznaczony dla pedagogoéw przedszkolnych i1 innych oséb pracujacych nad
wdrazaniem planu rownego traktowania do edukacji wczesnoszkolnej. Normkreativitet i forskolan
przedstawia tez konkretne propozycje tytulow do pracy normokrytycznej/normokreatywnej,
zawarte m.in. w przykladowych scenariuszach lekcji. Wsroéd proponowanych ksigzek znajduja sie
m.in. dwie pozycje omawiane w niniejszej rozprawie: Alla dor (Lundqvist & Frodén 2015), ktdra
autorki podrgcznika wlaczaja w scenariusz lekcji dotyczacej tematu $mierci, oraz Kivi &
Monsterhund (Lundqvist & Johansson 2012a), wspomniana przy oméwieniu pojecia tozsamos$ci
ptciowej (Salmson & Ivarsson 2015:223, 247). O tym, jak wazng rol¢ moze odgrywac literatura w
procesie wdrazania wartosci demokratycznych 1 réwnego traktowania S$wiadczy tez umieszczony
na koncu podrecznika formularz dotyczacy kwestii roznorodnosci w ksigzkach, z pomoca ktorego
zweryfikowa¢ mozna na ile literatura obecna na naszej/przedszkolnej potce wpisuje sie w
zalozenia normokrytyki (Salmson & lvarsson 2015:328-329). Ponad potowa zawartych w nim
pytan dotyczy pici i tozsamosci plciowej, co pokazuje jak wazne miejsce kwestie te zajmujg w
konteks$cie pracy z normami. Ksigzki podwazajagce normy plciowe s3a takze jednym z
najpopularniejszych rodzajow literatury nurtu normokrytycznego skierowanej do dzieci, co
pokazuje badanie Hermansson i Nordenstam na temat wykorzystania tego typu utworéw w

szwedzkich przedszkolach (Hermansson & Nordenstam 2020:90)%'.

46 https://www.olika.nu/utbildning/ [dostep: 09.06.2022]

47 Galgz pedagogiki normokrytycznej, skupiong wokol zagadnien zwigzanych z picia, wyodrebnia sie niekiedy pod
nazwa ,,pedagogika gender” (szw. genuspedagogik), a wirod najwazniejszych poswigconych jej prac wymieni¢ mozna
Genuspedagogik: en tanke- och handlingsbok for arbete med barn och unga [Pedagogika gender: podrecznik mysli i
dziatan do pracy z dzie¢mi i mtodziezg; Svaleryd 2003] oraz En rosa pedagogik [Ro6zowa pedagogika; Taguchi et al.
2013]. W swojej rozprawie postuguje sie jednak obszerniejszymi pojeciami normokrytyki, normokreatywnos$ci i
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Rowniez Narodowa Agencja ds. Edukacji oraz Kuratorium Oswiaty (Skolinspektionen),
poswiecajg szczegolng uwage kwestiom norm dotyczacych pici i potrzebie wdrazania zwigzanych
z nimi elementow pracy normokrytycznej w placowkach nauczania. Wskazuja na widoczne braki
w tym obszarze, skutkujagce m.in. powielaniem i wzmacnianiem szkodliwych stereotypow
dotyczacych pici*®. Podobne spostrzezenia, skupione wokét homogenicznych norm kategorii pici
i ich roli w ksztaltowaniu nierdéwnosci, zawarte zostalty w antologii Unga laser. Lasning, normer
och demokrati [Mtodzi czytajg. Czytanie, normy i demokracja; Hedemark & Karlsson 2017],
przedstawiajacej problematyke ksigzek dla dzieci i mtodziezy i ich wplywu na ksztalttowanie
demokratycznych postaw z perspektywy literaturoznawczej i bibliologicznej. Jak wskazuje jedna
z autorek: ,,praca rownosciowa [...] musi by¢ krytyczna i kwestionowac heteronorme i podziat na
dwie ptcie. Kiedy bezrefleksyjnie méwimy o mezczyznach i kobietach jako dwoch kategoriach 1
odrézniamy je wzgledem siebie, tworzymy podstawe dla nieréwnos$ci” (Samuelsson 2017:220).
W konteksécie tym przywolywana bywa tzw. koncepcja neutralno$ci pici, opierajaca si¢ na
zalozeniu, ze polityka, jezyk i instytucje powinny unika¢ dzielenia r6l spotecznych na podstawie
pici. Ma ona na celu réwne traktowanie wszystkich bez wzgledu na pte¢ i staje w opozycji do
dychotomicznego podziatu cech i zachowan na ,,typowo meskie” i ,,typowo kobiece”. Jak opisuje

socjolog Anna Odrowaz-Coats:

Idea neutralnos$ci plci polega na zauwazaniu, ze istniejg réoznice miedzy me¢zczyznami i kobietami, niemnie;j
nie istniejg one na dwoch odleglych biegunach, lecz na skali. W zwigzku z tym istniejace ptci powinny
respektowaé wzajemne roznice, wspotpracowac i staraé si¢ spogladaé na $wiat z perspektywy nie tylko
wilasnej, ale tez pozostatych uczestnikow interakcji, aby zapobiec tworzeniu sztucznych i wykluczajacych
swiatow zarezerwowanych tylko dla jednej pici (np. postrzegajac Scinanie drzew czy matematyke wyzszego
rzedu jako dziatania zmaskulinizowane, a szycie czy opieke nad malym dzieckiem jako zajecia typowo
kobiece). Tak wigc, neutralno$¢ plciowa rzuca wyzwanie stereotypom rdl pici, zauwazajac wachlarz

mozliwych konstelacji pfci i jednostkowych predyspozycji (Odrowaz-Coates 2016:233).

pedagogiki normokrytycznej obejmujgcymi kwestie plci, ale nie ograniczajagcymi sie wytagcznie do nich. Pomimo ze
to przedstawienia ptci 1 neutralnosci ptciowej stanowia gtéwny obiekt moich analiz, przygladam si¢ takze innym,
niezwigzanym z plcig elementom ksigzek obrazkowych, co blizej opisuje w podrozdziale 2.4.

48 https://www.skolverket.se/skolutveckling/forskning-och-utvarderingar/artiklar-om-forskning/brister-i-forskolans-
genusarbete [dostep: 21.08.2024];

https://www.skolinspektionen.se/globalassets/02-beslut-rapporter-
stat/granskningsrapporter/tkg/2017/jamstalldhet/jamstalldhet-i-forskolan.pdf [dostep: 21.08.2024].

67


https://www.skolverket.se/skolutveckling/forskning-och-utvarderingar/artiklar-om-forskning/brister-i-forskolans-genusarbete
https://www.skolverket.se/skolutveckling/forskning-och-utvarderingar/artiklar-om-forskning/brister-i-forskolans-genusarbete
https://www.skolinspektionen.se/globalassets/02-beslut-rapporter-stat/granskningsrapporter/tkg/2017/jamstalldhet/jamstalldhet-i-forskolan.pdf
https://www.skolinspektionen.se/globalassets/02-beslut-rapporter-stat/granskningsrapporter/tkg/2017/jamstalldhet/jamstalldhet-i-forskolan.pdf

Zaimek hen wydaje si¢ idealnic wpasowywa¢ w postulaty dotyczace roéwnosci pici, ideg
neutralno$ci i przeciwdziatanie powielaniu tradycyjnych schematow rél piciowych. Biorgc pod
uwage histori¢ zaistnienia hen i jego obecno$¢ w literaturze dla najmtodszych, nasuwa si¢ pytanie
0 ewentualne wykorzystanie owych ksigzek jako normokreatywnych narzedzi realizacji
szwedzkiej polityki rownosciowej w edukacji. Czy b¢dace przedmiotem analizy mojej pracy tytuty
faktycznie wpisujg si¢ w nurt normokrytyki i neutralno$ci pilciowej przeciwstawiajacC si¢
nieréwnosciom i dyskryminacji? Wykorzystanie zaimka hen sugeruje, ze sa to ksigzki o wlasnie
takim charakterze, jednak dopiero szczegdtowa analiza ikonotekstu pozwoli zbadac¢ ich faktyczny
potencjat dydaktyczny w promowaniu wyzej wymienionych wartos$ci i ksztattowaniu zgodnych z

nimi postaw.
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4. Analiza

Na podstawie wstepnej klasyfikacji, zwracajac uwage na zastosowanie zaimka hen w
réznych kontekstach, wyszczegolnitam cztery kategorie dotyczace sposobu jego uzycia.
Podrozdziat 4.1. poswigcony jest ikonotekstom, w ktérych hen desygnuje bohaterow ludzkich. W
czesci 4.2. analizowane sg utwory, w ktdrych hen uzyte jest w odniesieniu do zwierzat i innych
stworzen, a W czesci 4.3. do zjawisk abstrakcyjnych i transcendentnych. Podrozdziat 4.4. skupiony
jest z kolei na ksigzkach obrazkowych, w ktérych hen wykorzystany zostat w swoim znaczeniu
uniwersalnym — nie odnoszac si¢ do konkretnych postaci czy przedmiotdw, lecz np. do ogdlnych
prawd lub aby podkresli¢ nieunikniono$¢ i nomotetycznos¢ danych zjawisk. W kilku utworach
zaimek zostal wykorzystany na wigce] niz jeden z wymienionych wyzej sposobow, w
konsekwencji czego ikonoteksty te uwzglednione zostaly odpowiednio we wszystkich
adekwatnych podrozdziatach ze zwrdceniem uwagi na korespondujaca z nimi strategi¢
zastosowania hen w poszczegolnych przypadkach. Czgs¢ 4.5. poswigcona jest innym elementom
inkluzywnym utworow.

Kierujac si¢ pytaniami sformutowanymi w rozdziale 2., w poszczego6lnych podrozdziatach
przeprowadzam analize Utworow zaczynajac od ich warstwy jezykowej. Zabieg ten, bedacy
pierwszym etapem analizy przed zagl¢bieniem si¢ w ikonotekst jako catos¢, wydaje si¢ niezbedny
ze wzgledu na charakter badania, ktorego punkt wyj$cia stanowi zaimek. W ramach analizy
jezykowej prezentuj¢ badanie kwantytatywne, uwzgledniajace liczbe uzy¢é hen w roznych
wariantach deklinacji oraz czestotliwos¢ jego wystepowania W danym utworze w stosunku do
zaimkow han i hon oraz tacznej liczby stow w tekécie wiasciwym*®. Nastepnie przygladam sic
rowniez nazwom i innym okre$leniom obiektdw desygnowanych zaimkiem hen, zwracajac
szczegblng uwage na wystepujace w ich przypadku ewentualne konotacje zwigzane z ptcig. W
nastgpnej czgsci badania, analizie ikonotekstowej, zwracam z kolei uwage na cechy charakteru i
wygladu postaci okre§lanych zaimkiem hen (w tym ich sp6jnos$¢ z tradycyjnym postrzeganiem

pici), a takze wystepowanie cech swiadczacych o ich ewentualnej niebinarnosci.

49 Proporcje uzycia hen wzgledem zaimkéw han i hon oraz wzgledem catkowitej liczby stow w tekécie wiasciwym
dla kazdego z analizowanych utworéw przedstawia Zalacznik 1.
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4.1.  Hen w odniesieniu do postaci ludzkich

Zaimek hen w odniesieniu do konkretnych bohaterow ludzkich pojawia si¢ w siedmiu z
badanych ikonotekstow: Kivi & Monsterhund (2012), Kivi & den gratande goraffen (2012), Kivi
& Drakbrakaren (2016), Nar Herr Normsson traffade Hen (2018), Kluriga ordens ABC. Bland
arbetsmyror, dammrattor och solkatter (2018), Familjejakten (2019) oraz Fyndiga uttryckens
ABC. Bland eldiga bakar och hungriga vargar (2020). Uzycie hen denotujace ludzi jest tym

samym najczestszym sposobem wykorzystania zaimka w analizowanych ksigzkach obrazkowych.

4.1.1. Analiza jezykowa

4.1.1.1.  Analiza kwantytatywna zaimka hen

W cyklu o Kivi zaimek hen pojawia sie tacznie 50 razy w tekécie wtasciwym®: 18 w czesci
pierwszej, 18 w czesci drugiej oraz 14 w ostatnim z tomow. W 39 przypadkach hen okresla postaci
ludzkie, a w 11 zwierzeta i inne stworzenia, co omawiam w cz¢sci 4.2. W odniesieniu do ludzi,
zaimek 36 razy wykorzystany jest w formie mianownika — hen, 1 raz w formie dopetniacza (szw.
genitiv) — hens,1 raz w formie dopetnienia (Szw. objektsform) — henom, a 1 raz uzyty zostaje tez
wariant henoms, ktory moze by¢ interpretowany zarowno jako alternatywa dla henom, jak i dla
hens. Niekonsekwentne uzycie form mozna taczyé z weigz nieunormowang sytuacja zaimka w
czasie, kiedy tytuly te byty publikowane, na co wskazuje m.in. znajdujgca sie w dwdch pierwszych
czesciach cyklu obok strony redakcyjnej obszerna sekcja informacyjna dotyczgca nowego zaimka,
w ktorej autorzy zwracaja uwage m.in. wiasnie na brak zgodnych ustalen odnosnie do jego
odmiany. W Kivi & Monsterhund szczegélnie podkreslone sg zréznicowane warianty odmiany

zaimka i brak ustandaryzowanych dla niego norm deklinacji:

[...]1 W chwili, kiedy to piszemy, hen zostal juz wigczony jako nowe stowo do internetowego wydania
Encyklopedii Narodowej [Nationalencyklopedin]. Wciaz brakuje jednak jednomyslnosci co do zasad jego

deklinacji. Czgs¢ popiera hen/henom/hens, odmiang ktora jest sp6jna z hon/henne/hennes i han/honom/hans.

%0 Hen zostato rowniez wielokrotnie uzyte w paratekstach cyklu — m.in. na oktadkach i stronach redakcyjnych. W Kivi
& Monsterhund zaimek pojawia si¢ tam 17 razy, w Kivi & gratande goraffen 20 razy, a w Kivi & Drakbrakaren 4.
Przypadki uzycia hen w paratekstach nie sa brane pod uwage w statystykach analizy jezykowej utwordw, ktore
dotyczg wylacznie tekstu wiasciwego. Ze wzgledu na ich znaczenie dla odbioru ksigzek jako cato$ciowego projektu,
nie ograniczajgcego si¢ wylacznie do przedstawionych w nich historii, do czesci paratekstowych uzy¢ hen odwotuje
si¢ jednak w dalszej cze$ci rozdziatu..
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Te formy stosujemy w niniejszej ksigzce. Jednoczesnie, Rada Jezyka Szwedzkiego [Sprakradet] rekomenduje
hen/hen/hens (Lundgvist & Johansson 2012a:45%).

W Kivi & den gratande goraffen sekcja informacyjna, oprécz skrotowego omoéwienia zaimka
I przedstawienia wptywu Kivi & Monsterhund na jego popularyzacj¢, wskazuje na zmiang strategii

autorskich odnosnie do deklinacji hen:

[...] W Kivi & Monsterhund napisali$my, Ze istnieja rézne opinie na temat deklinacji zaimka hen. Nadal tak
jest. W tej ksigzce stosujemy si¢ do rekomendacji Rady Jezyka Szwedzkiego [Sprakrédet], to znaczy form
hen/hen/hens [...] (Lundgvist & Johansson 2012b:2).

Decyzje na temat deklinacji hen podejmowane w tomach pierwszym i drugim réznig
si¢ zatem od siebie. Co warte uwagi, w Kivi & Monsterhund pojawia si¢ takze forma
niewspomniana w sekcji informacyjnej: henoms, wariant nieuwzgledniony w Leksykonie
Akademii Szwedzkiej ani w Stowniku Jezyka Szwedzkiego, co podwaza jego poprawnos¢. Mimo
to, bywa on sporadycznie spotykany®2. Rzadkie uzycia formy henoms, oprécz braku oficjalnego
potwierdzenia jej adekwatnosci, prawdopodobnie wynikaja rowniez z jej nieoczywistego, a wrecz
tatwo mogacego wprowadzi¢ w blad, znaczenia: jej pierwszy czton — henom — wskazuje na forme
dopekienia, natomiast dodanie koncowki -s jest charakterystyczne dla dopetniacza i to wiasnie w

tym charakterze stowo zostato uzyte w Kivi & Monsterhund:

Runt séngen star henoms bréakiga slakt

med applader och pussar och frukt och konfekt [...]
[Dookota 16zka stoja jego/jej hatasliwi krewni

z brawami, catusami, owocami, stodyczami (...)]

(Lundgvist & Johansson 2012a:31).

Forma dopelniacza pojawia sie po raz drugi w kolejnym tomie, Kivi & den gratande
goraffen, tym razem juz w sugerowanym przez Rade Jezyka Szwedzkiego wariancie hens. W Kivi
& Drakbrakaren zaimek wystepuje natomiast jedynie w formie mianownika. Jest to tez jedyna
ksigzka z serii o Kivi, w ktorej kwestia odmiany zaimka nie zostata w zaden sposdb poruszona —

Kivi & Drakbrakaren nie zawiera podobnej sekcji informacyjnej na temat hen, jak dwie

51 Ze wzgledu na charakterystyczny dla ksigzek obrazkowych brak paginacji, w rozprawie stosuje wtasng numeracje.
W przypadku kazdego z tytulow zaczyna si¢ ona od drugiej strony oktadki oznaczanej przeze mnie jako strona 1.

52 W Sprakbanken, prowadzonym przy Uniwersytecie w Goteborgu zbiorze 275 korpuséw jezyka szwedzkiego,
znalez¢ mozna 508 przypadkow uzycia stowa henoms. Przewaznie jest ono uzywane jako alternatywa dla hens.
www.spraakbanken.gu.se/korp [dostep: 22.09.2023]
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poprzednie czesci cyklu. Z jednej strony moze wynika¢ to z faktu, ze zaimek nie wyst¢puje w
ostatniej ksigzce w formie dopetniacza ani dopetnienia — nie ma w zwigzku z tym potrzeby
przedstawiania mozliwych wariantéw ani uzasadniania wyboru danych opcji. Co wigcej, Kivi &
Drakbrakaren wydana zostata w 2016 roku, kiedy debata o hen zdazyta juz ucichng¢, a zaimek
zaistniat w Swiadomosci szerszej grupy uzytkownikow jezyka. W 2015 roku doczekal si¢ tez
wpisu do Leksykonu Akademii Szwedzkiej, zawierajacego jego oficjalng deklinacje, ktorej w czasie
wydania dwoch pierwszych ksigzek o Kivi wcigz brakowato. Co istotne, w calym cyklu o Kivi ani
razu nie zostajg uzyte zaimki han i hon. Jedyne zaimki uzywane wobec postaci ludzkich to hen w
liczbie pojedynczej oraz de w liczbie mnogiej, co rowniez nie denotuje ptci 0séb, o ktérych mowa
— de moze by¢ thumaczone na jgzyk polski zaréwno jako ,,oni”, jak i ,,one”.

W przypadku Nar Herr Normsson tréffade Hen analizg ilosciowg wystepowania zaimka
utrudnia fakt, ze Hen jest rowniez imieniem jednego z tytutowych bohaterow. Pisane wielka literg
pojawia si¢ w teks$cie wlasciwym 47 razy, zapisane malg literg raz, a raz wykorzystana jest takze
forma dopelniacza — Hens. W czgéci zdan rozpoczynajacych si¢ od Hen jednoznaczne okreslenie
tego, czy uzyty zostatl zaimek czy imi¢ wlasne postaci jest niemozliwe. Pisane wielka literg Hen
napotykamy na pierwszym miejscu zdania tacznie 23 razy, z czego 15 w zdaniach znajdujacych
si¢ bezposrednio po innym fragmencie z Hen, np.:

Hen bérjade ga bort till den gronskande parken i utkanten av staden. Hen stannade ett dgonblick vid tartbutiken
pé Stora Normsgatan, eftersom tarta var ndgot som Hen alskade lika mycket som aventyr
[Hen zaczeto i8¢ w strone pelnego zieleni parku na obrzezach miasta. Hen zatrzymato si¢ na chwile przy

cukierni z tortami na ulicy Duzonormowej, poniewaz torty byly czyms, co Hen kochato rownie mocno, jak
przygody] (Hancock & Widseth 2018:11).

W powyzszym przyktadzie szczegdlnie problematyczna jest interpretacja drugiego Hen,
ktére moze by¢ odczytywane zaréwno jako zaimek, jak i imi¢ postaci. Rowniez w pierwszym
zdaniu nie jest to oczywiste, jednak w wigkszosci wypowiedzi wprowadzenie imienia przed
zaimkiem jest standardowo stosowanym zabiegiem. Idac tym tropem i majac na uwadze Strategie
unikania powtorzen, sklania¢ mozna si¢ ku wpisaniu drugiego Hen w kategori¢ zaimka.
Zwazywszy jednak na charakter tekstu, tego typu fragmenty moga by¢ tez przyktadami
wykorzystania charakterystycznej dla literatury dla najmiodszych repetycji. Co istotne, w
przypadku niniejszej ksiazki zastosowanie imienia Hen najprawdopodobniej byto swiadomym

zabiegiem ze strony autorki tekstu, majacym na celu silniejsze podkreslenie niebinarnosci
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bohatera(-rki). Imi¢ znaczace nosi rowniez druga z tytulowych postaci, Herr Normsson, co na
jezyk polski przetozy¢ mozna jako Pan Normak. Z tych wzgledow nie bede poswiecaé dalszej
uwagi kategoryzacji poszczegélnych uzy¢ Hen na imig i zaimek, lecz b¢dg je analizowac wspoélnie:
niezaleznie od tego, czy Hen wykorzystano w poszczeg6lnych przypadkach jako imie czy jako
zaimek, jego warto$¢ semantyczna w kontekscie inkluzywnosci jezyka pozostaje w tekscie taka
sama. W ksigzce, obok neutralnego zaimka stosowanego wobec gtownej(-ego) bohaterki(-ra),
pojawia si¢ takze zaimek han odnoszacy si¢ do Herr Normssona, ani razu nie zostaje jednak uzyty
wariant zenski hon. Ponadto, we fragmentach zawierajacych reguty i bezosobowe stwierdzenia
wykorzystano zaimki den i man, pojawiajace si¢ w ksigzce odpowiednio 3 i 9 razy.

W kolejnym z analizowanych w tej czesci tytutow, Familjejakten, zaimek hen zostat
wykorzystany jedynie dwa razy: na stronach 26 i 38, z czego tylko pierwsze z uzy¢ dotyczy postaci
ludzkiej, a drugie kosmity. W obu przypadkach stowo wystepuje w formie mianownika. W
odroznieniu od cyklu o Kivi, w Familjejakten obecne sg tez inne zaimki trzecioosobowe: Jesper
Lundqvist w tym przypadku zdecydowat si¢ rowniez na wykorzystanie han i hon, opisujac czes¢
postaci, jakie na swojej drodze spotyka przybysz(ka) z obcej planety.

W abecadlnikach Kluriga ordens ABC... | Fyndiga uttryckens ABC... neutralny zaimek
pojawia si¢ odpowiednio 25 1 12 razy w tekScie wlasciwym, najcze$ciej w stwierdzeniach
og6lnych, przyjmujac woéwczas swoje uniwersalne znaczenie, co opisuj¢ dalej w czegsci 4.4. W
przypadku pigciu haset wskaza¢ mozna jednak jego bezposrednie odniesienie do widocznych na
rozktadowkach postaci, gdzie w sposob ten uzyty jest facznie 7 razy: 3 przy Tappa hakan [opadta
szczeka; Kim & Holmstrom 2020:17] 1 po 1 razie na stronach poswigconych zagadnieniom Se ut
som ett askmoln [wyglada¢ jak chmura burzowa; Kim & Holmstrém 2020:57-58], Jordskredsseger
[lawinowe zwyciestwo; Kim & Kallstrom 2018:21-22], Olycksfagel [pechowiec; Kim &
Kallstrom 2018:31-32] oraz Yrvader [pedziwiatr; Kim & Kallstrom 2018:51]%. Zaimek

wykorzystany jest wowczas w czterowersowych tekstach rymowanych stanowigcych wstep do

8 W przypadku dwoch haset z Kluriga ordens ABC... — Nattuggla [nocna sowa; Kim & Kallstrom 2018:29-30] i Wild
card [dzika karta; Kim & Kallstrom 2018:47-48] — zwigzek migdzy widocznymi na ilustracjach postaciami, a
obecnym w tekscie hen jest niejednoznaczny. Na stronach poswigconych wskazanym zagadnieniom zaimek hen
pojawiajacy si¢ w rymowankach moze zaré6wno odnosi¢ si¢ do przedstawionych w warstwie wizualnej bohaterow (-
rek), jak i stanowi¢ wylgcznie cze$é ogdlnego, bezosobowego opisu. Warstwa werbalna jest na tyle ogodlna, ze
niemozliwe jest jednoznaczne rozstrzygniecie funkcji zaimka w tych przypadkach. Z tego wzgledu omawiam je w
ostatnim podrozdziale analizy, po§wieconemu uniwersalnym zastosowaniom hen.
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poszczegdlnych zagadnien®. W Fyndiga ordens ABC... zaimki han i hon sa nieobecne, w Kluriga
ordens ABC... wskaza¢ mozna 1 przypadek uzycia han i 1 hon — oba w zdaniu opisujgcym
znaczenie stowa ,,queer” (Kim & Kallstrom 2018:35). Wymienione sg tam jako jedne z mozliwych
wariantow do okreslenia osoby i nie desygnuja konkretnych postaci. Inkluzywnos$¢ jezyka w
abecadlnikach wzmacnia takze konsekwentne uzywanie formy en w stwierdzeniach ogélnych jako
alternatywy dla wcigz powszechnie stosowanego i silniej nacechowanego ptciowo man.

Ponadto, hen obecny jest tez na czwartych stronach oktadek wszystkich czesci cyklu o
Kivi, Familjejakten oraz Kluriga ordens ABC... . Ujety jest na kolorowej liscie stow wraz z innymi
zaimkami, a takze rzeczownikami, przymiotnikami oraz przyimkami, niepowigzanymi ze sobg
tematycznie. Grafika nie nawigzuje do tresci ksigzek, na ktorych oktadkach si¢ znajduje, i jest
elementem umieszczonym w wielu tytutach wydawnictwa Olika. Mozemy domysla¢ sie, ze
poprzez wykorzystanie mozaiki kolorow i stow, w tym wyrazow kojarzonych z szeroko pojeta
réznorodno$cig, wydawca zaznacza inkluzywny charakter publikowanych ikonotekstow.
Obecnos¢ hen na liscie w wigkszo$ci przypadkow nie §wiadczy jednak o zastosowaniu neutralnego
zaimka w tek$cie biezgcym oznaczonych w ten sposob ksigzek — seria o Kivi, Familjejakten oraz

Kluriga ordens ABC... stanowig pod tym wzgledem wyjatki.

4.1.1.2. Imiona 1 okreslenia postaci

W cyklu o Kivi zaimek hen okresla pigeciu bohaterow ludzkich. Sa to: Kivi, dziabcia (Szw.
marfor), wujcia Jin (szw. morbroster Jin), osoba pracujaca w zoo oraz przestraszona postac
uciekajgca przed Grzmotosmokiem. W przypadku Nar Herr Normsson traffade Hen zar6éwno
zaimek, jak i imi¢ dotycza jednej postaci — tytutowego Hen — i nie wystgpuja w opisach innych
bohaterow. W Familjejakten zaimek desygnuje Eugene(’a), bedaca(-cego) jedna z postaci
drugoplanowych. W abecadlnikach hen odnosi si¢ do sze$ciu postaci przypisanych do pigciu
wskazanych wyzej hasel.

W serii Jespera Lundgvista i Bettiny Johansson dwojgu bohaterow/dwom bohaterkom,

wobec ktorych zastosowano zaimek hen, nadano takze imiona — sg to tytutowy(-wa) Kivi i jego/jej

% Warstwa tekstowa po$wiecona kazdemu z haset wymienionych tu abecadlnikow podzielona jest na dwie czeci,
gdzie pierwsza stanowi krotki wiersz, a druga to pisany prozg kilku- lub kilkunastozdaniowy tekst omawiajacy dane
zagadnienie i zakonczony pytaniami do czytelnika. Przyklady rozktadéwek Kluriga ordens ABC... oraz Fyndiga
ordens ABC..., na ktérych widoczny jest wskazany tu podziat, znajdujg sie na ilustracjach 21, 22, 23, 39, 41 oraz 42.
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krewny(-na) Jin. Oba imiona sg w Szwecji rzadko spotykane: wedlug danych Centralnego Biura
Statystyk (Statistiska Centralbyran) jedynie trzynascie 0osob — siedem kobiet i sze$ciu mezczyzn —
postuguje si¢ imieniem Kivi, a 130 kobiet i 69 mezczyzn imieniem Jin®®. Kivi jest zatem imieniem,
ktore nie jest jasno przypisane do jednej z pici, Jin jest natomiast niemal dwukrotnie czgsciej
spotykane u kobiet niz u m¢zczyzn. Pole semantyczne stowa Kivi nie jako antroponimu, ale nazwy
pospolitej, obejmuje nowozelandzkiego ptaka z rodziny Apterygidae, a modyfikujac nieco zapis
moze 0NO kojarzy¢ sie rowniez z owocem Kiwi [szw. kiwi]. Zadna z wymienionych tu mozliwosci
nie jest jednak powiagzana z konkretng ptcig, co dodatkowo wskazuje na neutralno$¢ uzytego
imienia. Stowo Jin nie wystepuje w stowniku jezyka szwedzkiego, lecz moze przywodzi¢ na mysl
dwa tropy: imi¢ meskie Jim oraz wywodzacg si¢ z filozofii chinskiej dualistyczng koncepcje yin i
yang symbolizujace zenski i meski aspekt natury. Cho¢ pierwsza z konotacji moze kierowac
interpretacje imienia ku meskiemu, druga z nich nawiazuje do sfery zenskiej — i tu brakuje zatem
jednoznacznego wskazania na przynaleznos$¢ postaci do konkretnej pici. Nieco inny jest przypadek
Hen w ksigzce Diany Hancock i Anny Windseth. Hen nie funkcjonuje powszechnie w jezyku
szwedzkim jako imie®®, a uzycie zaimka wtaénie w tej formie ma za zadanie silniej podkresli¢
niebinarny charakter bohatera(-rki). Sugeruje to swiadomy zabieg stylistyczny autorki tekstu,
widoczny rowniez na przykladzie innych elementow warstwy werbalnej. Nazwy znaczace
wykorzystane zostaty w niej zar6wno do okreslania czes$ci bohaterow: Hen i Herr Normsson, jak
i miejsc, np. Normkoping [Normowo] czy Ordning och Reda-lekplatsen [Plac Zabaw
Porzadkowych]. Inng strategi¢ zastosowano z kolei w ksigzce Familjejakten, gdzie postac, wobec
ktorej uzyty jest zaimek hen nosi typowo meskie imi¢: Eugene. W Kluriga ordens ABC... oraz
Fyndiga uttryckens ABC... imiona nie zostaty nadane zadnym(-nej) z bohaterow(-rek).

W cyklu o Kivi oraz Nar Herr Normsson tréffade Hen wobec niektorych neutralnych

postaci poza imionami zastosowano szereg innych sformutowan, ktére w réoznym stopniu mogg

%5 https://www.scb.se/hitta-statistik/sverige-i-siffror/namnsok/Search/?nameSearchlnput=Kivi;
https://www.sch.se/hitta-statistik/sverige-i-siffror/namnsok/Search/?nameSearchinput=Jin [dostep: 09.09.2023]
Wskazana tu statystyka uwzglednia zarGwno osoby, ktorych pierwsze imi¢ to odpowiednio Kivi lub Jin, ale takze te,
dla ktdrych jest to tzw. tilltalsnamn — imig, ktorym postuguja si¢ w codziennej komunikacji, a ktdre formalnie nie
musi by¢ ich pierwszym imieniem. Na tilltalsnamn wybra¢ mozna dowolne ze swoich imion, takze drugie, trzecie lub
czwarte, ktore nastgpnie zostaje odpowiednio oznaczone w dokumentach. To wlasnie ono jest uzywane m.in. przez
urzedy i instytucje panstwowe jako imig, ktorym nalezy zwraca¢ si¢ do danej osoby i ktére stosowane jest np. w
oficjalnej korespondenc;ji.

% Centralne Biuro Statystyk podaje, ze w$rod oséb zameldowanych na terenie Szwecji na dzien 31.12.2022 r.
znajdowato sie pieciu mezczyzn i dwie kobiety o imieniu Hen: https://www.sch.se/hitta-statistik/sverige-i-
siffror/namnsok/Search/?nameSearchlinput=hen. [dostep: 01.08.2023].

75


https://www.scb.se/hitta-statistik/sverige-i-siffror/namnsok/Search/?nameSearchInput=Kivi
https://www.scb.se/hitta-statistik/sverige-i-siffror/namnsok/Search/?nameSearchInput=Jin
https://www.scb.se/hitta-statistik/sverige-i-siffror/namnsok/Search/?nameSearchInput=hen
https://www.scb.se/hitta-statistik/sverige-i-siffror/namnsok/Search/?nameSearchInput=hen

wskazywa¢ na ich neutralno$¢ lub przynalezno$¢ piciowa. Roéznorodne sformutowania
desygnujace bohaterow(-rki) pojawiajg si¢ rowniez w obu abecadlnikach. Wyr6zniajacymi si¢ tu
rodzajami okreslen sa formy generycznego maskulinum, stowa nienacechowane pitciowo oraz
neologizmy.

W jezyku szwedzkim, podobnie jak w polskim, rodzaj me¢ski moze peti¢ funkcje
generyczng — forma meska stuzy wowczas za okreslenie gatunkowe i dotyczy zarowno mezczyzn,
jak i kobiet. Zabieg ten zastosowany zostat w przypadku Kivi, opisanego jako Monsterhunds &gare
[wlasciciel Psa-potwora; Lundqvist & Johansson 2012a:27] oraz wobec Hen okreslonego mianem
aventyrare [poszukiwacz przygod; Hancock & Windseth 2018:12] i en riktig aventyrare
[prawdziwy poszukiwacz przygdd; Hancock & Windseth 2018:9]. Z historycznego punktu
widzenia, stowa agare i dventyrare sa wyrazami nacechowanymi pitciowo, o czym $§wiadczy
charakterystyczna dla form meskich koncowka ,,-are” (Bylin et al. 2023:46). Pomimo Ze obecnie
wyrazy o tej koncowce czgsto bywajg stosowane w odniesieniu zarowno do me¢zczyzn, jak i kobiet,
w swoim pierwotnym znaczeniu wskazywaty tylko na pierwszg z tych pftci, co rowniez dzi§ moze
wplywac na ich odbiodr i kierowa¢ interpretacje ku odczytaniu opisywanych w ten sposob postaci
jako bohaterow meskich. Ponadto, w jezyku szwedzkim istniejg feminatywy stow &agare i
aventyrare, tworzone poprzez dodanie typowych dla form zenskich koncowek ,,-inna” i ,,-ska”:
agarinna oraz aventyrerska. Agarinna, czyli wiascicielka, oraz dventyrerska, poszukiwaczka
przygod, sa jednak stowami stosowanymi duzo rzadziej niz ich meskie odpowiedniki®’, a ich
uzycie nie pozostawia pola interpretacyjnego odnosnie do pici osoby, ktorej dotycza — denotuja
one wylacznie kobiety. Zarowno w przypadku Kivi, jak i Hen, wykorzystano tez rzeczownik
vanner/vannerna [przyjaciele]. W Kivi & den gratande goraffen uzyte zostato do okreslenia Kivi
i gorafy (Lundgvist & Johansson 2012b:29), a w Nar Herr Normsson traffade Hen opisuje ono
postaci tytutowe — Hen i Herr Normssona (Hancock & Windseth 2018:31). W przypadku Hen i
Herr Normssona wybor tej formy nie budzi watpliwosci, jako ze druga z postaci jest m¢zczyzna:
W jezyku szwedzkim, podobnie jak w polskim, gdy przynajmniej jedna z opisywanych osob jest
ptci meskiej, stosowany jest wilasnie wariant meski (Lindqvist et al. 2016:104). Inaczej
przedstawia si¢ sytuacja Kivi i gorafy, ktorzy(-re) okresleni(-lone) sa w tekscie zaimkiem hen.

Woyraz van (1. poj. rzeczownika vanner/vannerna), pomimo ze nie wyr6znia si¢ charakterystyczna

57 Sprakbanken podaje 781 przypadkéw uzyé stowa dgarinna i 694 403 przypadki uzy¢ agare, oraz 96 przypadkow
uzy¢ aventyrerska i 4686 aventyrare: https://spraakbanken.gu.se/korp/ [dostep: 11.09.2023].

76


https://spraakbanken.gu.se/korp/

dla form meskich koncowka i w praktyce moze okresla¢ osoby obu pici, podobnie jak agare i
aventyrare rowniez odnosi si¢ w pierwszej kolejnosci do mezczyzn oraz posiada swoj zenski
odpowiednik: vaninna [przyjaciotka]®. Analizujagc wskazane tu wyrazenia, z pewnoscig hie
mozna na ich podstawie zdefiniowaé¢ postaci Kivi i Hen jako kobiet/dziewczat. Ich ewentualna
meskos$¢ lub neutralno$¢ pozostajg jednak mniej eksplicytne — majac na uwadze dualistyczne
spojrzenie na ple¢ jako umieszczone na dwodch biegunach 1 kontrastujace ze sobg meskos¢ i
kobieco$¢, rezygnacja z uzycia istniejacych feminatywow moze kierowac interpretacje postaci ku
odczytaniu ich jako meskich: skoro dany(-na) bohater(ka) nie jest witascicielka, przyjaciotka i
poszukiwaczka przygod, musi by¢ odpowiednio wiascicielem, przyjacielem i poszukiwaczem
przygod. Dodatkowym argumentem jest tez historyczne uzycie wykorzystanych okreslen.
Jednocze$nie, mozliwe domyslne odczytanie Kivi i Hen jako postaci ptci meskiej wiaze si¢ z
androcentrycznym charakterem jezyka, skutkujacym automatyczng interpretacja stow neutralnych
jako odnoszacych sie¢ w pierwszej kolejnosci do rodzaju meskiego (ang. male bias, szw. manlig
bias; Lindqvist et al. 2016:103-104). Wykorzystanie form meskich w generycznej roli nie jest
jednak szerzej przyjeta strategig ani w serii Lundqvista & Johansson, ani w Nar Herr Normsson
traffade Hen. Poza wspomnianymi wyzej przyktadami, tego typu forma pojawia si¢ jeszcze tylko
raz, w pierwszym tomie serii 0 Kivi — jako rym dla obecnego we wczes$niejszym wersie agare,
autor wykorzystal stowo jagare do opisu 0sOb usitujacych schwyta¢ Psa-potwora [mysliwi;
Lundgvist & Johansson 2012a:29].

Tym samym mozna stwierdzi¢, ze Kivi i Hen w opisanych wyzej przypadkach zostaty
ukazane na tyle neutralnie, na ile byto to mozliwe, wzigwszy pod uwagg funkcjonujace juz w
jezyku szwedzkim stownictwo i zachowujac spojnos¢ wykorzystanych rzeczownikow. Co istotne,
dwa z okreslen — vannerna oraz dventyrare — uzyte zostajg na poziomie bezosobowej narracji,
natomiast Monsterhunds &gare i jagare stanowig czgs¢ tekstu narracji pierwszoosobowej jako
fragment mysli Kivi, ktore zastanawia sig¢, jakie ewentualne kroki powinno poczyni¢ w sprawie
zamieszania wywolanego przez Psa-potwora (Lundqvist & Johansson 2012a:29). Fraze
Monsterhunds &gare bohater(ka) stosuje odnosnie do Samego(-ej) siebie, co moze by¢
dodatkowym tropem ku interpretacji postaci i zrozumieniu tego, jak Kivi samo postrzega swoja

%8 I w tym przypadku feminatyw jest spotykany zdecydowanie rzadziej niz jego wariant generyczny/meski.
Sprékbanken wskazuje 108 142 przypadki uzy¢ stowa vaninna oraz 3 326 809 przypadkéw uzycia van:
https://spraakbanken.gu.se/korp [dostep: 11.09.2023].
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pte¢. Obecny w tekécie zaimek hen uzywany jest w odniesieniu do Kivi wylgcznie przez
obserwujgcego zdarzenia narratora, ktory w ten sposob przypisuje mu/jej neutralnosé,
Monsterhunds &gare jest natomiast jedynym przykladem samookre$lenia postaci, mogacego
stuzy¢ za wglad w jej wlasne postrzeganie Swojej tozsamosci ptciowej.

Poza rzeczownikami generycznymi, w obu tekstach uzyto tez szeregu okreslen
nienacechowanych ptciowo, np. munsbit i pyjamas [kasek w pizamie; Lundqvist & Johansson
2012a:16], en radd liten krake [male wystraszone biedactwo; Lundqvist & Johansson 2016:16],
den dar filuren [ten spryciarz/urwis; Hancock & Windseth 2018:18], den lilla filuren [ten maty
spryciarz/urwis; Hancock & Windseth 2018:19], den lilla figuren [ta mata posta¢; Hancock &
Windseth 2018:19] oraz den underliga varelsen [to dziwne stworzenie; Hancock & Windseth
2018:19]. Pierwsze z wyrazen pojawia si¢, kiedy narrator poprzez fokalizacje ukazuje
hipotetyczne mysli Psa-potwora zdziwionego zachowaniem Kivi (Lundgvist & Johansson
2012a:16). Munsbit i pyjamas wskazuje przede wszystkim na niewielki, przynajmniej w
zestawieniu z Psem-potworem, rozmiar bohaterki(-ra) oraz jej/jego ubior, ktorym jest pizama.
Pomimo ze drobna budowa jest zazwyczaj atrybutem kobiet niz me¢zczyzn, tu podkresla raczej
rozmiar Kivi jako dziecka, dodatkowo zestawionego z wielkim monstrum. Cecha ta nie moze by¢
zatem jednoznacznie traktowana jako element kategorii pici, podobnie jak pizama, ktora rowniez
nie jest atrybutem typowo meskim lub zenskim.

Neutralno$¢ zostata takze zachowana w przypadku jezykowego przedstawienia postaci
uciekajgcej przed Grzmotosmokiem w trzeciej ksigzce cyklu o Kivi: en radd liten krake [mate
wystraszone biedactwo]. | tu, podobnie jak w przypadku munsbit, narrator nawigzuje do rozmiaru
bohaterki(-ra), co rowniez jest niewystarczajace, by moc jednoznacznie zdefiniowac jej/jego ptec.
Liten koresponduje tu raczej z towarzyszacymi mu przymiotnikiem radd i rzeczownikiem krake,
z ktorymi wspolnie tworzy spojny jezykowy obraz niewielkiego stworzonka uciekajacego w
strachu przed ogromnym smokiem. Bohater(ka) wspomniany(-na) jest w tekscie jeszcze dwa razy
wylacznie za pomoca rzeczownika kraken, bez towarzyszacych przymiotnikéw, oraz raz jako de
rozmiaru pojawia si¢ ponadto w sformutowaniach dotyczgcych Hen, w tym przypadku
podkreslajacych kontrast miedzy dzieckiem (Hen) a dorostym (Herr Normsson). Wiek Hen
uwydatnia wyraz filur, czgsto stosowany w jezyku szwedzkim wobec lubigcych psoty dzieci, a

ktory Herr Normsson wykorzystuje w nawigzaniu do przebiegtosci i sprytu Hen, ktdre raz za razem
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unika udzielania odpowiedzi na pytanie o to, jakiej jest pici. Figur oraz varelse sg z kolei
okresleniami bardzo nieprecyzyjnymi, nie wskazujgcymi ani na pte¢, ani na wiek postaci. Varelse
moze by¢ stosowane takze do postaci innych niz ludzkie, np. zwierzat.

Kolejna ze wskazanych strategii — zastosowanie neologizmoéw — dotyczy opisu cztonkow
rodziny Kivi. Jesper Lundqvist zdecydowat si¢ w ich przypadku na stworzenie catego szeregu
okreslen, po kolei nadajgc nowe nazwy poszczegolnym krewnym. Zastosowane wobec Jin stowo
morbroster jest zbitkg wyrazéw morbror/morbroder [wujek od strony mamy] i moster [ciocia od
strony mamy], marfor powstat z kolei w wyniku przestawienia liter a i 0 w wyrazie morfar
[dziadek od strony mamy], bedacego potaczeniem stéw mor [matka] i far [ojciec]. Morbroster,
ktore na jezyk polski mozna przettumaczy¢ jako ,,wujcia” zawiera zatem w sobie nazwy dwdch
cztonkow rodziny o wyraznie zdefiniowanej pkci, tworzac ich jezykowa hybryde. Marfor — czyli
,dziabcia” — to anagram stowa morfar, ktory zaciera z kolei kwesti¢ ptci, wymieniajac silnie
nacechowane elementy sktadowe mor i far na mar i for, ktore nie wystepuja w jezyku szwedzkim
jako samodzielne rzeczowniki i nie wskazuja na konkretng pte¢. Pomimo ze wujcia Jim i dziabcia
sg jedynymi cztonkami rodziny Kivi, do ktorych w tekscie odnosi si¢ zaimek hen, pomystowe
okreslenia nadane zostaty wszystkim wspomnianym w ksigzkach krewnym. W sktad rodziny Kivi

wchodza wigc:

Mappor och pammor och morbroster Jin,
en bryssling, en marfor, en halvkvartskusin,
sma parvelpysor och storebrostrar (...)
[Matusie, tamusie i wujcia Jin,

cioédziecko i dziabcia i ¢wierckuzyni,
mate berbecki i starszy siostr (...)]%

(Lundqvist & Johansson 2012a:7).

Pomystowe nazewnictwo, ktdre zastosowat Lundqvist, jest charakterystyczne wtasnie dla
serii 0 Kivi — proponowane przez autora neologizmy pojawia si¢ wytacznie w ksigzkach o Kivi i

towarzyszacej im debacie na temat hen, co pokazuja dane zgromadzone w Sprékbanken®®. Nazwy

% Ttumaczenie nazw cze$ci cztonkéw rodziny za: Dymel-Trzebiatowska 2020:522.

8 Wedlug baz Sprikbanken, odnotowanych zostalo od kilku do kilkudziesigciu przypadkow uzyé nazw
wspomnianych tu poszczegélnych cztonkow rodziny (halvkvartskusin: 5, parvelpysor: 6, bryssling: 9, storebréstrar:
12, morbroster: 15, marfor: 15, pammor: 46, mappor 53). Niemal wszystkie pojawiajg si¢ w cytatach z ksigzki oraz
tekstach komentujacych seri¢ Lundqvista i Johansson lub stanowiacych czes$¢ dyskusji nad formami neutralnymi w
jezyku szwedzkim: https://spraakbanken.gu.se/korp/ [dostep: 12.09.2023].
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te czeSciowo lgcza w sobie okreSlenia zwigzane z picig — jak np. mappor i pammor, bedace
hybrydami stéw mammor [mamy] i pappor [tatusiowie] — a czgsciowo sg zabawg z okre$leniem
stopnia pokrewienstwa (halvkvartskusiner) czy wieku danych cztonkéw rodziny (storebrdostrar,
sma parvelpysor). W przypadku tych strategii pte¢ desygnowanych postaci rowniez jest
niemozliwa do rozstrzygniecia wytacznie na podstawie uzytych wobec nich nazw.

Wskazanie pici na podstawie jezykowych okreslen jest natomiast mozliwe w przypadku
osoby pracujacej w zoo, ktora wystepuje w drugim tomie cyklu o Kivi. Lundgvist kilkukrotnie
opisuje ja stowem typ/typen®!, stosowanym w jezyku szwedzkim przede wszystkim w odniesieniu
do pici meskiej. Typ, ktore na jezyk polski mozna przetozyé jako ,.typ”, ,facet” lub ,,gos$¢”
(Kubitsky 2008:509), jest wyrazem czgsto przybierajacym dodatkowe zabarwienie pejoratywne,
wskazujgc na nieprzyjemny charakter desygnowanej w ten sposob osoby lub jej podejrzane
dziatania. Typ w Kivi & den gratande goraffen wpasowuje si¢ W ten obraz jako postaé¢, ktéra
trzyma gorafe w izolacji i wykazuje si¢ brakiem empatii wobec ptaczacego zwierzecia. W tekscie
trzykrotnie wspomniane zostaja tez fragmenty garderoby bohatera: ,en typ i overall och
djurparkskeps” [typ w kombinezonie i czapce z daszkiem; Lundqvist & Johansson 2012b:16],
,kepstypen” i, .kepstyp” [typ w czapce z daszkiem; Lundqvist & Johansson 2012b:22-23]. Stroj
sktada si¢ z kombinezonu (szw. overall) i czapki z daszkiem (szw. keps) begdacych typowymi
elementami odziezy roboczej pracownikow ogrodu zoologicznego. Chociaz czapka z daszkiem
moze by¢ kojarzona czeSciej ze strojem mezczyzny niz kobiety, podobnie jako kombinezon
roboczy, w tym przypadku fragmenty garderoby niekoniecznie muszg wskazywaé na ple¢
bohaterki(-ra), lecz stanowig jedynie neutralny ubiér pracownikow ogrodu. Tym samym,
wskazane w teksécie elementy wygladu zewngtrznego same w sobie nie podkreslaja dodatkowo
pici postaci, jednak juz sam fakt zastosowania wobec niej stowa typ wydaje si¢ wystarczajacy, by
interpretowac ja jako bohatera meskiego.

W przypadku bohaterow(-rek) opisanych jako hen w abecadlnikach, ze wzgledu na ich
formute kazdy(-da) z nich przypisany(-na) jest do konkretnego hasta, jakie reprezentuje, i ktore w
wiekszosci przypadkdw mozna zinterpretowaé jako jego/jej alternatywne okreSlenie. Autorka
wykorzystuje tu m.in. opisowe Se ut som ett askmoln [wygladaé jak chmura burzowa], a takze
Olycksfagel [pechowiec] oraz Yrvader [pedziwiatr]. Pierwsze z nich sklasyfikowa¢ mozna jak

wpisujace si¢ w schemat meski ze wzgledu na ekspresyjne okazywanie ztosci (Salmson & Ivarsson

61 Typen — forma okre$lona rzeczownika typ.
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2015; Salmson 2021). Stereotypowo kojarzone z meskoscig sg rowniez aktywno$¢ 1 szybkosc,
reprezentowane przez hasto Yrvader (Nikolajeva 1998; Salmson & Ivarsson 2015; Salmson 2021).
W przypadku Olycksfagel cechg charakterystyczng dla osoby opisanej w ten sposob jest natomiast
przynalezna do schematu zenskiego pasywnos¢ (Nikolajeva 1998). Kolejne okreslenie, Tappa
hakan [opadta szczeka], stuzy z kolei do opisania reakcji wyjatkowej zdziwionej czyms osoby —
w samym sformutowaniu nie sposéb wyodrebni¢ elementy stereotypowo tgczone z ktorgs z plei.
W przypadku haset Jordskredsseger [lawinowe zwycigstwo] i Se ut som ett askmoln pojawiaja si¢
réwniez inne sformutowania odnoszace si¢ do widocznych na ilustracjach 1 desygnowanych
zaimkiem hen postaci. W poswigconym zagadnieniu Jordskredsseger tekscie, postaci wskazanej
jako hen przypisane zostaje takze okreSlenie vinnare [zwyciezca/zwycigzczyni; Kim &
Holmstrom 2018:21]. Jest to slowo stosowane w jezyku szwedzkim zarowno do okreSlenia
kobiety, jak i m¢zczyzny, i w odroznieniu od wspomnianych wyzej &gare i aventyrare, nie posiada
swojego wariantu w formie feminatywu. Jak wskazuje, koncowka ,,-are” stanowi jednak formant
postrzegany tradycyjnie jako meski, co moze wptywac na interpretacj¢ pici zaprezentowanej w ten
sposob postaci, zwtaszcza przy braku informacji wskazujacych, ze desygnowana w ten sposob
osoba jest plci innej niz meska. Przy hasle Se ut som ett askmoln wykorzystany jest natomiast
zwrot kdra du [méj drogi/moja drogal:

Hen &r redo att brisera,

att i ilska explodera

Men lugn i stormen nu

Det gar 6ver kara du

[Zaraz ja/go rozsadzi,

eksploduje ze ztosci

Ale bedzie spokdj podczas burzy

To minie moj drogi/moja droga]

(Kim & Holmstrom 2020:57).

Konstrukcja tekstu moze tu wzbudza¢ pewne watpliwo$ci w kwestii domniemanego

odbiorcy komunikatu: czy ostatni wers skierowany jest do postaci opisywanej wczesniej w trzeciej
osobie jako hen, czy jest to bezposredni zwrot do czytelnika? Niezaleznie od tego, samo

sformutowanie jest neutralne 1 jako takie uzywane moze by¢ zaréwno wobec osob ptci zenskie;,
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jak i meskiej®?. Bez wzgledu na to, do kogo zwraca si¢ w ostatnim wersie narrator, okreslenie pici
odbiorcy, ktorym by¢ moze jest bohater(ka) desygnowany(-na) jako hen, na podstawie uzytego tu

zwrotu jest zatem niemozliwe.

4.1.2. Analiza ikonotekstowa

Podobnie jak w przypadku jezykowego obrazu przedstawionych powyzej postaci, rowniez
na poziomie ikonotekstu — jako jedni stow i obrazow — ich przynalezno$¢ ptciowa nie zawsze moze
by¢ jednoznacznie rozstrzygnigta. Niespojnosci W przedstawieniu neutralnosci plciowej postaci
szczegOlnie widoczne sg w przypadku bohaterow(-rek) gtownych — Kivi i Hen, u ktdrych
przewazajg schematy mogace kierowac ich interpretacje ku postaciom meskim. Bohaterowie(-rki)
drugoplanowi(-we) i epizodyczni(-ne) ukazani(-ne) zostali(-aty) z kolei przewaznie w bardziej
neutralny sposéb — w mniejszym stopniu wpisujg si¢ w schematy plci, a wystepujace cechy
stereotypowe sg zazwyczaj zaprezentowane w proporcjach symetrycznych. Réznica ta moze by¢
zarowno wynikiem $wiadomych dziatan poszczegoOlnych autoréw i autorek i ich sposobow
przetozenia neutralno$ci ptciowej na ikonotekst, jak tez mie¢ swoja przyczyne w ograniczonym
przedstawieniu postaci drugoplanowych i epizodycznych w ikonotekscie. W pierwszej czeSci
rozdzialu przygladam si¢ bohater(k)om pierwszoplanowym: Kivi i Hen, a w drugiej pozostatym
postaciom: wujci Jin, dziabci, pracownikowi(-niczce) zoo, osobie uciekajacej przed
Grzmotosmokiem, Eugene(-nowi) oraz bezimiennym bohater(k)om reprezentujacym hasta
Jordskredsseger, Olycksfagel i Yrvader w Kluriga ordens ABC..., a takze Tappa hakan i Se ut som

ett askmoln w Fyndiga uttryckens ABC... .

41.2.1. Postaci pierwszoplanowe: Kivi i Hen

4.1.2.1.1. Kivi

Kivi, pierwsza w szwedzkiej literaturze dzieciecej posta¢ okreslana zaimkiem hen, jest

bohaterem(-rkg) az trzech tytutow, co stanowi stosunkowo rozlegty materiat do analizy. Pomimo

2 W jezyku szwedzkim funkcjonuje takze meski wariant stowa kéra: zakonczone na samogloske -e kére, stosowane
jedynie w odniesieniu do mezczyzn, ktorego uzycie jasno wskazatoby pte¢ osoby. Kéra, jako forma uniwersalna, nie
niesie ze sobg podobnej informac;ji.
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ze fabuly poszczegélnych czeSci skupiajg sie na réznych wydarzeniach, sg ze sobg linearnie
powigzane 1 moga by¢ odczytywane jako jedna opowies¢ obejmujaca nastepujace bezposrednio
po sobie trzy przygody Kivi: wizyte Psa-potwora z pogranicza snu i jawy, spotkanie ptaczacej
gorafy oraz przybycie Grzmotosmoka do miasteczka, w ktérym mieszka Kivi. Z tego powodu nie
bede analizowaé przedstawien Kivi w kazdej z ksigzek oddzielnie, lecz wezme pod uwage jej/jego
calosciowy ikonotekstowy obraz na przestrzeni serii, z uwzglednieniem rozbieznosci miedzy
przedstawieniami Kivi w poszczegolnych tomach. Proporcje elementéw odpowiadajacych
schematom meskiemu i zenskiemu, obecnych we wszystkich trzech czesciach, réznig si¢ bowiem
pomiedzy poszczegdlnymi tytutami.

Pierwszymi elementami, ktdre poddaje analizie s oktadki ksiazek, ktore funkcjonujac jako
wprowadzenie do $wiata Kivi juz na wstepie ukazuja zréznicowany obraz bohatera(-rki) (llustracja
1). Na oktadce tomu pierwszego jest on(a) przedstawiona w najbardziej neutralny sposéb, na
oktadce czgsci drugiej podkreslone sg z kolei przede wszystkim cechy przynalezne schematowi
zenskiemu, a w ostatniej te charakterystyczne dla schematu meskiego — co, chociaz nie do konca
symetrycznie koresponduje z ikonotekstowym obrazem Kivi obecnym w tekscie wlasciwym
poszczegblnych czesci serii, oddaje zréznicowany charakter postaci pod wzgledem jej/jego
przynaleznosci plciowej. Poszczegdlne oktadki, poza zarysowaniem tematu opowiesci i
wskazaniem drugoplanowej postaci, na ktdrej dany tytut si¢ skupia (Pies-potwor — gorafa —
Grzmotosmok), wspolnie tworza swojego rodzaju mozaike przedstawien Kivi, ktéra obejmuje

zardwno elementy stereotypowo przypisywane kobietom, jak i mezczyznom. Na oktadce Kivi &

e o
DRAKBRAK AREN

Jlesper Lundquist
Bettina Johansson

llustracja 1: Strony oktadkowe Kivi & Monsterhund (Lundqvist & Johansson 2012a), Kivi & den gratande goraffen
(Lundgvist & Johansson 2012b), Kivi & Drakbrakaren (Lundgvist & Johansson 2016)
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Monsterhund postac¢ stoi w rozkroku, z lekko uniesionymi wzdtuz bokoéw ramionami i uSmiechem
na ustach. Wydaje si¢ czu¢ swobodnie w przedstawionej sytuacji, najprawdopodobniej wpatrujac
si¢ w Psa-potwora, ktorego cien widzimy na $cianie za nig/nim. W postawie i zachowaniu Kivi
trudno jest wskaza¢ elementy charakterystyczne dla ktoregos ze schematow. Na tej oktadce po raz
pierwszy ukazany zostaje tez ubior Kivi, ktéry ma ono na sobie we wszystkich czes$ciach serii:
biaty kombinezon-pajacyk w poprzeczne, cienkie zielone paski, biata czapka w niebieskg krate
oraz duze, okragte okulary z czerwonymi/malinowymi oprawkami. Stroj wydaje si¢ tu stosunkowo
neutralny pod wzgledem ptci — tego rodzaju kombinezon, chociaz zawiera kojarzone z tradycyjnie
meskimi spodniami nogawki, jest ubiorem typowym dla matych dzieci, zarowno dziewczynek, jak
i chtopcow. Widoczny na czapce kolor niebieski, cho¢ jest stereotypowo kojarzony z ptcig meska,
nie jest tu elementem dominujacym stylizacjg, uktadajac si¢ w subtelny wzor delikatnie
kontrastujgcy z paskami pajacyka. Czapka zakrywa tez w catosci wlosy Kivi, nie zdradzajac ich
dhugos$ci, cO moze mie¢ na celu ominigcie szablonowych skojarzen zwigzanych z fryzurg dziecka
(krotkie wtosy — chiopiec, dtugie — dziewczynka). Cho¢ w ten sposéb autorka ilustracji Bettina
Johansson nie wskazuje bezposrednio na zadng z pici — pod czapka moze przeciez kry¢ sig¢
zarowno krotki ,,jezyk”, jak i dtugie loki — tego rodzaju przedstawienie kieruje jednak interpretacje
ku odczytaniu Kivi jako postaci meskiej ze wzgledu na brak typowo kobiecego atrybutu, jakim sa
wiasnie dtugie wlosy. Skoro u Kivi ich nie wida¢, a ponadto w jej/jego wygladzie zewngtrznym
nie mozna wskaza¢ zadnych innych elementow przynalezacych do schematu zenskiego, jak np.
bizuterii, sukienki czy spodnicy (Salmson 2021:59), czytelnik moze sktania¢ si¢ ku interpretacji
postaci jako chtopca.

Atrybut stereotypowo kojarzony z dziewczynkami pojawia si¢ jednak w tomie drugim,
Kivi & den gratande goraffen, gdzie dodatkowa cze$cia stroju sa rézowe kalosze, ktore bohater(ka)
ma na sobie na oktadce oraz ilustracjach przedstawiajacych wizyte w zoo. Wykorzystany tu kolor
rézowy stanowi przeciwwage dla niebieskich elementéw na czapce oraz niewidocznych wlosow
Kivi, co utrudnia jednoznaczng interpretacj¢ wygladu jako typowo dziewczecego lub chtopigcego.

Na oktadce drugiego tomu Kivi wydaje si¢ tez niepewne i zdziwione — stoi w rozkroku
przy otwartych drzwiach w katuzy tez gorafy, wpatrujac si¢ w nig z delikatnie uniesionymi i
zmarszczonymi brwiami oraz otwartymi ustami. Jest wyraznie zaskoczone tym, co widzi po

drugiej stronie drzwi i wydaje si¢ nie wiedzie¢, jak zareagowac. Widoczne tu Ostroznose,
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niepewno$¢ 1 przyjecie pasywnej postawy wpisuja Kivi w schemat zefski zarbwno wedlug
typologii Nikolajevej (1998:64-65), jak i Trevino (2019:13).

Zupelnie inng reprezentacj¢ protagonisty(-Stki) napotykamy z kolei na oktadce ostatniego
tomu, gdzie Kivi, wpatrujac si¢ w cien Grzmotosmoka, stoi na galezi drzewa z zatozonymi
rckoma, zmarszczonym czolem i zaci$nigtymi ustami. Sprawia wrazenic zlego(-ej) i
poirytowanego(-ej) — wyraza emocje, ktore w oparciu 0 opracowanie Salmson sg
charakterystyczne dla schematu meskiego (Salmson 2021:59). Na podstawie samych
oktadkowych przedstawien trudno zatem jednoznacznie stwierdzi¢ przynaleznos¢ ptciowa Kivi.
W przypadku Kivi & Monsterhund reprezentacja sktania ku odczytaniu postaci jako neutralnej lub
meskiej, na okladce drugiego tomu podkreslone sg z kolei elementy przynalezne do schematu
zenskiego, a na ostatniej z oktadek widoczny jest zwrot ku elementom stereotypowo meskim.
Biorac pod uwage wskazane tu przedstawienia Kivi, mozemy wysuna¢ wniosek, ze zarowno
poprzez ubidr, jak i ukazane na ilustracjach emocje, tytutowy(-wa) bohater(ka) wykazuje cechy
charakterystyczne dla obu schematow.

Proporcje te ulegajg jednak zmianie w ikonotekstowych reprezentacjach Kivi w tekscie
wlasciwym ksigzek. Cechami szczegodlnie wyrdzniajagcymi sie w kazdym z tomow sa przede
wszystkim schematycznie meskie aktywnos$¢ i niezaleznos¢ (Nikolajeva 1998:64-65). Druga z
nich przejawia si¢ szczegoOlnie w zachowaniu Kivi w stosunku do innych postaci, zwtaszcza
cztonkéw rodziny. Kivi charakteryzuje wyjatkowo silny charakter i poczucie podmiotowosci:
samo decyduje o tym, co i kiedy chce robi¢, a usitujgc osiggnac¢ swoje cele nie zawsze zwaza na
innych, niekiedy posuwajac si¢ do szantazu.

Tom pierwszy otwiera scena, w ktorej Kivi odmawia pdjscia spa¢, dopoki rodzina nie
obieca mu/jej psa; w Kivi & den gratande goraffen bohater(ka) okupuje z kolei tazienke probujac
wymusi¢ na bliskich kupno goryla. Biorac pod uwagg, ze Kivi jest dzieckiem, mozna oczywiscie
tlumaczy¢ tego rodzaju zachowanie jej/jego brakiem cierpliwosci, nieumiejgtnoscia
przeprowadzenia realistycznej oceny sytuacji czy niezdolnoscia przewidywania konsekwencji
czynow i ich wptywu na innych. Kivi, skupione wylgcznie na tym, czego w danej chwili pozada
oraz dziatajgc pod wptywem impulsu, probuje osiggna¢ swoj cel w sposob przypominajacy typowy
dziecigcy bunt. Impulsywnos$¢ widoczna w wymienionych wyzej przypadkach nie jest jednak
bezwzgledna — jak wskazuje dalej, chociaz bohater(ka) Iubi postawi¢ na swoim, potrafi tez

wycofaé si¢ ze swoich zadan, jesli te okazujg si¢ zbyt $miate. Niejednokrotnie, w sytuacjach
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budzacych u innych postaci przerazenie czy panike, wykazuje si¢ tez analitycznym mys$leniem i
opanowaniem. W kontek$cie stawianych przez bohatera(-rk¢) zadan, duzo mowi 0 nim/niej
reakcja bliskich, ktorzy zamiast zdyscyplinowania dziecka lub podjecia z nim/nig proby dialogu
niemal bezwarunkowo staraja si¢ je zadowoli¢ i spetni¢ jego/jej wymagania. Wskazuje to na
wyraznie dominujgcg pozycje, jakg Kivi zajmuje w rodzinie — poprzez swoja apodyktycznos¢
niejednokrotnie sprawia, ze pozostali krewni bez stowa mu/jej sie podporzadkowuja. Swiadczy to
nie tylko o silnej osobowosci Kivi, ale takze daje wglad w charakter jej/jego relacji z pozostatymi
cztonkami rodziny: pomimo ze zachowanie Kivi moze odbija¢ si¢ na nich w negatywny sposob —
czego przyktadem jest sytuacja z tomu drugiego, gdzie wida¢ desperacje krewnych czekajacych
na wejscie do tazienki, z ktdrej bardzo potrzebujg skorzysta¢ — nie denerwujg si¢ oni na nie ani
go/jej nie karcg (Lundgvist & Johansson 2012b:1-2, 4).

Rodzina raz za razem prébuje spetia¢ zyczenia dziecka i doj$¢ do polubownego
rozwigzania sprawy, np. poprzez obiecanie wymarzonego psa, czy — gdy spetnienie zachcianki jest
niewykonalne — poprzez komiczng probe oszukania Kivi, gdy wujcia Jim przebiera si¢ za goryla
(Lundqvist & Johansson 2012a:7; Lundgvist & Johansson 2012b:4-6). Tego rodzaju odwrdcona
dynamika relacji, kiedy dziecko przejmuje inicjatywe i samo decyduje o tym, co si¢ dzieje, jest
charakterystyczna dla wspolczesnej szwedzkiej literatury dla najmtodszych i stanowi przyktad
przypisania malemu bohaterowi/matej bohaterce wigkszej podmiotowosci — zostaje on(a)
umieszczony(-na) w centrum jako jednostka autonomiczna, nie bedaca bezwzglednie
podporzadkowana i zalezna od dorostych®. Owa swoboda dziatania i mozliwo$¢ samostanowienia
oraz samodzielnego podejmowania decyzji, nawet jesli przedstawione w sposob humorystyczny,
wzmacniajg obraz Kivi jako postaci niezaleznej, silnie wpisujac je tym samym w schemat meski.

Ponadto, Kivi czesto decyduje nie tylko o tym, co samo bedzie lub chce robi¢, ale
podejmuje decyzje réwniez za innych domownikéw. W przywotanych wyzej sytuacjach widaé, ze
zupelnie nie bierze pod uwage tego, co krewni mysla o posiadaniu psa czy goryla, a co przeciez w
znaczacy sposob wplynie takze na ich codzienno$¢. Innym przyktadem ukazujacym dominujaca,

przywodcza postawe Kivi jest zarzadzenie wycieczki do zoo w tomie drugim w celu znalezienia

8 Jednocze$nie, na uwadze nalezy mie¢ niewatpliwie humorystyczny charakter ksiazek, ktdre w tym przypadku
mozna odczytac¢ takze jako krytyke tzw. bezstresowego wychowania, oddajacego dziecku peing swobodg dziatania i
podejmowania decyzji — w przypadku historii opisanej w Kivi & Monsterhund, postawa Kivi ostatecznie zwraca sig
przeciwko niemu samemu/niej samej i otoczeniu, a takze konczy drastyczng zmiang zdania. Jak wskazatam wcze$niej,
ikonotekst Lundqvista i Johansson nawigzuje tu do wydanej niemal czterdziesci lat wczeéniej ksigzki Vilda bebin far
en hund (Lindgren 1985).
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prawdziwego goryla. Kivi, nie biorgc pod uwage, czy rodzina w ogole ma na takg wyprawe ochote,

bezapelacyjnie zarzadza, co ma nastgpic:

Sedan vénder sig Kivi till hela slakten:

»Fo6lj med mig till zoo! Nu pa direkten!

Ta med era kikare, kameror och brillor

sd ska ni fa se pd AKTA gorillor« (...)

[Po czym Kivi zwrdcito si¢ do catej rodziny:
»Chodzcie ze mng do zoo! Teraz, natychmiast!
Wezcie lornetki, aparaty i okulary

Zobaczycie PRAWDZIWE goryle« (...)]
(Lundgvist & Johansson 2012b:9).

Podobna scena rozgrywa si¢ w ostatnim tomie serii, gdy Kivi podejmuje decyzj¢ o
zbadaniu Zrodta hatasu dokuczajacego mieszkancom okolicy (llustracja 2). Wizualnemu

przedstawieniu wyruszajacej na poszukiwania rodziny towarzyszy tekst:

Familjen ar forvirrad: »Vad &r det som star pa?«

Kivi borjar ga. »Det ska jag ta reda pa

Kom med har allihopa, sa ska vi inspekteral«

Alla gor som Kivi séger. Det dr inte 16nt att protestera.
[Rodzina jest zdezorientowana: »Co si¢ tutaj dzieje?«

Kivi rusza z miejsca. »Dowiem si¢ tego.

Chodzcie razem ze mng, zbadamy te sprawe!«

Wszyscy robig tak, jak méwi Kivi. Nie ma co protestowac.]

(Lundgvist & Johansson 2016:14/Ilustracja 2).

Obok rezolutnej postawy nie bioracego(-ej) pod uwage sprzeciwu Kivi, ponownie
uwidocznione zostaje tu wyrazne podporzadkowanie pozostalych cztonkéw rodziny jej/jego
zachciankom. Cokolwiek Kivi zdecyduje, tak wtasnie ma by¢ — niezaleznie od tego, czy chodzi o
psa, goryla czy wspolng wycieczke i niezaleznie od tego, na co jej/jego krewni maja akurat ochote.
Na ilustracji przedstawiajacej rodzing Kivi podazajaca za nim/nig by zbadaé, skad pochodzi
nieznany hatas 1 dlaczego temperatura w miasteczku tak bardzo si¢ podniosta, wida¢ niepewnos¢
I strach towarzyszace pozostatym krewnym (llustracja 2). Kroczgce na przedzie Kivi, marszczac
brwi 1 trzymajac dlonie na biodrach, wydaje si¢ rozzloszczone zaistniala sytuacja |
zdeterminowane, by ja rozwiagzaé. Na twarzach i w postawie podazajacych za nim/nig cztonkow

rodziny maluje si¢ jednak przede wszystkim niepokdj i lek. Niektorzy z nich trzymaja dtonie
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~ 777 ¥amiljen ar foevirrad: "Vad dr det som stir pi?”
Kivi borjar gd. "Det ska jag ta reda pi.
Kom med hir allihopa, i ska vi inspekreral®
Alla gor som Kivi siigee. Det iir inte lont att protestera.

llustracja 2: Kivi & Drakbrakaren (Lundqvist & Johansson 2016:13-14)

wzniesione lub opuszczone wzdtuz ciata lub zaciskajg usta, co sugeruje z kolei silny dyskomfort.
Otwarte szeroko oczy i uniesiony wzrok sprawiaja wrazenie, jakby wypatrywali potencjalnego
niebezpieczenstwa. Nie czujg si¢ dobrze w zaistniatej sytuacji i wydaje si¢, ze wcale nie chce
podazac¢ za Kivi, lecz mimo to podporzadkowuja mu/jej si¢ bez stowa sprzeciwu.

Relacj¢ migdzy tekstem a obrazem mozna opisac tu jako wzmacniajgcg i komplementarng
— warstwa wizualna, przedstawiajac opisane wydarzenie, dodatkowo podkresla zasygnalizowane
pod koniec ostatniego wersu rezygnacj¢ i nieche¢ rodziny wobec tego, co zadecydowato Kivi, a
takze obnaza niewidoczny w warstwie tekstowej strach. W przypadku wyprawy do zoo rodzina
Kivi wydaje si¢ z kolei przede wszystkim zaskoczona i nieco zmartwiona pomystem — zaréwno w
momencie podjecia decyzji o wyjsciu, jak i podczas poszukiwan goryla w z0o, na twarzach
krewnych maluje si¢ konsternacja i napigcie. Otwarte usta, zmarszczone brwi i1 drapanie si¢ po
glowie wskazuja na brak entuzjazmu ze strony bliskich Kivi, ktorzy wydaja si¢ raczej
zdezorientowani lub zmartwieni tym, co si¢ dzieje (Lundqvist & Johansson 2012b:9-13; 16).
Zmian¢ w ich samopoczuciu wida¢ dopiero podczas powrotu do domu, gdy zyczenie Kivi
odno$nie do posiadania goryla zostato poniekad spetnione: ,,I tak Kivi w koficu miato wihasne
zwierze — ale si¢ udato!” (llustracja 3). I tu ilustracja podkresla zarysowane w tekscie uczucia
krewnych Kivi, ktorzy podczas powrotu z zoo wydaja si¢ juz zdecydowanie bardziej spokojni —
usmiechajg sig, a jeden z krewnych gra na saksofonie. Wyraznie wida¢, ze dopoki Kivi nie jest

zadowolone, pozostali cztonkowie rodziny nie zaznajg spokoju. To Kivi nadaje kierunek temu, co
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Kivi kiinner att hen hort tillrickligt
"Horredu din
Hen ir INTE sur, knapp eller ful!

Hen ar ENSAM och LEDSEN! Det iir inte kul

styp, du pratar forskrickligt!

att vara den enda som finns av sin sort
och fa hora ate en helst av alle borde tas bort,
art int

ra omtyckt — inte ens ha ndgot namn!"

Sen viinder sig Kivi till djuret i sin famn:

e pi kepstypen —hen fi .
r en GORAFF och du ska heta Ping.
Vill du flja med hem?” ¢

fen hickar,
snorvlar, slutar ate grita och nickar.

men innan den hinner si hors der ett tjut;

goraffen Ping, Kivis nyaste van,

har oviintat borjar grita igen!

lustracja 3: Kivi & den gratande goraffen (Lundqvist & Johansson 2012b:25-26)

si¢ dzieje, a posiadanie kontroli nad sytuacja wydaje si¢ dla niej/niego bardzo istotne. Kiedy tylko
doswiadcza jej braku, szybko si¢ denerwuje, np. gdy traci cierpliwo$¢ do Psa-potwora, ktory nie
zachowuje sig¢ tak, jak Kivi sobie tego zyczy (Lundqvist & Johansson 2012a:22) lub gdy rodzina
nie od razu jest w stanie spetni¢ jej/jego zachcianki (Lundqvist & Johansson 2012b:3).

Ponadto, autorytarna postawa bohatera(-rki) przejawia si¢ w zwracaniu uwagi innym —

czasem w bardzo dosadny sposob, np. gdy podczas wizyty w domu Kivi Pies-potwér dewastuje
kolejne pokoje:

»HORREDU !« ropar Kivi, som till sist blivit sur,

»DITT HELKNAPPA KLANTIGA KORKADE DJUR!
Nu har du tramsat tillrackligt, nu far det vara slut!

Det ar dags for dressyr! Kom igen, vi gar ut!«
[»SLYSZYSZ!« krzyczy Kivi, ktore w koncu si¢ wkurzyto.
»TY GLUPIE NIEZDARNE SZALONE ZWIERZE!

Juz dosy¢ tych wyglupow, starczy tego!

Pora na tresur¢! No juz, wychodzimy!«]

(Lundgvist & Johansson 2012a:22).

Innym przyktadem jest reakcja Kivi na zarty rodziny w lazience, wskutek ktérych eksploduje

wanna:
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»S4 ni bar er at!« sager Kivi. »Ar ni inte riktigt vettiga?«
[»A wigce takie rzeczy wyprawiacie!« mowi Kivi. »Czy wy rozum postradaliscie?«]

(Lundgvist & Johansson 2016:10).

Dominujgca pozycja bohatera(-rki) uwidacznia si¢ zatem w opowiesci na wiele sposobow:
od bezkompromisowego stawiania swoich zadan, podejmowania decyzji za siebie oraz za innych
i kierowania wspolnymi aktywno$ciami, az po wyznaczanie granic i stanowczg reakcje, gdy kto$
te granice przekroczy.

Nie oznacza to jednak, ze Kivi jest postacig egoistyczng i obojetng na samopoczucie
innych. Wpisujaca si¢ w schemat zenski empatyczna strona Kivi ujawnia si¢ we wszystkich trzech
tomach serii, zarowno w stosunku do cztonkéw rodziny, jak i innych istot, np. ptaczacej gorafy.
Gdy po przybyciu do zoo Kivi znajduje zwierze zyjace samotnie w ciemnej stajni, gdzie zostato
ukryte przez pracownika(-niczke) zoo ze wzgledu na swoj nietypowy wyglad i nieustanny ptacz,
natychmiast staje w jego obronie (llustracja 3). Bez wahania podejmuje decyzje o tym, by zabrac¢
gorafe z zoo, nadaje jej imi¢ i pyta, czy chce wroci¢ z nim do domu. W dosadny sposob zwraca
tez uwage pracownikowi(-niczce) zoo, ktéry(-ra) umiescit(a) zwierz¢ w odosobnieniu, oraz

probuje wytlumaczy¢ przyczyne paczu stworzenia:

Kivi k@nner att hen hort tillrackligt:

»Horredu din kepstyp, du pratar forskrackligt!

Hen &r INTE sur, knépp eller ful!

Hen & ENSAM och LEDSEN! Det &r inte kul

att vara den enda som finns av sin sort

och f& hora att en helst av allt borde tas bort,

att inte vara omtyckt — inte ens ha ndgot namn! [...]«

[Kivi czuje, ze wystarczajaco si¢ juz nastuchato:

»Stuchaj, typie w czapce z daszkiem, opowiadasz potwornosci!
Ono NIE jest obrazone, glupie ani brzydkie!

Ono jest SAMOTNE i SMUTNE! To niefajnie

by¢ jedynym ze swojego gatunku

i wystuchiwac, ze najlepiej bytoby si¢ ciebie pozby¢,

nie by¢ lubianym przez nikogo — nawet nie mie¢ imienia! (...)«]

(Lundgvist & Johansson 2012b:25/1lustracja 3).

Scena ta, stanowiaca kolejny przyktad silnej i apodyktycznej postawy Kivi, pokazuje tez,

ze potrafi ono wczu¢ si¢ W sytuacje innej istoty. Widzac kogo$, kto potrzebuje pomocy,
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bezzwlocznie jej udziela i staje w obronie stabszego. Nadaje tez gorafic imi¢, co mozna
odczytywac jako symboliczne przypisanie jej podmiotowos$ci. Pokazuje, ze zwierzg, traktowane
wczesniej jak niewygodny przedmiot i schowane z dala od ludzi, réwniez jest istota, ktorej uczucia
sg wazne I o ktorg nalezy zadbac. Reakcja Kivi widoczna w trakcie spotkania z gorafa, w dalszych
cze$ciach tekstu okreslanej imieniem Ping, taczy w sobie zarowno elementy nalezace do schematu
meskiego, jak i zenskiego. Dobitna replika, podkreslona mimikg i postawag Kivi — z szeroko
rozstawionymi nogami, zmarszczonymi brwiami, wykrzywiong buzig i wypiekami na policzkach
— pozwala przypisa¢ mu/jej cechy takie jak chronigcy(-ca) i aktywny(-na) (Nikolajeva 1998:64-
65), a takze wpisa¢ je w typ bohatera-przywaodcy i bohatera agresywnego/asertywnego (Trevino
2019:10). Z drugiej strony, Kivi bierze Ping(a) na r¢ce i przytula go/ja, tym samym udzielajac
zwierzeciu emocjonalnego wsparcia i wykazuje si¢ wrazliwos$cig na jego krzywde, co odpowiada
stereotypowym cechom zenskim wedlug typologii Nikolajevej (1998:64-65) i co koresponduje
rowniez z charakterystyka bohatera troskliwego (Trevino 2019:30). Sytuacja w zoo stanowi
niniejszym przyktad syntezy obecnych u Kivi cech stereotypowych. Ponadto, przywotana wyzej
wypowiedz Kivi niewatpliwie mozna odczytywac nie tylko jako komentarz do konkretnej sytuacji,
w jakiej znalaz}(a) si¢ Ping, ale takze jako nawigzanie do samego zaimka hen i osob, ktore uwazaja
je za najbardziej odpowiedni dla siebie. Odosobnienie gorafy symbolizowaé moze tu wykluczenie,
czgsto towarzyszace osobom nie wpisujacym si¢ w réznego rodzaju normy spoteczne, w tym
osobom nieheteronormatywnym. Nadanie gorafie imienia odpowiada z kolei jezykowej
legitymizacji zaimka hen w dyskursie publicznym, przez co dla niektorych stal si¢ on narzedziem
werbalnej samoidentyfikacji, ktorego wczesniej brakowato.

Sktonno$¢ Kivi do silnego odczuwania emocji charakterystycznych dla schematoéw obu
plci widzimy ponadto w scenie otwierajacej tom Kivi & den gratande goraffen, gdy najpierw
rozztoszczony(-na) bohater(ka) okupuje tazienke, a po chwili wychodzi z niej, by pocieszy¢
ptaczacego(-ca) wujcie Jim(a). Chociaz zadanie Kivi nie zostato spetnione, natychmiast przerywa
ono swoj szantaz, gdy widzi, ze bliska osoba potrzebuje wsparcia. Wychodzi z tazienki, by
przytuli¢ Jim(a) i sprobowac go/ja pocieszy¢ (Lundgvist & Johansson 2012b:8).

Kolejng, obecng we wszystkich czeSciach serii istotng cecha charakteru Kivi jest
przynalezna do schematu meskiego odwaga. W powyzszych przyktadach uwidacznia si¢ ona m.in.
w momentach konfrontacji z innymi, np. z pracownikiem(-niczkg) zoo, oraz w scenie, w ktorej

Kivi wyrusza z rodzing, aby rozwiaza¢ zagadke zrodta hatasu i nieznosnego goraca w tomie Kivi
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& Drakbrakaren. Kontrast mi¢dzy spokojnym, wrecz metodycznym podejsciem bohatera(-rki) a
wyraznym strachem okazywanym przez jej/jego rodzing jest dodatkowo zaakcentowany na
kolejnych stronach, gdy dochodzi do pierwszej konfrontacji z niepokojagcym miasto stworem
(llustracja 4). Rodzina gtéwnej(-ego) bohaterki(-ra) chowa si¢ wowczas na osmolonym drzewie,
gdzie poza ciemnymi zarysami nog wida¢ jedynie biatka ich oczu — ukryci wsérod lisci krewni ze
stosunkowo bezpiecznej odleglosci wpatruja si¢ intensywnie w stojacego przed Kivi ogromnego
Grzmotosmoka. Kivi stoi bez ruchu z zadartg gtowa i delikatnie uchylonymi ustami, wpatrujac si¢
w ogromnego stwora. Cho¢ naturalnie jest zaskoczone tym, co widzi, nie wydaje si¢ jednak
wystraszone: na kolejnej stronie staje si¢ jasne, ze statyczna postawa Kivi, stojacego oko w oko z
Grzmotosmokiem nie jest oznaka przerazenia, lecz moze by¢ interpretowana raczej jako proba
przeanalizowania tego, co si¢ dzieje. Bohater(ka) wykrzykuje bowiem po chwili: ,,Aha! [...]
Zaczynam rozumie¢” (Lundqvist & Johansson 2016:19) i z wycelowanym w gigantyczne
stworzenie palcem szybko podsumowuje sytuacje probujac wpas¢ na pomysl, jak ugasic

rozprzestrzeniajacy si¢ po okolicy ogien.
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lustracja 4: Kivi & Drakbrakaren (Lundgvist & Johansson 2016:17-18)

Postawa Kivi coraz mocniej kontrastuje tu z zachowaniem pozostatych cztonkow rodziny,
ktorzy obserwujac z ukrycia Grzmotosmoka ,,szczekajg zebami i drzg”, tak ze ,,cate drzewo si¢

trzgsie, az liscie spadajg i gatezie trzeszcza” (Lundqgvist & Johansson 2016:20). Niepokoja si¢ oni
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jednak nie tylko o wiasne bezpieczenstwo, ale takze o stojagce pod drzewem Kivi — jesli
Grzmotosmok znéw zionie ogniem ,,Kivi na pewno nie ujdzie z zyciem” (Lundgvist & Johansson
2016:21). Powaga sytuacji zostaje tu jednak przetamana groteskowym zwrotem akcji, gdy na jaw
wychodzg gastryczne problemy Grzmotosmoka, bedace przyczyng zardwno hatasu, jak i pozarow.
Rodzina, cho¢ nieco niezgrabnie, z uémiechem na ustach schodzi na ziemieg, doceniajac wktad Kivi
w rozwigzanie uciagzliwej zagadki: ,»Hurral« krzyczy wujcia Jin »[...] Uratowalo$ nas Kivi —
jeste$ najlepsze!«” (Lundqvist & Johansson 2016:26).

Uwidacznia si¢ tu kolejny kontrast miedzy zachowaniem krewnych, ktérzy zazegnawszy
zagrozenie beztrosko oddajg si¢ $wigtowaniu, a analitycznym podej$ciem Kivi, ktdre wcigz ma sie
na bacznos$ci; jak si¢ okazuje — stusznie. Po chwili musi bowiem znéw wykazaé si¢ aktywna,
bohaterskg postawa: gdy Grzmotosmok rusza w strong ich domu, Kivi bez wahania podaza za nim,
probujac zatrzymac stwora i uchroni¢ dom przed zniszczeniem. Bohater(ka) wykazuje tu tez wiarg
we wlasng sprawczos$¢, gdy, nie ogladajac si¢ na pozostatych cztonkow rodziny i nie liczac na ich
pomoc, szybko stwierdza: ,,Najlepiej, jesli dopilnuje, ze smok zostanie powstrzymany” (Lundqvist
& Johansson 2016:27) i rusza w stron¢ osiedla. Rola Kivi jako osoby aktywnie rozwigzujacej
problemy widoczna jest rowniez w tomach pierwszym i drugim, m.in. gdy stanowczo wygania
Psa-potwora z domu 1 samodzielnie podejmuje probe tresury (Lundqvist & Johansson 2012a:22-
24) oraz gdy probuje uratowa¢ dom przed zalaniem izami placzacej gorafy (Lundqvist &
Johansson 2012h:25-26).

Nieustraszony charakter bohatera(-rki) zamanifestowany jest ponadto w pierwszej
konfrontacji z Psem-potworem, zobrazowanej w pierwszym tomie serii. Wida¢ tu analogi¢ do
sceny spotkania z Grzmotosmokiem, w ktorej reakcja Kivi rowniez zdecydowanie odbiega od
zachowania pozostatych postaci. Pomimo ze ogromnych rozmiaréw zwierze¢ budzi u innych
przerazenie, Kivi nie ucieka przez stworem, lecz stara si¢ zrozumie¢, kim jest niespodziewany
gos¢:

Vem som helst hade nu gjort sig beredd

pa att springa till skogs helt vansinnigt radd,
men Kivi star kvar och funderar en stund.

Sen séger hen: »Du var mig en underlig hund«
[Kazdy inny, ogromnie przerazony

ucieka¢, gdzie pieprz rosnie bylby juz gotowy,

ale Kivi stoi w miejscu, zastanawia si¢ chwilg.
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Az w koncu mowi: »Ale z ciebie przedziwny pies«]
(Lundgvist & Johansson 2012a:15).

W obrebie ikonotekstu obserwujemy symetryczng relacje stowo-obraz: na towarzyszacych
ilustracjach wida¢ zaréwno grupe trzech postaci uciekajacych w strong lasu, z malujacym si¢ na
ich twarzach przerazeniem, jak i Kivi, ktore z kolei wydaje si¢ spokojne, wrecz zrelaksowane.
Zobrazowane na poprzednich stronach zdziwienie przybyciem Psa-potwora i trudno$¢ w
identyfikacji przybysza ustepuja, gdy bohaterce(-rowi) udaje si¢ rozszyfrowac, kim tak naprawde
jest nieoczekiwany gos¢. Odwaga, ktorg wielokrotnie wykazuje si¢ Kivi, nie §wiadczy jednak o
tym, ze w ogole nie odczuwa ono strachu czy niepokoju, co szczegdlnie widoczne jest w czgsci
pierwszej cyklu podczas wizyty Psa-potwora oraz w scenie zamykajacej tom, gdy krewni Kivi
informujg je o jadgcym w taksowce jamniku. Tam obawy Kivi reprezentowane sg ha obu
poziomach narracji: na ilustracji, poprzez mimike Kivi i uniesione w rozpaczy re¢ce, oraz w tekscie,
gdzie emocja zostaje bezposrednio nazwana: ,,»Nie! Zadnego psal« krzyczy Kivi przerazone”
(Lundgvist & Johansson 2012a:32). Kivi jest zatem zdolne do odczuwania strachu, jednak dopiero,
gdy widzi, ze sa ku temu konkretne powody. Sam wyglad czy rozmiar wystepujacych w serii
stworzen nie sg dla niego/niej wystarczajacym argumentem do ucieczki lub paniki, co mozna
interpretowac jako otwartos¢ Kivi na to co inne, nieznane albo niewpisujace si¢ w obowigzujace
normy. Kivi jasno artykutuje sprzeciw wobec ocenianiu Ping(a) na podstawie aparycji, ale trzyma
si¢ tej zasady takze podczas spotkan z innymi stworzeniami, starajac si¢ je najpierw przede
wszystkim zrozumie¢. W rezultacie zaprzyjaznia si¢ z Ping(iem) i Grzmotosmokiem, a cho¢ nie
zdotato nawigza¢ podobnej relacji z Psem-potworem, wykazuje si¢ empatig i wobec niego — gdy
zwierze ucieka, stwierdza jedynie: ,,Mam nadziej¢ [...], ze udalo ci si¢ czmychngé. Nie czulby$
si¢ przeciez dobrze w klatce, musisz by¢ dziki i wolny, czuje to” (Lundqvist & Johansson
2012a:29). Postawa Kivi wobec istot niewpisujacych si¢ w normy swoim wygladem zewnetrznym
lub zachowaniem jest pelna empatii i checi zrozumienia, a widoczna we wskazanych wyzej
scenach odwaga wynika przede wszystkim z otwartosci i zyczliwosci wobec Innego.

Jak wida¢ na podstawie przywolanych wyzej przyktadéw, bohater(ka) serii Jespera
Lundqvista i Bettiny Johansson jest postacig, ktora taczy w sobie zarOwno cechy stereotypowo
meskie, jak i zenskie. We wszystkich tomach szczegélnie wyrdzniajgcymi sie atrybutami sa
typowe dla schematu meskiego aktywna postawa, odwaga i zorientowanie na dziatanie, ktérym

towarzysza charakterystyczne dla schematu zenskiego empatia i troska okazywana innym
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postaciom, zwlaszcza stabszym oraz potrzebujacym pomocy. Elementy przynalezne obu
schematom przeplataja si¢ ze soba we wszystkich tomach, stanowigC rownie wazne filary
osobowos$ci matego(-ej) bohatera(-rki).

Przygladajac si¢ poszczegdlnym czesciom trylogii wida¢ jednak, ze nie we wszystkich
tomach na pierwszy plan wysuwaja si¢ te same cechy. W Kivi & Monsterhund jest to przede
wszystkim aktywno$¢, przejmowanie inicjatywy i orientacja na dzialanie; w Kivi & den gratande
goraffen wyjatkowo istotnym elementem staje si¢ okazywana troska i opiekunczosé; w Kivi &
Drakbrakaren szczegolnie uwypuklone ponownie zostajg postawa przywodcza i aktywno$¢ w
podejmowaniu dziatan. W calej serii Kivi doswiadcza tez i wyraza wiele emocji zarowno
charakterystycznych dla poszczegdlnych schematow, np. ztos¢, agresje czy strach, jak i tych, ktore
nie wpisuja si¢ w zaden z nich i moga by¢ kategoryzowane jako neutralne, jak zaskoczenie czy
zadowolenie. Na tej podstawie mozna stwierdzi¢, ze pod wzglgdem charakteru, odczué i dziatan,
posta¢ Kivi skonstruowana zostata w neutralny sposob, taczac w sobie elementy typowe dla
schematu meskiego, elementy typowe dla schematu zenskiego oraz takie, ktore nie sa
stereotypowo taczone z zadng z plci.

Wizualne przedstawienie Kivi i jej/jego postawy, zachowania i ubioru pozostaje w duzej
mierze w relacji symetrycznej z jezykowym wizerunkiem postaci. Ukazane na ilustracjach
dziatania bohatera(-rki) tacza w sobie elementy charakterystyczne dla obu schematow w rownych
proporcjach, a stroj Kivi, z pojedynczymi detalami typowo meskimi (obecny we wszystkich trzech
tomach kolor niebieski na czapce) oraz zenskimi (r6zowy kolor kaloszy obecnych na czgsci
ilustracji w tomie drugim) nie obejmuje innych wyraznych, stereotypowych dla ktorej$ z pici
elementow, jak np. bizuteria, dlugie lub krotko S$cigte wlosy czy sukienka. Brak silnie
nacechowanych ptciowo elementow, cho¢ bez watpienia ma podkresla¢ neutralno$¢ Kivi, moze
jednak sprawia¢ problem przy interpretacji jego/jej przynaleznosci piciowej przez czytelnika.
Kiedy pte¢ nie jest jasno zaakcentowana, a odbiorca nie jest w stanie zidentyfikowa¢ elementow
tradycyjnie kojarzonych z meskim lub Zefiskim schematem, moze spontanicznie odwotac si¢ do
tego, co rozumie jako norme¢ — ktOra na wielu ptaszczyznach wcigz jest rodzaj meski. Ten
podswiadomy, automatyczny mechanizm przypisywania ptci meskiej nieokreslonym bohaterom
moze zatem dziata¢ takze w przypadku gtdéwnego(-ej) bohatera(-rki) serii Lundqvista i Johansson,
ktorego(-€j) przynalezno$¢ nie jest jasno zdefiniowana, i w ktorego(-ej) wygladzie poza kolorem

rézowym pojawiajacym si¢ w tomie drugim nie wystepuja elementy stereotypowo
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kategoryzowane jako zenskie, moggce stanowi¢ przeciwwage dla ewentualnej, automatycznej
interpretacji Kivi jako chtopca. Wspomniang tu strategi¢ interpretacyjng dodatkowo wzmacnia
fakt, ze to obraz ma bardziej bezposredni i silniejszy wpltyw na czytelnika niz tekst. Tym samym,
biorac pod uwage wizualne przedstawienie Kivi i jej/jego ubior, odbiorca moze jeszcze przed
zaglebieniem si¢ w ikonotekst nastawic¢ si¢ na odczytanie postaci jako meskiej — zwlaszcza w
przypadku tomow pierwszego i trzeciego, na okladkach ktorych dominujg wilasnie elementy
neutralne i meskie.

Ta interpretacja postaci potwierdza wspomniane w podrozdziale 3.2.2. badanie Lindstrom
(2013) dotyczace recepcji Kivi przez dzieci w wieku przedszkolnym. Wskazuje ono, ze wigkszos¢
odbiorcéw z grupy docelowej kategoryzuje je nie jako posta¢ neutralng, lecz wtasnie — pomimo
relatywnie neutralnego przedstawienia widocznego w ksigzce — jako chiopca (Lindstrom
2013:26)%4. Jak wskazuje autorka, ,,dzieci interpretuja Kivi jako chlopca, poniewaz nie jest ono
wyraznie okreslone jako dziewczynka” (Lindstrom 2013:26), co koresponduje z przedstawionym
wyzej wywodem 1 analizg wizualnej reprezentacji Kivi. Nalezy mie¢ jednak na uwadze, ze
kategoryzacja Kivi jako chtopca moze wigzac si¢ takze z faktem, ze w literaturze dla najmtodszych
to wlasnie mescy bohaterowie stanowig zdecydowang wigkszos$¢ i czytelnicy, przyzwyczajeni do
opowiesci z chtopcami w roli gtéwnej, mogg zatem, kierujac si¢ prawdopodobienstwem, sktania¢
sic ku wiasnie takiemu odczytaniu postaci, gdy nie sa pewni, z kim maja do czynienia.
Dodatkowym czynnikiem moze by¢ fakt, ze w momencie przeprowadzania badania Lindstrom
ankietowane dzieci prawdopodobnie nie byly jeszcze na tyle dobrze zaznajomione z nowym
zaimkiem hen, aby swobodnie si¢ nim postugiwaé. To réwniez mogto skutkowaé przypisaniem
postaci zaimkow i kategorii, ktore wydaja si¢ im bardziej znajome, gdy opowiadaty o i
odpowiadaty na pytania o Kivi (Lindstrom 2013:19-20).

Na podstawie przeprowadzonej analizy mozna stwierdzi¢, ze ikonotekstowa
przedstawienie Kivi nosi znamiona neutralnosci ptciowej. Autorzy, poprzez unikanie elementow
silnie stereotypowych lub poprzez taczenie w charakterystyce jednej postaci cech typowych dla
mezczyzn oraz tych typowych dla kobiet, stworzyli obraz bohatera(-rki), ktory(-ra) nie wpisuje si¢

wyraznie w tylko jeden ze schematow plci, lecz stanowi mozaike cech tradycyjnie kojarzonych z

64 Badanie bierze pod uwage wylacznie czg$¢ pierwszego tom serii, Kivi & Monsterhund (2012), obejmujaca strony
1-7 oraz 18-28. Pomimo ograniczen zarowno materiatu, metody, jak i grupy badawczej uwazam je za istotne dla
niniejszej rozprawy, poniewaz uwidocznia ono przywolywane i opisywane przeze mnie mechanizmy interpretacyjne
ijest do tej pory jedyng pracg pos§wiecong recepcji postaci Kivi pod katem przynaleznosci piciowe;.
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mezczyznami oraz tych przynalezacych do schematu zenskiego. Jak pokazuje badanie recepcji
Lindstrom, ten sposob konstrukcji neutralnosci ptciowej moze by¢ jednak niewystarczajacy, aby
przedstawiana posta¢ zostala odebrana przez czytelnika w sposdb neutralny, co wigze si¢ z
zasygnalizowanym w czesci 2.2. androcentrycznym charakterem jezyka i1 zakorzenionym
patriarchalnym obrazem $wiata. Wydawaé moze si¢ zatem, ze dopoki mesko$¢ bedzie
funkcjonowata w pod$wiadomosci jako norma, stworzenie neutralnych ptciowo postaci literackich

najprawdopodobniej bedzie stanowito duze wyzwanie.
4.1.2.1.2. Hen

Podobnie jak w przypadku Kivi, tak i Hen, bohater(ka) ksigzki Nar Herr Normsson traffade
Hen po raz pierwszy pojawia si¢ na oktadce: w tytule oraz na ilustracji (llustracja 5).
Przedstawione jest na niej zwisajac do gory nogami z drzewa, pod ktorym stoja wpatrujace si¢ z
niepokojem w grozacego palcem Pana Normaka dzieci z Normowa. Juz tu jasno zaznaczony
zostaje  kontrast miedzy gtownym(-ng) bohaterem(-rkg) a pozostatymi postaciami: w
przeciwienstwie do nich Hen nie wydaje si¢ wystraszone, lecz beztrosko oddaje si¢ zabawie. Na
jej/jego twarzy rysuje si¢ delikatny u$miech, a zaréwno mimika jak i1 utozenie ciala nie wskazujg

na poczucie strachu czy obawe — bohater(ka) wydaje si¢ zupelnie nie przejmowaé Panem

llustracja 5: Strona oktadkowa Nar Herr Normsson tréaffade Hen (Hancock & Windseth 2018)
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Normakiem, ktory prébuje przywota¢ go/ja do porzadku. Sposob reprezentacji Hen na oktadce,
poza podkresleniem znacznie odbiegajacego 0d pozostatych postaci usposobienia, wskazuje
réwniez na role, jaka bohater(ka) odegra w toku opowiesci. Juz samo centralne umiejscowienie
Hen sugeruje wyjatkowo istotng funkcje, jaka obejmie ono w przedstawianej historii, a pozycja,
w jakiej sie znajduje, moze by¢ odczytana zardwno jako wyraz jego/jej nonkonformistycznego
podejécia do obowigzujacych regul, jak i zapowiedZ przetomu, jakiego bohater(ka) wkrotce
dokona w Normowie, wywracajgc sterowany sztywnymi regutami §wiat do gory nogami. Ponadto,
ulokowanie Hen pomiedzy Panem Normakiem a zgromadzonymi pod drzewem dzie¢mi moze
sygnalizowac oObjecie przez niego/nig miejsca posrednika(-niczki) migdzy $wiatem dorostych i
dzieci, co rzeczywiscie wydarza si¢ na kolejnych stronach ksigzki. Co wigcej, opuszczone w dot
rece | otwarte w kierunku Pana Normaka dtonie mogg by¢ odczytane jako gest ,,stop” bedacy proba
wstrzymania jego dziatan, co rowniez ukazane jest w dalszym toku opowiesci. llustracja
oktadkowa daje zatem nie tylko wstepny wglad w usposobienie Hen, ale rowniez zapowiada
kluczowe dla historii elementy fabuly oraz to, jaka rola jest w nich przypisana tytutowej(-emu)
bohaterce(-rowi). Reformatorski charakter dziatan Hen w przedstawianej historii wspomniany
zostaje nastgpnie na stronie trzeciej, kiedy bohater(ka) po raz pierwszy pojawia si¢ W tekscie
wlasciwym:

Sa levde alla barn, vuxna och gamla dnda fram den dagen som skulle férandra stadens framtid for alltid. Dagen

da ingenting skulle bli som férut, namligen dagen da Hen dok upp i Normképing.

[Tak zyly wszystkie dzieci, dorodli i starcy, az do dnia, ktéry miat zmieni¢ przysztosé miasta na zawsze. Dnia,

od kiedy nic nie bylo juz takie, jak wezesniej, dnia, kiedy Hen pojawito sie w Normowie]

(Hancock & Windseth 2018:8).

Przedstawiona na pierwszych stronach charakterystyka gtéwnego(-ej) bohatera(-rki) jasno
wpisuje posta¢ w schemat mgski, wykorzystujac elementy takie jak aktywne dziatanie i
niezalezno$¢ (Nikolajeva 1998), a takze przyjecie postawy przywddczej w grupie i wykazywanie
odwagi w trudnej sytuacji (Trevino 2019). Juz od samego poczatku opowiesci Hen jest tez
wyraznie ukazane jako wyrdzniajacy(-a) si¢ na tle pozostatych postaci Inny(-na), ktory(-ra) w
znaczacy sposob wplynie na losy catego miasta.

Na wczesnym etapie historii podkreslone sg rowniez odwaga i zamitlowanie do przygod
glownego(-ej) bohatera(-rki) (llustracja 6). Na stronach 9-10, przedstawiajacych fragmenty

wypraw Hen sprzed przybycia do Normowa, opisywane jest ono jako ,,prawdziwy(-wa)
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Hen hade simmat med
Hen var en riklig &ventyrare som hungriga hajar och lekfulla
aiskade att upptacka nya piatser! delfiner.
Hen hade svért atf sitta stilla ens ett
&gonblick och var ute och upptickte
spannande saker mest hela fiden.

Hen hade kittrat upp och
ner fr de sandiga dknama pa

Afrikas savanner.

Hen hade seglat p& de
sju haven, kastats upp
och ner i vagor som
nadde anda upp il
himlen och &nda ner Hen hade busat med apor-
till havsbottnen! na som bodde hégst upp i
tréden | det grénaste regn
skogarna man kan tanka sig.
Det fanns nog ingen som var
mer aventyriig &n Hen.

lustracja 6: Nar Herr Normsson traffade Hen (Hancock & Windseth 2018:9-10)

poszukiwacz(ka) przygod” (s. 9), ktory(-ra) podczas swoich podrozy ,,byt(a) rzucany(-na) w gore
i w dot przez fale siggajace to nieba, to morskiego dna” (s. 9) i ,,ptywal(a) z glodnymi rekinami
[...]” (s. 10). Co istotne, aktywna postawa i odwaga Hen, szczeg6lnie podkreslone tu w warstwie
tekstowej, nie s3 w rownie jednoznaczny sposdb zaprezentowane na towarzyszacych jej
ilustracjach. Warstwa wizualna przedstawiajgca opisane fragmenty przygod stanowi tu
kontrapunkt dla tekstowej charakterystyki bohatera(-rki), sugerujac zupetnie inne niz wskazane na
poziomie werbalnym usposobienie postaci. Na ilustracjach Hen wydaje si¢ przede wszystkim
spokojne, miejscami wrgcz Wycofane: na jego/jej twarzy nie wida¢ silnych emocji, przewazajg
delikatny usmiech i lekko uchylone usta, a skierowany ku gorze lub w dal zamyS$lony wzrok i
wywazona postawa sugeruja jej/jego nieco introwertyczny charakter. Ponadto, na czterech z pigciu
zawartych na rozktadowce 9-10 ilustracji Hen stoi lub siedzi, a statyczna pozycja zazwyczaj jest
tez dodatkowo podkreslona dynamicznym otoczeniem: wzburzonymi falami, gorzystymi
wydmami lub skaczacymi po drzewie matpami. W tylko jednej z przedstawionych na s. 9-10 scen
Hen sportretowane zostato w ruchu, w wodzie z delfinem i rekinami. Jednak i w tym przypadku
posta¢ ukazana zostala w stosunkowo statyczny sposob: otoczona jest drapieznikami, ktore
tworzac wokot niej zwarty krag znacznie ograniczaja przestrzen dla ewentualnych manewrow — z
roztozonymi na boki ramionami Hen wydaje si¢ raczej dryfowac, niz energicznie ptyna¢. Tym

samym, brak dynamiki i intensywnych emocji w wizualnych przedstawieniach Hen jest sprzeczny
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Z jegol/jej werbalng charakterystyka jako ,,prawdziwego(-wej) poszukiwacza(-czki) przygdd”,
ktoremu(-gj) ,,ciezko byto usiedzie¢ w miejscu nawet przez chwile i [ktory(-ra)] przez caly czas
oddawat(a) si¢ gtdéwnie odkrywaniu fascynujacych rzeczy” (s. 9). Wpisujace si¢ w schemat meski
opisy zestawione sg tu z widocznymi na ilustracjach stereotypowo kobiecymi tagodnos$cig i
pasywnoscig (Nikolajeva 1998).

O odwadze Hen $wiadczy tez scena w parku na s. 13-19, gdy w trakcie rozmowy z Panem
Normakiem gtowny(-na) bohater(ka) kwestionuje obowigzujace w Normowie zasady. Charakter
Hen, wdajacego(-€j) si¢ w dyskusj¢ z apodyktycznym dorostym, silnie kontrastuje z zachowaniem
obecnych w parku dzieci. Wyraznie boja si¢ one Pana Normaka, na co wskazuje ich postawa i
mimika, oraz co podkresla takze komunikat tekstowy: jedynie najodwazniejsze dzieci osmielity
si¢ do niego podejsé (s. 14), a gdy w trakcie rozmowy z Hen zaczat si¢ on coraz bardziej ztoscic,
,,zrobity si¢ niespokojne i odeszty kawatek dalej [...]” (s. 17). Na towarzyszacych ilustracjach
widoczne sg niepewno$¢ 1 napigcie na twarzach dzieci, ktore z delikatnie zmarszczonymi brwiami
i zwroconymi ku dotowi kacikami ust $ciskajg oburgcz swoje maskotki i zabawki. Wydaje sig, ze
to wlasnie strach powstrzymuje je przed podjeciem aktywnych dziatan i zgloszeniem sprzeciwu
wobec podejscia Pana Normaka, w efekcie czego poddaja si¢ wyznaczonym przez niego regutom
starajgc si¢ nie wzbudzi¢ jego ztosci.

Co istotne, rowniez odwazne zazwyczaj Hen doswiadcza Igku w konfrontacji z Panem
Normakiem: strach jest u niej/niego jedna z wielu emocji i odczu¢, ktdre po kolei pojawiaja si¢ w
trakcie spotkania w parku. Poczatkowo Hen jest zaciekawione obserwujac z boku proces podziatu
dzieci na dwie grupy, a nastgpnie samemu(-ej) stajac si¢ jego czes$cig. Nastepnie do$wiadcza
zmegczenia i poirytowania, a na koncu odczuwa strach i niezrozumienie zachowania Pana Normaka
(s. 16). Jednak nawet wtedy Hen nie wycofuje si¢ z rozmowy i pozostaje na swoim miejscu:
pomimo obaw ,,bardzo chce zrozumie¢ nudziarza w grubym ptaszczu” (s. 17) i kontynuuje
wymiane zdan, co zdecydowanie wskazuje na odwazng postawe bohatera(-rki). Widocznej w
tekscie szerokiej gamy uczué, jakich doswiadcza Hen w trakcie interakcji z Panem Normakiem,
nie dojrzymy jednak w sposob symetryczny na ilustracjach. Podkreslone jest tam jedynie
zaciekawienie Hen zgromadzeniem w parku, gdy ten/ta stojgc z boku obserwuje podziat na grupy
z dtonig przytozong do ust, sprawiajac wrazenie zaintrygowanego(-¢j) tym, co si¢ dzieje (S. 14).
Na kolejnej rozktadéwce (S. 15-16), stojac twarzg w twarz z Panem Normakiem, Hen wydaje sig¢

z kolei prowadzi¢ spokojng rozmowe: jedng reke trzyma schowang w kieszeni, drugg uniesiong
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otwartg dlonig ku goérze, w delikatnym gescie, jakby co$ probowat(a) mu wiasnie wyjasni¢. Na
kolejnej ilustracji juz obie dtonie bohatera(-rki) uniesione sg w ten sposdb, CO wWzmacnia wrazenie
prowadzonej miedzy postaciami dyskusji. Twarz Hen na obu ilustracjach wydaje si¢ tez
zrelaksowana. Bohater(ka) delikatnie si¢ usmiecha i nie wykazuje oznak irytacji, znuzenia czy
strachu wskazanych w warstwie tekstowej. Tekst daje w tej scenie duzo wigkszy wglad w
roznorodno$¢ emocji i stanow doswiadczanych przez Hen.

Co wigcej, komunikat tekstowy ukazuje takze, ze przeciwstawiajac si¢ podziatowi dzieci
na dwie grupy w zalezno$ci od ich pici, Hen wykazuje si¢ rozumowaniem analitycznym i
racjonalnym, co przypisywane jest schematowi meskiemu (Nikolajeva 1998). Odpowiadajac na
kolejne pytania Pana Normaka, usitujagcego poprzez swoja retoryke udowodni¢ zasadnosc
proponowanego podziatu, Hen formutuje logiczne i pozbawione stereotypowego myslenia
odpowiedzi, ktorych trafnos¢ podkresla reakcja dorostego. Nie bedac w stanie podwazy¢
argumentoOw nowoprzybytej do Normowa postaci najpierw wpada on we wsciektos¢, a nastepnie
przyznaje w myslach, ze Hen ,,wcale nie jest takie glupie” (s. 18) i ze ,,musi je jako$ podpuscic,
zeby wybrato jedng z grup” (s. 18). Gdy mu si¢ to nie udaje, irytuje si¢ i mysli, ze ,,w takim razie
musi by¢ JESZCZE sprytniejszy” (s. 19).

W scenie dyskusji z Hen stopniowo staje si¢ jasne, ze i sam Pan Normak tak naprawde nie
widzi i nie rozumie zasadnos$ci proponowanych przez siebie regut, jednak kurczowo trzyma sie
ich, bo ,przeciez zawsze dzielit dzieci na chlopcow i1 dziewczynki” (s. 18). Poza
przyzwyczajeniem, nieche¢ do stéw Hen wynika z despotycznej postawy Pana Normaka, ktory
,.nie byt przywyktly do tego, zeby ktos mu si¢ sprzeciwial” (s. 19). Pojawienie si¢ Hen w Normowie
to w tym przypadku konieczny do zmiany impuls — obserwujac zachowanie dzieci oraz reakcje
Pana Normaka mozna si¢ domysli¢, ze bez rezolutnego(-ej) bohatera(-rki) z zewnatrz
obowigzujgce W miasteczku zasady nigdy nie zostatyby zmienione, cho¢ wydaje sie, ze ostatecznie
to nie samo Hen, lecz reakcja dzieci wywotana postawg i argumentami przybytego(-ej) do
Normowa goscia(-cini) staly si¢ bezposrednim przyczynkiem do zmian. Scena rozmowy z Panem
Normakiem, obok analitycznego sposobu myslenia i odwagi w konfrontacji z uosabiajgcym
wiadze dorostym, wskazuje rowniez na przywddczy charakter Hen, ktore dzigki swojej charyzmie
stopniowo zyskuje poparcie pozostalych dzieci — jego/jej postawa ostatecznie staje si¢ dla nich
bodzcem do wyrazenia wlasnego zdania i chgci aktywnego wprowadzania zmian. Poczatkowo,

dzieci z Normowa przygladajg si¢ rozmowie tytulowych bohateréw z obawg (s. 15-16), lecz po
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chwili dziewczynka w okularach 1 piegowaty chiopiec idg w $lad Hen postulujac, by kazdy bawit

si¢ czym 1 z kim chce:

[...] en rodharig flicka med hjartformade glaségon bérjade prata:

— Jag haller med Hen faktiskt! Jag ar en flicka men jag vill inte vara med i flickgruppen och leka
med dockor [...].

Da tog en fraknig pojke ett steg fram och nastan skrek:

— | sé& fall vill jag ocksa byta grupp for jag vill hellre leka med dockorna! [...]

[(...) glos zabrata ruda dziewczynka w okularach ze szktami w ksztalcie serc:

— Tak w =zasadzie to zgadzam si¢ z Hen! Jestem dziewczynka, ale nie chcg byé w grupie
dziewczynek i bawi¢ si¢ lalkami (...)

Wtedy krok do przodu zrobit piegowaty chtopiec i niemal wykrzyknat:

— W takim razie tez chce zmieni¢ grupe, bo ja wolg bawic si¢ lalkami! (...)]

(Hancock & Windseth 2018:19-20).

W scenie podzialu dzieci na grupy Hen scharakteryzowaé mozna jako typ bohatera-
przywodcy wedlug typologii Trevino, zarowno ze wzglgdu na okazanie odwagi w trudnym
momencie, pomoc innym w sytuacji zwigzanej ze stresem emocjonalnym oraz przewodzenie w
aktywnos$ciach na przestrzeni przedstawianej historii. Cho¢ Hen nie podburza pozostatych dzieci
przeciwko Panu Normakowi, w naturalny sposob zyskuje ich poparcie poprzez swoja asertywna i
ugruntowang logicznym mysleniem postawe, ktorg te czujnie obserwujg. To wiasnie Hen daje im
impuls do wyrazenia wlasnego zdania i preferencji oraz sprawia, ze nabieraja potrzebnych do
zawalczenia o0 zmiany odwagi i poczucia podmiotowosci. Skierowane nastepnie do Pana Normaka
pytanie piegowatego chtopca ,,Czym ty chcialby$ si¢ bawic?” (s. 20) doprowadza ostatecznie do
przetomu — Pan Normak u$wiadamia sobie, ze sam od dziecka jest ofiarg utartych schematow
ptciowych, ktore teraz bezrefleksyjnie powtarza. Przezywa swoiste katharsis, najpierw wpadajac
w placz, a nastgpnie czujac rados¢, kiedy zaczyna rozumieé, ze sam tez moze decydowac o tym,
co chce robic.

Pierwsza, gwaltowna reakcja wprawia dzieci z Normowa w zdumienie: ,,Dziewczynka w
okularach przeciwstonecznych w ksztalcie serca, piegowaty chlopiec i wszystkie pozostate dzieci
wpatrywaly si¢ zdumione w Pana Normaka. Nikt nigdy nie widzial, zeby ptakat!” (s. 21). W tym
fragmencie Hen zostaje zupelnie pominigte w warstwie tekstowej, a na ilustracji wyraznie
wyrdznia si¢ zarOwno swoim umiejscowieniem na stronie, jak i postawa ciata (llustracja 7).

Podczas gdy dzieci z Normowa wydaja si¢ zdziwione, stojac z rozchylonymi ustami i rgkoma
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spuszczonymi wzdhuz ciata lub $ciskajagc w dioniach swoje maskotki, Hen wyglada raczej na
obojetne lub wre¢ez znudzone zaistnialg sytuacjg. Poniewaz stoi tytem, a jego/jej profil widoczny
jest jedynie czgsciowo, odbiorca ma dostep do fragmentarycznych informacji odnosnie do mimiki
I mowy ciata. Hen wydaje si¢ jednak przyjmowac rozluzniong, swobodng postawe, ze schowanymi
w Kieszeniach dtonmi patrzac na ptaczacego dorostego. O ile zdziwienie dzieci z Normowa jest
zrozumiate ze wzgledu na ich wczesniejsze doswiadczenia z Panem Normakiem, Hen nie zna go
tak dobrze, a zatem nie wie, jak ma on w zwyczaju reagowac — wobec czego przyjeta tu pasywna

postawa moze by¢ odczytywana jako wycofanie i powr6t do roli obserwatora.

Innan han férstod vad som hande blev hans kinder alldeles
vata. Tarar som var stora som ballonger rann ur hans dgon och
skvatte pa barnen.

Barnen blev alldeles genombldta s& mycket som Herr
Normsson grat! Flickan i de hjartformade solglasdgonen, pojken
med fréknama och alla de andra bamen fittade férvanat
p& Hemr Normsson. Ingen hade nagonsin sett

honom gréta tidigare!

De stora ballongtérarna fortsatte att
finna men samtidigt bdrjade nagot
bubbla inuti honom. Det var nagot /&
han inte ké&nt pd lénge. Skrattl

Det kittlade i hela magen!
Han var sa glad éver att nagon
frdgade honom vad han ville
goral Att ingen bestamde at
honom

Alla hade ju alitid bestémt &t
honom.

lHustracja 7: Nar Herr Normsson traffade Hen (Hancock & Windseth 2018:21-22)

Ta interpretacja znajduje potwierdzenie w umiejscowieniu Hen na rozktadéwce: wykracza
ono poza ramy ilustracji wiasciwej, co stwarza wrazenie dystansu migdzy gléwnym(-ng)
bohaterem(-rka) a rozgrywajacymi si¢ na ilustracji wydarzeniami. Z drugiej strony, brak reakcji w
tego rodzaju sytuacji moze by¢ odczytany takze jako swojego rodzaju obojetnos¢ i brak troski.
Pocieszanie i udzielanie pomocy emocjonalnej odpowiadajg schematowi zenskiemu (Trevino
2019), brak reakcji w wydajacej si¢ domaga¢ jej w tak oczywisty sposob chwili mogtby by¢
zinterpretowany jako kolejny element wpisujacy Hen w schemat meski.

Na nast¢pnych stronach ikonotekstu, po szcze$liwym rozwigzaniu sytuacji, Hen powraca

jednak do zadanego przez piegowatego chtopca pytania, zwracajac si¢ do Pana Normaka stowami:
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,,Nie odpowiedziate$ na pytanie, czym chciatby$ si¢ bawi¢” (s. 31), co sugeruje aktywne
zainteresowanie bohatera(-rki) zdaniem i upodobaniami Pana Normaka. Jednoznaczne przypisanie
Hen cech takich jak troska i opiekunczos$¢ — lub tez braku tych cech — jest problematyczne: chociaz
posta¢ nie wykazuje si¢ nimi, kiedy Pan Normak doznaje silnego stresu emocjonalnego, w
ostatniej rozmowie z nim pokazuje, ze to, co dorosly mysli jest dla niego/niej istotne. Hen
zdecydowanie nie jest zatem bohaterem(-rka) wyjatkowo wyrdzniajagcym(-cg) sie empatia, co
umiejscowitoby je w schemacie zenskim, lecz nie jest tez zupelnie obojetny(-na) wobec innych i
ich uczu¢. Ta czg$¢ charakteru Hen wydaje si¢ zatem relatywnie neutralna i nie moze zostaé
przypisana do tylko jednego schematu ptciowego.

Przeciwstawienie si¢ obowigzujacym zasadom jest w Normowie wydarzeniem
przetomowym i juz sam pomyst robienia tego, na co naprawde ma si¢ ochote, zamiast tego, co jest
zgodne z ustalonymi normami, catkowicie zmienia panujacg atmosferg — dzigki postawie Hen i jej
konsekwencjom, na twarzach dzieci po raz pierwszy zamiast strachu, smutku i znuzenia pojawia
si¢ u$miech, a rado$¢ wyrazona jest ponadto poprzez uniesione rece (s. 20). Sielankowy nastroj
ukazany jest nastepnie na stronach 25-26, gdy dzieci bawig si¢ w parku. llustracja jest bardzo
dynamiczna, pelna usémiechnietych i przedstawionych w ruchu postaci, i stanowi wyrazny kontrast
dla wczesniejszych przedstawien Normowa — jego pustych ulic (s. 12) oraz przerazonych i
wycofanych mieszkancow (np. s. 7-8, 13-14, 15-16). Rozdzwigk widoczny jest réwniez W
wizualnych reprezentacjach postaci na rozktadowce 25-26. W przeciwienstwie do mieszkancow
Normowa, Hen przedstawione zostaje w sposéb statyczny stojac z Panem Normakiem pod
drzewem na peryferiach ilustracji, skad obserwuje to, co dzieje si¢ w parku, samo nie uczestniczac
jednak w zabawie. Brak symetrii miedzy wizualnym przedstawieniem bohatera(-rki) a jego/jej
jezykowym obrazem z poprzednich stron jest analogiczne do opisanego wyzej ikonotekstu
rozktadéwki na s. 9-10, prezentujacego przygody Hen przed przybyciem do Normowa. Tego
rodzaju kontrapunktowe relacje miedzy tekstem i obrazem zaobserwowa¢ mozna na wigkszosci
ilustracji poswigconych wizycie w miasteczku, gdzie przedstawiane w tekscie jako aktywne i
cechujgce si¢ wyjatkowa odwaga Hen w warstwie wizualnej nie sprawia podobnego wrazenia.

Analizujgc sceny z wizyty w Normowie, na ponad 70% ilustracji Hen stoi (s. 14, 16, 17,
22, 25), a kiedy widzimy je w ruchu, jest to spokojny chéd (s. 12, 31). Na prawie 30% wskazanych
wyzej ilustracji Hen trzyma tez przynajmniej jedng z dioni w kieszeni — CO z jednej strony moze

podkresla¢ zasygnalizowane juz na ilustracji oktadkowej jej/jego nonszalanckie podejscie do
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obowigzujacych regut spotecznych (np. s. 16 — scena dyskusji z Panem Normakiem), z drugiej
moze by¢ jednak kolejnym wyrazem niepewnej i pasywnej postawy (np. s. 22). W scenach z
wizyty w Normowie zmienia si¢ takze umiejscowienie Hen na ilustracjach, ktdre na oktadce oraz
przedstawieniach na rozktadéwce 9-10 zajmuje centralne miejsce. Po przybyciu do Normowa Hen
znajduje sie¢ najczesciej z boku, a w dwdch przypadkach umiejscowione jest poza ilustracjg
wilasciwg, wychodzac na biate obramowanie strony (S. 13-14, 21-22). Jak wskazatam przy analizie
sceny przedstawiajacej placzacego Pana Normaka, tego rodzaju kompozycja moze shuzyé
podkresleniu roli Hen jako Obcego(-ej), stawiajac je w roli obserwatora(-rki) nie bedacego(-€j)
cze$cig spotecznosci Normowa. Na brak powigzan Hen z mieszkancami wskazuje réwniez
zdziwienie i zainteresowanie postaci tym, co dzieje si¢ w Normowie, a co dla Hen wydaje si¢
zupetng nowoscig. Ukazane jest to na obu poziomach narracji, np. w teksécie wtasciwym na stronie
12:,,Ale to dziwne, pomyslato Hen” (s. 12), oraz na rozktadowce 13-14, gdzie trzymajgc dton przy
ustach sprawia wrazenie, jakby z duza uwaga przygladato si¢ rozgrywajacej si¢ przed nim/nig
scenie.

Ostatnim, lecz bardzo waznym, elementem w interpretacji przedstawienia przynaleznosci
plciowej Hen jest jego/jej wyglad zewnetrzny: stréj i fryzura, ktére cho¢ nie do konca
jednoznaczne, moga by¢ jednak kolejnym tropem ku odczytaniu Hen jako postaci meskiej. Na
zdecydowanej wigkszosci ilustracji bohater(ka) ma na sobie charakterystyczne dla schematu
meskiego spodnie, wskaza¢ mozna réwniez szereg elementow niebieskich: m.in. wlosy, bluzke 1
szalik. Typowo meski element garderoby oraz kolor zestawione sg jednak z damskim szalem w
grochy i fartuszkiem, ktory rowniez jest elementem ubioru czgsciej pojawiajacym si¢ U Kobiet.
llustratorka najprawdopodobniej dazyta tu do neutralizacji elementow stereotypowo meskich
poprzez uzycie tradycyjnie damskich dodatkdéw. Ponadto, wykorzystany w stylizacji miks barw,
gdzie obok niebieskiego wystepuja kolory zotty, czerwony i fioletowy, takze przywodzi na mysl
raczej ubiér kobiecy niz meski. Réwniez buty, cho¢ o raczej neutralnym kroju — wsuwane i na
ptaskiej podeszwie — poprzez swoj fioletowy kolor odpowiadaja raczej damskiej garderobie. Ten
podstawowy ubidr Hen dodatkowo ulega w poszczegolnych scenach niewielkim modyfikacjom.
Podczas wizyty w Normowie oraz na jednej z ilustracji na s. 9 Hen pod fartuszkiem nosi niebieskg
bluzke z dtugim r¢kawem, a zeglujac ma na sobie dodatkowo fioletowa kamizelke. Ostatnim z

wariantow ubioru jest zotty stroj w poprzeczne, nieregularne paski, krojem przypominajacy pianke
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do nurkowania, ktéry Hen ma na sobie ptywajac z drapieznikami (. 10). Jedynie w tym przypadku
nie mozna wskaza¢ elementow stereotypowych dla ktéregokolwiek schematu.

Widoczna na wickszosci wizualnych przedstawien Hen hybrydyzacja cech
schematycznych ma na celu zbudowanie neutralnego piciowo obrazu postaci. Zabieg ten zaburzaja
jednak krotkie, niesiegajace ramion Wilosy Hen w kolorze morskim, ktore zdecydowanie
wzmacniajg interpretacje postaci jako chtopca. Co wiecej, Hen nie wyrdznia sie szczegodlnie natle
pozostalych dzieci, ktére zilustrowane zostaly w podobny sposéb zaréwno pod wzgledem
kolorystyki i stylu ubran, jak i rysow twarzy, ktore u wszystkich wygladaja podobnie: zaznaczone
za pomoca prostych linii usta i brwi, mate oczy, brak rzes 1 wyrdzniajacy si¢ ciemnorozowy nos,
wygladajacy wrecz jakby byt doklejony. Wsrod dzieci z Normowa przynaleznos¢ do danej ptci w
wigkszosci przypadkow zostaje jednak jasno zaznaczona przede wszystkim poprzez fryzury i
rodzaj ubrania, a w zestawieniu z nimi Hen swoim wygladem wpasowuje si¢ w meska czg$¢ grupy.

W przypadku jezykowego przedstawienia Hen dominujacymi cechami meskimi wedhug
typologii Nikolajevej sa aktywno$¢, niezalezno$¢ i myslenie analityczne. Na tej ptaszczyznie
posta¢ zdecydowanie wpisuje sie¢ rowniez w meski schemat odwaznego bohatera-przywodcy w
modelu Trevino. Stereotypowe elementy zewngtrznego wygladu Hen takze sugeruja wlasnie te
przynaleznos$¢ ptciows. Ze schematem zenskim koresponduja jednak zaznaczone na ilustracjach
pasywnos¢ i niesmialo$¢ Hen oraz czes¢ przezywanych przez nie emocji. To wtasnie w ich obrebie
wystepuje najwigksze zroznicowanie, obejmujgce zardbwno elementy stereotypowo zenskie: lek,
tagodnos$¢ i empatia, jak i te charakterystyczne dla schematu meskiego: ztos¢, obojetnoscé i irytacja.
Jednak pomimo obecnych na obu poziomach narracji niespdjnosci mogacych utrudnia¢ odczytanie
Hen jako chtopca lub dziewczynki, zarowno w zawartych w tekscie opisach, jak i widocznym na
ilustracjach wygladzie zewngtrznym przewazaja elementy stereotypowo meskie. Cho¢ pewne
czesci przedstawienia postaci korespondujg ze schematem zenskim, nie jest on dominujgcy — Hen
blizej jest do postaci szablonowo meskiej. Analizujac przebieg opowiesci, mozna tez stwierdzic,
ze sugerujace schemat zenski pasywnos$¢ i wycofanie Hen w ikonoteksécie stuzg raczej
podkresleniu jego/jej roli jako Obcego(-ej), co z kolei nie tyle jest istotne dla interpretacji ptci
postaci, co dla zaznaczenia jej roli w fabule. Wyodrgbnienie i brak przynaleznosci do grupy
odgrywa wazna rol¢ i moze tez sugerowac szersza, ekstratekstualng interpretacje odwiedzin Hen
w Normowie jako opowiesci o pojawieniu si¢ zaimka hen w szwedzkim dyskursie publicznym.

Nowy zaimek, podobnie jak bohater(ka) Nar Herr Normsson traffade Hen, rowniez musiat stawi¢
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czota konserwatywnemu spojrzeniu na pte¢ i zwigzanymi z nig stereotypami, przezwyciezy¢ je i
pokazaé, ze powigzane z tradycyjnymi oczekiwaniami kobieco$¢ i mesko$¢ wcale nie musza

stanowi¢ jedynych akceptowalnych norm.

4.1.2.2. Postaci drugoplanowe i epizodyczne

W analizowanych w rozprawie ikonotekstach zaimek hen denotuje takze pi¢¢ 0sob, ktore
scharakteryzowa¢ mozna jako drugoplanowe lub epizodyczne. Wszystkie z nich wystepujg W
ksigzkach z tekstem Jespera Lundqvista: cztery w serii o Kivi, a jedna w ksigzce Familjejakten
[Na tropie rodziny] z ilustracjami Daniela Sj6 z 2019 roku. Dwie z nich okresli¢c mozna jako
drugoplanowe: wujcig i dziabci¢ obecne(-nych) we wszystkich czesciach serii o Kivi. Pozostale to
postaci epizodyczne: osoba pracujagca w zoo W Kivi & den gratande goraffen, bohater(ka)
uciekajacy(-ca) przed Grzmotosmokiem w tomie Kivi & Drakbrakaren oraz Eugene w
Familjejakten.

W cyklu o Kivi, ktory charakteryzuje brak jednoznacznych odniesien co do pici w tekscie,
zadna z postaci nie jest jasno zdefiniowana jako me¢zczyzna lub kobieta, a zaimki han [on] i hon
[ona] nie sa wykorzystane w ksiazkach ani razu (patrz Zalacznik 1). Jak wskazatam w czesci
4.1.1.2., do opisu rodziny gltéwnej(-ego) bohaterki(-ra) autor tekstu postuzyt si¢ neologizmami
niezdradzajacymi pici, w tym hybrydycznymi nazwami sktadajacymi si¢ w potowie ze stowa
desygnujacego kobiete, a w potowie mezczyzng, oraz anagramami niewskazujagcymi na
przynalezno$¢ plciowa postaci. Strategie te zastosowal m.in. w odniesieniu do wujci Jin
[morbroster] i dziabci [marfor] — jedynych krewnych Kivi, ktorzy sa okresleni zaimkiem hen.
Zarowno wujcia Jin, jak i dziabcia po raz pierwszy pojawiaja si¢ na poczatku otwierajacego cykl
tomu Kivi & Monsterhund, gdzie na ilustracji oraz w tekscie ukazana zostaje rodzina Kivi —wujcia
w czerwonych botkach i z gitarg w dtoni, stojac u wezgtowia t6zka, a dziabcia z tytu, z siwymi
wlosami i okularach na gtowie (llustracja 8).

W calej serii dziabcia wskazany(-na) jest 4 razy w tekscie, a 27 razy wyst¢puje na
ilustracjach. W przypadku wujci Jin jest to odpowiednio 14 razy w tekscie i 31 razy na ilustracjach.
Chociaz pozostali cztonkowie rodziny w wigkszosci przypadkéw obecni sg na tych samych
rozktadowkach co dziabcia i wujcia Jin, to whasnie tym dwom postaciom, jako jedynym krewnym

Kivi, przypisane zostaly samodzielnie wypowiedzi. W pozostatych sytuacjach dialogowych z
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ar och buffar och dansar.

lHustracja 8: Kivi & Monsterhund (Lundgvist & Johansson 2012a:7-8)

udziatlem rodziny nadawca komunikatu nie jest jasno wskazany (np. Lundgvist & Johansson
2012b:4; Lundgvist & Johansson 2016:4), a kolektywne wypowiedzi czesto sg przypisane catej
grupie krewnych (np. Lundqvist & Johansson 2012a:31; Lundgvist & Johansson 2016:10). W
przypadku braku jednoznacznie okre$lonego(-€j) autora(-rki) pojawiajacych si¢ w tekscie kwestii
podpowiedz zawiera niekiedy komunikat wizualny, zawezajacy grono potencjalnych nadawcow.
Przyklad stanowi scena otwierajaca tom Kivi & den gratande goraffen (llustracja 9). Na ilustracji
wida¢ jedynie osmioro czlonkéw rodziny, z czego szOstka ma otwarte/rozchylone usta
sygnalizujagce ewentualng wypowiedz; wcigz nie jest jednak doprecyzowane, ktore z widocznych
0sob wypowiadajg poszczegdlne zdania. Zdarza si¢ tez, ze kwestie przypisywane sa calej rodzinie,
a obecno$¢ nadawcy zbiorowego zaznaczona jest réwnolegle w tekscie i na ilustracjach
przedstawiajacych grupe krewnych (np. Lundgvist & Johansson 2012a:31; Lundgvist & Johansson
2012b:5; Lundqvist & Johansson 2016:10). W wypowiedziach wykorzystany jest wowczas
zaimek vi [my], a narrator jako autorow(-rki) kwestii wskazuje familjen [rodzing], Kivis familj
[rodzing Kivi], hela familjen [catg rodzine], brokiga slakt [pstrokata rodzine] lub alla [wszystkich].
Brak jednostkowych wypowiedzi przypisanych pozostalym krewnym niewatpliwie $wiadczy o
szczegOlnej roli wujci Jin i dziabci, ktérym w warstwie tekstowej nadana zostata wigksza
autonomia, i Ktore(-rzy) poprzez samodzielne, jednostkowe wypowiedzi wyrdznione(-nieni)

zostaty(-ali) na tle innych cztonkéw rodziny Kivi.
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”Nu fir det vara slut!”
"Vi kissar pd oss, vi stdr inte ut!”

lustracja 9: Kivi & den gratande goraffen (Lundqvist & Johansson 2012b:4)

W czterech miejscach serii kwestie dialogowe sg tez wplecione bezposrednio w ilustracje,

nawigzujac formg do konwencji komiksu (np. llustracja 10, llustracja 14). Uzupelniajg one,

wzmacniajg lub stanowig powtorzenie zawartych w rymowanym tekscie informacji. Jedna z nich
wypowiadana jest przez Kivi (Lundqvist & Johansson 2016:8), jedna przez dziabcie (Lundqvist &

Mappor och pammor och storebrostrar
staller sig alla runt goraffen och trostar
men da siger Kivi: “Ser ni vad jag ser?
Kolla in munnen - det ser ut som hen ler!
Ja, det gor hen! Vet ni vad? Jag slar vad

b ag om att Ping borjat grita fér att hen ir glad!™

b g

W
\!{b

Men oavsett varfor hen griter forsvirar
Ping allas tillvaro med sina tarar.
Det ar pélar och sjdar i varenda sing,
koksgolvet liknar mest en bassing
och en efter en borjar Kivis slike
ace kli sig i bad- eller dykardrikt.

“Alskade Kivi”, suckar Jin vadande,

“det miste bli slut pa allt detta badande.

Huden blir skrynklig och jamt far vi ésa.

Det hir ar ett problem som vi maste l5sal”

”Nu vet jag!” ropar Kivi. ”Det ir litt som en plitt!
Ping far flytta in pa vir toalett,

diir viggarna tdl vatten och golvet haller tace!™

llustracja 10: Kivi & den gratande goraffen (Lundgvist & Johansson 2012b:27-28)



Johansson 2012b:27), a dwie przez wujci¢ Jin (Lundqvist & Johansson 2016:8, 26). Zabieg ten
dodatkowo akcentuje obecne w tekscie gtosy bohaterow(-rek), a pokazane w ten sposob przejecie
inicjatywy i aktywnos$¢ scharakteryzowa¢ mozna jako cechy wpisujace ich/je w schemat meski
(Salmson & Ivarsson 2015; Salmson 2021).

W przypadku Jin podejmowanie inicjatywy i sprawczos$¢ poza dialogami przejawia si¢
takze w fabule opowiesci, Kiedy wujcia miejscami przewodzi przedstawianym wydarzeniom.
Pomimo ze Kivi bezsprzecznie jest gtowna(-nym) bohaterka(-rem) serii, niekiedy to wtasnie Jin
wchodzi w role wiodacej postaci, nadajac tempa fabule i skupiajac na sobie uwagg czytelnika. Po
raz pierwszy uwidocznione jest to w tomie drugim, gdy wujcia przebiera si¢ za goryla, aby oszukac
Kivi. Na poswigconych tej scenie stronach to Jin kieruje tym, co si¢ dzieje: wydaje polecenie, by
rodzina przyniosta mu/jej tubke kleju, przy asysScie dziabci zmienia swoj wyglad, a nastgpnie
prébuje przechytrzy¢ Kivi. Wykazuje przy tym cechy charakterystyczne dla schematu meskiego,
takie jak aktywne podejmowanie dziatan, zachowania przywddcze, pomystowos¢ i zabawa w
brudzie® (Nikolajeva 1998; Trevino 2019; Salmson & lvarsson 2015; Salmson 2021). Wskazana
w tekscie aktywnos$¢ Jin zostaje dodatkowo podkreslona w warstwie wizualnej — na
przedstawiajgcych metamorfozg wujci ilustracjach jest on(a) sportretowany(-na) w ruchu, stojac
wpot kroku z uniesionymi r¢gkoma i nogami lub tarzajac si¢ po podtodze. Co wigcej, na s. 8
napotykamy az dwa wizerunki Jin. Tego rodzaju sekwencyjne zobrazowanie ruchu postaci w
obrebie jednej ilustracji nadaje scenie dodatkowej dynamiki i wzmacnia odczytanie Jin jako
postaci wyjatkowo aktywne;.

Jednoczes$nie, w obrgbie tej samej sceny wskaza¢ mozna w zachowaniu wujci Jin elementy
typowe dla schematu zenskiego: emocjonalnos¢, okazywanie smutku i zabawe w przebieranki
(Nikolajeva 1998; Salmson & Ivarsson 2015; Salmson 2021; Trevino 2019). Gdy Kivi dostrzega
podstep 1 bez wahania demaskuje Jin stowami ,,To najgorszy goryl jakiego widzial m!”
(Lundgvist & Johansson 2012b:10), nastroj krewnego(-ej) ulega natychmiastowej i drastycznej
zmianie: ,,[...] a wujcia Jin, ktor _dopiero co stal usmiechnigt nagle wyglada na bardzo smutna(-
nego)” (Ibid.). Towarzyszacy obraz symetrycznie oddaje wskazang w warstwie werbalnej nagta
zmiang. Porownujac sagsiadujace ze sobg ilustracje na rozktadowce 9-10, widzimy miedzy nimi
silny kontrast: wyghupiajacy(-ca) si¢ przed rodzing na s. 9 uSmiechniety(-ta), wujcia Jin na kolejnej

stronie stoi zgarbiony(-na) przed drzwiami tazienki ze skierowanym ku podtodze wzrokiem,

8 Aby upodobni¢ si¢ do goryla, wujcia Jin tarza si¢ w kurzu, brudzie i okruszkach.
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zmarszczonym czolem i opadajagcym kacikiem ust. Wydaje si¢ mocno zasmucona(-ny)
krytycznym komentarzem Kivi. Przewracajgc strong, czytelnik dochodzi do zwienczajacej watek
podstepu wujci ilustracji, gdzie Kivi i Jin stoja przytuleni do siebie, a na twarzy dorostego
ponownie maluje si¢ usmiech. Szczegolnie wyrdzniajacg sie tu cecha jest wpisujagca Jin w schemat
zenski tagodnos¢ (Nikolajeva 1998).

Pomystowo$¢ wujci ponownie podkre$lona zostaje w trzeciej cze$ci serii. | tam,
analogicznie do sytuacji z tomu Kivi & gratande goraffen, Jin probuje przekonaé¢ Kivi do
opuszczenia zajmowanej przez nie tazienki — tym razem chce je jednak namowi¢ do tego nie za
pomocg przebrania, lecz fapowki. Podobnie jak poprzednim razem, to wtasnie wujcia przewodzi
pozostatym cztonkom rodziny i bez wahania narzuca im swoj plan. Charakterystyczny dla
schematu meskiego aktywny i dominujacy charakter Jin (Nikolajeva 1998; Trevino 2019) ukazany
jest takze na kolejnych stronach ikonotekstu, m.in. kiedy Jin idzie na czele krewnych do tazienki
lub kiedy skacze z umywalki do wanny, kierujac na siebie uwagg wszystkich obecnych stowami:
,,Patrzcie na mnie!” (Lundqvist & Johansson 2016:8). Cechy te zaakcentowane sg réwniez pod
koniec ksigzki, kiedy Jin zarzadza przyjecie na cze$¢ Kivi, ktére uratowato miasteczko przed
Grzmotosmokiem (Lundqvist & Johansson 2016:26). Dominujaca rola Jin ponownie podkreslona
jest na obrazie, gdzie czgsto widzimy go/ja W pozycji dynamicznej, np. skaczac (s. 8), gestykulujac
(s. 6, 7), unoszac rece (s. 6, 8, 14, 15, 25, 26), idac (s. 14), a nawet tanczac (s. 26). Przywodczy
charakter Jin przedstawiony zostal z kolei poprzez umiejscowienie postaci na czele pozostatych
krewnych (s. 7, 25, 27). Ponadto, dwie ilustracje poswigcone sg wujci — w pierwszym przypadku
jej/jego wizerunek zajmuje catg strone (S. 6), w drugim, cho¢ obok Jin(a) widoczny jest jeszcze
jeden z mlodszych cztonkéw rodziny, ktdrego ten/ta trzyma za r¢ke, to wtasnie wujcia wyraznie
stanowi centralny punkt kompozycji, wyrdzniajac si¢ rozmiarem i Kontrastujaca z otoczeniem
kolorystyka ubioru (S. 15).

Analizujac obecno$¢ wujci W warstwie wizualnej widaé, ze jej/jego umiejscowienie na
ilustracjach obejmujacych calg rodzing koresponduje ze wskazanymi w teks$cie wydarzeniami.
Gdy tekst opisuje Jin podejmujgcego(-cg) aktywne dziatanie, roéwniez na ilustracjach
przedstawiony(-na) jest on(a) jako centralna i wyrdzniajaca si¢ na tle innych postac. W scenach,
gdzie Jin nie przejmuje inicjatywy, jest on(a) z kolei wmieszany(-na) migdzy pozostatych
krewnych stanowiac jedynie czgs¢ wiekszej grupy (Lundqvist & Johansson 2016:4, 10, 14, 20).

Jin ptynnie przechodzi migdzy rolg pierwszo- 1 drugoplanowsa, raz po raz nadajac tempa
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wydarzeniom i im przewodzgc, by nast¢pnie znow wtopic si¢ w cze$¢ tta opowiadanej historii,
ktore wspoitworzy rodzina. Podobng zmienno$¢ obserwujemy analizujgc obecno$¢ cech
stereotypowo mgskich i zenskich u wujci, ktore rownie ptynnie si¢ ze soba przeplatajag. Obok
elementow przynaleznych schematowi megskiemu, bohater(ka) przejawia wrazliwos¢, troske,
bezbronno$¢ 1 strach, a takze Wwykazuje zachowania szablonowo przypisywane
dziewczynkom/kobietom, jak np. taniec czy ptacz (Nikolajeva 1998; Salmson & Ivarsson 2015;
Salmson 2021; Trevino 2019). Poza opisanymi wyzej scenami, troskliwe i opiekuncze
usposobienie Jin uwidocznione jest na ilustracjach, gdzie zajmuje si¢ on(a) mtodszymi cztonkami
rodziny, trzymajac ich w objeciach lub trzymajac za r¢ke (Lundgvist & Johansson 2012b:19;
Lundgvist & Johansson 2016:15). W tomie trzecim, podczas wizyty Grzmotosmoka Jin wykazuje
tez strach przed spotkaniem z potworem (Lundqvist & Johansson 2016:20; llustracja 4) oraz
smutek na widok spalonej budki z jedzeniem, gdzie mial(a) zwyczaj jada¢ purée z cebulg
(Lundgvist & Johansson 2016:15). Emocje te napotykamy zaréwno na ilustracjach — w postawie i
mimice Jin oraz jej/jego tzach — jak i w towarzyszacym im tekscie, gdzie uzyte zostaly m.in. stowa
takie jak ,,szlocha” (Lundgvist & Johansson 2016:15) i ,,przerazona rodzina” (Lundgvist &
Johansson 2016:20).

Niemozno$¢ przypisania Jin do jednej kategorii plciowej poteguje jej/jego wyglad
zewnetrzny. W serii wujcia zaprezentowana(-ny) jest w czterech réoznych wariantach ubioru: w
spodniach 1 bluzce z dtugim rekawem, w spodniach 1 krétkim topie bez rekawow oraz dwukrotnie
w bieliznie. Podczas wizyty Psa-potwora Kivi wspomina tez koszulki® Jin opisujac nieprzyjemny
zapach niespodziewanego goscia: ,,[...] pachniesz jak stare koszulki wujci(a) Jin(a) lezace pod
pieluchami berbeckow, za kocig kuweta, ktorej nikt nie sprzatat od roku czy dwoch [...]7
(Lundqvist & Johansson 2012a:17). Tekstowi towarzyszy ilustracja, na ktérej wida¢ trzy
koszulki/bluzki/swetry: w kolorach czerwonym, zielonym oraz r6zowym. Ostatnia z nich r6zni si¢
jednak od pozostatych rozmiarem, budzac watpliwos$¢, czy rzeczywiscie nalezy do Jin, czy moze
do ktérego$ z mlodszych cztonkdéw rodziny. Jesli chodzi o obuwie, wujcia niemal zawsze ma na
sobie czerwone botki na obcasie z przyczepionymi pomponami — wyjatek stanowig dwie ilustracje,
na ktérych jest on(a) boso (Lundqvist & Johansson 2016:8, 10). Typowo damskie buty sa, obok

bluzki i topu, jednym z elementdw jednoznacznie wpisujacych si¢ w zenska kategorie ptciowa.

8 W oryginale uzyte zostato stowo trojor, denotujace szerokg game okry¢ gornej czesci ciata, ktore na jezyk polski
moze by¢ ttumaczone m.in. jako koszulki, bluzki lub swetry.
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Biata bluzka z dtugim r¢kawem i duzg, czerwong gwiazdg na przedzie, w ktorej Jin po raz pierwszy
ukazany(-na) zostaje w Kivi & Monsterhund, cho¢ poczatkowo wydaje si¢ stosunkowo neutralna,
réwniez pochodzi raczej z konfekcji damskiej, co zdradza jej widoczny w ostatnim tomie serii tyt
z rozowym napisem ,,ROCK” | malg gwiazda tego samego koloru (Lundgvist & Johansson
2016:27). Rézowy element — serce — zdobi takze krotki top, ktory Jin nosi na poczatku trzeciej
cze$ci opowiesci (Lundqvist & Johansson 2016:4, 6-8, 10). Cho¢ sama bluzka jest w kolorze
zielonym, ré6zowe zdobienie oraz odkrywajacy caty brzuch krdj jasno wskazuja, ze jest to czes¢
garderoby charakterystyczna dla dziewczat.

Mniej jednoznaczna jest z kolei bielizna Jin. Pierwszy jej wariant widzimy w tomie Kivi &
den gratande goraffen, gdy wujcia probuje upodobnié sie do goryla. Ma na sobie wowczas ré6zowe
majtki w cienkie paseczki, ktére moga by¢ zarowno damskimi figami, jak i me¢skimi slipami, oraz
biatg podkoszulke w czerwone kropki (Lundgvist & Johansson 2012b:8-12, 13-14, 15-16, 19, 23,
26-28). W scenie kapieli w wannie w Kivi & Drakbrakaren Jin ubrana(-ny) jest z kolei w
niebieskie bokserki lub kapielowki w czerwone krzyzyki/kwiatki (Lundqvist & Johansson 2016:8,
10). Niezaleznie od tego, ktory z tych wariantow przyjmiemy interpretujac dolng czg¢$¢ ubioru
wujci, oba z nich sa charakterystycznymi elementami garderoby meskiej. Najbardziej neutralng
czgscig stroju Jin sa brazowe spodnie, pojawiajace si¢ we wszystkich trzech tomach. Ubior wujci
jest zatem niejednoznaczny — czg$¢ elementéw jest typowo damska, czg$¢ meska, a czes$é
neutralna. Co wiecej, przekraczanie tradycyjnych norm wydaje si¢ w przypadku tej postaci tym
bardziej zasadne, ze, jak zostaje kilkukrotnie zasugerowane na kartach serii, jest on(a) artyst(k)a
scenicznym(-ng). Przedstawiona(-ny) jest m.in. grajac na gitarze i kontrabasie (Lundqvist &
Johansson 2012a:31; llustracja 10), a na wiszacym w kuchni zdjeciu $piewa z mikrofonem przy
ustach (Lundgvist & Johansson 2012a:9). Rockowe usposobienie Jin, obok atrybutéw
muzycznych i koszulki z rebusowym napisem ,,ROCKSTAR”, podkresla tez jej/jego fryzura —
popularny wsrod muzykow lat 80. tzw. mullet, tradycyjnie bedacy uczesaniem meskim, ale ktory
obecnie jest spotykany zarowno u chlopcoéw, jak 1 dziewczat. Jednoczes$nie,
jasnorozowy/brzoskwiniowy kolor wlosow wujcCi jest barwg stereotypowo kojarzona z plcig
zenskya. Kolejnym elementem mogacym kierowac¢ interpretacje ku odczytaniu Jin jako kobiety jest
makijaz — jako jedyna osoba w rodzinie wujcia przedstawiona jest z pomalowanymi na r6zowo
powiekami. U wujci nie wida¢ jednak charakterystycznych dla kobiet cech fizycznych, np. piersi,

ktore zauwazalnie zaznaczone zostaty z kolei u krewnego(-ej) w niebieskim kombinezonie. Na
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ilustracjach, na ktorych Jin ubrany(-na) jest w krétki top, wida¢ tez wyrazne owlosienie na
brzuchu, spotykane czeSciej u mezczyzn niz u kobiet. Brak jest jednak podobnie zaznaczonych
wtosOw na nogach, rgkach czy twarzy.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze zaré6wno pod wzgledem cech fizycznych,
usposobienia, zachowania, jak i ubioru, Jin reprezentuje swoista hybryde cech
charakterystycznych dla schematow meskiego i zenskiego i niemozliwe jest przypisanie jej/go do
wylacznie jednej kategorii.

Podobna interpretacja dotyczy dziabci — kolejnego z cztonkow rodziny Kivi, w ktérego
przedstawieniu dostrzegamy cechy stereotypowo kojarzone zarowno z picig meska, jak i zenska,
a takze elementy neutralne. Jak wskazatam na poczatku niniejszego podrozdziatu, dziabci, tak jak
i Jin, przypisana zostata na poziomie dialogdw szczegdlna autonomia, wpisujaca obie postaci w
schemat me¢ski. Pomimo tego, na przestrzeni serii senior(ka) rodu odgrywa jednak zdecydowanie
mniej znaczaca role niz wujcia, nie wykazujac podobnej inicjatywy w dzialaniach i stale
pozostajac na drugim planie. Dziabci¢ charakteryzuje zdecydowanie wigksza pasywnosc¢, ktora
szczegOlnie widoczna jest na ilustracjach, na ktérych bohater(ka) stoi z boku lub z tytu badz idzie
na koncu grupy krewnych (Lundqvist & Johansson 2016:4; llustracja 2). Kilkukrotnie dziabcia
jest tez zaprezentowana(-ny) jako osoba nie do konca samodzielna i potrzebujaca pomocy ze
strony innych. Ma problemy z mobilno$cia, co sygnalizuje obecnos¢ balkonika, ktory ma ze sobg
na zdecydowanej wigkszosci ilustracji, opierajac si¢ o niego lub na nim siedzgc, podczas gdy
pozostali krewni stojg (np. Lundqvist & Johansson 2012b:9, 13-14, 23). Na rozktadéwce 13-14
dodatkowo wida¢, jak jeden z mtodszych cztonkéw rodziny pcha dziabeig, pomagajac jej/mu
przejs¢ po trawie. Ponadto, na jednej z ilustracji bohater(ka) ma silnie przygarbione plecy, co
rowniez moze wskazywaé na problemy ze zdrowiem (Lundgvist & Johansson 2016:4). Dziabcia
potrzebuje tez wsparcia przy podstawowej higienie, co wspomniane zostaje na jednej z pierwszych
stron Kivi & den gratande goraffen, gdy stojaca pod drzwiami tazienki rodzina zwraca si¢ do Kivi:
,»[---] Prosimy, wpus¢ nas! Natychmiast! Musimy umy¢ zgby i si¢ wykapacé i przebra¢! A dziabcia
jest zakatarzon_, musimy mu/jej wytrze¢ nos!” (llustracja 11). Ponadto, u dziabci podejrzewac
mozna potencjalne problemy kognitywne, co sugeruje humorystyczna scena w tazience

(Lundqvist & Johansson 2016:8). Mdleje on(a) wowczas ze strachu, kiedy wydaje jej/mu sie, ze
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"S:

nal
borsta och bada och basta och byta!

som kan lyfta ett ¢

Och marfor ir snorig, hen behover vi snyta!” ~ annars kommer jag aldr

llustracja 11: Kivi & den gratande goraffen (Lundgvist & Johansson 2012b:5-6)

widzi w domowej wannie rekina, co jest jednak do$¢ nieprawdopodobnym wydarzeniem®’.
Wspomniane tu przyktady podkreslaja u dziabcei cechy charakterystyczne dla schematu zenskiego:
okazywanie lgku, pasywnosc¢ i zalezno$¢ od oraz poleganie na innych (Nikolajeva 1998; Trevino
2019). Nalezy jednak wzia¢ pod uwage, ze zwlaszcza ostatnie z nich sa typowe dla wielu os6b w
podesztym wieku, niezaleznie od pfci.

Jednocze$nie, w ikonotekscie nie brakuje przedstawien dziabci, ktore kontrastuja z jej/jego
wizerunkiem jako osoby o ograniczonej sprawnosci. Pierwszym z nich jest jedno ze zdje¢ w domu
Kivi, gdzie przedstawiona(-ny) jest stojac na rgkach (llustracja 12). Brak jest informacji na temat
tego, kiedy fotografia zostata wykonana, jednak wyglad dziabci — ta sama fryzura i ubrania, ktére
ma na sobie w trakcie przedstawionych w ksiazkach wydarzen — sugeruje, ze jest ona aktualna i
prawdopodobnie zostata zrobiona stosunkowo niedawno. Interpretacj¢ t¢ wzmacniajg kolejne
ilustracje, na ktérych zachowanie dziabci nie wspolgra z opisanymi wyzej scenami, w ktorych
zostal on(a) przedstawiona jako zalezna od innych osoba o widocznie ograniczonej mobilnosci.
Gdy dom Kivi ulega podtopieniu z powodu wylewanych przez gorafe lez, dziabcia siedzi na
wysokiej ramie t6zka, wylewajac wiadrem wode (llustracja 10). Chociaz nie jest jasne, jak si¢ tam

znalazt(a), przyjeta przez nig/niego poza bez watpienia wymaga koordynacji, rownowagi i sity, by

87 Niemozliwa jest tu jednak jednoznaczna ocena zachowania dziabci i jej/jego interpretacji rozgrywajacych sie w
wannie wydarzen — biorgc pod uwage $wiat przedstawiony w serii Lundqvista i Johansson, w ktérym pojawia si¢
m.in. grzmotosmok i gorafa, a takze krokodyl, na ktorym Kivi ptywa po zalanym przez tzy gorafy domu (Ilustracja
10), by¢ moze i rekin w tazience nie jest czyms$ zupehie niemozliwym.
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Da dppnas dérren och Kivi kommer ut,

kramar om Jin och sager: "Du ér fin, Sen vander sig Kivi till hela slikeen:

men du liknar mest ett hingbuksvin.” *Folj med mig till z00! Nu pi direkten!

Ta med era kikare, kameror och brillor

sd ska ni fi se pi AKTA gorillor!

Och niir vi har tittat, da képer jag en

och tar med den hem! S& det s& - hér sen!”

llustracja 12: Kivi & den gratande goraffen (Lundqvist & Johansson 2012b:11-12)

unie$¢ wypetnione ptynem duze naczynie. Sprawnos$¢ dziabci uwidacznia si¢ takze w scenie, gdy
rodzina Kivi spada z drzewa po rozwigzaniu zagadki Grzmotosmoka (llustracja 13). Dziabcia
zwisa trzymajac si¢ dtonmi gatezi, a na jej/jego twarzy maluje si¢ usmiech. Wyglada, jakby miat(a)
kontrole nad sytuacjg i czul(a) si¢ swobodnie w swojej pozie, ktora rowniez jest wymagajgca
fizycznie. Czytelnik moze odnie$¢ wrazenie, ze bohater(ka) oddaje si¢ zabawie i wyghlupom, i nie
jest to pierwsza scena w serii, ktora sugeruje figlarny charakter dziabci: w drugim tomie to wtasnie

lustracja 13: Kivi & Drakbrakaren (Lundqvist & Johansson 2016:25-26)
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on(a) pomaga Jin w przemianie w goryla, z uSmiechem na ustach wysypujac na podtoge zawartos¢
odkurzacza (llustracja 14). Kolejnym przyktadem sprawnosci i pogodnego usposobienia postaci
jest scena, w ktdrej dziabcia tanczy z pozostatymi krewnymi na cze$¢ Kivi (llustracja 13). Pomimo
ze ukazana(-ny) jest jedynie fragmentarycznie i tylko jedna rgka, noga oraz cze$¢ gtowy widoczne
sa zza czapki Kivi, podobnie jak na ilustracji z poprzedniej strony, obrazujacej rodzing Kivi
spadajaca z drzewa, jest to przedstawienie wyraznie dynamiczne, na co wskazuja uniesione
konczyny oraz dodatkowe zaznaczenie ruchu poprzez umieszczone nad glowa dziabci migkkie
kreski. Przyktady te stanowig silng przeciwwage dla wykorzystanego w wigkszosci ikonotekstu
wizerunku dziabci jako postaci zaleznej i pasywnej, | ukazuja go/ja jako aktywnego(-na) oraz
silnego(-ng), co wpisuje si¢ z kolei w schemat me¢ski (Nikolajeva 1998; Salmson & Ivarsson 2015;
Salmson 2021). Rowniez przypatrujac si¢ Samym aktywno$ciom przedstawionym na ilustracjach
wyrdzni¢ mozna zachowania typowe dla obu schematoéw: zabawa na drzewie kojarzona jest
czesciej z chtopcami niz dziewczynkami, taniec to z kolei czynno$¢ stereotypowo taczona z plcia

zenska (Trevino 2019).

Jin smorje in sina vader och lir;

sina 6ron, axlar och 6gonvrir;

armar, rumpa, rygg och vrister .,
~ sedan dr det slut pd klister. .

“  Hen lagger sig pa golvet och rullar

over dammtussar, smuts och smulor fran bullar.

Familjen férstar ate Kivi inte skojar.
De kniper och lipar och ojar sig och nojar
tills morbroster Jin plotsligt utbrister:
*Jag har en idé! Ge mig en tub klister!”

lustracja 14: Kivi & den gratande goraffen (Lundgvist & Johansson 2012b:7-8)

Prymarny ubior dziabci, pozostajacy niemal bez zadnych zmian w poszczeg6lnych tomach,

rowniez laczy w sobie elementy meskie 1 zenskie. Do pierwszej z grup przynalezy niebieski

117



krawat, do drugiej luzne spodnie z zielonym/turkusowym roslinnym motywem?®

oraz pojawiajace
si¢ w tomie pierwszym i drugim rézowe kolczyki. Do stosunkowo neutralnych czg¢sci garderoby
zaliczy¢ mozna natomiast bluzke w bigkitne paski, zotta kamizelke i okulary w czarnych
oprawkach. Na wszystkich ilustracjach dziabcia przedstawiona(-ny) jest boso, czgsto z
towarzyszacym jej/mu zielonym balkonikiem. Pod katem kolorystyki, obok stereotypowo
kojarzonych kolorow niebieskiego i rézowego, w stroju dziabci obecne sg zatem takze barwy
neutralne. Pod koniec tomu drugiego, gdy gorafa zalewa swoimi lzami dom Kivi, dziabcia
ukazana(-ny) zostaje w wersji kapieclowej — w zielonych kapielowkach w palmy i nagg goérng
potowa ciata, czgsciowo zakryta jedynie przez krawat (llustracja 10). Ubidr ten, bedacy dosé
nietypowym potaczeniem czesci garderoby, oboma swoimi elementami odpowiada schematowi
meskiemu. Tropem mogacym kierowaé odczytanie dziabci jako postaci kobiecej sa z kolei
pomalowane usta oraz bujna, cho¢ krotka, fryzura, charakterystyczna dla starszych kobiet.
Utozone w ten sposob wlosy i1 usta pomalowane na zmiane r6zowa i czerwong szminkg obecne sg
na niemal wszystkich ilustracjach przedstawiajacych dziabcie®®. Podobnie jak w przypadku wujci
Jin, tak i dziabcia jest postacia, ktorg trudno scharakteryzowac pod katem przynaleznosci ptciowe;.
Ponadto, famie schematy ageistowskie: cho¢ ikonotekst czesciowo zawiera stereotypowe elementy
kojarzone ze staroscig, nie brakuje tez tych, ktore silnie z nimi kontrastuja i zazwyczaj taczone sa
z mtodos$cia i sitg witalng. Posta¢ dziabci mozna niniejszym uznaé za wpisujacag sie w nurt
normokrytyczny zaréwno pod wzgledem przynaleznosci piciowe;j, jak i wieku — w przypadku obu
tych kategorii dziabcia nie poddaje si¢ utartym, tradycyjnym schematom, lecz taczy je z silnie
kontrastujacymi elementami, co skutkuje nieoczywistym i niejednolitym wizerunkiem, w ktorym
uwzgledniono réznorodne, przeplatajace si¢ ze sobg cechy.

Poza Kivi i cztonkami jej/jego rodziny, zaimek hen wykorzystany jest w serii takze jako
okreslenie dwoch innych, epizodycznych postaci ludzkich wystepujacych kolejno w drugim i
trzecim tomie serii. W Kivi & den gratande goraffen jest to pracowni(cz)k(a) ogrodu

zoologicznego, obecny(-na) na stronach 16, 17, 19-20 oraz 24. Str6j na pierwszym z wizualnych

8 Na wigkszosci ilustracji widoczny na spodniach wzér przedstawiajacy liscie ma kolor delikatnej badz bardziej
intensywnej zieleni (np. Lundgvist & Johansson 2012a:30; Lundqvist & Johansson 2012b:14; Lundqvist & Johansson
2016:4), na niektorych z nich przyjmujac jednak barwe wpadajaca w turkus (Lundgvist & Johansson 2012b:9, 23).
89 Wyjatkami sa wizerunek dziabei na jednym z wiszacych w domu zdje¢ (Lundqvist & Johansson 2012b:11) oraz
dwie ilustracje przedstawiajace wizyte rodziny w zoo (Lundqvist & Johansson 2012b:14, 19), gdzie na ustach
bohatera(-rki) nie wida¢ §ladu szminki, co moze by¢ jednak wynikiem niewielkiego rozmiaru postaci oraz jej mimiki
na wyzej wymienionych ilustracjach.
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przedstawien (llustracja 15) sktada si¢ z kombinezonu w kolorze khaki, czapki z daszkiem tej
samej barwy, czerwonych butdw przypominajacych niskie kalosze oraz dwoéch bransoletek na
lewej rece. Pierwsze dwa z wymienionych elementéw, ktdre ewidentnie sktadaja si¢ na stroj
roboczy postaci i pasuja do wykonywanej przez nig pracy fizycznej’°, sklasyfikowaé mozna jako
neutralne ptciowo. Ubior roboczy ulega nieznacznym zmianom na ilustracjach przedstawiajacych
kolejno retrospekcje pracownika(-niczki) wspominajacego(-ej) mieszkajace niegdy$ w zoo goryle
oraz jegol/jej wyobrazenie przypuszczalnych demonstracji, ktére mogtyby mie¢ miejsce, gdyby
gorafa znajdowala si¢ na widoku (Lundqvist & Johansson 2012b:17, 24). Kombinezon jest
wowczas czysty, bez plam widocznych na ilustracjach obrazujacych wizyte Kivi w zoo, a na
przedstawieniu ze strony 24 posta¢ ma na ramieniu wypetniong stoma torbe¢ z siatki wchodzaca
zapewne w sktad wyposazenia stuzbowego’! (llustracja 16). Sama odziez robocza, cho¢ jest w
kolorze, ktory moze by¢ kojarzony z ptciag meska jako typowy m.in. dla wojskowych uniformow,
ma jednak stosunkowo neutralny kroj, bez charakterystycznych dla konkretnej ptci elementow, i

odpowiada wykonywanemu przez postaé¢ zajeciu i miejscu pracy. Jedynym odstepstwem jest

Halld!” ropar Kivi niir en typ i overall
och djurparkskeg

Vi har gite hir och lets

snilla sig var de ir innan marfor

Art hitta dr svirt utan karta och kompass
—och inte blir det littare nir en vill gi pi dass
Kivis sliktingar virrar och irrar,
de spanar och spejar och letar och stirrar
pd en anslagstavla dir det sitter en plansch.

Men gorillor, det hittar de ingenstans.

llustracja 15: Kivi & den gratande goraffen (Lundgvist & Johansson 2012b:15-16)

0 Cho¢ konkretne zadania stuzbowe nie zostaja wskazane w ikonotekscie, rodzaj ubrania, widoczny na nim brud oraz
otoczenie, w jakim przedstawiona jest posta¢, stanowia jasny sygnat o rodzaju wykonywanej przez nig pracy.

"1 Analizujgc weze$niejsze rozktadowki, zauwazy¢ mozna pustg torbe zawieszong na drzwiach baraku, w ktorym
zamknieta jest gorafa (Lundqvist & Johansson 2012b:21-22), a stoma ma identyczny kolor i forme jak na ta lezaca w
stajni na llustracji 15.
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stosunkowo nietypowy kolor butéw, ktore swoja barwa moga wpisywacé si¢ w schemat zenski’?.
Ich model natomiast, podobnie jak kombinezon, odpowiada miejscu pracy bohatera(-rki).
Wskaza¢ mozna jednak trzy inne atrybuty, ze wzgledu na ktére na poziomie wizualnym
pracowni(cz)k(@) zoo moze zosta¢ zinterpretowany(-na) jako kobieta. Sga to rdézowa i
pomaranczowa bransoletka na lewej rece, dluzsze, niemal siegajgce ramion wlosy, oraz biust
widoczny na dwoch z pieciu wizerunkow postaci (llustracja 15; llustracja 16). Zwlaszcza ostatni
z wymienionych elementéw sugeruje, ze jest to kobieta, jednak jednoznaczne odczytanie pici
bohatera(-rki) na tej podstawie stoi w silnym kontrascie do jego/jej jezykowego obrazu opisanego

w czesci 4.1.1.2.

"Vad har du dar?” ropar alla férskricke,
nir Kivi kommer ut frin stallet till sin skike,
kdnkande sd hen hiller pa att trilla,

pa en mirklig blandning av pingyin och gorilla
plus en gnutta gasell samt en hel del giraff.

Kivis familj dr hipen och paff.

"Vad dr det for forunderlige, underligt djur?

Om det nu ér et djur? Och varfor ar den sa sur?”

" For att den ir ful”, siger typen i overallen.
" Och dessutom helt kockobello i skallen.
Gorillorna limnade den kvar nar de stack.
Jag har hallit den inldst i en barack

for att undvika demonstration och protester
frén resten av djuren och djurparkens gister.
Som ni mirker slutar den aldrig att grita,
alla i narheten av den blir vita.

Om jag bara visste vad jag ska gora av den.
Jag har forsoke att ge bort den, men ingen vill ha den.”

llustracja 16: Kivi & den gratande goraffen (Lundqvist & Johansson 2012b:23-24)

Rowniez w zachowaniu i emocjach pracownika(-niczki) zoo widzimy elementy typowe
dla schematu meskiego. Najbardziej wyrdzniajaca si¢ cecha jest obojetnos¢ wobec gorafy — jak
sam(a) mowi, zwierze jest ,,brzydkie” i ,,ma nieréwno pod sufitem” (Lundgvist & Johansson

2012b:24). Nie wykazuje empatii wobec ptaczacego stworzenia i jasno zaznacza, ze jest ono

2 Barwa czerwona nie jest jednak réwnie silnie nacechowana piciowo jak niebieska i rézowa. W czesci badan
dotyczacych plci kulturowej i koloréw nie jest ona uwzgledniana, co moze $wiadczy¢ o jej neutralnosci, Czgs$¢
wskazuje jednak na preferencje tego koloru u dzieci ptci meskiej (Jonauskaite et al 2019) oraz u dorostych kobiet
(Jonauskaite et al 2019; Grisard 2019). Poniewaz analizowang postacig jest dorosty, uzycie tego koloru moze wiec
wzmocni¢ jej interpretacje jako kobiety.
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jedynie problemem — nie probuje w zaden sposob go zrozumie¢ ani mu pomaoc, lecz trzyma je w
izolacji, by swoim wygladem i zachowaniem nie wadzilo innym. Ostre stowa pod adresem
zwierzgcia, a takze jego traktowanie — zamknigcie w ciemnym baraku — noszg wrecz znamiona
brutalnosci, ktéra podobnie jak oboje¢tnos¢ reprezentuje schemat meski (Nikolajeva 1998:64-65).
Chlodne podejscie bohatera(-rki) widoczne jest ponadto w stosunku do innych zwierzat, co

obrazuje scena, w ktorej wspomina on(a) mieszkajgce niegdys w ogrodzie zoologicznym goryle:

Typen funderar och petar sitt 6ra.

»Gorillor?« sager hen. »Jo, nu ska du fa hora:
Jag HADE gorillor en géng, jajaman,

men sadana skaffar jag aldrig igen.

Det var omojligt att hélla dem inne i buren

— jamt brot de sig in hos de andra djuren.

De stojade vilt och hade fest hela kvéllen

med pingviner, giraffer och dorkagasellen.

Det blev stokigt och bokigt och till slut var jag tvungen
att skicka tillbaks dem med flygplan till djungeln.
Dér bor de nu. De lever och mér,

och trivs och har hélsan sa vitt jag forstar«
[Typ zastanawia si¢ i drapie po uchu.
»Goryle?« méwi. »A tak, stuchaj:

MIAL_M kiedy$ goryle, oj tak,

i nigdy wigcej ich sobie nie sprawie.

Nie dato ich si¢ utrzymac¢ w klatce

— wcigz wlamywaly sie do innych zwierzat.
Broily i robity wieczorne imprezy

z pingwinami, zyrafami i gazelami pustynnymi.
Byto brudno i gltosno wigc byt_m zmuszon_
odestac je samolotem z powrotem do dzungli.
Tam teraz mieszkaja. Zyija i czuja si¢ dobrze

i cieszg si¢ zdrowiem, z tego co rozumiem«]

(Lundgvist & Johansson 2012b:17).

Towarzyszaca wypowiedzi bohaterki(-ra) ilustracja ma charakter symetryczny wobec
tekstu, obrazujac wydostajacego si¢ z klatki goryla oraz imprezg, jaka urzadzity sobie zwierzgta
(Lundgvist & Johansson 2012b:17-18). Tanczac, przytulajac sig, jedzac i pijac mito spedzajg czas,
co podkreslajg ich szerokie usmiechy. Pracowni(cz)k(a) wydaje si¢ jednak zupeilnie nie
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przejmowaé samopoczuciem zwierzat, skupiajac si¢ wytgcznie na tym, by w ogrodzie
zoologicznym panowaly cisza i porzadek. Rowniez informacji o odestaniu goryli i ich obecnym
stanie nie towarzysza szczegllne emocje — chociaz posta¢ wspomina o ich zdrowiu i kondycji
psychicznej, nie wydaje si¢, zeby aspekty te byty dla niego/niej szczegdlnie istotne. Mozna odnie$¢
wrecz wrazenie, ze nie jest nawet pewny(-na) tego, co wilasciwie si¢ teraz z nimi dzieje. Opisana
scena, pomimo ze naznaczona komizmem i ironig, pokazuje, ze bohater(ka) niewzruszenie
odmawia zwierzetom autonomii i mozliwosci samostanowienia w jakimkolwiek zakresie. Jest to
w duzej mierze symptomatyczne dla instytucji, jaka jest ogrdd zoologiczny i jednocze$nie
podkreslajac dominujaca i obojetng pozycje, jaka pracowni(cz)k(a) zajmuje wobec zwierzat.

Kolejnymi wyrdzniajacymi si¢ u niego/niej cechami sa aktywnos¢ i myslenie analityczne,
na co wskazuja podjete przez niego/nig decyzje dotyczace zamknigcia gorafy i pozbycia si¢
niepostusznych goryli. Pomimo ze w przypadku tych drugich bohater(ka) wspomina, ze byt(a)
zmuszony(-na) wsadzi¢ je w samolot do dzungli, w ikonotekscie brakuje informacji na temat
tego, kto ewentualnie stal za tym nakazem. W tym przypadku stwierdzenie mozna interpretowac
niekoniecznie jako faktyczny nacisk ze strony trzeciej osoby, lecz jako wyrazenie tego, ze
pracowni(cz)k(a) nie widziat(a) zadnego innego rozwigzania dla zaistniatej sytuacji i dokonat(a)
w swojej ocenie jedynego mozliwego wyboru. Decyzyjnos¢ postaci zostaje za to jasno
podkreslona, gdy opowiada ona o gorafie —to wtasnie od pracownika(-niczki) zoo zalezy, co dzieje
si¢ ze zwierzeciem, co wyraznie Wybrzmiewa w wypowiedzi, w ktorej kilkukrotnie pojawia sig
zaimek jag [ja], gdy opowiada on(a) o odizolowaniu zwierzgcia oraz nieudanych probach jego
oddania (llustracja 16). W tej samej scenie wskazuje tez powody zamknigcia zwierzecia w
odosobnieniu, co wynikatlo z obawy przed ewentualnymi protestami ze strony innych zwierzat i
odwiedzajacych zoo gosci. Uwidacznia to zdolno$¢ do przewidywania i zapobiegania
nastepstwom zaistniatej sytuacji.

Rowniez w postawie 1 mimice pracownika(-niczki) ogrodu zoologicznego zauwazalne sa
emocje stereotypowo tgczone z plcig meska, co widzimy w scenie rozmowy o gorafie. Gdy Kivi
pyta o zrodto dochodzacego ze stajni ptaczu, na twarzy pracownika(-niczki) maluje si¢ zto$¢ i
irytacja, wyrazone poprzez zmarszczone brwi i wykrzywione usta (Lundqvist & Johansson
2012h:20). Gdy w ostatniej scenie, w ktorej uczestniczy, bohater(ka) opowiada o gorafie, brwi

opuszcza jeszcze nizej, ramiona trzyma skrzyzowane na piersi, a spomigdzy lekko uchylonych,
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skrzywionych ust wida¢ z¢by, co nadaje postaci groznego, wrecz nieco agresywnego wygladu
(Hustracja 16). Na ilustracjach mi¢dzy pracownikiem(-niczkg) 0o a pozostaltymi postaciami zostat
tez oddany wyrazny fizyczny dystans, co w potaczeniu z mowa ciata i opisanym w tekscie
stosunkiem do innych istot podkresla jego/jej brak relacji. Bohatera(-rk¢) widzimy wowczas
stojacego(-ca) z boku (Lundqgvist & Johansson 2012b:17, 19), a nawet na osobnej ilustracji w
obrebie tej samej strony (Ilustracja 16). Jedynie na stronie 20 napotkamy wizualng reprezentacje,
gdzie dystans miedzy pracowniczka(-nikiem) zoo a inng postacia jest znacznie zmniejszony: dzieje
si¢ to, gdy Kivi pyta o dochodzacy ze stajni ptacz. Zredukowanie odlegtosci wobec innej postaci
nie dzieje si¢ jednak z inicjatywy osoby pracujacej w ogrodzie — to Kivi podchodzi bezposrednio
do pracownika(-niczki) zadajac mu/jej pytanie, co skutkuje niezadowoleniem dorostego. Brak
widocznych bliskich relacji, zachowywany dystans oraz niech¢¢ w interakcji z Kivi podkresla
opisane wyzej wrazenie obojetnosci, a takze moze wskazywaé na niezalezno$¢ postaci, rowniez
wpisujaca si¢ w schemat meski (Nikolajeva 1998:64-65).

Majac na uwadze wszystkie wymienione aspekty, mozna stwierdzi¢, ze ikonotekstowe
przedstawienie osoby pracujacej w ogrodzie zoologicznym nie jest spdjne wylacznie z jednym
schematem plci. Pomimo ze w wygladzie zewngtrznym zawarte sg elementy silnie wigzane z
kobiecos$cia, jej zachowanie, emocje oraz jezykowy obraz odpowiadaja z kolei schematowi
meskiemu, tworzgc swoisty dysonans znacznie utrudniajacy jednoznaczng klasyfikacje bohatera(-
rki) pod wzgledem pici.

Ostatnig z omawianych w tej cze$ci pracy postaci z serii o Kivi jest osoba uciekajgca przed
Grzmotosmokiem. Pojawia si¢ ona na czterech ilustracjach (Lundqvist & Johansson 2016:16, 20,
25, 26), gdzie ubrana jest w kombinezon o przygaszonej, seledynowej barwie z naciggnigtym
kapturem i delikatnymi nadrukami w ksztalcie szarych wisienek. Na stopach ma zielone buty badz
skarpetki’®, wyréznia sie sposréd innych bohateréw i bohaterek nienaturalnie owalnym ksztattem
ciata i nieproporcjonalnie chudymi rekoma i nogami. Wyglad zewngtrzny nie reprezentuje zatem
zadnego ze schematow pici — zastosowanie neutralnego koloru i kroju ubioru oraz ukrycie pod
nim ewentualnych cech mogacych naprowadzi¢ czytelnika na interpretacje postaci jako

dziewczynki/kobiety lub chitopca/mezczyzny (np. budowa ciala, wlosy) wykluczaja jej

73 Na stronie 16 (llustracja 17) sa to niskie kalosze, modelem przypominajace buty Kivi z tomu Kivi & den gratande
goraffen, na stronach 25 i 26 posta¢ wyglada z kolei, jakby miata na sobie skarpetki — co moze by¢ jednak zwigzane
z rozmiarem jej wizerunku, ktory na tych stronach jest okoto dwukrotnie mniejszy niz na stronie 16. Cze$¢ szczegotow
by¢ moze nie zostata z tego powodu rownie wyraznie zaakcentowana jak na pierwszym z przedstawien.
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jednoznaczne odczytanie. Niewielki rozmiar oraz przymiotnik ,,male” uzyty w opisie moze
sugerowac jedynie, ze bohater(ka) jest dzieckiem. Zastosowana tu strategia przedstawienia
wizualnego jest tym samym podobna do tej przy charakterystyce Kivi.

W zachowaniu postaci obecne sg jednak takze cechy stereotypowe, sposrod ktorych
szczegolnie wyrdznia si¢ strach. Obecny jest zarowno w komunikacie tekstowym, gdzie narrator
uzywa przymiotnika ,,wystraszon ” do opisu postaci, jak i w komunikacie wizualnym, ktory
ilustruje uciekajaca(-cego) w poptochu bohaterke(-ra) (llustracja 17). Uzycie wspomnianego w
czesci 4.1.1.2. okreslenia krake [biedactwo], sygnalizujacego wspotczucie, nie tylko podkresla
trudne okolicznosci, w jakich si¢ on(a) znalazt(a), ale rowniez jego/jej bezbronnos¢, przynalezng
do schematu zenskiego. Przerazenie i panika towarzyszace ucieczce zaznaczone zostaty ponadto
W postawie ciata: posta¢ biegnie po drodze wsrdd spalonych przez ogien Grzmotosmoka drzew, z
uniesionymi r¢koma i szeroko otwartymi oczami i ustami. Atmosfer¢ grozy dodatkowo wzmacnia
czerwone niebo, ktore stanowi silny kontrast dla jasnych barw tta uzytych na pierwszych stronach
ksiazki. Niezwykle istotny dla interpretacji postaci w tej scenie jest jednak towarzyszacy ilustracji
tekst, ktdry eksponujac jej przerazenie i bezbronno$¢ wobec niszczgcego miasto potwora,
wskazuje takze na elementy charakterystyczne dla schematu meskiego, takie jak aktywno$¢ i

pomaganie innym w sytuacjach zwigzanych z zagrozeniem (Nikolajeva 1998; Trevino 2019).

lustracja 17: Kivi & Drakbrakaren (Lundqvist & Johansson 2016:16)

124



Bohater(ka), widzac przed soba Kivi i jej/jego rodzing, nie szuka u nich pomocy czy schronienia,
lecz ostrzega ich przed zblizajgcym sie¢ potworem: ,,»Uciekajcie«, krzyczy. »Nadchodzi SMOK!«”
(Hustracja 17). Relacje tekstu i obrazu mozna scharakteryzowac tu jako komplementarng — biorac
pod uwagg jedynie ilustracje, wizerunek postaci dominujg emocje $cisle zwigzane z sytuacja
zagrozenia, takie jak strach, panika i zatrwozenie, tekst wskazuje jednak takze na aktywne aspekty
dziatania bohatera(-rki) i trosk¢ o innych, ktorg okazuje nawet w okolicznosciach silnie
stresowych.

L¢k przed Grzmotosmokiem widoczny jest ponadto na ilustracji przedstawiajgcej
bohateréw i bohaterki ukrywajace si¢ przed niebezpiecznym stworem na drzewie (Lundqvist &
Johansson 2016:20). Postac uciekajaca przed Grzmotosmokiem znajduje si¢ przy prawej krawedzi
ilustracji, wsrod krewnych Kivi, siedzgc na galezi. Z szeroko otwartymi oczyma wpatruje si¢ w
rozmawiajace Z monstrum Kivi, jej/jego usta uktadajg si¢ w zygzak, co daje wrazenie glebokiego
dyskomfortu 1 leku, a lekko ugiete w kolanach nogi i rece przytozone do brzucha §wiadcza o
napieciu i zdenerwowaniu towarzyszacym sytuacji. Rowniez tekst podkresla zasygnalizowang w
warstwie wizualnej groze: ,,[...] [Ping] kryje si¢ przerazon_ razem z biedactwem i wystraszong
rodzing Kivi. Szczegkajg zebami i drza. Az cale drzewo si¢ trzesie, az liscie spadaja i galgzie
trzeszczg” (Lundqvist & Johansson 2016:20). Strach postaci widzimy takze na stronie 22, gdy
chowajace si¢ przed Grzmotosmokiem na drzewie biedactwo wzywa pomocy: ,,Pomocy, on zaraz
kichnie!” (Lundgvist & Johansson 2016:22). W scenie tej posta¢ uciekajgca przed
Grzmotosmokiem jest bezbronna, pasywna i wystraszona, nie wykazuje oznak aktywnej postawy
i nie przejmuje inicjatywy jak w przypadku poprzedniego przedstawienia, co jednoznacznie
wpisuje ja w schemat zenski.

Zupehie inny nastrdj dominuje z kolei na stronach 25 1 26, gdy po poznaniu problemu
Grzmotosmoka bohaterowie(-rki) opuszczajg drzewo, a nastgpnie zaczynaja Swietowanie na czes$¢
Kivi (llustracja 13). Na pierwszej z nich posta¢ uciekajaca przed Grzmotosmokiem przedstawiona
jest w locie, bezwiednie spadajac z drzewa, na ktorym ukrywata si¢ wraz z rodzing Kivi. Rece i
nogi ma uniesione, a na jej twarzy maluje si¢ szeroki usmiech — upadek z drzewa nie wydaje si¢
tu czyms$ ryzykownym czy bolesnym, posta¢ wydaje si¢ raczej rozluzniona i rozweselona. Jasno
sygnalizuje to, ze niebezpieczenstwo zwigzane z niespodziewang wizyta stwora w miasteczku
zostalo zazegnane — mieszkancy, zrozumiawszy ze Grzmotosmok wcale nie chce zniszczy¢ ich

domow, nie odczuwaja juz strachu zwigzanego z jego obecno$cig. | tu widzimy w tekscie silnie
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kontrastujace z widocznym wczesniej strachem ulge 1 rado$¢ zwigzane z rozwigzaniem zagadki
Grzmotosmoka: ,,Ci, ktorzy wspigli si¢ na drzewo juz si¢ nie boja. Chichoczg i $miejg sie, tak ze
az spadajg jak jabtka i gruszki na jesien” (Ilustracja 13).

Na ostatniej z ilustracji przedstawiajacej posta¢ uciekajaca przed Grzmotosmokiem jest
ona ukazana tylem, co ogranicza pole interpretacyjne odnosnie do jej samopoczucia i
przezywanych emocji — twarz bohaterki(-ra) jest tu zupelnie niewidoczna. Postawa ciala,
uchwyconego w trakcie tanca, z wyciagnigtymi rgkoma i nogami w pét kroku jasno wskazuje
jednak na dynamiczne przedstawienie postaci, ktora wraz z rodzing Kivi oddaje si¢ zabawie. Efekt
ruchu zaakcentowany zostat ponadto poprzez dwie rownolegle linie przy biodrze, dodatkowo
nadajace energii i zywiotlowosci — zabieg, ktory autorka ilustracji zastosowata rowniez przy trzech
innych postaciach na tej samej stronie.

Przedstawienie postaci uciekajgcej przed Grzmotosmokiem obejmuje tym samym zarGwno
zachowania i postawy odpowiadajace schematowi zenskiemu: bezbronno$¢, pasywnosc i
widoczne okazywanie emocji (Nikolajeva 1998), jak i te reprezentujace schemat mgski:
aktywno$¢, postawa opiekuncza i pomaganie innym w sytuacji zagrozenia (Nikolajeva 1998;
Trevino 2019). Co warte uwagi, ostatnie z nich szczegolnie silnie zaznaczone sa w komunikacie
werbalnym, warstwa wizualna ikonotekstu skupia si¢ z kolei przede wszystkim na cechach
charakteru stereotypowo laczonych z picig zenska. Wyglad postaci jest natomiast neutralny —
podobnie jak w przypadku Kivi, brak jest w nim jednoznacznych elementow zwigzanych z jednym
ze schematOw, ktore moglyby pokierowac interpretacje postaci ku odczytaniu jej jako dziewczynki
lub chtopca.

Posta¢ epizodyczna, wobec ktorej uzyty zostat zaimek hen, poza serig o Kivi pojawia si¢
rowniez w innej ksigzce z tekstem Jespera Lundqvista: Familjejakten, do ktérej ilustracje stworzyt
Daniel Sjo. Bohaterem(-rka) neutralnym(-ng) ptciowo jest tu Eugene, jedna z 0s6b, ktéra w trakcie
swojej wizyty na Ziemi spotyka przybysz z kosmosu. Jak sygnalizuje tytul, jego wyprawa
pokierowana jest poszukiwaniami rodziny — konceptu nieznanego na planecie, z ktrej pochodzi.
Rozbudzona nowym stowem ciekawos$¢ kosmity staje sie przyczynkiem do podrézy i proby
rozwiklania znaczenia niejasnego terminu. W trakcie pobytu na Ziemi odwiedza rodziny na catym
Swiecie, zabierajac cztonkow niektdrych z nich na poktad swojego statku, by towarzyszyli mu w
wyprawie, z czego dziewiec¢ rodzin zostaje w bardziej szczegdétowy sposob przedstawionych w

ikonotekscie: pozostajace w relacji komplementarnej tekst i obraz dostarczajg informacji zarowno

126



0 strukturze rodzin, jak i o wygladzie i imionach poszczegolnych krewnych, a w niektdrych
przypadkach takze o ich zwyczajach, a nawet przesztosci. Wsrod poznanych 0séb znajduja si¢
m.in. postaci hetero- i nieheteronormatywne, rodzice samotnie wychowujacy dzieci, rodzice
sprawujacy opieke naprzemienng, jak i 0soby bezdzietne. Eugene, mieszkajacy wraz ze swoim
kogutem, jest 6smg zaprezentowang w ksigzce rodzing.

Jak wskazatam w cz¢sci 4.1.1.2. bohater(ka) okre$lana zaimkiem hen nosi imi¢ typowo
meskie, co wyroznia go/jg sposrod innych analizowanych postaci. Interpretacje Eugene jako
mezczyzny dodatkowo wzmacnia jego sylwetka i fizjonomia. Stojacy posrodku ilustracji 18
ubrany(-na) w rozowy garnitur bohater(ka) wyrdznia si¢ wzrostem — jest jedng z najwyzszych
0s0b, ktore przybysz z kosmosu zabiera na swoj statek — oraz ogolona/tysa gtowa. Na wszystkich
ilustracjach ma na sobie garnitur i koszule, nie nosi makijazu ani bizuterii. Jedynym dodatkiem

jest widoczna w scenie przedstawiajgcej impreze zawieszona na szyi zotta girlanda (llustracja 19).

“Ja, det ar vi séklart!”

llustracja 18: Familjejakten (Lundqvist & Sj6 2019:35-36)

Jest to jednak nie tyle cz¢s¢ stylizacji Eugene(’a) $wiadczaca o jej/jego guscie modowym, CO raczej
okazyjna ozdoba zwigzana z odbywajaca si¢ zabawa — niemal potowa postaci na rozktadowce nosi
podobne girlandy i wystgpuja one wylgcznie na ilustracji obrazujacej $wigtowanie. Jako jedyny

element wygladu nie wpisujagcy Eugene(’a) w schemat meski wskaza¢ mozna barwe jego/jej
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Det blir fika och fest och fyrverkerier. Familjer liknar inte varandra.
Rymdfiluren visar sina fotografier Och ingen ar mer familj an de andra!”
"Har ar en familj! Och hér dr en tilll Filurerna utbrister: “S& underbart!
Och varje familj ér precis som den vill. Ar vi ocksa en familj ...?"

lustracja 19: Familjejakten (Lundqvist & Sj6 2019:33-34)

ubran: typowo meska odziez jest w kolorze rézowym’, tradycyjnie kojarzonym z plcig zefiskg
(lNustracje 18-20). Nie wydaje si¢ to jednak znaczaco wplywac na interpretacj¢ ptci postaci: cechy
fizyczne Eugene(’a) i meski fason odziezy zaznaczone sg na ilustracji na tyle wyraznie, ze samo
uzycie r6zuU nie sprawia wrazenia, ze bohater(ka) moze by¢ odczytana jako kobieta. Na podstawie
samego wygladu moze by¢ on(a) raczej zinterpretowany(-na) jako mezczyzna dokonujacy
niestereotypowych wyborow modowych. Eugene jest tez postacig ciemnoskorg, co, chociaz w
zaden sposob nie stanowi wyznacznika plci, swiadczy o inkluzywnos$ci tekstu odnosnie do
pochodzenia etnicznego. Widoczne jest to takze na przyktadzie pozostatych postaci tworzacych
mozaike konstelacji rodzinnych, co opisuj¢ szerzej w podrozdziale 4.5.

Ze wzgledu na to, ze Eugene jest postacig epizodyczng, w ikonotekscie brakuje
szczegotowych danych na jej/jego temat. Zamieszczone informacje daja przede wszystkim wglad
W sytuacje mieszkaniowg bohatera, ktoéry wraz z kogutem mieszka w dwunastopokojowym domu.
llustracja ukazuje dom zarowno z zewnatrz, jak i w srodku (llustracja 20), a uwage przykuwajg w
szczegdlnoSci modernistyczna, przypominajagca statek kosmiczny bryta budynku oraz

awangardowy wystroj pomieszczenia, w ktorym Eugene przyjmuje gosci. Rozmiar 1 ksztatt domu,

% Na llustracjach 19 i 20 koszula jest barwy fioletowej. Roznica w kolorze miedzy poszczegdlnymi stronami moze
by¢ wynikiem zarowno bledu drukarskiego, jak i zaplanowanego lub niezaplanowanego dziatania ilustratora
(przypatrujac si¢ wizerunkom Eugene(’a) w Familjejakten dostrzec mozna réwniez réznice w dlugosci rozcigcia
kotnierza koszuli na ilustracjach). Niezaleznie od przyczyny rozbiezno$ci, oba warianty kolorystyczne — réz i fiolet —
sa tradycyjnie kojarzone z plcig zenska.
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Det gar langsamt fér rymdskeppet. Fast hasten drar “Vdlkomna, vanner! Stanna ett tag,”

alit vad hon or<ar har de halwags kvar sager hen glatt. "Har bor jag

till vindkraftsparken, och timmen ar sen. helt sjaglv med en tupp i tolv rum och kok.
De stannar till vid ett hus - dar bor Eugene. Vad otroligt roligt att ni kom pa besdk!

llustracja 20: Familjejakten (Lundqvist & Sjé 2019:25-26)

lezacego na duzej dzialce otoczonej zywoptotem, oraz brama z wykutym inicjatem wiasciciela(-
Iki) i zawieszona obok zlota tabliczka $wiadcza o jego/jej wysokim statusie majatkowym. Nie
zostaje jednak wskazane, z czego utrzymuje si¢ Eugene, co mogtoby stuzy¢ jako ewentualny trop
w interpretacji postaci pod katem ptci. W pokoju, w ktdrym $pig goscie wyr6zni¢ mozna za to
elementy zwiazane z kinematografig: plakat na $cianie i stojacy na podlodze ekran, na ktorym
wys$wietlany jest czarno-bialy film, ktdre moga zardbwno sugerowaé, ze bohater(ka) dziata
zawodowo w branzy filmowej, jak i swiadczy¢ wytacznie o jego/jej hobby. Chociaz samo
zainteresowanie lub praca w kinematografii nie jest nacechowana piciowo, widoczne elementy
filmowe wyrdzniajg si¢ brutalnoscig 1 agresja — cechami charakterystycznymi dla schematu
meskiego (Nikolajeva 1998; Trevino 2019; Salmson & Ivarsson 2015; Salmson 2021). Na $cianie
wisi m.in. afisz filmu Szczeki (1975), a na znajdujacym si¢ pod nig ekranie wyswietlany jest
western, rowniez bedacy gatunkiem filmu stereotypowo tgczonym z picig meska, w ktdérym
jednymi z charakterystycznych watkow sg walka i przemoc. Nawigzanie filmowe stanowi takze
stojacy przy stoliku z napojami fotel Ovalia Egg projektu Henrika Thora-Larsena, ktory pojawit
si¢ w filmach Faceci w czerni (1997) i Faceci w czerni Il (2002). Takze ich fabuta i glowni
bohaterowie reprezentujg szereg cech i elementow typowych dla schematu meskiego. Poza
wymienionymi odniesieniami filmowymi, w pokoju znajduje si¢ tez inny atrybut $wiadczacy o

stereotypowo meskich zainteresowaniach Eugene: wiszacy obok plakatu Szczek wizerunek
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Muhammada Ali. Boks, jako sport walki, jest kolejnym elementem przynaleznym do schematu
meskiego (Trevino 2019). Pozostate widoczne na $cianie plakaty lub zdjecia nie sg jednak rownie
silnie nacechowane pod katem plci. Po lewej stronie wida¢ czarno-biaty wizerunek mezczyzny z
wasem, by¢ moze Charliego Chaplina, na srodku plakat koncertowy niecokreslonego(-€j) artysty(-
tki) z gitarg, a po prawej wizerunek dwoch przytulajacych sie postaci. Brak dalszych informacji o
obiektach uniemozliwia jednak ich glebszg interpretacje. Rowniez pozostate przedmioty i czesci
wystroju pomieszczenia nie wyrozniaja si¢ szczegolnie pod katem schematow pici — brak jest
innych obiektéw budzacych konotacje z konkretng picia, a szeroka gama kolorystyczna rowniez
nie pozwala na jednoznaczne przypisanie do ktoregos ze wzorcow Kolory niebieski i rézowy
wystepuja w podobnych proporcjach, ponadto uzyte zostaty barwy neutralne takie jak pomarancz,
701¢ czy zielen.

W zachowaniu Eugene(’a) obecne sg zatem zarowno elementy odpowiadajace
stereotypowo postrzeganej meskosci, jak i kobiecosci. Pierwsza z cech jest niezalezno$¢ zwigzana
z samodzielnym mieszkaniem, co jest szczegdlnie podkreslone w tekscie, gdy Eugene zaprasza
gosci do swojego domu: ,,[...] mieszkam tu zupelnie sam(a), z kogutem [...]” (Ilustracja 20).
Chociaz obecno$¢ ptaka zostaje wyraznie zaznaczona w wypowiedzi Eugene(’a) oraz na
ilustracjach, w tym na wiszacej na ptocie tabliczce informujacej przechodniéow o tym, kto
zamieszkuje dom, nie jest on traktowany jako rownoprawny cztonek gospodarstwa domowego,
lecz raczej jako zwierz¢ domowe. Gdy bohater(ka) decyduje si¢ dotaczy¢ do przybysza z kosmosu
i razem z nim ruszy¢ w dalsza podroz, nie bierze ze soba koguta, co zostaje zdawkowo
wspomniane na kolejnej stronie: ,,Eugene jedzie z nimi, ale zostawia swojego koguta” (Lundqvist
& Sj6 2019:27). Brak dalszej informacji pozostawia szerokie pole do interpretacji zachowania
Eugene(’a). Czy samodzielne dotgczenie do grupy jest wyrazem niezaleznosci? Czy pozostawienie
koguta mozna odczyta¢ jako oboje¢tno$¢ w stosunku do zwierzecia? Czy Eugene wykazal(a) sig
troska i zapewnit(a) mu na czas nieobecnosci odpowiednig opieke? Ze wzgledu na brak informacji
na ten temat w ikonoteks$cie rozstrzygnigcie powyzszych pytan jest niemozliwe.

Cechami wyrazniej zaznaczonymi w ksigzce sg natomiast charakterystyczne dla schematu
zenskiego opiekunczo$¢ i pomaganie innym w sytuacji zwigzanej ze stresem emocjonalnym
(Nikolajeva 1998; Trevino 2019). Gdy grupa przybysza z kosmosu ciaggnac za sobg zepsuty statek
zatrzymuje si¢ wieczorem pod domem Eugene(’a), ta/ten bez wahania zaprasza obcych do siebie

i od razu nazywa ich przyjaciotmi: ,»Witajcie, przyjaciele! Zatrzymajcie si¢ na chwilg« mowi
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wesolo [...]” (llustracja 20). Rados¢ gospodarza(-dyni) z wizyty widoczna jest zarbwno w tekscie,
jak i na obrazie. Na twarzy bohatera(-rki) maluje si¢ szeroki u$miech, na poziomie narracji styl
wypowiedzi Eugene(’a) jest okreslony jako wesoly, a i on(a) sam(a) podkresla: ,»[...] Jak
niesamowicie fajnie, ze wpadliscie w odwiedziny!«” (Ilustracja 20).

Strategia budowania neutralnosci ptciowej w przypadku postaci Eugene(’a) rozni si¢ zatem
od pozostatych analizowanych w niniejszym rozdziale postaci — zardbwno na poziomie imienia,
aparycji oraz zaprezentowanych w ikonotekscie zachowan i emocji. Chociaz przy konstruowaniu
wygladu zewnetrznego ilustrator siegnat zaréwno po cechy stereotypowo meskie, jak i zenskie, to
pierwsze z nich sg zdecydowanie dominujace. Neutralne nie jest rOwniez imi¢ postaci, a aspekty
jej osobowosci i usposobienie ukazane sg w znacznie ograniczonym stopniu. Zachowanie
bohatera(-rki) wobec gosci odpowiada schematowi zenskiemu, przedstawione na ilustracjach
zainteresowania sg natomiast charakterystyczne dla schematu meskiego. Eugene, na podstawie
swojego imienia i wygladu, jak i obecnych w ikonotekscie nawigzan filmowych i sportowych oraz
braku silnie zaznaczonych elementoéw zenskich, odczytany moze zosta¢ zatem jako niewpisujacy
si¢ w pelni w tradycyjne schematy plci mezczyzna.

Ostatnig grupe¢ postaci drugoplanowych stanowig bohaterki(-rowie) obecni na
rozktadowkach abecadlnikow. Reprezentuja one/oni kolejno nastgpujace hasta: Jordskredsseger
[lawinowe zwycigstwo; Kim & Kallstrom 2018:21-22], Olycksfagel [pechowiec; Kim &
Kaéllstrom 2018:31-32] i Yrvader [pgdziwiatr; Kim & Kallstrom 2018:51-52] w Kluriga ordens
ABC..., a takze Tappa hakan [opadta szczeka; Kim & Holmstrom 2020:17-18] i Se ut som ett
askmoln [wyglada¢ jak chmura burzowa; Kim & Holmstrém 2020:55-56] w Fyndiga uttryckens
ABC... . Pomimo ze postaci pojawiaja si¢ na pojedynczych ilustracjach, a towarzyszacy tekst
jedynie czeSciowo nawigzuje do widocznych tam bohaterek(-row), wskaza¢ mozna szereg
elementdw, ktdre sugerujg ich pted.

Na podstawie wizualnych przedstawien haset Jordskredsseger, Tappa hakan oraz Se ut
som ett askmoln, obecne na ilustracjach postaci okresli¢ mozna jako dziewczynki/kobiety. We
wszystkich trzech przypadkach wskazujg na to ich dluzsze wtosy lub akcesoria takie jak gumki i
opaska, bedace elementami charakterystycznymi dla schematu zenskiego (Salmson & lvarsson
2015; Salmson 2021). W przypadku kobiety przedstawionej na rozktadowce do Jordskredsseger
silnie nacechowany ptciowo jest rowniez jej ubidr: wigzana na kokarde bluzka koloru koralowego

(Kim & Kallstrom 2018:21-22). Dziewczynka reprezentujagca hasto Tappa hakan ma na sobie
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lHustracja 21: Fyndiga uttryckens ABC (Kim & Holmstrom 2020:55-56)

fioletowe kalosze, jednak pozostate uwzglednione na ilustracji elementy jej ubioru maja z kolei
charakter neutralny lub meski, jak np. niebieski kolor opaski (Kim & Holmstrom 2020:17-18).
Elementy meskie przetamujg tez dziewczeco$¢ ukazang na rozktadowcee Se ut som ett askmoln
(Nustracja 21). Typowo dziewczeca fryzura bohaterki — dwie Kitki — zestawiona zostala tu z
niebieskim, sportowym ubraniem. Pozostate postaci na rozktadéwce — chtopiec i dziewczynka —
majg na sobie ten sam strdj, co wskazuje, ze jest on uzywany przez obie plci, pomimo ze zarowno
ze wzgledu na kolor, jak i krdj, wpisuje si¢ w schemat meski. Jednoczes$nie, w zachowaniu dwdch
z wymienionych tu bohaterek wyr6zniajg si¢ cechy stereotypowo taczone z meskoscig. W
przypadku postaci reprezentujacej hasto Jordskredsseger jest to aktywna, przywaodcza postawa:
bohaterka wilasnie wygrata wybory i stojgc na méwnicy przemawia do thumu. Dziewczynka
reprezentujgca okreslenie Se ut som ett askmoln w ekspresyjny sposob okazuje z kolei swoja zto$é,
co na ilustracji zaznaczone zostalo poprzez rumience na twarzy, zaci$ni¢te usta oraz pigsci, a takze
widoczne nad jej gltowa pioruny (llustracja 21). Zachowanie bohaterki Tappa hakan
charakteryzuje z kolei przynalezaca do schematu zenskiego pasywnos$¢ (Nikolajeva 1998).
Bohaterka na ilustracji stoi zdziwiona patrzac przed siebie z otwartg buzig, a jej zachowanie w

tek$cie opisane jest stowami:

Hen tappade hakan
och likasa kakan
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Hen stod och gapade

som om hen rapade

[Opadta mu/jej szczeka

i upadto ciasteczko

Stal z otwartg buzia

Jak gdyby bekat ]

(Kim & Holmstrom 2020:17).

W powyzszym przypadku, pasywna postawa zostaje oddana symetrycznie w przekazie
werbalnym i wizualnym, i jest jedynym wyraznie zaznaczonym w zachowaniu postaci elementem
odpowiadajacym Ktoremus ze schematow plci.

Haslo Olycksfagel reprezentuja natomiast dwie postaci meskie, co stanowi pewng
rozbiezno$¢ miedzy jednostkowym bohaterem wskazanym w rymowance jako hen, a dwoma
chtopcami ukazanymi na rozktadowce. Kazdy z nich przedstawia cze$¢ opisanych w
wierszowanym teks$cie elementéw: w przypadku chtopca znajdujacego si¢ w dolnym prawym rogu
ilustracji sg to ztamania, gips i plastry, a w przypadku chiopca spadajacego z deskorolki jest to
kolejny wypadek, ktorego czytelnik jest swiadkiem (llustracja 22). Zaimek hen przyjmuje tu zatem
dwojaka role. Z jednej strony, bedac czescia tekstu opisujacego konkretne wydarzenie, wydaje sig,
ze desygnuje on biorgcag w nim udziat okreslong posta¢. Z drugiej, przeczy temu az dwoch
widocznych na ilustracji bohaterow wspolnie reprezentujacych opisang w warstwie werbalnej
sytuacje, co sugeruje z kolei uniwersalny charakter wykorzystanego tu hen, a nie jego odniesienie
do jednej postaci:

Olycksfagel

Brutna armar, brutna tar
gips och plaster pa ett sar
Oops, nu hénde det igen
olyckan har drabbat hen

En olycksfagel &r ofta med om olyckor eller rakar sjalv stalla till med olyckor. »Olyckskorp« &r ett liknande

ord, men syftar pa en som hela tiden tror att det ska handa olyckor eller att ndgot ska ga daligt.

Att hela tiden tanka att saker kommer att sluta daligt ar jobbigt och stressande for de flesta. Hur kan en gora
for att istallet tanka att det ska ga bra?

[Pechowiec

Ztamane rece, zlamane palce
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gips 1 plaster na ran¢
Ups, znowu cos si¢ stato

Przydarzyl mu/jej si¢ wypadek

Pechowiec czesto uczestniczy w wypadkach lub sam je powoduje. Olyckskorp [ztowr6zbny prorok; dost. kruk
nieszczescia] to podobne stowo, ale odnosi si¢ do kogos, kto stale wierzy, ze zaraz zdarzy si¢ wypadek Iub cos$

pojdzie nie tak.

Ciggte myslenie, ze wszystko si¢ Zle skonczy, jest dla wigkszosci ludzi trudne i stresujqce. Co mozna zrobic,
aby zamiast tego myslec, ze wszystko pojdzie dobrze?)

(Kim & Kallstrém 2018:31-32/llustracja 22)

Olycksfagel

Brutna armor, brutna tér
gips och plaster pa eft sér
Oops, nu det hande igen
olyckan har drabbat hen

En olyckstbgel &r ofta med om olyckor eller rakar sislv shilka fll med olyckor.
. r pé on som hela fiden fror att det
gé daligt

er oft sluta déligh ér jobbigt och stressande

lustracja 22: Kluriga ordens ABC (Kim & Kallstrém 2018:31-32)

Analizujac ilustracje¢ pod katem schematow plci, oboje bohaterow zidentyfikowa¢ mozna
jako chlopcow ze wzgledu na ich ubiér oraz wykonywang aktywnos$¢ — jazde na deskorolce,
kojarzong silniej z plcig meska niz zenska. Meski charakter postaci przelamany zostaje jednak
r6zowg dominujgca ilustracje kolorystykg. Ponadto, w zachowaniu bohateréw cechg wyrdzniajaca
si¢ jest przynalezna do schematu zenskiego pasywnos$¢ (Nikolajeva 1998). Umieszczony na gornej
czesci ilustracji chlopiec bezwiednie spada z deskorolki, a drugi przyglada si¢ mu bezczynnie, nie
podejmujac proby pomocy.

We wszystkich wskazanych tu przyktadach, w mniejszym lub wigkszym stopniu tgczacych

cechy stereotypowo meskie i zenskie, mozna jednoznacznie okresli¢ pte¢ danej postaci. Inaczej
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dzieje si¢ jednak w przypadku hasta Yrvader, gdzie bohater(ka) nie wyrdznia si¢ silnie
zarysowanymi elementami przynaleznymi do ktérego$ ze schematow (Ilustracja 23). Pomimo ze
dluzsze wiosy i delikatny, rézowy kolor kamizelki sugeruja, ze jest to dziewczynka, pozostate
czesci garderoby 1 ich kolorystyka sg charakterystyczne dla schematu meskiego. Posta¢ ma na
sobie spodnie w kratke i peleryng przypominajaca element stroju superbohatera, a kolorystyka
ubioru, taczacego w sobie poza przytlumionym rézem barwy takie jak brazowy i pomaranczowy,
nawigzuje przede wszystkim do dominujacej rozktadowke jesiennej aury. Ponadto, zachowanie
bohaterki(-ra) na ilustracji reprezentuje schemat meski, poniewaz widzimy ja w szybkim biegu
(Trevino 2019). Niemozliwe jest zatem jednoznaczne okreslenie pici widocznej na rozktadowce

osoby.

En yrvdder &r n livlig person som virvlor runt som en vind och marks. Yrvader
betyder ocksé ovader med mycket blést och snéyra. Det &r darfér en sager ot
porsoner som ar yrvader far runt och ar lite sverallt

En del manniskor har mer behov av aft réra pd sig och léta, andra har mindre behoy

% av det. Ménniskor &r olika. Hur fror du att det skulle varc om alla var lkadana?

g

Podsumowujac, pierwszo- i drugoplanowe postaci ludzkie okre$lane zaimkiem hen sa
reprezentowane w ikonotek$cie na roznorodne sposoby. Mnogos¢ strategii, po jakie siggneli
autorzy i autorki wida¢ juz na poziomie antroponimoéw — bohaterowie(-rki) noszg imiona
charakterystyczne dla jednej z ptci (Eugene) i imiona pozbawione nacechowania ptciowego (Kivi,
Hen, Jin), opisywani(-ne) sa tez hybrydycznymi neologizmami tgczacymi w sobie elementy
meskie i zenskie (wujcia, dziabcia) oraz licznymi sformutowaniami 0 réznym stopniu powigzania

z konkretnag ptcig (m.in. typ/typen, en radd liten krake, den lilla figuren, &gare, yrvader). Rowniez

135



w wygladzie zewnetrznym postaci dostrzegamy rozbieznos$ci. Wyrozniajacymi si¢ strategiami w
wizualnym przedstawieniu bohaterow(-rek) sa: catkowite unikanie lub znaczne ograniczenie
elementow tradycyjnie kojarzonych z dang picia (Kivi, posta¢ uciekajaca przed
Grzmotosmokiem),  stosunkowo  neutralny wyglad z  pojedynczymi  elementami
charakterystycznymi dla jednej z ptci (Hen, pracowni(cz)k(a) ogrodu zoologicznego, dziewczynki
reprezentujace hasta Tappa hakan i Se ut som ett askmoln), symetryczne wykorzystanie atrybutow
silnie zwigzanych ze schematami meskim i zenskim (wujcia Jin, dziabcia, posta¢ reprezentujaca
hasto Yrvader) lub dominacja elementow charakterystycznych dla jednego z nich (Eugene,
chtopcy reprezentujacy hasto Olycksfagel, kobieta reprezentujaca hasto Jordskredsseger). Pod
wzgledem zachowania, okazywanych emocji i podejmowanych dziatan niemal wszystkie postaci
posiadajg cechy typowe dla obu schematéw. W wigkszosci przypadkéw sg one ukazane w
podobnych proporcjach (Kivi, dziabcia, wujcia, posta¢ uciekajaca przed Grzmotosmokiem,
Eugene, chtopcy przypisani do hasta Olycksfagel), niekiedy przewazaja jednak te odpowiadajace
schematowi meskiemu (Hen, pracowni(cz)k(a) ogrodu zoologicznego, kobieta reprezentujaca
hasto Jordskredsseger, dziewczynka na rozktadowce Se ut som ett askmoln, posta¢ z hasta
Yrvader). Jedyna postacia, u ktorej wyraznie dominujg cechy i zachowania reprezentatywne dla
schematu zenskiego jest wykazujaca pasywnos$¢ dziewczynka z hasta Tappa hakan.

Takze dynamika tekstu i obrazu roznig si¢ w ikonotekstowych przedstawieniach
poszczegblnych bohateréw(-rek). Dominujgcymi typami relacji s symetryczna i wzmacniajgca,
gdzie oba poziomy narracji prezentujg podobng charakterystyke bohatera(-rki) i jego cech (Kivi,
wujcia Jin, dziabcia, pracowni(cz)k(a) ogrodu zoologicznego). Wyr6zni¢ mozna tez jednak
kontrapunkcje, w przypadku ktorej warstwa wizualna nie jest tozsama z jezykowym
przedstawieniem postaci i, w przeciwienstwie do tekstu ktadacego nacisk na cechy przynalezne
schematowi meskiemu, uwidacznia zachowania i emocje wpisujace bohatera(-rk¢) w schemat
zenski (Hen, postaé uciekajaca przed Grzmotosmokiem) lub odwrotnie (Eugene)™.

Szeroki wachlarz strategii budowania neutralnosci w ikonotekscie dowodzi pomystowosci
tworcow, jednocze$nie ukazujac trudnoSci zwigzane z konstruowaniem bohaterow(-rek)
niebinarnych w ksigzkach obrazkowych. Ze wzgledu na utarty, dualny rozdziat pici, punktem

wyjscia W wigkszo$ci opisywanych wyzej przypadkow jest wykorzystywanie kontrastujacych ze

5 Kontrapunkcje obserwujemy takze w przypadku postaci dziabci — dotyczy ona jednak nie przedstawienia
przynalezno$ci plciowej postaci, lecz jej sprawnosci i stanu zdrowia.
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sobg elementdéw, utrudniajgcych jednoznaczng interpretacje bohateréw(-rek), taczacych w sobie
zarOwno atrybuty stereotypowo meskie jak i zenskie. Wydaje si¢ to stosunkowo skutecznym
podejsciem, o ile elementy te wystepuja w podobnych proporcjach. W przypadku postaci, u
ktorych brak jest wyraznie zarysowanych wyr6éznikow meskich i zenskich, pojawia si¢ z kolei
ryzyko odczytania ich jako mezczyzn, wynikajace z opisanego wczesniej podejscia
androcentrycznego, wedlug ktorego to ple¢ meska stanowi prymarny punkt odniesienia.
Wyrdzniajacym si¢ przyktadem jest posta¢ Eugene(’a), o typowo meskiej fizjonomii. Bohater(ka)
ten/ta pokazuje, ze neutralno$¢ ptciowa sygnalizowana poprzez zaimek hen nie musi by¢ tozsama
Z bezplciowoscig lub z przejaskrawiong hybrydyzacja cech stereotypowych, jak dzieje si¢ to w
przypadku wiekszosci analizowanych w pracy bohateréw ludzkich — réwniez osoby 0 aparycji i

imieniu typowych dla konkretnej ptci moga by¢ okreslane zaimkiem hen.

4.2.  Hen w odniesieniu do zwierzat i innych stworzen

W czterech z badanych ksigzek autorzy tekstow wykorzystuja zaimek hen w odniesieniu
do zwierzat i innych postaci niebedacych ludZzmi. Jesper Lundqvist okre$la w ten sposob gorafe
wystepujaca w ksigzkach Kivi & den gratande goraffen (2012b) i Kivi & Drakbrakaren (2016),
Grzmotosmoka w Kivi & Drakbrakaren (2016) oraz kosmite w Familjejakten (2019). Dwie/dwaj
pierwsze(-si) bohaterki(-rowie) sa postaciami epizodycznymi cyklu, na ktorych skupiaja si¢
przedstawione odpowiednio w tomie drugim (gorafa) i trzecim (Grzmotosmok) przygody Kivi.
Przybysz z kosmosu w Familjejakten, cho¢ przewodzi wydarzeniom na przestrzeni historii nadajac
im tempa, czgsto przyjmuje réwniez role poboczng, oddajac pierwszy plan opowiesci
napotykanym na swojej drodze rodzinom. W Simri pa hattaventyr (2013) zaimek hen uzyty jest w
odniesieniu do tytutowej postaci — szczura/szczurzycy Simri, a takze czterech innych zwierzat
odgrywajacych role epizodyczne i drugoplanowe: kota/kotki, wieloryba, bociana i zaby o imieniu
Mika. Analogicznie do czgsci 4.1., omowienie wymienionych bohateréw(-rek) ma charakter
dwuetapowy, skladajac si¢ z kwantytatywnej i kwalitatywnej analizy jezykowej (4.2.1.) oraz

analizy ikonotekstowej (4.2.2.).
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4.2.1. Analiza jezykowa

Podobnie jak w przypadku postaci ludzkich, takze analiza jezykowa zwierzat i innych
stworzen podzielona jest na dwie cz¢sci. Badanie kwantytatywne opisane jest w podrozdziale
4.2.1.1., czgs¢ 4.2.1.2. poswigcona jest z kolei imionom i okresleniom, jakich autorzy i autorki

uzyli do przedstawienia swoich bohateréw(-rek).

4.2.1.1. Analiza kwantytatywna zaimka hen

W cyklu o Kivi, ktory charakteryzuje liczne zastosowanie hen (Zatacznik 1), nowy zaimek
desygnuje zarowno ludzi, jak i fikcyjne stworzenia: gorafe oraz Grzmotosmoka. Pierwsze z nich
zostaje okreslone w ten sposob dziewieé razy, co stanowi 18% catkowitego uzycia zaimka w serii,
a drugie dwa, co odpowiada jedynie 4%. Powodem znacznej rozbieznosci w iloSciowym
wykorzystaniu zaimka jest przede wszystkim zakres wystepowania postaci W analizowanych
ksigzkach: gorafa pojawia si¢ w dwoch tomach, Grzmotosmok jest natomiast bohaterem wylacznie
ostatniej czesci cyklu.

W przypadku przybysza z kosmosu hen wykorzystany zostaje jeden raz — na ostatniej,
aktywno$ciowej rozktadowce, zachecajacej czytelnika do narysowania wlasnej rodziny
(Lundqvist & Sj6 2019:37-38). Jest to jednak az 50% uzy¢ zaimka, ktory w Familjejakten pojawia
si¢ jedynie dwa razy.

W tek$cie whasciwym Simri pa hattaventyr (2013) hen wykorzystano natomiast szesnascie
razy. W siedmiu przypadkach desygnuje on tytulowg(-wego) Simri, czterokrotnie odnosi si¢ do
bociana, po dwa razy do kota/kotki oraz do zaby Mika, a raz do wieloryba. Czgstsze uzycie zaimka
w opisach Simri zwigzane jest z pierwszoplanows rola, jaka odgrywa on(a) w ikonotekscie, bedac
postacig najczesciej pojawiajacg sie zarowno w przekazie werbalnym, jak i na ilustracjach. Zaimek
hen w Simri pa hattaventyr, poza tekstem opowie$ci, umieszczony zostat rowniez na okladce
ksigzki, na przypominajacej naklejke okraglej pomaranczowej grafice z napisem ,,z nowym
stowem hen” (Ilustracja 24). Uwzgledniajac czas wydania ksigzki, rok 2013, oraz toczaca si¢
krotko przed jej ukazaniem na rynku debate na temat zaimka, umiejscowienie informacji na
oktadce mozna traktowa¢ jako zabieg marketingowy, majacy na celu przyciagnigcie uwagi
potencjalnych kupujacych. Oznaczenie jest tez spojne wizualnie | tematycznie z grafikami

widniejagcymi na oktadkach opublikowanych w podobnym czasie Kivi & Monsterhund (2012a) i

138



Hcf Salmson, K. Simri pd hattaventyr

1l o g

0
Bz

Mapia Clason

%

llustracja 24: Pierwsza i czwarta strona oktadkowa Simri pa hattaventyr (Salmson & Clason 2013)

Kivi & den gratande goraffen (2012b), ktére rowniez ukazaty si¢ naktadem wydawnictwa Olika,
I gdzie rowniez zamieszczona zostata informacja o wykorzystaniu hen w ksigzkach (llustracja 1).
Obecno$¢ nowego zaimka zaznaczona zostata ponadto na czwartej stronie oktadki Simri pa
hattaventyr, gdzie znajduje si¢ kolorowy, zawijajacy si¢ ciag tekstu ztozony ze stow hen hon han
hen han hon han hen hon hon han hen, oraz na znajdujacej si¢ ponizej niego liScie wyrazow
(Nustracja 24). Te same grafiki pojawiaja si¢ takze na czwartych stronach oktadek wszystkich
trzech ksigzek z serii o Kivi. W Simri pa hattaventyr nie dodano jednak bardziej szczegétowych
informacji na temat zaimka hen, jego znaczenia czy odmiany, jak miato to miejsce w Kivi &
Monsterhund (2012a) i Kivi & den gratande goraffen (2012b).

4.2.1.2. Imiona i okres$lenia postaci

Podobnie jak w przypadku bohateréw(-rek) ludzkich, autorzy wykorzystali szeroki
repertuar okreslen rowniez wobec postaci zwierzat i fikcyjnych stworzen. Obejmuje on imiona,
nazwy rodzajowe oraz sformutowania opisowe wskazujace cechy charakterystyczne dla danej
postaci i dajace wglad w jej pochodzenie, fizjonomie lub zachowanie. Poza zaimkiem hen, wobec
niektorych bohateréw(-rek) zastosowany zostat rowniez zaimek nieokreslony nagon [kto$] oraz

zaimki en i den uzywane w odniesieniu do rzeczownikow rodzaju nienijakiego.
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Imiona nadano trzem z o$miu postaci: gorafie, szczurowi(-rzycy) oraz zabie. W przypadku
gorafy, w ikonotekscie uwzgledniony zostat takze sam moment nadania imienia, zainicjowany
przez Kivi po uwolnieniu jej z ciemnej stajni ogrodu zoologicznego. Akt ten, wyznaczajacy
moment upodmiotowienia trzymanego wczesniej w zamknigciu zwierzgcia, mozna odczytac
réwniez jakie symboliczne odniesienie do historii zaimka hen, co wskazatam w cze$ci 4.1.2.1.1.
Samo imig¢ gorafy, Ping, wywodzi si¢ z Chin, gdzie jest ono neutralne ptciowo i nadawane jest
zaro6wno kobietom, jak i me¢zczyznom. Z jezyka mandarynskiego na polski ttumaczone jest jako
,,Sspokojny(-na)”, co moze by¢ humorystycznym zabiegiem zaproponowanym przez autora, biorac
pod uwage kontrastujacy z tym znaczeniem nieustanny ptacz zwierzecia. Stowo ping wystepuje
rowniez w jezyku szwedzkim, gdzie uzywane jest przede wszystkim w roli wyrazu
dzwickonasladowczego’® nie budzac asocjacji z zadna z pici. Jako imig¢ Stosowane jest natomiast
bardzo rzadko: wedtug statystyk Skatteverket — szwedzkiego urzedu podatkowego — nosi je w
Szwegcji jedynie 258 0s6b’’. Ze wzgledu na rzadkie wystepowanie i brak podobienstw do innych,
powszechnie uzywanych w Szwecji imion, szwedzcy czytelnicy prawdopodobnie nie beda silnie
wigzac go z ktoras z pfkci, lecz traktowaé jako potencjalnie neutralne stowo.

Pozostale okreslane antroponimami zwierzeta to szczur(zyca) Simri oraz zaba Mika z Simri
pa hattaventyr (2013). Pierwszy z nich wystepuje w Szwecji niezmiernie rzadko — wedhg
Skatteverket nosza je jedynie cztery osoby’® Mika jest z kolei nadawane nieco czesciej —
Skatteverket informuje 0 3082 osobach o tym imieniu’®. Pomimo ze zadne z nich nie jest typowym

imieniem szwedzkim, oba noszg podobienstwo do duzo bardziej popularnych w Skandynawii

6 https://svenska.se/saob/?id=P_0849-0119.0CXz&pz=7  [dostep: 10.07.2024]; Ping jako  wyraz
dzwigkonasladowczy nie zostat jednak wykorzystany w serii Lundqvista & Johansson — pojawia si¢ tam wylacznie
jako imi¢ gorafy.

"W opublikowanych przez urzad danych nie uwzgledniono plci 0s6b o tym imieniu. Informacje na ten temat znalezé
mozna na prywatnej stronie svenskanamn.se, ktéra podaje, ze imie to nosi w Szwecji 191 kobiet i 58 mezczyzn, co
daje jednak Tacznie nieco mniejsza liczbe niz ta podana przez Skatteverket.
https://skatteverket.se/privat/folkbokforing/namn/bytaefternamn/sokhurmangasomharettvisstnamn.4.515a6be615c63
7b9aa413027.html [dostep: 10.07.2024];

https://svenskanamn.alltforforaldrar.se/visa/ping [dostep: 10.07.2024]

8T tu dane Skatteverket nie pokrywaja sie z informacjami z svenskanamn.se: wedlug prywatnego portalu imie Simri
nosi w Szwecji pig¢ osob: trzy kobiety oraz dwoch mezczyzn.
https://skatteverket.se/privat/folkbokforing/namn/bytaefternamn/sokhurmangasomharettvisstnamn.4.515a6be615c63
7b9aa413027.html [dostep: 10.07.2024]

https://svenskanamn.alltforforaldrar.se/visa/Simri [dostep: 10.07.2024]

" Wedlug informacji ze strony Skatteverket, w Szwecji 3082 osoby nosza imi¢ Mika, svenskanamn.se wskazuje
natomiast, ze imi¢ to nosi 1934 m¢zczyzn i 811 kobiet.
https://skatteverket.se/privat/folkbokforing/namn/bytaefternamn/sokhurmangasomharettvisstnamn.4.515a6be615c63
7b9aa413027.html [dostep: 10.07.2024]

https://svenskanamn.alltforforaldrar.se/visa/mika [dostep: 10.07.2024]
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wariantow: nadawanego dziewczynkom Siri oraz typowo meskiego Mikael. W Szwecji obecnie
nosi je odpowiednie okoto 10 000 i ponad 130 000 0s6b®. Antroponimy nadane szczurowi(-rzycy)
i zabie moga by¢ zatem interpretowane jako warianty powszechnie wystepujacych w Szwecji
imion zenskiego i meskiego, zmienionych jednak w sposob majacy zatrzeé asocjacje z picia.
Poza nazwami wilasnymi, w stosunku do pojawiajacych si¢ w serii stworzen Czgsto
uzywane sg tez nazw rodzajowe, takie jak: drake(n) [smok; Lundgvist & Johansson 2016:16, 18,
20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 31], ratta(n) [szczur; Salmson & Clason 2013:4], katt(en)
[kot; Salmson & Clason 2013:5, 7, 8], val(en) [wieloryb; Salmson & Clason 2013:15, 17, 18, 19]
oraz storken [bocian; Salmson & Clason 2013:29, 33]. Wszystkie z nich sg w jezyku szwedzkim
neutralne plciowo i mogg zosta¢ uzyte do opisu zarowno samicy, jak i samca. Jedynym
zwierzegciem, ktore nie zostato w podobny sposob sklasyfikowane w tekscie, jest Mika — o tym, ze
jest to zaba, informuje jedynie ilustracja. W przypadku Ping(a), poza uniwersalnym stowem djur
[zwierze; Lundqvist & Johansson 2012b:23, 25, 26, 27] wykorzystany zostal takze neologizm
przypominajacy nazwe rodzajowa: zwierzg, bedace hybryda kilku gatunkow, w tym goryla i
zyrafy, nazwane zostaje wspominang wielokrotnie juz w pracy ,.gorafg”. Jesper Lundgvist
zastosowat tu t¢ samg strategie, co przy tworzeniu okreslen czesci cztonkow rodziny Kivi, m.in.
mappor i pammor [matusiowe i tamusie], scalajac ze sobg dwa rzeczowniki: gorilla [goryl] i giraff
[zyrafa]. Jako kolejne tekstowe okreslenie gorafy wykorzystane jest przedstawiajace w bardziej
szczegdtowy sposob jej wyglad zewnetrzny peryfrastyczne en marklig blandning av pingvin och
gorilla plus en gnutta gasell samt en hel del giraff [osobliwe potaczenie pingwina i goryla z
odrobing gazeli i sporym kawatkiem zyrafy; Lundqvist & Johansson 2012b:23]. Nie tylko opisuje
ono hybrydycznos¢ zwierzecia, ale poprzez stowo marklig [osobliwe] sygnalizuje rowniez, ze
stanowi ono anomali¢, CO W warstwie werbalnej zaznaczone zostaje rowniez za pomoca innych
sformutowan, w tym férunderligt, underligt djur [dziwne, przedziwne zwierz¢; Lundqvist &

Johansson 2012b:23] i den enda som finns av sin sort [jedyn_ tego rodzaju, jak__istnieje; Lundgvist

80 Skatteverket wskazuje 10 010 oséb o imieniu Siri i 131 591 0séb o imieniu Mikael, svenskanamn.se podaje z kolei
informacje o 9418 kobietach i 6 me¢zczyznach o imieniu Siri oraz 130 298 me¢zczyznach i 42 kobietach o imieniu
Mikael.
https://skatteverket.se/privat/folkbokforing/namn/bytaefternamn/sokhurmangasomharettvisstnamn.4.515a6be615c63
7b9aa413027.html [dostep: 10.07.2024]

https://svenskanamn.alltforforaldrar.se/visa/siri [dostgp: 10.07.2024]
https://skatteverket.se/privat/folkbokforing/namn/bytaefternamn/sokhurmangasomharettvisstnamn.4.515a6be615c63
7b92a413027.html [dostep: 10.07.2024]

https://svenskanamn.alltforforaldrar.se/visa/mikael [dostep: 10.07.2024]
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& Johansson 2012b:25]. Dajac w ten sposob wglad w to, czym tak wiasciwie jest gorafa,
wymienione tu sformutowania nie zawierajg jednak elementow wskazujacych na ple¢ stworzenia.

Kolejna hybrydyczna nazwa pojawia si¢ Kivi & Drakbrakaren, w ktorej tytule uzyte jest
ztozenie Drakbrakaren bazujace na nazwie rodzajowej drake [smok] oraz rzeczowniku brakare,

81 co nawiazuje do probleméw

w jezyku potocznym oznaczajacego glosno uwolniony gaz
gastrycznych smoka, ktdre staty si¢ przyczynkiem dla panujacego w miescie chaosu. Brakare
mozna tez jednak zinterpretowac jako stworzony przez Lundqvista na bazie czasownika braka
[grzmieé, trzaska¢] neologizm okre$lajacy kogos wydajacego z siebie gtosne dzwicki®. Ztozenie
Drakbrakaren oznaczatby wowczas nie smocze gazy, lecz wydajacego nieprzyjemne dzwigki
smoka, co korespondowatoby z formuta tytutéw poprzednich ksigzek serii, w ktorych wskazane
sg istotne dla poszczeg6lnych historii postaci: Kivi & Monsterhund [Kivi i Pies-potwér], Kivi &
den gratande goraffen [Kivi i ptaczaca gorafa]. Uwage zwraca tu koncowka ,-are”,
charakterystyczna dla wyrazow odnoszacych si¢ do ptci meskiej, co opisatam w czesci 4.1.1.2.. W
przypadku drugiego wariantu interpretacji stowa brakare moze mie¢ to wplyw na odczytanie go
jako stworzenia tej wlasnie pfci.

Poza imionami, nazwami rodzajowymi oraz neologizmami, do okreslenia bohaterow(-rek)
uzyte zostaly rowniez sformutowania dotyczace ich wygladu zewngtrznego oraz usposobienia.
Poza wspomnianym wyzej opisem gorafy, w tekstach obecne sa takze inne frazy zawierajace
informacje o rozmiarze postaci, np. lilla rattan Simri [maty(-a) szczur(zyca) Simri; Salmson &
Clason 2013:4] i stora kissekatten [duzy kotek; Salmson & Clason 2013:6]. Stanowig one jednak
nie tyle nawigzanie do plci stworzen, co do widocznych migdzy nimi réznic w rozmiarze,
majacych wplyw na rozwdj przedstawionych w opowiesci wydarzen. Inne okreslenia 0dnosza si¢
natomiast do usposobienia lub zachowania portretowanych w ksiazkach stworzen, jak np. obecna
w tytule drugiej czesci serii o Kivi fraza den gratande goraffen [placzaca gorafa; Lundqvist &
Johansson 2012b]. Ptacz i emocjonalno$¢, jako stereotypowo kojarzone z picig zenska,
umiejscawiaja ja tym samym w schemacie (Nikolajeva 1998; Salmson & lvarsson 2015; Salmson
2021). Innym przyktadem sa stosowane zamiennie filuren [spryciarz/urwis; Lundqvist & Sjo
2019:7, 10, 24, 30, 32, 37] i rymdfiluren [spryciarz/urwis z kosmosu; Lundqvist & Sj6 2019:4, 8,

81 https://www.slangopedia.se/ordlista/?ord=brakare [dostep: 11.07.2024]

8 W jezyku szwedzkim dodanie przyrostka ,-are” do rdzenia czasownika jest jednym ze sposobdw tworzenia
rzeczownika okreslajgcego osobe wykonujaca dang czynno$¢, np. léka — lakare [leczy¢, uzdrawiaé — lekarz], lara —
larare [nauczaé¢ — nauczyciel], mala — malare [malowaé¢ — malarz].
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12, 19, 22, 28, 33, 38] opisujace kosmit(k)e z Familjejakten. Poza informacjg o figlarnym
charakterze, drugi z wariantow odnosi si¢ réwniez do pochodzenia postaci, wskazujgc skad
przybyla na Ziemig. Zadne ze sformutowan nie niesie jednak ze soba konotacji zwiazanych z plcia.

Ponadto, dwoje bohateréw/dwie bohaterki, gorafa i Mika, opisane zostaja stowem vén
[przyjaciel]. Gorafa wskazana jest w ten sposob najpierw jako Kivis nyaste van [najnowszy
przyjaciel Kivi; Lundqvist & Johansson 2012b:26], a w dalszej cze$ci tekstu postaci te sg wspdlnie
scharakteryzowane jako vannerna [przyjaciele; Lundgvist & Johansson 21012b:29]. Wobec zaby
uzyta zostata z kolei kolokacja vannen Mika [przyjaciel Mika; Salmson & Clason 2013:21]. Jak
wskazalam w czesci 4.1.1.2., wyraz van, wspotczesnie czesto uzywany W odniesieniu do osob
obojga pici, jest przyktadem tzw. generycznego maskulinum, co moze utrudnia¢ jego interpretacje
jako stowa w pelni neutralnego i sugerowac¢ identyfikacje okreslanych w ten sposéb postaci jako
bohateréw meskich, o ile w inny sposdb nie zaznaczone zostato, ze chodzi o przedstawicielke ptci
zenskiej.

Poza uwzglgdnionymi powyzej przyktadami wykorzystane zostato rowniez sformutowanie
o wyraznie pejoratywnym wydzwicku: gnallspik [maruda], mogace desygnowac¢ postaci obojga
pici. Uzyte zostaje ono przez pracownika(-niczke) ogrodu zoologicznego w odniesieniu do gorafy
(Lundgvist & Johansson 2012b:20). Bioragc pod uwage postawe pracownika(-niczki) wobec
zwierzecia $wiadczy ono jednak nie tyle o faktycznym usposobieniu gorafy, co raczej jest
wyrazem charakteru niewzruszonego(-ej) smutkiem zwierzecia opiekuna(-nki). W zwiazku z tym
W analizie nie bede go uwzglednia¢ jako potencjalnego tropu interpretacyjnego odnosnie do
charakteru stworzenia.

Ostatnig kategoria wykorzystang w werbalnych prezentacjach bohaterow sg zaimki.
Zaimek nieokreslony en uzyty jest w odniesieniu do przybysza(-szki) z kosmosu, wskazujac na
rodzaj gramatyczny utrum i liczbe pojedyncza wyrazu, nie zawierajac jednak odniesien do plci
bohatera(-rki). Ta sama sytuacja dotyczy den, formy okreslonej en, ktdra nazwane zostaja gorafa,
Grzmotosmok oraz wieloryb (Lundgvist & Johansson 2012b:23, 24; Lundgvist & Johansson
2016:18, 22; Salmson & Clason 2013:17). Uzycie den jest powszechnym zabiegiem przy

denotowaniu zwierzat/stworzen rodzaju nienijakiego, zwlaszcza w sytuacji, kiedy nadawca
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komunikatu nie jest w stanie okresli¢, czy jest to samica, czy samiec®®. We wszystkich trzech
wymienionych wyzej przypadkach uzycie den poprzedza zastosowanie zaimka hen, co, zwlaszcza
w ksigzkach Lundqvista i Johansson, wydaje si¢ mie¢ znaczenie symboliczne: przejscie z den na
hen nastepuje tam w momencie, kiedy cztowiek (Kivi) zaczyna rozumie¢ stworzeni€ i z nim
sympatyzowa¢. Antropomorfizacja skutkuje woOwczas zmiang uzywanego zaimka, CO
symbolicznie zrownuje zwierze z cztlowiekiem. Zabieg ten, widoczny w odniesieniu do gorafy i
Grzmotosmoka w drugim i trzecim tomie serii, odznacza si¢ od tomu pierwszego, w ktérym dziki
Pies-potwor, nieprzystosowany do zycia wsrod ludzi, nigdy nie zostaje okreslony jako hen. W
przypadku wieloryba z Simri pa hattaventyr zmiana z den na hen nastepuje po interakcji z Simri i
spetnieniu jej/jego prosby o zabranie na lad. I tu widzimy zatem typowo ludzki aspekt zwierzecia:
zdolnos$¢ do porozumiewania si¢ Z innymi i niesienia zadanej pomocy. Ostatnim z zaimkow jest
dwukrotnie wykorzystany nagon [kto$]: raz w odniesieniu do gorafy, a raz do bociana (Lundqvist
& Johansson 2012b:21; Salmson & Clason 2013:29). | w tym przypadku identyfikacja ptci postaci,
ktore desygnuje, jest niemozliwa, jednak stanowigc alternatywe dla nagot [co$] podkresla on
podmiotowo$¢ zwierzat. | tu dostrzegamy paralele z Psem-potworem, wobec ktérego
wykorzystany zostal wylacznie wariant nagot (Lundgvist & Johansson 2012a:10).
Podsumowujac, w przedstawieniach zwierzat i innych stworzen autorzy siegneli po
podobne zabiegi, ktore wskazatam w analizie postaci ludzkich: neutralne imiona, hybrydyczne
neologizmy, generyczne maskulinum oraz sformutowania opisowe. Ponadto, wykorzystali tez
nomenklature zoologiczng i zaimki powszechnie uzywane w odniesieniu do zwierzat. Uzyte
okreslenia nie pozwalajg jednak na proste scharakteryzowanie danych postaci jako ptci meskiej
lub Zenskiej — cz¢§¢ nazw i termindw nie nawigzuje do pici w zaden sposob, a pozostate nie sg na

tyle jednoznaczne, by moc przesadzic¢ o ich interpretacji.

4.2.2. Analiza ikonotekstowa

Niniejszy podrozdziat, poswigcony ikonotekstowej analizie postaci, podzielony jest na
dwie czgéci. Pierwsza skupiona jest na zwierzetach i obejmuje analize pigciu bohaterow(-rek):

szczura(-rzycy) Simri, zaby Mika, kota/kotki, wieloryba i bociana — wszystkich wystepujacych w

8 Odpowiednik dla zwierzat/stworzen rodzaju nijakiego stanowi zaimek det. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze w
jezyku szwedzkim zwierzeta wymiennie okre$lane mogg by¢ takze zaimkami hon i han w sytuacjach, gdy ich pte¢
jest znana. Zasada ta dotyczy w duzej mierze, lecz nie tylko, np. zwierzat domowych.
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ksigzce Karin Salmson i Marii Clason Simri pa hattaventyr (2013). W drugiej przygladam sie
natomiast bohater(k)om niewpisujacym si¢ jednoznacznie w kategori¢ ludzi badz zwierzat —
stworzeniom fantastycznym i innym postaciom nie-ludzkim. Sg to: Grzmotosmok i hybrydyczna
gorafa z ksigzek Kivi & den gratande goraffen i Kivi & Drakbrakaren Jespera Lundqvista i Bettiny
Johansson (2012b; 2016), a takze przybysz z kosmosu be¢dacy bohaterem(-rka) Familjejakten

autorstwa Jespera Lundqvista i Daniela Sjo (2019).

4.2.2.1. Postaci zwierzat

W fabule Simri pa hattaventyr wystepuja wylacznie zantropomorfizowane zwierzeta.
Sze$¢ z nich wyszczegoélnionych jest zarbwno w tekscie, jak i na ilustracjach jako postaci
szczegOlnie istotne dla przebiegu przedstawionej w ksigzce przygody. Ponadto, w warstwie
wizualnej zaprezentowanych zostaje kilkanascie innych stworzen — owadow i ryb -
odgrywajacych role obserwatorow przezywanych przez Simri przygod lub stanowiagcych czgsc jej
fantazji i retrospekcji. W komunikacie werbalnym owady uwzglednione sa jedynie na stronie 22,
gdzie sa zbiorowo desygnowane jako vanner [przyjaciele], co jest ich jedynym obecnym w ksigzce
okresleniem (Salmson & Clason 2013:22). Ryby nie zostajg natomiast wspomniane w tekscie ani
razu. Ze zwierzat biorgcych aktywny udziat w przygodzie Simri, zaimkiem hen nie jest okreslony
jedynie rekin widoczny na stronach 11-12.

Szczur(zyca) Simri, bedacy(-ca) gtownym(-ng) bohaterem(-rka) historii, poza oktadka i jej
wyklejka pojawia si¢ na 26 ilustracjach. Jej/jego futro jest koloru biatego z pojedynczymi
odstajagcymi wloskami, sprawiajac wrazenie nieco rozwichrzonego. Cz¢$¢ mniejszych elementow,
takich jak wasy, ogon, brwi i kontury zwierzecia sa koloru niebieskiego®, tapki i nos sa czarne, a
kolor r6zowy wykorzystany zostat na uszach, jezyku oraz do zaznaczenia rumiencOw na pyszczku.
Widoczne sg tez wyraznie zarysowane, dlugie rzesy. Na wiekszo$ci przedstawien Simri nie nosi
ubran, podobnie jak pozostate obecne w ksigzce stworzenia. Jedyne elementy jej/jego ubioru w
teks$cie wlasciwym to zotty przeciwdeszczowy kapelusz i zielone gogle lotnicze na rozktadowce
na stronach 23-24, obrazujacej fantazje Simri o powrocie do domu (llustracja 26). Ponadto, na

ilustracji z wyklejki ma na sobie biaty kapelusz o biekitnych konturach, opleciony wstega w

8 Wykorzystanie koloru niebieskiego nie jest jednak zabiegiem dotyczacym wylacznie Simri — w podobny sposob
przedstawione zostaty w ksigzce takze inne zwierzgta o bialtych akcentach w futerku/upierzeniu, m.in. kot(ka) i ptaki.
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pomaranczowe kropki i z napisem SIMRI (Salmson & Clason 2013:2). O ile dodatki z rozktadowki
23-24 nie wyrdzniajg si¢ elementami typowo meskimi lub zenskimi, obecny na wyklejce kapelusz
jest akcesorium typowo kobiecym. Ogoélng aparycje Simri okresli¢ mozna jako niejednoznaczna
pod wzgledem pici — tagczy ona zarbwno cechy schematycznie kojarzone z kobietami, jak i
mezczyznami, a takze elementy neutralne.

W zachowaniu i usposobieniu Simri dominuja jednak cechy przynalezne schematowi
zenskiemu. Pomimo ze tytul ksigzki, Simri pa hattaventyr [Kapeluszowa przygoda Simri],
wskazuje na przygodowy charakter opowiesci, juz od pierwszych stron jasno zaznaczone jest, ze
tytutowa eskapada nie jest wynikiem odwagi i zadzy przygdéd Simri, lecz nastgpstwem
nieoczekiwanego zbiegu okolicznosci, gdy kapelusz, w ktorym mieszka szczur(zyca), porywa
wiatr (llustracja 25). Szczeg6lnie mocno uwidoczniona zostaje tu pasywno$¢ Simri podczas
doswiadczanej podrozy — catkowicie poddany(-na) sile wiatru i wyrwany(-na) z kwiatowej rabaty,
gdzie mieszka, traci wszelkg kontrole nad tym, co si¢ dzieje. Bierna postawa podkreslana jest
wielokrotnie na kolejnych stronach ikonotekstu: najpierw, gdy Simri zostaje porwana(-ny) na
swoim kapeluszu przez wiatr, nast¢pnie gdy nakrycie glowy rzucane jest dalej przez kota,
wieloryba i morskie fale, az po powrot do domu na glowie bociana. Szczur(zyca) bezwiednie
poddaje si¢ dziataniom innych stworzen i zywiotow, sam(a) nie wykazujac szczegolnej inicjatywy

ku upragnionemu powrotowi do domu, o ktorym jednak kilkukrotnie fantazjuje. Wspomina
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1 é J&8 5/ (£ Men stora kissekatten,
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B 4 Vad hinder nu med Simris fina hus? i L ”~
Cud ' LS
Ay ¥ ‘4\ ).
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- 70 S

En dag kommer vinden,

- och tar i hatten fatt.
Den flyger hit och dit,

> { och landar pi en katt!

llustracja 25: Simri pa hattaventyr (Salmson & Clason 2013:5-6)
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wowczas spokojne zycie w otoczeniu przyjaciol na kwiatowej rabacie (Salmson & Clason
2013:21-22) lub wyobraza sobie powr6t do domu na kapeluszu zamienionym w t6dz, samolot lub
rakiete (llustracja 26; Salmson & Clason 2013:25-26). W fantazjach tych postawa Simri stoi w
silnym kontrascie do jej faktycznego zachowania w trakcie kapeluszowej przygody. Zaznaczona
wczesniej pasywnos¢ ustepuje tu miejsca aktywnemu dziataniu, gdy szczur(zyca) w wyobrazni
staje za sterami kolejnych wehikutéw. Zaangazowanie to uwidacznia si¢ jednak prawie wylgcznie
w jego/jej wiasnej fantazji: poza nig Simri nie podejmuje niemal zadnych aktywnych prob
przejecia kontroli nad sytuacja i powrotu do domu. Jedyny wyjatek stanowi scena, w ktorej prosi
wieloryba o zabranie jej na lad, krzyczac: ,,Zabierz mnie na lad, bo oszaleje!” (Salmson & Clason
2013:16), co tez zostaje spetnione. Sugeruje to, ze zwierze jest zdolne do przyjecia aktywnej
postawy i, przynajmniej cze¢$ciowego, opanowania sytuacji, z czego jednak poza spotkaniem z
wielorybem nie korzysta. Podczas pozostatych etapéw podrdzy i interakcji z innymi zwierzetami
Simri zachowuje wyraznie bierng postawe, co podkresla takze zasygnalizowane kilkukrotnie w
warstwie werbalnej poczucie niepewnosci. Pojawiajace si¢ pytania, takie jak ,,Co stanie si¢ teraz
z pigknym domem Simri?” (Salmson & Clason 2013:4) czy ,,0j, co teraz bedzie?” (Salmson &
Clason 2013:6) dodatkowo wzmacniajg wrazenie, ze Simri nie panuje nad sytuacja, w jakiej si¢

znalazt(a).

Ah, om hatten ind4 vore en bit,
G
en motorbit med sting. _; o

D3 korde Simri hem, P >

goho som ingenting!

{. ‘ .

@ Tt Eller tink om den vore ett plan, med vingar, nos oc h stjirt
3 \ Di flog Simri hem, bort frin stranden — tvirt:
1\ \
/A \ ®
4 3%, i
4 l ~
7

llustracja 26: Simri pa hattaventyr (Salmson & Clason 2013:23-24)
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W postawie Simri wida¢ rowniez dwa dominujgce rodzaje reakcji na rozgrywajace si¢
wydarzenia: akceptacj¢ oraz strach. Akceptacja nowej, nieoczekiwanej sytuacji uwidoczniona jest
w ikonotekscie po raz pierwszy, gdy rzucony przez kota kapelusz porywaja morskie fale, a
przygoda dopiero si¢ rozpoczyna. Nastawienie Simri jest wowczas pozytywne — szczur(zyca)

dostrzega plusy zaistniatej sytuacji i wierzy, ze wszystko dobrze si¢ skonczy:

Tur att hatten har ett skap

med manga saker i.

Allt Simri kan behova,

ett mycket valfyllt skafferi.

Simri tar det lugnt och ténker:

Det hér ska nog ga bra.

Aven om det gungar,

funkar ju radion som den ska

[Na szczescie w kapeluszu jest szafka
wypetniona wieloma rzeczami.

Ze wszystkim, czego Simri moze potrzebowac,
jest $wietnie zaopatrzona spizarnia.
Simri nie przejmuje si¢ i mysli:
Bedzie dobrze.

Nawet jesli fale kotysza,

radio dziata jak nalezy]

(Salmson & Clason 2013:9-10).

Obecny w tekscie spokoj odzwierciedlony jest takze na towarzyszacej ilustracji,
przedstawiajacej Simri siedzaca(-cego) w fotelu i stuchajaca(-cego) radia (Salmson & Clason
2013:9-10). Ze wzrokiem skierowanym ku puszce z jedzeniem, ktora trzyma w tapce, wydaje si¢
skupiony(-na) na wykonywanej wiasnie czynnos$ci, a potlezaca, zrelaksowana pozycja wskazuje
na spokoj i brak odczuwanego napiecia czy stresu. Pozytywne, wrecz beztroskie podej$cie Simri
ustepuje jednak miejsca rezygnacji i poczuciu absolutnej bezsilnosci w dalszej czesci ikonotekstu,
podczas pobytu na bezludnej wyspie, gdy szczur(zyca) coraz mocniej teskni za domem i
przyjaciotmi:

[...] Inget gér att gora, sa Simri blir nog kvar.

| sanden dér pé stranden, i alla sina dar
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[(...) Nie mozna nic zrobi¢, wigc Simri chyba zostanie.
Na piasku na plazy, do kofica swoich dni]

(Salmson & Clason 2013:27-28).

Pomimo ze miedzy wspomnianymi scenami wida¢ znaczng rozbiezno$¢ w ogdélnym
nastawieniu Simri, w obu z nich bohater(ka) wykazuje si¢ bezwarunkowg akceptacja aktualnego
stanu rzeczy; nie kwestionuje tego, co si¢ dzieje, ani nie usituje podja¢ aktywnych dzialan ku
rozwigzaniu zaistnialego problemu. Niezaleznie od tego, w jaki sposdb Simri postrzega swoja
przygode na jej poszczegolnych etapach, jej/jego nastawienie charakteryzuje przede wszystkim
pasywna postawa, odpowiadajaca schematowi zenskiemu (Nikolajeva 1998; Trevino 2019).

Przezywanej przygodzie nierzadko towarzyszy réwniez widoczny strach, co takze jest
stereotypowo laczone z postaciami dziewczynek/kobiet (Trevino 2019). Po raz pierwszy
zaznaczony jest on w warstwie wizualnej na ilustracji 25, gdy wiatr porywa kapelusz Simri.
Pomimo ze tekst w zaden sposob nie okresla tu samopoczucia Simri, jej/jego szeroko otwarty
pyszczek i wyciagnigte w strong¢ przyjaciot lapki jasno sygnalizuja przerazenie i chegé
natychmiastowego powrotu na kwiatowg rabatg (llustracja 25). Wykorzystane tu mimika i postawa
ciata powielane sg rowniez na kolejnych stronach obrazujacych niespodziewang podréz szczura(-
rzycy) (Salmson & Clason 2013:8, 16, 17, 18, 20). Strach towarzyszy nie tylko samemu
momentowi naglego wyrwania ze znanego otoczenia i pozostawieniu przyjaciot, lecz jest emocja
obecng rowniez na dalszych etapach nieoczekiwanej przygody. Poza obrazem, dwukrotnie
zaakcentowany zostaje tez w warstwie werbalnej ikonotekstu — po raz pierwszy, gdy Simri
zauwaza rekina: ,,[...] teraz Simri ma pietra” (Salmson & Clason 2013:11), a nastgpnie W trakcie
spotkania z wielorybem: ,,Simri kreci si¢ w glowie i boi si¢ [...]” (Salmson & Clason 2013:18).

Stereotypowe elementy zenskie, takie jak troska i emocjonalno$é, pojawiaja si¢ ponadto w
scenach otwierajacej i zamykajacej opowies¢, gdy Simri znajduje si¢ na kwiatowej rabacie w
otoczeniu przyjaciot. W pierwszej z nich bohater(ka) wykazuje si¢ goscinnoscia, zapraszajac inne
zwierzeta na herbate i ciastka, druga z nich przedstawia z kolei Simri i Mike¢ stojace(-cych) w
uscisku. Co wiecej, rOwniez samo miejsce zamieszkania szczura(-rzycy), kwiatowa rabata,
przywotuje skojarzenia z plcig zenska.

W zachowaniu Simri wyraznie dominuja zatem cechy nalezace do schematu zenskiego —
zarobwno przed rozpoczeciem przygody, w jej trakcie oraz po jej zakonczeniu. Szczur(zyca)

zdecydowanie wpisuje si¢ w typ bohatera zaleznego/ulegtego (Trevino 2019), a majac na uwadze
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takze podobienstwo jej/jego imienia z popularnym w Skandynawii zenskim imieniem Siri oraz
obecne na ilustracjach detale, takie jak noszony przez nig/niego na wyklejce na stronie 2 damski
kapelusz, dtugie rzesy czy potozenie domu Simri na barwnej kwiatowej rabacie, posta¢ mozna
zinterpretowac jako osobnika ptci zefiskiej pomimo zastosowania niebieskich akcentow w jej/jego
wygladzie.

Cze$¢ wskazanych w charakterystyce Simri aspektow pokrywa si¢ z przedstawieniem zaby
Miki, ktora jest jednak bardziej zlozong pod katem schematow pici postacia, pomimo ze
informacje na jej temat sg ograniczone ze wzgledu na drugoplanowa rolg, jaka odgrywa.
Potaczenie elementow stereotypowo zenskich i meskich widoczne jest juz w jej wygladzie, w
ktorym wystepuja one W symetrycznych proporcjach. Na wyklejce na stronie 2, podobnie jak
Simri, Mika ma na sobie kapelusz o typowo damskim kroju, z ozdobng wstega z imieniem zaby i
dekoracyjnymi grochami. Nakrycie glowy jest koloru rézowego, co tym bardziej wzmacnia
asocjacje z plcig zenska. W reprezentacji Miki na stronie 22 (llustracja 27) wykorzystano jednak
akcesorium typowo meskie: muszke, ktorg ten/ta ma na szyi w scenie przedstawiajacej
wspomnienie Simri z dnia urodzin. Na pozostatych przedstawieniach Miki nie wida¢ ubran i
dodatkéw. Podobnie jak Simri, ma zaznaczone na pyszczku rumience.

Mika wyrdznia si¢ na tle innych przyjacioét Simri, zajmujac w jej/jego sercu szczegolne

miejsce. Zdjecie Miki oprawione w ramke, Kilkukrotnie powracajace na ilustracjach, jest jedynym,
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llustracja 27: Simri pa hattaventyr (Salmson & Clason 2013:21-22)
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jakie posiada szczur(zyca) (Salmson & Clason 2013:8, 26, 27). Zaba wyrdznia sie rowniez W
scenach przedstawiajacych catg grupe przyjaciot, gdzie zajmuje dominujgca pozycje, odrdzniajac
si¢ od pozostatych zwierzat kolorem, umiejscowieniem na stronie lub zachowaniem, np. gdy
wspina si¢ po drabinie, pije z Simri herbat¢ na szczycie kapelusza, trzyma urodzinowy tort czy
jako jedyna przytula szczurzyce(-ra) po jej/jego powrocie do domu (Salmson & Clason 2013:4;
llustracja 27; Salmson & Clason 2013:33). Informacje na temat Miki sg jednak zbyt ograniczone,
by jednoznacznie sklasyfikowaé go/ja jako posta¢ aktywng badz pasywna. Obecne w ikonotekscie
reprezentacje zaby nie pozwalaja na blizsze okre$lenie jej charakteru i postawy, wyraznie
wskazujac jedynie to, ze Mika zajmuje istotne miejsce w zyciu Simri. Poza wymienionymi wyzej
ilustracjami, ukazuje to takze tekst, m.in. gdy szczur(zyca) wraca wspomnieniami do kwiatowej
rabatki i ,,[...] teskni za swoim(-0ja) przyjacielem(-ciotka) Mika” myslac o wspolnych spotkaniach
przy ciastkach i herbacie (llustracja 27). Jak informuje ostatnia strona ikonotekstu, Mice réwniez
bardzo brakowato Simri, na ktorego(-ra) ,,dtugo czekat , bo jest mu on(a) drog_" (Salmson &
Clason 2013:33). Scena ta, ukazujac przyjaciot stojacych w uscisku stanowi kolejne §wiadectwo
taczacej ich wigzi. Przytulanie innej postaci moze by¢ tez traktowane jako element przynalezny
do schematu zenskiego (Trevino 2019), co wskazatam wyzej przy analizie postaci Simri.

W przypadku Miki okreslenie jej/go jako postaci meskiej lub zenskiej jest trudne ze
wzgledu na ograniczone informacje zawarte w ikonotek$cie. Autorki zachowaty neutralny wyglad
zewngtrzny postaci, a wykorzystane na dwoch ilustracjach dodatki sg typowe dla przeciwstawnych
schematéw. W zachowaniu Miki, poza ostatnig sceng ksigzki, nie mozna jednoznacznie wskazaé
silnie zarysowanych cech wpisujacych si¢ w dany schemat.

Aktywno$¢ i przejmowanie inicjatywy, odpowiadajace schematowi meskiemu (Nikolajeva
1968; Trevino 2019; Salmson & lvarsson 2015; Salmson 2021), jasno zaznaczone zostaly
natomiast w przypadku pozostatych zwierzat: kota, wieloryba i bociana, ktore nadajg bieg
kapeluszowej przygodzie. Kazde z nich, przemieszczajac dom Siri z miejsca na miejsca, po kolei
decyduje o tym, gdzie nastepnie znajdzie si¢ Szczur(zyca): Kot potrzasa kapeluszem i rzuca go w
morskie fale, wieloryb niesie Simri na grzbiecie i zostawia na plazy, a bocian zaktada kapelusz na
glowe i zabiera z wyspy, po czym zrzuca szczurzyce(-ra) z powrotem na jej/jego kwiatowa rabateg.

U kazdego ze zwierzat widoczne s3 takze elementy charakterystyczne dla schematu
zenskiego. U kota jest to damska torebka, ktdrg nosi przewieszong przez jedng z tapek (Ilustracja

25), a u bociana rozowe akcenty na ogonie i gtowie (Ilustracja 28). Wieloryb zostaje z kolei
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Men plotsligt kommer nigon,
det ir storken som ar dir!
Hen synar hatten noga

och blir nog lite kir.

For hen sitter pi sig hatten

och flyger sen sin kos,

anda alls hen ser |
en réd och vacker ros.

Sedan tar det plotsligt slut!
i Har hen gitt pi grund?
{ Nej, hen har bara strandat —
pi en val,sd stor och fin och rund.

okreslony w warstwie werbalnej przymiotnikiem fin [fadny], a jego zachowanie charakteryzuje
tagodny i postuszny charakter — zwierzg nie chce w zaden sposob skrzywdzi¢ Simri i natychmiast
spetnia jej/jego prosbg o zabranie na lad (Salmson & Clason 2013:15-20). Przynalezne do
schematu zenskiego atrybuty réwnowazone sg jednak w warstwie wizualnej przez elementy

stereotypowo taczone z picig meska lub niebudzace silnych skojarzen z zadng z plci, CO moze
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utrudnia¢ klasyfikacj¢ niektorych zwierzat. Na ogonie i gtowie bociana, poza kolorem ré6zowym,
znajdujg si¢ rowniez barwy niebieska i zotta, a w wygladzie zewn¢trznym wieloryba brak jest
jakichkolwiek detali przynaleznych do ktéregos$ ze schematow (llustracja 29). W przypadku kota,
elementem niebudzacym silnych konotacji z plcig jest zielony kolor torebki, jednak sam model
akcesorium wskazuje, ze jest to dodatek powszechnie uzywany przez kobiety. Nie jest on jednak
w dalszej czeSci neutralizowany innym, typowo me¢skim atrybutem, jak ma to miejsce np. u Miki,
ktora(-ry) nosi zaréwno typowo damski kapelusz, jak i meskg muszke, i jest jedynym silnie
kojarzonym z plcig elementem. Wyglad zwierzecia moze zatem nakierowywac czytelnika na
odczytanie go na poziomie wizualnym jako samicy — kotki. Abstrahujac od aparycji zwierzat,
jednoznaczne skategoryzowanie ich jako postaci meskich lub zZenskich staje si¢ mniej oczywiste.
Kot i bocian, w zachowaniu ktorych dominuje aktywna postawa i dziatanie, wpisuja si¢ sSwoimi
czynami w schemat meski. W przypadku wicloryba interpretacje komplikujg opis tekstowy oraz

polaczone w jego zachowaniu cechy stereotypowo meskie 1 zenskie.

4.2.2.2.  Stworzenia fantastyczne i inne postaci nie-ludzkie

Oprocz stworzen z Simri pa hattaventyr, zaimek hen wykorzystano takze do opisu innych
postaci, ktore nie wpisuja si¢ jednoznacznie w kategori¢ zwierzat ani ludzi. Pierwszym z nich jest
gorafa Ping bedaca hybrydycznym potaczeniem kilku gatunkow i posiadajaca przez to wiele cech
typowo zwierzgcych. Poniewaz nie wystgpuje ona jednak w naturze i jest wylacznie wytworem
fantazji Jespera Lundgvista i Bettiny Johansson, zdecydowatam si¢ na scharakteryzowanie jej jako
stworzenia fantastycznego. Wyglad zewnetrzny gorafy, widoczny zaréwno na ilustracjach, jak i
opisany w warstwie tekstowej, jest neutralny — ciato Ping(a) sktada si¢ z elementow pingwina,
goryla, gazeli i zyrafy, a bohater(ka) na wszystkich ilustracjach ukazany(-na) jest bez ubran czy
dodatkowych akcesoriow, ktore mogtyby stuzy¢ jako ewentualny trop w interpretacji ptci. W
zachowaniu Ping(a) wskaza¢ mozna jednak szereg cech charakterystycznych dla schematu
zenskiego, wsrod ktorych szczegolnie wyrdzniajg si¢ emocjonalnosé i ptacz (Nikolajeva 1998;
Salmson & lIvarsson 2015; Salmson 2021). Po raz pierwszy zasygnalizowane sa juz w tytule i na
ilustracji oktadkowej tomu Kivi & den gratande goraffen [Kivi i placzaca gorafa; Ilustracja 1].
Poza oktadka, ptacz stworzenia uwzgledniony jest na dwunastu z pigtnastu ilustracji, na ktérych

pojawia si¢ Ping, a dziewi¢¢ razy wspomniany jest tez W tekScie w tomach drugim i trzecim
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(Lundgvist & Johansson 2012b:20, 22, 24, 25, 26, 27, 29; Lundqvist & Johansson 2016:5, 8, 14,
20, 25, 27). Lzy towarzysza Ping(owi) niemal w kazdej sytuacji i niezaleznie od jej/jego
samopoczucia. Jest to jeden z najwazniejszych atrybutow wyrdzniajacych posta¢ —w ikonotekscie
obecne sg jedynie trzy wizualne przedstawienia gorafy, na ktérych ich nie wida¢ (llustracja 10;
llustracja 13; Lundgvist & Johansson 2016:31). W przypadku pierwszego z nich tekst wyraznie
sugeruje jednak, ze zwierze nadal placze, co stanowi rozbieznos¢ w stosunku do obrazu, lecz nie
wplywa znaczaco na caloksztalt historii Ping(a). Placz, ktérego przyczyny sa dla rodziny Kivi
trudne do rozszyfrowania, oraz mimika stworzenia, wydaja si¢ tez jednymi z niewielu sposobéw
jego/jej komunikacji z otoczeniem: na przestrzeni dwoch tomow, w ktorych wystepuje, gorafa nie
wypowiada ani jednej kwestii. Nie wykorzystana zostala tez fokalizacja mogaca da¢ szerszy wglad
w jej mysli i perspektywe — w wersach dotyczacych Ping(a) tekst prowadzony jest zawsze w
narracji trzecioosobowej.

Ponadto, gorafa jest pasywna i bezbronna, co koresponduje z cechami zenskimi wedtug
Nikolajevej (Nikolajeva 1998), a takze wpisuje ja w typ bohatera zaleznego/ulegtego wedtug
klasyfikacji Trevino (2019). Zamkni¢te w ciemnej stajni ogrodu zoologicznego stworzenie
opuszcza ja dopiero po interwencji Kivi, ktére zdecydowanie staje w jego obronie i na r¢kach
zabiera do domu (llustracja 3; llustracja 16). W ikonotekscie nie znajdziemy zadnych prob
samodzielnego opuszczenia zoo przez gorafe czy jej sprzeciwu wobec bezwzglgdnego(-nej)
pracownika(-niczki). Fakt, ze Ping jest postacig, ktoéra sama nie przewodzi, lecz jedynie podaza za
innymi, dopowiada réwniez jej umiejscowienie na poszczegodlnych kartach opowiesci. Gorafa
czesto znajduje sie po lewej stronie lub na drugim planie ilustracji, niekiedy podazajac za innymi
postaciami lub jedynie obserwujac rozgrywajace si¢ wydarzenia (llustracja 2; llustracja 3;
llustracja 30; Lundgvist & Johansson 2012b:29; Lundgvist & Johansson 2016:5, 8).

W ostatnim tomie serii, obok pasywnosci, dostrzegamy takze kontrastujacy z odwaga Kivi
strach Ping(a) wywotany obecnos$cig Grzmotosmoka. Gdy Kivi chce wykorzystaé ptacz gorafy do

zgaszenia ognia, okazuje sie, ze Stworzenie nie jest w stanie pomac:

Men Ping kan inte komma, for hen har flytt sin kos

och klattrat upp i ett trdd, dar hen gémmer sig forskrackt [...]
[Ale Ping nie moze przyjs$¢, bo wziat/wzigta nogi za pas

i wspigl/wspieta sie na drzewo, gdzie kryje sie przerazon _(...)]
(Lundgvist & Johansson 2016:20).
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lHustracja 30: Kivi & Drakbrakaren (Lundgvist & Johansson 2016:31)

Niniejszym, zachowanie gorafy charakteryzuje szereg cech stereotypowo tgczonych z
kobiecoscia: pasywnos¢, uleglosé, okazywanie strachu 1 ptacz. Biorgc pod uwagg brak elementow
tradycyjnie wigzanych z mesko$cig oraz neutralny wyglad Ping(a), czytelnik najprawdopodobniej
bedzie ja/go interpretowat jako postaé ptci zenskie;j.

Jako przyktad bardziej zlozonej i niejednolitej reprezentacji stuzy Grzmotosmok —
bohater(ka) trzeciego tomu serii Lundqvista & Johansson (2016). Zanim stworzenie pojawia si¢
na kartach opowiesci, czytelnik dowiaduje si¢ o konsekwencjach jego obecnos$ci w miasteczku:
nadzwyczajnie wysokiej temperaturze, gtosnych trzaskach i ogniu, ktorych Zrédto nie jest jednak
na poczatku znane. Idac przez miasto, Kivi wraz z rodzing sukcesywnie odkrywa kolejne $lady
dziatan obcego przybysza: spalone drzewa i samochdd, wszechobecny czarny dym oraz dziury na
asfaltowej drodze (Lundqvist & Johansson 2016:15; llustracja 17). W miescie panuje atmosfera
niepewnosci 1 paniki, na co wskazuje zachowanie mieszkancow. Cze$¢ stojacych na ulicy
sgsiadow Kivi wydaje sie przede wszystkim skonsternowanych, nie pojmujac, co tak wlasciwie
si¢ dzieje, o czym $wiadczg ich otwarte szeroko oczy i usta, a takze wkomponowany w ilustracje
pytajnik (Lundqgvist & Johansson 2016:13). Inni, wyrzucajac w gore rece, wydaja si¢ przede
wszystkim przerazeni (Lundqvist & Johansson 2016:13; llustracja 17). Strach ten staje si¢ jeszcze
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lHustracja 31: Kivi & Drakbrakaren (Lundqvist & Johansson 2016:21)

bardziej zrozumialy dla czytelnika, gdy przerazajace stworzenie ukazane zostaje na ilustracjach
(Hustracja 4; llustracja 31). Jego rozmiar, ostre tuski, odstonigte zgby i pazury oraz na wpot
opuszczone powieki 1 §widrujacy wzrok nadaja Grzmotosmokowi wyjatkowo grozny wyglad, a
nastrdj towarzyszacy jego obecnosci dodatkowo podkreslajg barwy czerwona i czarna.

Biorgc pod uwage zniszczenia wyrzadzone przez Grzmotosmoka 0Oraz jego grozng
aparycje¢, szczeg6dlnie wyrozniajgcymi si¢ cechami sg sita i agresja, wpasowujace si¢ w schemat
meski (Nikolajeva 1998; Trevino 2019). Jednak na kolejnych stronach ksigzki ujawnione zostaje
zaskakujace zrodto niszczycielskiego ognia, ktory trawi miasteczko — sa to gazy Grzmotosmoka

wynikajace z problemoéw gastrycznych po zjedzonym lunchu:

Det hors ett véldigt BRAK! Sen...

... sprutar det eld ur drakens bak?!

En parkerad bil blir férvandlad till glod
Och draken sjalv blir flammande rdd.

Hen viskar forlagen:

»Hoppsan, det stod visst en Volvo i véagen.
Det var inte meningen, tro mig. Forlat.

Det maste ha varit lunchen jag at [...J«
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[Stycha¢ wielki GRZMOT! Az...

... ogien strzela z pupy smoka?!

Zaparkowany obok samochdd zamienia sie w zar
A smok przyjmuje barwe ptomiennej czerwieni.

| szepcze zawstydzon_:

»Ups, Volvo sie oberwato.

To niechcacy, naprawde. Przepraszam.

To przez lunch, ktéry zjadt m (...)«]

(Lundgvist & Johansson 2016:22-24).

Komiczny zwrot akcji, stawiajacy smoka w niekomfortowej, cho¢ przyziemnej sytuacji,
nie tylko wyjasnia przyczyny zniszczen w miasteczku, ale rowniez daje glebszy wglad w jego
charakter. Sugerowana na wczeSniejszych kartach opowieSci agresja ustgpuje mMmiejsca
niekontrolowanym odruchom fizjologicznym i zwigzanym z nimi wstydem, a Grzmotosmok
zamienia si¢ W oczach czytelnika z groznego, niszczycielskiego potwora w zaktopotane swoimi
problemami zotagdkowymi stworzenie. Narracja werbalna i wizualna pozostaja tu w relacji
symetrycznej: obrazy rdwniez odnotowuja metamorfozg smoka. Pomimo ze cze$¢ elementow,
takich jak rozmiar, odstonigte zgby i wyciagnigte pazury, nie zmienia si¢, W scenie tej szeroko
otwarte oczy Grzmotosmoka wskazujg na odczuwane zaskoczenie i dyskomfort, a pochylona ku
ziemi glowa jest z kolei oznakg skruchy i zaklopotania (llustracja 13; llustracja 32). Jak sam
przyznaje, sytuacja jest ,,niezwykle krepujaca” (Lundqvist & Johansson 2016:25). Oddana tu
bezbronnos¢ stworzenia, przynalezna schematowi zenskiemu, kontrastuje z jego wcze$niejszym
wizerunkiem. Wyglad i sita Grzmotosmoka znacznie odbiegaja tu od jej/jego charakteru — przez
co odczyta¢ mozna ja/go jako postaé tragikomiczng: poczatkowo siejaca postrach i zniszczenie, a
nastepnie stopniowo wchodzacg w rolg biednej i catkowicie zaleznej od swojej fizjologii istoty.
Wrazliwa natura, zestawiona z nieprzystepna aparycja stworzenia, zaakcentowana jest takze na
ostatniej stronie ksigzki, na ktorej widzimy Kivi 1 Grzmotosmoka we wzajemnym uscisku
(Hustracja 30). Tworzacy komizm kontrast opiera si¢ w tym przypadku w duzej mierze na
zestawieniu skrajnych cech.

Stworzenie trudno zatem sklasyfikowac¢ jako postaé meska lub zenska — w jego
zachowaniu wyrozniamy zarowno ponadprzecigtng site, jak i wrazliwos¢ i zaleznos¢. Co istotne,
osig watku Grzmotosmoka sg ukazane w zabawny sposob dolegliwo$ci nie majace zwiazku z plcia,

a reakcja stworzenia, cho¢ wpisuje si¢ bardziej w schemat zenski niz meski, wydaje si¢ przede
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wszystkim logiczna, zrozumiata i adekwatna do sytuacji, niezaleznie od ptci poszkodowanej(-
nego). Zachowanie bohatera(-rki) moze by¢ zatem nie tyle wyrazem jego/jej charakteru, ile
odpowiedzig na zaprezentowany specyficzny i niekomfortowy splot wydarzen. W wygladzie
zewnetrznym Grzmotosmoka réwniez obecne sa elementy przynalezne obu schematom. W
przypadku schematu megskiego sg to Kojarzone z silg i agresjg ostre zgby i pazury oraz nadzwyczaj
duzy rozmiar stworzenia. Wskaza¢ nalezy jednak, ze wydajg si¢ one charakterystyczne dla
smokow niezaleznie od ich pici — cho¢ budza skojarzenia z cechami stereotypowo meskimi, nie
powinny stanowi¢ zatem szczegdlnie wartosciowego tropu w kontek$cie interpretacji pici tego
konkretnego stworzenia. Niestandardowe sg z kolei widoczne u Grzmotosmoka tuski i skrzydta
koloru r6zowego, budzacego asocjacje z plcig zenska. Na tylnych tapach smoka wida¢ tez barwe
niebieska, cho¢ jest ona zdecydowanie mniej wyeksponowana i wykorzystana zostata w duzo
mniejszym zakresie niz r6z. Grzmotosmoka mozna tym samym sklasyfikowaé jako postaé
niejednoznacznie wpisujaca si¢ w schematy piciowe, U ktorej wystepuja zréznicowane cechy
stereotypowe z niewielka przewaga tych tradycyjnie wigzanych z kobiecoscia. Ogdlna
interpretacj¢ zasadniczo utrudnia specyficzny kontekst zarysowanej w ksigzce sytuacji i brak

szerszych odniesien do 0g6lnego usposobienia i zachowania stworzenia.

... sprutar det eld ur drakens bak?!

En parkerad bil blir forvandlad till glod
och draken sjilv blir flammande rod.
. Hen viskar forlagen:

"Hoppsan, det stod visst en Volvo i vigen.”

<@

lustracja 32: Kivi & Drakbrakaren (Lundqvist & Johansson 2016:23)
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Ostatnig z analizowanych postaci jest przybysz z kosmosu, bohater(ka) ksigzki
Familjejakten (2019). Budowsg ciata kosmit(k)a przypomina gtowonoga o trzech mackach i
centralnie umiejscowionym cyklopim oku, a jej/jego skora jest koloru biekitnego w rézowe plamki
(Hustracja 33). Barwy te stanowig jedyne uwzglednione w wygladzie zewng¢trznym elementy
nacechowane piciowo®, a ich symetryczne uzycie nie pozwala na przypisanie bohatera(-rki) do
ktorej$ z kategorii plci na tej podstawie. Na gtowie kosmit(k)a nosi czerwony helm, a srodkowa
cze$¢ jegoljej ciala okryta jest zOto-brazowym zapinanym na suwak sweterkiem. Na jednej z
ilustracji, gdzie obcy(-ca) zdejmuje na chwile nakrycie glowy, aby otrze¢ pot, dostrzec mozna brak
widocznych wlosow —nad czotem zauwazalna jest jednak pewnego rodzaju narosl przypominajaca
ksztattem grzywke (Lundgvist & Sjo 2019:29). Nietypowy wyglad postaci, z hybrydyczng
anatomig i1 polgczeniem réznorodnych kolorow, nie pozwala na skategoryzowanie go/jej pod
wzgledem pfci.

Przybysz(ka) z kosmosu wykazuje jednak swoim zachowaniem szereg cech tradycyjnie

wigzanych z meskoscia, wérdd ktorych juz od pierwszych stron ikonotekstu szczegdlnie wyrdznia

Dar har den hittats av rymdfilurer,
nyvaket yra och nyfikna figurer

som fragar varandra: "Vad ar det har?
Vet nagon av er vad familjer ar?”

lustracja 33: Familjejakten (Lundqvist & Sj6 2019:4)

8 Polgczenie blekitu i rozu widoczne jest takze w obrazowaniu statku kosmicznego, ktorym podrozuje przybysz(ka).
Sam pojazd jest koloru niebieskiego, a ciggnacy sie za nim dym/spaliny majg barwe rézowa.
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si¢ aktywna postawa (Nikolajeva 1998; Salmson & Ivarsson 2015; Salmson 2021). Cickawo$c,
jakg rozbudza u niej/niego nieznane stowo ,,rodzina”, staje si¢ przyczynkiem do rozpoczecia
wielkiej podrézy | zbadania obcego konceptu. Zaintrygowany(-na) bohater(ka) nie traci ani chwili

na zastanowienie, lecz natychmiast wyrusza w droge:

»[...] Jag ger mig genast av for att leta!«
Rymdskeppet rivstartar — nu gar det fort! [...]
[»(...) Od razu ruszam na poszukiwania!«

Statek kosmiczny startuje — i leci tak szybko! (...)]
(Lundgvist & Johansson 2019:5).

Pierwszy etap podrozy odbywa samotnie, co mozna odczyta¢ jako oznake¢ odwagi i
niezaleznosci, roéwniez bedacych cechami charakterystycznymi dla schematu meskiego
(Nikolajeva 1998; Salmson & lvarsson 2015; Salmson 2021). Pomimo ze inni kosmici/inne
kosmitki nie dotgczaja do wyprawy, przybysz(ka) jest otwarty(-ta) na nowe znajomosci — podczas
odwiedzin u kolejnych rodzin zaprasza ich cztonkow na statek, aby wraz z nim/nig ruszali w dalsza
podréz. Wykazuje sie przy tym goscinnoscia i zyczliwoscig wobec nowych pasazerow:

»Gillar ndgon att flyga?« fragar var rymdfilur.
»Nar vi fixat strom bjuder jag pa en &ktur!«

[»Czy ktos$ z was lubi lata¢?« pyta kosmiczny stworek

»Jak tylko naprawimy zasilanie, zapraszam na wycieczke!«]

(Lundgvist & Johansson 2019:28).

Przyjazne podejscie i otwarto$¢ goscia(-cini) z kosmosu, ale takze zalezno$¢ od innych,
uwidocznione zostaja, gdy prosi o pomoc, kiedy statek ulega dwdm awariom. Zwraca si¢ po kolei
do rodziny Vongphets, rolniczki Barbo i jej brata oraz pracujacych w elektrowni wiatrowej Leo 1
Ellen, nie tracac przy tym pogody ducha (Lundqvist & Sj6 2019:21, 24, 29-30). Elementem nieco
trudniejszym do oceny jest faktyczny stan wiedzy kosmity(-tki) na temat awarii i tego, jak ja
naprawi¢ — co mogloby go/ja wpisywa¢ W lub oddala¢ od schematu meskiego, do ktorego
przynalezy praca z narzedziami (Trevino 2019). Gdy zauwaza, ze z pojazdem co$ si¢ dzieje,
diagnozuje pierwsza usterke jako ,,plesn w silniku — albo by¢ moze ztapalismy gume” (Lundgvist
& Sj6 2019:21), druga podsumowujgc stowami ,,na pewno wybito bezpiecznik” (Lundgvist & Sjo
2019:24). Zwtaszcza pierwszy przyktad, niewatpliwie majacy charakter humorystyczny, sugeruje

raczej przypadkowa i chaotyczna probe odgadniecia przyczyn usterki, niz ma oparcie w
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rzeczywistej wiedzy. Na brak umiej¢tnosci zwigzanych z mechanikg wskazuje tez fakt, ze przy
obu awariach kosmit(k)a polega na pomocy innych: pierwszg awari¢ rozwigzuje rodzina
Vongphets, drugg pracownicy elektrowni wiatrowej. Na jednej z ilustracji ukazany(-na) jest
wprawdzie przy otwartej klapie, pod ktorg wida¢ okablowanie i mechanizm statku, lecz wydaje
si¢ by¢ bardziej pochtonicty(-ta) fotografowaniem rodziny niz faktyczng naprawa pojazdu
(Hustracja 34).

"0j!”, sager filuren. "Nu blev det fel.

Det gick visst en propp. Vet ni var det finns el?”

"Det star en vindkraftspark tva kilometer Gt vést”,
sdger Barbro. "Det dr nog bdst att ni tar varan hast.”

llustracja 34: Familjejakten (Lundqvist & Sjo 2019:24)

U przybysza(-szki) z kosmosu wskaza¢ mozna jednak rowniez wpisujace si¢ wedlug
Nikolajevej w schemat mgski analityczne podejscie (Nikolajeva 1998), gdy wchodzac w role
uwaznego obserwatora, stara si¢ dogtebnie zbadaé znaczenie stowa ,,rodzina”. By tego dokonac,
przemierza caty swiat, dokumentujac napotkane rodziny. W podr6z zabiera ze sobg aparat, ktorym
uwiecznia kolejne wydarzenia i spotkania, by po powrocie z Ziemi pokazaé fotografie
mieszkancom/mieszkankom swojej planety.

Podsumowujac, w przypadku zwierzat i innych stworzen identyfikacja pod katem pici
utrudniona jest z kilku przyczyn. W warstwie wizualnej, b¢dacej formg przekazu najszybciej i
najmocniej oddziatlowujaca na odbiorce, wykorzystanie elementoéw silnie kojarzonych z picig, jak

np. ubran i akcesoriow, jest bardzo ograniczone. 75% analizowanych w tej czg$ci pracy postaci —
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gorafa Ping, Grzmotosmok, bocian, wieloryb, Simri i Mika — nie posiada ich wcale lub ukazane
sa W nich wytacznie na pojedynczych ilustracjach®®, a jedynie u 25% — kota i przybysza z kosmosu
— stanowig one staty element wygladu. Sama fizjonomia stworzen rowniez w wielu przypadkach
pozbawiona jest cech kojarzonych z plcig — jedynie u Grzmotosmoka i cze$ci postaci z Simri pa
hattéaventyr widoczne sg pojedyncze elementy kolorystyczne mogace stuzy¢ za pewien trop w
interpretacji ptci postaci.

Ponadto, nazewnictwo takze nie pozwala na definitywng kategoryzacj¢ — przewazajaca
strategig jest wykorzystanie nazw gatunkowych i zaimkdw neutralnych den i en, w zaden sposob
nie wskazujacych na pte¢. Jedynie trzy postaci okreslani(-ne) sa antroponimami, lecz i te nie budza
bezposrednich asocjacji z ptcig — nie sg powszechnie spotykane w Szwecji, cho¢ Mika i Simri
mogg przywodzi¢ skojarzenia z podobnymi, popularnymi szwedzkimi imionami.

W czgsci przypadkéw mozliwe jest jednak bardziej jednoznaczne przypisanie postaci do
danego schematu. Wskaza¢ mozna tu bohaterow(-rki), u ktérych dominuje jeden rodzaj cech, np.
stereotypowo lgczone z picig zenska zachowanie i usposobienie gorafy. Przedstawiony w
ikonotekscie obraz analizowanych stworzen, cho¢ miejscami fragmentaryczny, pozwala zatem na

przynajmniej czesciowq ich identyfikacje.

4.3.  Hen w odniesieniu do zjawisk abstrakcyjnych i transcendentnych

Kolejne zastosowanie zaimka hen dotyczy zjawisk wykraczajacych poza postaci ludzkie,
zwierzece czy fantastyczne. W dwoch ikonotekstach okresla on kolejno Boga oraz emocje. W
odniesieniu do Boga pojawia si¢ w ksigzce Ulfa Starka i Anny Hoglund Skuggbarnen (2014), aw
Kann med hen Anette Skahlberg i Katariny Dahlquist (2013) desygnuje z kolei
zantropomorfizowang rados¢. Oba przypadki uzycia hen poszerzaja pole semantyczne
wyznaczone przez stownikowe definicje, ukazujac mozliwo$¢ wykorzystania nowego stowa takze

w bardziej abstrakcyjnych kontekstach.

8 W ikonotekscie znalez¢é mozna wprawdzie rowniez przedstawienia wieloryba i bociana noszacych kapelusz Simri
(Nustracja 28, llustracja 29), lecz ze wzgledu na to, ze peni on przede wszystkim funkcje domu szczura(-rzycy), a nie
elementu garderoby, a takze stanowi przypadkowe znalezisko, z ktéorym wieloryb i bocian maja styczno$é jedynie
tymczasowo, nie traktuje go jako akcesorium bedgcego faktyczng czescig wizerunku omawianych tu zwierzat.
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4.3.1. Analiza j¢zykowa: wykorzystanie zaimka hen i inne okre$lenia postaci

W Skuggbarnen (2014) zaimek hen wystepuje osiem razy, zawsze opisujac te Sama postac,
ktora w tekscie okre$lana jest takze jako Skaparen [Stwdrca]. Chociaz stowo Gud [Bdg] nie
pojawia si¢ w ksigzce ani razu, niewatpliwe to wlasnie on jest postacia, do ktorej odnoszg si¢
wymienione sformulowania. Analogicznie do j¢zyka polskiego, nazywanie Boga ,,Stworcg” jest
powszechnym w jezyku szwedzkim zabiegiem®’. Ponadto, w ksigzce znajduja sic nawiazania do
tekstow biblijnych, w ktorych Skaparen petni role Boga (Stark & Hoglund 2014:5-6, 25), m.in. w
ikonotekstowej parafrazie fragmentow Ksiegi Rodzaju dotyczacych stworzenia swiata (Rdz 1-11)
oraz zawartym w Ksigdze Ezechiela opisie bozego rydwanu (Ez 1,1-30). Co wigcej, stowo
Skaparen zapisywane jest w ksigzce wielkg litera, co rowniez jest charakterystyczne dla
nazewnictwa dotyczacego Boga. Ten sam zabieg autor zastosowat przy okreslajacym go zaimku:
Hen.

Nalezy podkresli¢, ze wykorzystanie neutralnego zaimka wobec Boga nie jest w Szwecji
standardowg praktyka — zarowno w starszych, jak i nowych przektadach Biblii, stworca
desygnowany jest meskim zaimkiem han. Stosowanie neutralnego plciowo wariantu nie jest
rowniez uwzglednione w kyrkohandboken, ksigdze porzadku nabozenstw przygotowywanej przez
wtadze Kosciota Szwedzkiego®. W ostatnich latach kwestia adekwatnosci tej nomenklatury jest
jednak coraz czesciej podejmowana przez spotecznos¢é wiernych. Juz krétko po publikacji Kivi &
Monsterhund i poczatku debaty o hen, czgs¢ srodowiska zaczeta poddawaé w watpliwosé
patriarchalny wydzwigk tekstow biblijnych oraz stosownos$¢ uzywania zaimkoéw okreslajacych
pte¢ Boga, ktory nie bedac cztowiekiem, nie moze byé wpisywany w ziemskie kategorie®®. Jak
argumentowata redaktorka gazety ,,Kyrkans Tidning” [Gazeta Kosciota] Brita Hall, ,,gdy hen
uzywany jest w odniesieniu do Boga, staje si¢ zaimkiem inkluzywnym, ktory obejmuje zarowno
to, co kobiece, to co meskie, i to co pozaludzkie”®.

Przygladajac si¢ wykorzystanym przez Ulfa Starka sformulowaniom pod katem

interpretacji pici, widaé, ze nie sg one spdjne pod wzgledem inkluzywnosci. Skaparen zawiera

87 https://svenska.se/tre/?sok=skapare&pz=8 [dostep: 31.07.2024]

8 https://www.svenskakyrkan.se/ga-till-kallan [dostep: 01.08.2024]

8 https://www.kyrkanstidning.se/debatt/ar-det-dags-att-borja-saga-hen-om-gud [dostep: 01.08.2024];
https://www.kyrkanstidning.se/ledare/kyrkan-bor-valkomna-hen [dostep: 01.08.2024]

% https://www.kyrkanstidning.se/ledare/kyrkan-bor-valkomna-hen [dostep: 01.08.2024]
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wspomniany juz we wczesniejszych czesciach pracy charakterystyczny dla rodzaju meskiego
formant ,,-are”, przez co stowo nie moze zosta¢ odebrane jako w pelni neutralne.

W zupelnie inny sposob, cho¢ w podobnych proporcjach (patrz: Zatacznik 1), zaimek hen
uzyty zostat w ksigzce Anette Skalhberg i Katariny Dahlquist Kann med hen (2013), opowiesci o
emocjach, ktéra ma aktywizowac czytelnika. Pojawia si¢ tam osiem razy desygnujac rézowego
stworka uosabiajacego rados¢, ktory nie tylko przez narratora nazywany jest hen, lecz sam takze
przedstawia si¢ w ten sposob: ,,To ja jestem hen” (Skahlberg & Dahlquist 2013:5). Nalezy do
familjen h [rodziny h], ktorej pozostali czterej cztonkowi to hun, hin, han i hyn, reprezentujacy
kolejno smutek, gniew, strach i euforie, ktorym poswigcone sa poszczegolne czesci ksigzki. Widacd
tu analogie miedzy obecnymi w ksigzce neologizmami a usankcjonowanymi zaimkami
osobowymi han i hon, na ktorych bazie zostaly one skonstruowane®. Wykorzystane w Kann med
hen okreslenia bohaterek(-rébw) koresponduja ponadto z czgécia przypisanych im

onomatopeicznych fraz wykorzystujacych gloske h, np. ,,Hahahahahaha”, ,,Hujhujhujhu;j”,

Dahlquist 2013:5-6, 11-12, 15-16, 17-18, 21-22, 24, 29-30).

Poza zbiorowym okres$leniem ,,rodzina” i zaimkiem hen oraz stosowanymi wobec samej(-
ego) siebie zaimkami jag [ja] i mig [mnie/mng], w tek$cie nie sg uzyte inne nazwy dla
reprezentujacego rado$¢ stworka. Nazewnictwo mozna na tej podstawie sklasyfikowaé jako
neutralne pod katem pfci.

Warto nadmieni¢ réwniez, ze W K&nn med hen nie znajdziemy podobnej sekcji
informacyjnej, jak w przypadku dwoch pierwszych tomow cyklu o Kivi, pomimo Ze ksigzka
Skahlberg i Dahlquist ukazata si¢ zaledwie kilka tygodni po premierze Kivi & Monsterhund, w
marcu 2012 roku. Brak jakiejkolwiek adnotacji na temat nowego zaimka nie jest jednak wynikiem
przypadku czy przeoczenia, lecz zwigzany jest z negatywnym stanowiskiem autorki tekstu wobec
samego stowa. Skahlberg od poczatku byta przeciwniczka hen, twierdzac, ze ogranicza on wolno$é
1 otwarto$¢ dzieci, a jego wykorzystywanie w miejscu han czy hon jest ,,przymykaniem oka na

istniejace problemy”®2. Napisanie ksigzki z uzyciem nowego zaimka, cho¢ moze w tym przypadku

% Hin, han i hyn funkcjonuja tez w jezyku szwedzkim jako samodzielne stowa, oznaczajac kolejno czorta, szyderstwo
oraz cer¢. Na podstawie charakteru tekstu stwierdzi¢ mozna jednak, ze twdrczyni nie postuguje si¢ funkcjonujacymi
juz w jezyku wyrazami i w zaden sposob nie nawigzuje do podanych tu znaczen, lecz podejmuje probe stworzenia
nowych antroponiméw — homonimiczno$¢ czgsci z nich ze wskazanymi rzeczownikami jest wytacznie przypadkowa.
92 https://www.fria.nu/artikel/92547 [dostep: 05.08.2024]
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zaskakiwac¢, byto odpowiedzig autorki na toczaca si¢ debate i proba przesuniecia przypisanych mu
konotacji. W tekscie Skahlberg hen zyskuje bowiem nowe, niezwiazane z plcig znaczenie — Stowo
stanowi tam jedynie element zabawy jezykowej, desygnujac abstrakcyjne zjawisko, a temat

tozsamosci ptciowej nie jest w ksigzce w zaden sposob podejmowany.

4.3.2. Analiza ikonotekstowa

Zjawiska abstrakcyjne i transcendentne charakteryzujg si¢ brakiem konkretnej formy w
$wiecie fizycznym i jako takie pozostaja niewidzialne. Autorzy i autorki analizowanych w
niniejszej czgsci pracy ksigzkach zdecydowali si¢ jednak na umieszczenie ich w obu warstwach
ikonotekstu, co badam i opisuj¢ w podrozdziatach 4.3.2.1. oraz 4.3.2.2. Pierwszy z nich
poswigcony jest Bogu ze Skuggbarnen (2014), drugi reprezentujagcemu rado$¢ hen z Kéann med
hen (2012).

4.3.2.1. Posta¢ Boga

Wizerunek Stworcy pojawia si¢ na stronach ksigzki dziesi¢¢ razy (Stark & Hoéglund
2014:5, 8, 9, 25, 26, 27, 28, 30, 32, 34). Skaparen jest postacig o sferycznej formie, z
nieproporcjonalnie duza glowa, z ktdrej wystaja rece, a na niektorych ilustracjach takze nogi
(Hustracja 35; llustracja 36). Na pierwszych stronach ukazany(-na) jest unoszac si¢ na niebie, gdy
tworzy $wiat, a nastepnie obserwujgc go zza chmur; na Ziemie¢ schodzi dopiero w koncowe;j czesci
opowiesci, po tym, jak styszy ptacz dziewczynki poszukujacej swojego brata. Kolory obecne w
wizualnych przedstawieniach Skaparen zmieniajg si¢ na kolejnych kartach ksigzki, a ciato postaci
na wigkszo$ci rozktadowek jest polprzezroczyste, fragmentarycznie wtapiajac sie¢ w tto. Nie
dotyczy to jednak wszystkich czesci ciala; elementy takie jak oczy, usta, nos oraz dtonie zazwyczaj
zachowuja swoje stale kolory, odznaczajac si¢ od reszty postaci. Na pojedynczych stronach
wygladaja one wrecz jakby byty doklejone, co koresponduje z wykorzystang na czgsci ilustracji
technikg kolazu (llustracja 36). Jedynym wizerunkiem Skaparen, gdzie jego/jej cialo ma kolor
wyraznie odcinajacy si¢ od tla, jest ostatnia rozkltadéwka przedstawiajaca biatg posta¢ na tle
czarnej nocy, co mozna odczyta¢ jako nawigzanie do przewijajacego si¢ przez cata opowiesé
motywu wspolistnienia ciemnos$ci i §wiatta. W wygladzie postaci zachowano zatem neutralnosc.

Jedynymi elementami, ktore sugeruja pte¢ sa brwi i paznokcie, lecz ich wyglad nie jest spojny na
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wszystkich ilustracjach. Na czesci z nich brwi sg bardzo cienkie i delikatnie zarysowane, na
ostatniej stronie staja si¢ jednak dlugie i krzaczaste (Stark & Hoglund 2014:34). Paznokcie
przyjmuja z kolei niekiedy barwe delikatnej zotci, wygladajac wrgcz na pomalowane (llustracja
35; Stark & Hoglund 2014:8). Ten sam odcien obecny jest jednak na innych elementach ilustracji,

np. na niebie czy w koronach drzew — Skaparen, korespondujac kolorystycznie z tym, co za

Medan Skaparen sov blev det Sist kom manniskorna il

som Hen tankt De satte genast lging
Flskarna blev odlor. att gdra nya manniskor,
odiorna faglar. som byggde hus

Och 34 vidare. och berattade sagor for varann.

Skaparen var troit,
I flera dagar hade Hen gjort solar
och pianeter

och hay med milfoner fiskar |

~ O0OAAAH! gaspade Skaparen

s& munnen biev elt svart hal | rymden

Resten biir i av sig sjalvt.
Allt f&r bll som jag har tankt det.
Nu gar jag och légger mig.

Sedan sdg Skaparen
att det var fula Nackar under alit
Det var skuggorna

- Bor#l 16t Hen
Men skuggorna rérde sig inte ur Nacken

D4 tog Skaparen sin kvast av (us
och sopade dem
i andra sidan jorden

o b\

lustracja 36: Skuggbarnen (Stark & Héglund 2014:9-10)
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nim/nig, na rdézne sposoby przejmuje czes¢ kolorow otoczenia. Ze wzglgdu na zastosowany tu
zabieg przenikania kolorow miedzy postacig a innymi elementami §wiata przedstawionego, a takze
na brak spojnosci w obecnych w ksigzce wizerunkach bohatera(-rki), niemozliwe jest zatem
przypisanie go/jej do ktorej$ kategorii ptci na podstawie wygladu.

Pod uwage nalezy jednak wzig¢ rowniez akcesoria, z ktorymi Skaparen pojawia si¢ na
kartach opowiesci. Na trzech ilustracjach przedstawiony(-na) jest dzierzac w dloni miotte: kvast
av ljus [miotte ze Swiatta], ktorej uzywa do przesunigcia cieni na drugg strong Ziemi. Widoczne
na rozktadowkach zamiatanie, bedace elementem prac domowych, jest aktywnos$ciag stereotypowo
kojarzonag z kobietami i wpisuje si¢ w schemat zenski (Trevino 2019). Na jednej z ilustracji
Skaparen ukazany jest tez w rydwanie ognia [szw. vagn av eld], lecac ku Ziemi wsrod ptongcych
gwiazd, co stanowi przetozenie wizji opisanej w Ksigdze Ezechiela (Ez 1,1-30), lecz nie znajduje
odniesienia w kontekscie schematoéw pici.

Analizujac umiejscowienie Skaparen na ilustracjach, widzimy, ze zmienia on(a) swoje
potozenie, przemieszczajac si¢ z gornych partii rozktadowek, gdzie usytuowany(-na) jest na
poczatku historii, przez ich srodkowe czgsci, az po dolne rogi na ostatnich stronach ksigzki.
Przygladajac si¢ obecnym w ksigzce przedstawieniom postaci jako nastepujacej po sobie
sekwencji kolejnych obrazow, wskaza¢ mozna zatem wyrazny ruch: bohater(ka) w trakcie
opowiesci systematycznie przemieszcza si¢ z gory w dot, zaczynajac opowies¢ w lewym gérnym
rogu strony 1 konczac jg na dole prawej strony, co tworzy swoistg klamrg¢ zaznaczajaca poczatek i
koniec historii. Pomimo ze wskazana sekwencja jest dynamiczna i charakteryzuje si¢ linearnym
ruchem z gory w dot, sama dynamika nie jest rownie zaakcentowana przy analizie pojedynczych
ilustracji, z ktorych jedynie cztery znaczaco cechuje ruch lub aktywne dziatanie (Ilustracja 35;
llustracja 36; Stark & Hoglund 2014:25, 26).

Rowniez w zachowaniu Skaparen aktywnosc¢ przeplatana jest z postawg pasywna. Z jednej
strony wida¢ ogromna sprawczos$¢ postaci, ktora tworzy ,,stofica i planety 1 morza z milionami
ryb” (Stark & Hoglund 2014:5) oraz dzien i noc, i ktéra bezzwlocznie interweniuje, gdy
uformowany przez nig $wiat nie wyglada tak, jak chciata (llustracja 36). Aktywnos¢ jest wowczas
symetryczna w tekscie i na ilustracjach, ktore przedstawiajg Skaparen w ruchu, np. przeciaggajaca(-
cego) si¢ dynamicznie po skonczonej pracy tworzenia $wiata czy zabierajaca(-cego) si¢ za
zamiatanie cieni (llustracja 35; llustracja 36). Jednoczes$nie, w ikonotekscie nie brakuje tez

fragmentow przedstawiajacych ja/go w bardziej zdystansowany sposob, gdy tylko przyglada lub
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przystuchuje si¢ temu, co dzieje si¢ w $wiecie ludzi (Stark & Hoglund 2014:8, 34; llustracja 37).

Pasywnosc¢ i aktywnos$¢ przeplataja si¢ tu w zblizonych proporcjach.

lHustracja 37: Skuggbarnen (Stark & Hoglund 2014:31-32)

W postawie Skaparen wyroznia si¢ rowniez troska, przynalezna do schematu zenskiego,
oraz stereotypowo tgczong z meskoscia pomoc w sytuacji zwigzanej ze stresem emocjonalnym
(Nikolajeva 1998; Trevino 2019). Bohater(ka), styszac ptacz poszukujacej swojego brata
Dziewczynki (szw. Flickan), schodzi na Ziemi¢ i oferuje pomoc, najpierw chcgc przegonic jej
cien, a nastepnie wskazujac, gdzie znajduje si¢ Chtopiec (Szw. Pojken) i odwozac ich bezpiecznie
do domu.

Skaparen jest zatem postacig, w ktorej zachowaniu obecne sg zard6wno cechy meskie i
zenskie, z pewna przewaga tych drugich. W przypadku wygladu, w ktorym réwniez wyr6dznié
mozna drobne elementy mogace wskazywac na przynalezno$¢ ptciowg bohatera(-rki), dominuje
jednak neutralno$¢ — osobliwa, sferyczna forma postaci i brak silnie zaakcentowanych cech
stereotypowych zdecydowanie utrudnia jej interpretacje jako kobiety czy mezczyzny, co

wzmocnione jest rowniez przez jej jasno zaznaczong nieprzynaleznos¢ do $wiata ziemskiego.
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4.3.2.2. Rados$¢

Druga z analizowanych postaci abstrakcyjnych jest hen z K&nn med hen (2013), bedacy(-
ca) uosobieniem rado$ci. Hen przedstawiony(-na) jest tu jako rozowy stworek, ktory nieustannie
si¢ $mieje (Ilustracja 38). W wygladzie bohatera(-rki) brak jest cech anatomicznych
charakterystycznych dla ktorej$ plci, hen nie ma tez na sobie ubran ani dodatkow, ktdre mogtyby
stanowi¢ ewentualny trop interpretacyjny. Jedynym aspektem budzacym asocjacje z picig jest
jej/jego rézowy kolor, bedacy réwniez barwg przewodnig poswieconych mu/jej rozktadowek
(llustracja 38; Skahlberg & Dahlquist 2012:7-8, 9-10). R6z obecny jest ponadto na pierwszych
stronach ksigzki, przedstawiajacych dom rodziny h. Barwy tej jest cz¢s¢ domu, w ktorej mieszka
hen, a w jej/jego oknie widoczne sg rowniez rézowe zastony w grochy i podtuzna doniczka z
drobnymi, ré6zowoczerwonymi kwiatami (Skéhlberg & Dahlquist 2012:3-4). Podobne dodatki,
lecz z wykorzystaniem innej palety barw, obecne sg takze w oknach pozostatych postaci. Nalezy
zaznaczy¢, ze uzyty w wizualnej reprezentacji hen roz, poza tym, ze kojarzony jest z plcig zenska,
jest jedng z barw reprezentujacych uczucie radosci (Jonauskaite et al. 2020). Jednoczes$nie,
pozostatym bohater(k)om/emocjom przedstawionym w ksigzce nie przypisano konsekwentnie
barw kojarzonych z danym uczuciem. O ile w przypadku drugiej postaci — reprezentujacej smutek
hun — wykorzystany zostal powszechnie taczony z ta emocja kolor niebieski, barwy przypisane

pozostalym cztonkom rodziny h wydaja si¢ przypadkowe: ztos¢/hin jest zotta, strach/han zielony,

Men 0j 0j O] vad glatt det var har.
Vem tror du att det ar det har?

Det ar jag som ar hen.

Och jag ar glad som bara den!
Hepp heppeli hepp hepp!
Heja heja hej!

Kom hit och Skratta!

Ha kul med mig!

Hahahahahaha 282°

Men det var varst vad hen var glad.
Vad finns att gora at det

- vad, vad, vad?

Ska hen skratta sa har hela dan?

llustracja 38: Kann med hen (Skahlberg & Dahlquist 2012:5-6)
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a euforia/hyn fioletowa. Kolor uzyty w przypadku hen moze by¢ zatem zaréwno mniej lub bardziej
swiadomym nawigzaniem do plci postaci, jak | wylgcznie podkresla¢ reprezentowang przez
stworka emaocje.

Rowniez zachowanie postaci cigzko W jednoznaczny sposob scharakteryzowa¢ pod katem
schematow pici. Tym, co wyrdznia hen, jest nieustanny $miech, ktory jest aktywnoscig neutralna,
niepowigzang w zaden sposob z meskoscia lub kobiecoscig. W pewnym zakresie hen moze jednak
reprezentowa¢ schemat bohatera-przywodcy wedlug Trevino, jako przewodzaca(-cy) innym w
aktywnos$ciach (Trevino 2019). W poswieconych poszczegdlnym emocjom czgsciach ksigzki,
kazda z uosabiajacych je postaci zachgca czytelnika do wspdlnego wyrazania swoich uczu¢ —
kolejno poprzez $miech, ptacz, krzyk, okazywanie strachu oraz energiczny bieg i podskoki.
Whisujac sie¢ W te konwencje, hen zaprasza odbiorce ikonotekstu do wspolnego Smiechu nadajac
ton zabawie: ,,Chodz i si¢ po$miej! Baw si¢ razem ze mng!” (Skahlberg & Dahlquist 2012:5).
Przewodzi zatem wspolnym aktywno$ciom, lecz zastosowany tu zabieg ma przede wszystkim
zwigzek z forma ksigzki, majacej na celu zaangazowanie i aktywizacje czytelnika do wyrazania
swoich emocji. Podobnie jak w przypadku koloru na rozktadowkach poswieconych hen, réwniez
zachowanie postaci moze by¢ zatem zwigzane z innymi niz jej przynalezno$¢ piciowa aspektami:
przyjecie wiodacej postawy by¢ moze wynika tu wytacznie z konwencji 1 formy ikonotekstu.
Potwierdza to powtarzalno$¢ wypowiedzianej frazy z wykorzystaniem stowa ,,chodz” i drugiego
czasownika w trybie rozkazujacym, odpowiednio modyfikowanego na rozktadowkach
poswieconych pozostatym stworkom z rodziny h. Brzmi tam ona kolejno: ,,Chodz ze mng i ptacz
z calych sil! Ron tze za 1z3, jedng za drugg” (Skahlberg & Dahlquist 2012:13), ,,Chodz i krzycz ze
mng!” (Skahlberg & Dahlquist 2012:17), ,,Chodz i boj si¢ razem ze mng” (Skahlberg & Dahlquist
2012:25) oraz ,,Chodz i daj z siebie wszystko! Biegaj wkoto!” (Skahlberg & Dahlquist 2012:31).
Fragmenty te jasno wskazuja, ze aktywno$¢ widoczna w zachowaniu hen nie jest zatem jej/jego
cechg indywidualng — nawotywanie do wspdlnej aktywnosci jest elementem charakterystycznym
dla wszystkim wystepujacych w ksigzce postaci i jest czescig koncepcji autorek majacej na celu
zawigzanie interakcji z odbiorcg ikonotekstu.

Podsumowujac, obie analizowane w tej czesci pracy postaci — hen i Skaparen — nie moga
zosta¢ sklasyfikowane jako meskie lub Zeniskie. Ich abstrakcyjna natura i neutralny wyglad, oraz
niejednoznaczne (hen) lub zréznicowane (Skaparen) pod katem schematow pici zachowanie

uniemozliwiajg jakgkolwiek kategoryzacj¢ w tym zakresie.
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4.4.  Uniwersalne zastosowanie hen

Hen pojawia si¢ w takze ksigzkach obrazkowych nie nawigzujgc do konkretnej postaci czy
zjawiska, lecz pelnigc funkcje zaimka uniwersalnego, odnoszac si¢ do ogdélnych prawd lub
wystepujac w og6lnych stwierdzeniach mogacych dotyczyé osob kazdej pici. W kategorii tej
dominujg abecadlniki. Tematem dwdch z nich — Kluriga ordens ABC. Bland arbetsmyror,
dammrattor och solkatter Mii Kim i Marii Kéallstrom (2018) oraz Fyndiga uttryckens ABC. Bland
eldiga bakar och hungriga vargar Mii Kim i Karin Holmstrom (2020) — sa kwestie jezykowe:
popularne szwedzkie idiomy i frazeologizmy. Trzeci — Kroppens ABC autorstwa Liny Boozon
Ekberg, Evy Emmelin, Lindy Madsen oraz Alayi Vindelman (2017) — przedstawia rozmaite
zagadnienia zwigzane gtownie z ludzkim ciatem i jego funkcjonowaniem. Hen wystepuje tez w
Alla dor z tekstem Jespera Lundqvista i ilustracjami Gabi Frédén (2015), gdzie podkresla
uniwersalnos$¢ $§mierci. Pomimo ze w wymienionych tytutach przewaza uzycie neutralnego zaimka
w jego funkcji uniwersalnej, w czgéci przypadkow odnosi si¢ on takze do pojedynczych
bohateréw(-rek), przedstawionych na ilustracjach, co omoéwitam blizej w rozdziale 4.1.,
poswieconym hen uzywanym do okreslenia postaci ludzkich. Ponadto, wyr6zni¢ mozna przyktady
haset, w ktorych hen stanowi element przedstawionego w ogolny sposob przyktadu posiadajacego
swoj skonkretyzowany wariant w warstwie wizualnej. Powigzanie migdzy tekstem a osoba
widoczng na ilustracji nie jest woOwczas rownie bezposrednie jak na rozktadéwkach
wyszczegolnionych w czesci 4.1., lecz pomimo odmiennego charakteru dwoch kodow ikonotekstu
posiadajg one wyrazne punkty styczne. Bohaterowie(-rki), cho¢ nie zostaja eksplicytnie wskazani
w warstwie werbalnej, reprezentujg przedstawione w niej w sposob ogdlny przyktady, co jest
typowym zabiegiem w przypadku abecadlnikéw. Hasta, w ktorych zastosowana zostala ta

strategia, stanowig podstawe dla analizy ikonotekstowej, ktorg przeprowadzam w czgsci 4.4.2.

4.4.1. Analiza jezykowa

Pod wzglgdem liczbowym, uzycie hen znaczaco rdézni si¢ w poszczegolnych ksigzkach:
biorgc pod uwage wylacznie zastosowania hen o uniwersalnym charakterze, zaimek uzyty jest
odpowiednio 22 razy w Kluriga ordens ABC. Bland arbetsmyror, dammrattor och solkatter
(2018), 8 razy w Fyndiga uttryckens ABC. Bland eldiga bakar och hungriga vargar (2020), 4 razy
w Kroppens ABC (2017) i jeden raz w Alla dor (2015). Hen obecne jest przede wszystkim we
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frazach, ktore sklasyfikowa¢ mozna jako stwierdzenia ogdlne, mogace dotyczy¢ osob kazdej pici,

wpisujgc sie w pierwszg ze swoich stownikowych definicji jako ,,stanowigce neutralne ptciowo

okreslenie osoby, o ktorej mowa lub ktora jest domniemana w konteks$cie

93, Najczesciej stanowi

wowczas wariant alternatywny dla rownie neutralnego okreslenia person [osoba], np. w zdaniach:

1) Personen &r sa gullig att det inte gor ndgot om hen rakar spilla saft i soffan

2)

[Osoba ta jest tak urocza, ze nic nie szkodzi jesli rozleje sok na kanape]
(Kim & Kallstrom 2018:7);
Det &r nar en person har tagit pa sig mer an hen klarar av eller svarare arbetsuppgifter

[Dzieje si¢ tak, kiedy osoba wzigta na siebie wiecej, niz da rade zrobié, albo kiedy podjeta si¢ trudniejszych

(Kim & Holmstrom 2020:41).

Zaimek hen, stosowany zamiennie z person, pojawia si¢ trzy razy w Kluriga ordens ABC...

i sze$¢ razy w Fyndiga uttryckens ABC... Ponadto, hen wykorzystane jest w abecadlnikach jako

alternatywne okreslenie w szeregu innych ogolnych stwierdzen, w ktorych osoba, o ktorej mowa

desygnowana jest rowniez jako:

arbetsmyra [pracus; Kim & Kallstrom 2018:3],

barn [dziecko; Kim & Kallstrom 2018:23],

charmtroll [czarus$; Kim & Kaéllstrom 2018:7],

doktor [doktor; Boozon Ekberg et al. 2017:53],

ensamvarg [samotny wilk; Kim & Kéllstrom 2018:11],

gnallspik [maruda; Kim & Kallstrém 2018:16],

idéespruta [kto$ peten pomystow — dost. strzykawka pomystow; Kim & Kéllstrom
2018:20];

matvrak [zartok; Kim & Kallstrom 2018:27],

manniska [cztowiek; Boozon Ekberg et al. 2017:29],

nattuggla [nocna sowa; Kim & Kallstrom 2018:29],

nagon [kto$; Kim & Kallstrom 2018:53; Kim & Holmstrom 2020:12],
van [przyjaciel; Boozon Ekberg et al. 2017:19],

wild card [dzika karta; Kim & Kallstrom 2018:47].

9 https://svenska.se/saol/?id=1105387&pz=3 [dostep: 24.06.2021]
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Zdecydowana wickszo$¢ wymienionych tu okreslen jest neutralna; watpliwosci wzbudza
jedynie wyraz van mogacy budzi¢ silniejsze konotacje z me¢zczyznami, niz kobietami. Kwestie
stowa van rozwinglam wczesniej w czesci 4.1.1.2.

W analizowanych w niniejszej czg$ci tytutach przyjeto takze dwie inne strategie
wykorzystania zaimka. W Kroppens ABC oraz Kluriga uttryckens ABC... znajdziemy nawigzania
do drugiej ze stownikowych definicji hen jako ,,okre$lenia osoby, ktora nie moze lub nie chce
definiowa¢ si¢ jako mezczyzna lub kobieta”®*. Na rozktadéwkach poswieconych literze Q, autorki
Kroppens ABC oraz Kluriga ordens ABC... wskazuja:

1) Och du kan sjalv vélja om du vill bli kallad fér hon, han, hen — eller négot annat
[I sam_ mozesz zdecydowac, czy chcesz by¢ okre§lan_ jako on, ona, ono — lub w jaki$ inny sposob]
(Boozon Ekberg et al. 2017:39);

2) Ordet queer handlar om att du sjalv kan bestimma om du vill kallas hon, han, hen eller ndgot annat och att
du kan fa alska och leva med vem du vill
[W stowie queer chodzi o to, ze mozesz sam zdecydowac, czy chcesz, zeby nazywano cie ona, on, 0ONno,
czy jako$ inaczej, i ze mozesz kochaé kogo chcesz i zy¢ z kim chcesz]

(Kim & Kallstrém 2018:35).

| tu hen nie odnosi si¢ do pojedynczej bohaterki lub bohatera, lecz wskazane jest jako
mozliwa alternatywa dla han i hon. Zdania cechuje dominujaca funkcja informatywna i ogélny
charakter sformulowan, a nacisk potozny zostaje na inkluzywny charakter zaimka.

W ostatniej z analizowanych ksiazek, Alla dor, hen spelnia jeszcze inng funkcje,
podkreslajac nieunikniono$¢ i uniwersalnos¢ zjawiska jakim jest $mier¢. Wymieniajac, kogo

dotyczy umieranie, autor tekstu wskazuje:

Alla vi som lever nu.

Jag och hon. Han, hen, du.

Familjen, slakten, grannar, vanner.
Bekanta som vi knappt ens k&nner.
Alla dor

[My wszyscy, ktorzy teraz zyjemy.
Jaiona. On, ono, ty.

Rodzina, bliscy, sgsiedzi, przyjaciele.

Znajomi, ktorych ledwo znamy.

% https://svenska.se/saol/?id=1105387&pz=3 [dostep: 24.06.2021]
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Wszyscy umierajg]
(Lundgvist & Frodén 2015:8).

Zaimek hen nie odnosi si¢ tu zatem do konkretnej osoby o nieokre$lonej lub niewpisujace;j
si¢ w binarny podziat ptci, lecz nie jest tez czgécig ogdlnego stwierdzenia, gdzie, w zaleznosci od
konkretnego przypadku zastgpiony moze by¢ zaimkiem meskim lub zenskim. W Alla dor stanowi
on, na réwni z pozostatymi wymienionymi w tekscie okresleniami oséb, podkreslenie tego, ze
smier¢ dotyczy kazdego z ludzi, niezaleznie od ich tozsamosci ptciowej, pokrewienstwa czy innej
taczacej ich relacji.

W wymienionych tu tytutach obecne s3a zatem rdznorodne przyktady uzycia hen,
odnoszace si¢ zarowno do jego obu stownikowych definicji, jak 1 wykraczajace poza nie. W kazdej
z ksiagzek autorzy i autorki poprzez zastosowanie hen akcentujg na réozne sposoby inkluzywnos¢
oraz uniwersalno$¢ zjawisk i znaczen, z pomocg zaimka wskazujac, ze nie sg one przypisane do

lub zalezne od plci i moga dotyczy¢ kazdej osoby.

4.4.2. Analiza ikonotekstowa

We wszystkich abecadlnikach opisanym w tekscie frazom i zjawiskom towarzysza
reprezentujace je ilustracje. Dotyczy to takze rozktadowek, na ktorych opisy tekstowe
wykorzystuja zaimek hen. W Kluriga ordens ABC... znajduje si¢ ich trzynascie (Kim & Kéllstrom
2018:3-4, 7-8, 11-12, 15-16, 19-20, 21-22, 23-24, 27-28, 29-30, 31-32, 47-48, 51-52, 57-58), w
Fyndiga uttryckens ABC... siedem (Kim & Holmstrom 2020:3-4, 11-12, 17-18, 27-28, 39-40, 41-
42, 55-56), a w Kroppens ABC cztery (Boozon Ekberg et al. 2017:19-20, 29-30, 39-40, 53-54).
Relacja migdzy uzytym w tekscie hen a konkretnymi postaciami ukazanymi w warstwie wizualnej
na wymienionych stronach przyjmuje jednak niejednorodny charakter, co zasygnalizowatam w
czesci 4.4.

W wigkszo$ci przypadkdéw — na 14 rozktadowkach — tekst i ilustracja, cho¢ skupione na
tym samym zagadnieniu, nie przedstawiajg wspolnej historii, lecz prowadzg dwie rownolegle
narracje, gdzie warstwa stowna zachowuje ogdlny charakteru opisu, a wizualna ukazuje konkretny
przyktad wskazanego przez autorki zjawiska. Relacj¢ miedzy tekstem a obrazem mozna
scharakteryzowa¢ jako symetryczna pod wzgledem przedstawianej idei, a jednocze$nie

sylleptyczng w odniesieniu do pojawiajacych si¢ w nich niezaleznych od siebie watkow. Postaci
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na ilustracjach nie zostajg wyszczegdlnione w komunikacie werbalnym jako jednostkowi(-we)
bohaterowie(-rki), cho¢ reprezentujag opisywane przez tekst hasto. Jako przyklad takiej
rozktadowki stuzy¢ moga poswigcone okresleniu Arbetsmyra [pracus; dost. pracowita mrowkal]

strony 3-4 w Kluriga ordens ABC... z tekstem:

Arbetsmyra

Stressar hit och skyndar dit
Alltid full fart med sitt slit
Ingen rast och ingen ro

Hen trivs bast nar hen far gno

I samhéllet inuti en myrstack finns myror med olika uppgifter. De allra flesta &r arbetsmyror. De bygger, gréver,
tar hand om myraggen, samlar mat och forsvarar boet mot fiender. Det &r ett hart jobb. Darfor anvands ordet
arbetsmyra aven om méanniskor som arbetar hart och mycket. »Flitig som en myra« ar en liknelse som betyder
ungefar samma sak, att arbeta hért eller vara valdigt flitig. Motsatsen till arbetsmyra ar latmasken, se bokstaven
L.

Ibland maste en arbeta och éva for att lara sig nagot. Vad skulle du vilja lara dig?

[Pracus

Spieszy tu i spieszy tam

Zawsze na pelnych obrotach pracuje
Zadnej przerwy ani odpoczynku

Czuje sie najlepiej, kiedy ciezko haruje

W spoteczenstwie wewnatrz mrowiska zyja mrowki, ktore maja roézne zadania. Zdecydowana wigkszo$¢ to
mrowki robotnice. Buduja, kopia, opiekuja si¢ jajami, zbieraja pozywienie i bronig mrowiska przed wrogami.
To ciezka praca. Dlatego okreslenia arbetsmyra [pracu$/pracowita mrowka] uzywa sie takze w odniesieniu do
0s0b, ktore cigzko i duzo pracujg. ,,Pracowit_ jak mréwka” to poréwnanie, ktore oznacza mniej wiecej to samo
— ciezko i1 duzo pracowaé. Przeciwienstwem arbetsmyra jest latmasken [len; dost. leniwy robak], patrz litera
L.

Czasem trzeba pracowac i trenowacé, zeby sig czegos nauczyé. Czego ty chcial(a)bys sig nauczycé?]

(Kim & Kallstrém 2018:3-4/1lustracja 39).
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Arbetsmyra

Stressar hit och skyndar dit
Alltid full fart med sitt slit
Ingen rast och ingen ro

Hen trivs bést nér hen fér gno

lHustracja 39: Kluriga ordens ABC (Kim & Kallstrém 2018:3-4)

Towarzyszaca ilustracja wyraznie nawigzuje do przedstawionego hasta, podobnie jak tekst
odzwierciedlajac zaréwno jego dostowne, jak i metaforyczne znaczenie. Temat oraz czegsé
elementow, jak np. mrowisko, pokrywaja si¢ ze sobg na obu poziomach narracji. Ilustracja,
przedstawiajaca konkretne przyktady osob, ktore moga zosta¢ opisane stowem arbetsmyra, buduje
jednak takze wtlasng, nieuwzgledniong w tekscie histori¢. Na rozkladéwce widaé trzy osoby
pochtoniete projektem budowy domku na drzewie, ktérego szkielet i cz¢$¢ podlogi zostaly juz
postawione. Postaci sg w ruchu — niosg, ciggng i pchajg materialy potrzebne do ukonczenia
budowli. Wydaja si¢ zaangazowane w swoja prace, nie wida¢ po nich zmeczenia czy znudzenia.
Ponad ich glowami leci tez ptak, ktory trzyma w dziobie duza gliste. Pomimo Ze ani ptak, ani trzy
konstruujgce domek postaci nie sg wskazane w warstwie werbalnej, widoczna jest paralela migdzy
wykonywanymi przez bohaterOw(-rki) czynnosciami a zawartym w teks$cie opisem zadan
przypisanym mrowkom robotnicom, wsréd ktorych wymienione sa m.in. budowanie oraz
zdobywanie pozywienia. Interakcja tekstu z obrazem dokonuje si¢ zatem na kilku poziomach, a
glowng rolg warstwy wizualnej jest zaprezentowanie konkretnego przyktadu dla opisanego i
wyjasnionego w sposéb ogdlny w tekscie sformutowania. Podobng relacjg¢ dwoch kodow na
rozktadowkach, gdzie zawarty w tekécie zaimek hen jest czescig 0golnego stwierdzenia, nie
odnoszac si¢ do pojedynczego(-ej) bohatera(-rki), obserwujemy rowniez przy hastach Charmtroll
[czaru$; Kim & Kallstrom 2018:7-8], ldéspruta [kto$ peten pomystéw, dost. strzykawka
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pomystow; Kim & Kallstrom 2018:19-20], Matvrak [zartok; Kim & Kallstrom 2018:27-28] oraz
Anglavakt [aniot stroz; Kim & Kallstrom 2018:57-58] w Kluriga ordens ABC..., przy hastach Har
en sagt A far en sdga B [jak si¢ powiedzialo A, to trzeba powiedzie¢ i B; Kim & Holmstrom
2020:3-4], Ha eld i baken [spieszyc¢ sig, dost. mie¢ ogien w pupie; Kim & Holmstrom 2020:11-
12], Svéava pa moln [unosi¢ sie w chmurach; Kim & Holmstrom 2020:27-28], Sova pa saken
[przespac¢ si¢ z czyms; Kim & Holmstrom 2020:39-40] i Ta sig vatten 6ver huvudet [porwac¢ si¢ z
motyka na stonce, dost. mie¢ wody ponad glowe; Kim & Holmstrom 2020:41-42] w Fyndiga
uttryckens ABC..., oraz na rozkladéwkach po$wieconych zagadnieniom GRAT [ptacz; Boozon
Ekberg et al. 2017:19-20], LANGD [wzrost; Boozon Ekberg et al. 2017:29-30], QUEER (Boozon
Ekberg et al. 2017:39-40) i X-RAY [rentgen; Boozon Ekberg et al. 2017:53-54] w Kroppens ABC.

W czgécei haset abecadlnikow rozdzwigk migdzy tekstem a obrazem nie dotyczy jednak
wylacznie ich odmiennego charakteru i r6znego stopnia skupienia na szczegoéle, lecz obejmuje
rowniez obecne w dwoch kodach sprzeczne komunikaty. Dzieje si¢ to w przypadku rozktadowek,
na ktorych ilustracja odzwierciedla dostowne znaczenie frazy, ktore w tekscie wskazane jest jako
niemozliwe lub btedne. Przyktadem takiego hasta jest Svava pa moln [unosi¢ si¢ w chmurach],
gdzie warstwa werbalna jasno zaznacza, ze powiedzenie nalezy traktowa¢ wylacznie jako

metafore:

Nar nagon svavar pa moln ar hen valdigt lycklig. Det gar forstas inte att faktiskt svava pa moln eftersom moln
bestar av vattendroppar och kristaller

[Kiedy kto$ unosi si¢ w chmurach, jest bardzo szczesliwy. OczywiScie nie mozna faktycznie unosi¢ sie w
chmurach, poniewaz chmury sktadajg sie z kropelek wody i krysztatow]

(Kim & Holmstrom 2020:27).

Jednoczesnie, ilustracja przedstawia usmiechnietego chtopca, beztrosko skaczacego z
chmury na chmure, bawigc si¢ zaréwno literalnym, jak i przeno$nym znaczeniem idiomu. Ten sam
zabieg zastosowano takze przy hasle Ha eld i baken [spieszyc¢ sie, dost. mie¢ ogien w pupie], gdzie
na rozkladéwce ukazane s3 osoby lecace na hulajnodze i wozku inwalidzkim, z ktérych bucha
ogien (Kim & Holmstrom 2020:11-12).

Obecne na wymienionych tu stronach postaci, ktorych ze wzgledu na uniwersalny
charakter tekstu nie mozna jasno skategoryzowac jako 0s0b okres$lanych Iub okreslajacych si¢ jako
hen, cechuje jednak r6znorodno$¢ pod wzgledem przynaleznosci do schematdw ptci. Na podstawie

wygladu zewngtrznego, na wizualnych reprezentacjach podanych wyzej haset wskaza¢ mozna
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tacznie dwudziestu bohateréw pici meskiej, siedemnascie bohaterek plci zenskiej oraz szescioro
postaci, u ktérych brak jest silnie zaznaczonych elementéw nakierowujgcych interpretacje na
przynaleznosci do ktorej$ z tych dwoch grup. Roéwniez analizujac postaci w odniesieniu do
zwigzanych z nimi haset 1 wykonywanych czynno$ci widoczne jest zréznicowanie ich
przedstawien na ilustracjach. Zdecydowana wigkszo$¢ podejmowanych w abecadlnikach
zagadnien jest neutralna i nie odpowiada zadnemu ze schematoéw pici. Cze$¢ z nich wpasowuje si¢
jednak w stereotypowo postrzegang meskosé, jak np. zwigzane z pomystowosciag 1 aktywnoscia
Idéspruta [kto§ peten pomystéw, dost. strzykawka pomystow] czy oparte o analityczne i
racjonalne podej$cie Sova pa saken [przespaé si¢ z czyms$]. Cze$é charakteryzuja z kolei elementy
tradycyjnie wigzane z kobiecoscia, jak opiekunczo$é i zalezno$¢ od innych w hasle Anglavakt
[aniot stroz] lub uroczy wyglad i zachowanie, jak w przypadku Charmtroll [czaru$]. Na ilustracji
obrazujacej okreslenie Idéspruta ukazanych jest dwéch chlopcow i dwie dziewczynki, Sova pa
saken reprezentuje dziewczynka, Anglavakt dwoch chtopcow, a Charmtroll dziewczynka.
Zr6znicowanie bohateréw dotyczy tym samym nie tylko proporcji ich wystgpowania, ale rowniez
przypisania do hasel budzacych tradycyjne skojarzenia z dang picig. Co wiecej, przygladajac si¢
poszczegblnym ilustracjom, w wielu przypadkach silnie zaznaczone cechy meskie lub zenskie
rownowazone sg ponadto przez wykorzystanie elementow charakterystycznych dla pflci
przeciwnej, np. w zastosowanej kolorystyce czy czg$ciach garderoby. Przyktadem sa
przedstawienia chtopcoOw na réozowych rozktadéwkach (Kim & Holmstrom 2020:11-12, 27-28)
oraz wykorzystanie typowych dla pici przeciwnej akcesoriow, np. butéw na obcasie lub spédnicy
w ubiorze postaci meskich (llustracja 40; Boozon Ekberg et al. 2017:40; Kim & Kéllstrom
2018:19-20).

Pomimo rozbieznosci miedzy charakterem narracji tekstu i obrazu na wskazanych
rozktadowkach, obie ptaszczyzny wyrdznia ukazywana na roézne sposoby inkluzywnosc. W
przypadku warstwy stownej osiagnigta zostaje ona przez bezosobowe, uniwersalne konstrukcje, a
na ilustracjach stanowig o niej zréznicowane przedstawienia postaci oraz sposob ich przypisania

do poszczegodlnych haset, w wielu przypadkach wykraczajacy poza schematy pfci.
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LANGD

De flesta barn iir ungefir en halvmeter linga niir de fods. Nar barnet bérjar

t och blir sakta lingre

dricka bréstmjolk eller brostm

och lingre. Alla viixer olika s t och darfor blir vi olika

bt och my

langa. Alla behaver ita och dricka for att vaxa, men det ir inte sd att den

som dter mest blir lingst.

Den som iir ling kan ni saker som ir hgt upp och den som iir kort har

littare att nd marken. Tbland gor det ont i kroppen nir den viixer, det kallas

\/
\ A
b 4
‘ﬂ

-
N4 Virldens lingsta vuxna minniska (hittills) var nistan tre meter ling och
P virldens kortaste vuxna minniska var runt en halvmeter. Nir en vuxen
\‘J“ miinniska dr kortare an 150 centimeter kallas det att hen ar kortvixt.

llustracja 40: Kroppens ABC (Boozon Ekberg et al. 2017:29-30)

Drugim rodzajem rozktadowek, na ktdrych warstwa tekstowa wykorzystuje zaimek hen,
sg te poswiecone hastom, w ktorych tekst, poza ogdlnym opisem, zawiera takze przyktad
prezentowanego zagadnienia. llustracja przedstawia wowczas konkretny, wizualny wariant
opisanej stownie sytuacji, budujac w ten sposob bardziej jednolita narracje obu poziomow
ikonotekstu. Jako przyktad stuzy¢ moga strony poswiecone hastu ensamvarg [samotny wilk] w
Kluriga ordens ABC... z tekstem:

Ensamvarg

Ensam trivs hen bést

slipper gérna vara gést

Trivs ndr det &r tyst och stilla

Vara sig sjalv ar inte illa

En ensamvarg haller sig garna for sig sjalv och trivs med det. Hen undviker helst att vara med andra manniskor.

Hen tycker kanske battre om att sitta hemma och lasa en bok, &n att ga pa ett stort kalas.

Aven om en inte ar ensamvarg sa kan en tycka om att vara ensam ibland. Finns det tillfallen da du hellre ar

ensam an med andra?

[Samotny wilk
Najlepiej czuje si¢ sam

najchetniej nie chodzi w gosci
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Lubi cisze 1 spokoj

Calkiem fajnie jest by¢ samemu

Samotny wilk lubi trzymac si¢ na uboczu i sprawia mu to przyjemnos¢. Unika przebywania z innymi ludzmi.

Moze woli siedzie¢ w domu i czyta¢ ksiazke, niz pojs¢ na wielka impreze.

Nawet jesli nie jest si¢ samotnikiem, czasem mozna lubi¢ samotnosé¢. Czy masz czasami chwile, kiedy wolisz
by¢ sam niz z innymi?]

(Kim & Kallstrom 2018:11/llustracja 41).

Ensam trivs hen bast
slipper gara vora gast

Trivs née det ar tyst och stlla
Vara sigly & inte illa

lHustracja 41: Kluriga ordens ABC (Kim & Kallstrom 2018:11-12)

Ilustracja stanowi tu bezposrednig, skonkretyzowang reprezentacje podanego w tekscie
przyktadu: nad czytajaca postacia zawieszona jest makatka z napisem ,,HEM LJUVA HEM” [W
DOMU NAJLEPIEJ], a na 16zku lezy ulotka z nagtowkiem ,kalas!” [impreza!]. Jasne analogie
miegdzy ilustracjg a tekstem hasla wskazuja na relacje symetryczng miedzy dwoma kodami.
Warstwa werbalna wcigz ma jednak charakter ogélny, co podkre$la uzyta w nim nicokreslona
forma rzeczownika: en ensamvarg [samotny wilk], wskazujac, ze nie odnosi si¢ on wytacznie do
jednej, konkretnej osoby opisywanej w ten wilasnie sposob. Opis przypomina swoja forma
stownikowg definicje zjawiska, bedac wylacznie ogdlnym wyjasnieniem tego, co oznacza frazem
»samotny wilk”, a nie prezentacja jednej, konkretnej osoby, tak jak dzieje si¢ to w przypadku
ilustracji.
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Podobnie jak na opisanych wcze$niej rozktadowkach, i tu wizualna reprezentacja nie jest
jednoznaczna pod katem schematow pici. Pomimo ze posta¢ odczyta¢ mozna jako chlopca ze
wzgledu na fryzurg i ubiér, dominujacym na stronach kolorem jest stereotypowo dziewczecy roz.
Rowniez zachowanie postaci wyrozniaja cechy odpowiadajace schematowi zenskiemu:
pasywnos$¢ i tagodno$¢ (Nikolajeva 1998). llustracja nie wpisuje si¢ zatem w wylacznie jeden
schemat, taczac w sobie zarowno elementy kojarzone z meskoscia, jak i z kobiecoscig. Ten sam
rodzaj relacji tekst-obraz, gdzie obraz konkretyzuje wskazany w przekazie werbalnym ogélny
przyktad omawianego zagadnienia, obecny jest takze w hastach Gnéllspik [maruda; Kim &
Kéllstrom 2018:15-16] oraz Krokodiltarar [krokodyle tzy; Kim & Kallstrom 2018:23-24]. W
przypadku pierwszego z nich, bohaterka podanego przyktadu jest starsza kobieta, a w drugim maty
chlopiec. Na przedstawiajacych ich ilustracjach brak jest jednak elementéw przetamujacych
schematy.

Ostatni przyktad relacji tekst-obraz na rozktadowkach z zaimkiem hen reprezentuja
wspomniane w czesci 4.1. hasta Nattuggla [nocna sowa; Kim & Kallstrom 2018:29-30] i Wild
card [dzika karta; Kim & Kaéllstrom 2018:47-48]. W ich przypadku zwigzek migdzy postaciami
na ilustracjach a obecnym w tekscie hen jest niejednoznaczny. Zaimek moze zaréwno odnosic si¢
do przedstawionych w warstwie wizualnej bohaterow(-rek), jak i stanowi¢ wylacznie czgs¢

ogoblnego, bezosobowego opisu:

1) Nattuggla

Nar andra sover sott

ar ugglan inte trott

P& natten jobbar hen som bast

nar andra sussar eller ar pa fest

[Nocna sowa

Gdy inni $pia spokojnie

sowa nie jest zmgczona

najlepiej pracuje w nocy
kiedy inni $pig lub imprezuja]
(Kim & Kallstrém 2018:29);

2) Wild card
En proffs hen inte ar
men mycket populér

Att en medalj hen skulle fa
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vore en skrall att hoppas pa
[Dzika karta

Nie jest profesjonalist(k)a

cho¢ cieszy si¢ popularnoscia
Na prozno byloby mieé¢ nadzieje,
ze dostanie medal]

(Kim & Kallstrom 2018:47/1lustracja 42).

vore en skrdll ot hoppas pé

/ Wild card
! Et proffs hen inte &r

men mycket populdr
\An en medalj hen skulle f&

, sor can o de!
bokstéver, men 2006 lades w Hill och det svenska alfabetet fick 29 bokstaver.

For ménga ar det vikligaste inte off vinna ufan ot ha roligh. Men for visse &r det vikligt off vinna,
ach de hor inte roligt om de infe gbr det. Hur kan en tinka eller géra for att klara av ot infe
vinna och somtidigt ho rolight

lustracja 42: Kluriga ordens ABC (Kim & Kallstrom 2018:47-48)

Na ogdlny charakter opisow wskazuje nie tylko brak detali, ale takze uzyte formy czasu
terazniejszego, co odroznia podane tu fragmenty od rymowanek omowionych w podrozdziale 4.1.
haset Tappa hakan [opadta szczeka; Kim & Holmstrom 2020:17], Se ut som ett askmoln [wygladaé
jak chmura burzowa; Kim & Holmstrom 2020:57], Jordskredsseger [lawinowe zwycigstwo; Kim
& Kallstrom 2018:21-22], Olycksfagel [pechowiec; Kim & Kallstrom 2018:31-32] oraz Yrvader
[pedziwiatr; Kim & Kéllstrom 2018:51]. Poza korespondujacymi szczegdtami na obu poziomach
narracji, w warstwie werbalnej wykorzystany zostat w ich przypadku takze czas przeszly
preteritum oraz czas presens perfekt, jasno wskazujac na odniesienie opisu do konkretnej sytuacji,
a tym samym do konkretnej postaci. Przy Nattuggla oraz Wild card niemozliwe jest wskazanie
réwnie jednoznacznych korelacji, cho¢ nie mozna ich tez catkowicie wykluczy¢. Analizujac

widoczne na rozktadowkach osoby, w obu przypadkach hasta reprezentuja kobiety, cho¢ w
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przypadku Wild card jest nierozstrzygalne, o ktorej z zawodniczek mowa (Kim & Kallstrom
2018:29-30; llustracja 42). Na pte¢ postaci wskazujg przede wszystkim ich dlugie wlosy, spicte
gumkami i spinkami, a w przypadku kobiety na rozktadowce do Nattuggla i jednej z zapasniczek
na ilustracji przedstawiajacej zagadnienie Wild card takze r6zowe elementy ubioru, takie jak
nogawki spodni i stroj sportowy. Kobieta przedstawiona jako Nattuggla ma réwniez na sobie
sukienke, ktora o ile swojg forma bezsprzecznie wpasowuje si¢ w schemat zenski, to jednak jest
w kolorze niebieskim, stereotypowo taczonym z chtopcami/mezczyznami. Poza tymi elementami,
nie dostrzezemy w jej reprezentacji innych aspektéw charakterystycznych dla ktérego$§ ze
schematow: wykonywana przez nig czynno$¢ — malowanie — jest neutralna, a w ikonotekscie nie
zaznaczone zostaly zadne inne kwestie mogace da¢ wglad np. w jej cechy charakteru. W
przypadku zapasniczek, wyrdzniajacg si¢ cecha charakterystyczng jest przynalezna do schematu
meskiego rywalizacja. Kobiety ukazane sg toczac ze sobg walke, co rowniez odpowiada
stereotypowemu obrazowi meskosci, lecz uwzgledniajac ich usmiechniete twarze, przedstawione
na ilustracji starcie nie wigze si¢ w tym przypadku z agresja.

Niezaleznie od tego, jaka interpretacje tekstow wprowadzajacych hasta Nattuggla oraz
Wild card przyjmiemy, reprezentowane na ilustracjach postaci mozna zidentyfikowac jako
kobiety. W przypadku drugiego z przedstawianych zagadnien réznorodno$¢ elementow
przynaleznych do odmiennych schematéw pici jest jednak zdecydowanie wigksza niz u postaci
reprezentujacej idiom Nattuggla.

Ostatnim z analizowanych przypadkéw jest zaimek hen wykorzystany w Alla dor (2015).
Jak wskazatam w czgsci 4.4.1., majac na uwadze uniwersalny charakter tekstu, ktory nie odnosi
si¢ do konkretnej osoby, niemozliwe jest wskazanie, kogo moze dotyczy¢ neutralny zaimek
(llustracja 43). Przygladajac si¢ grupie ludzi na rozktadowce widzimy jednak postaci, ktore w
mniej lub bardziej wyrazny sposéb odbiegajg od tradycyjnych schematow ptci swoim ubiorem lub
akcesoriami. Sa to m.in. chtopiec w sukience, pertach i kapeluszu wrozki, mgzczyzna w rézowych
botkach i muszce oraz dziewczynka w sportowym stroju i z pitka do koszykowki pod pacha. W
przypadku wszystkich tych osob stereotypowe cechy meskie i zenskie tacza si¢ ze sobg, tworzac
mozaike schematow, gdzie np. dlugie wlosy zestawione sg z tradycyjnie postrzeganym jako
meskim sportem, rézowe botki ze spodniami na szelkach, a strdj wrozki z krotka, typowo meska
fryzurg. llustracje cechuje zatem bogata réznorodno$¢ przedstawien postaci i wykraczanie poza

stereotypowe formy.
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llustracja 43: Alla dor (Lundgvist & Frédén 2015:7-8)

Zaimek hen w opisanych przyktadach uzyty jest w znaczeniu uniwersalnym, przez co
niemozliwe jest jednoznaczne i bezposrednie odniesienie go do konkretnych postaci. BohaterOw i
bohaterki obecnych na rozktadéwkach, gdzie pojawia si¢ hen, wyroznia jednak duza
roéznorodnos$¢, widoczna zaréwno w ich wygladzie, jak i zasygnalizowanych w ikonotek$cie
zachowaniach. Czes¢ z nich scharakteryzowac mozna jako neutralne, a postaci kobiet i mezczyzn
cechuje niejednorodnos¢ przedstawien — w analizowanych tu ikonotekstach obecne sg zardbwno

0soby o cechach stereotypowych, jak i tych zdecydowanie wykraczajacych poza schematy plci.

45.  Swiat przedstawiony i inne elementy inkluzywne w ksigzkach z hen

Ostatnim etapem analizy utworow jest wskazanie obecnych w nich wykraczajacych poza
ptec i tozsamos¢ ptciowa elementow inkluzywnych. Jak wskazatam w cze$ci 2.4., odwotuje sie tu
do wyszczegolnionych przez Karin Salmson o$miu reprezentatywnych obszaréw, wérod ktorych
wyodrebni¢ mozna konkretne normy obowigzujace we wspdtczesnym szwedzkim spoteczenstwie.
Obszary te obejmujg: 1) sprawno$¢ fizyczng i umystowa, 2) orientacj¢ seksualng, 3) strukture
rodzinng, 4) wyznanie/wiare, 5) pochodzenie etniczne, 6) wiek, 7) budowe ciata, 8) klase
spoteczng. Do wymienionych przez badaczke ptaszczyzn dodaje takze 9. obszar, dotyczacy relacji

migdzygatunkowych i antropocentrycznego spojrzenia na §wiat. Ponizej przedstawiam omdwienie
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elementdéw normokrytycznych dotyczacych tych aspektow w analizowanych ksigzkach
obrazkowych. Zatgcznik 2 zawiera pogladows informacje¢ o ich obecnosci lub braku w danych
tytutach.

Postaci o ograniczonej sprawnosci fizycznej pojawiaja si¢ w 9 z 12 ksigzek. Zazwyczaj nie
biorg aktywnego udzialu w opowiesci i sg obecne jedynie w warstwie wizualnej, stanowigc tto lub
poboczny element historii bagdz — w przypadku abecadlnikow — ilustrujagc omawiane w tekscie
hasta. Wyjatkiem jest dziabcia z cyklu o Kivi, w drugiej i trzeciej czesci serii portretowana(-ny) z
zielonym balkonikiem (np. llustracja 2; llustracja 3). Poza problemami z mobilno$cig, W
ikonoteks$cie zasygnalizowane sg tez jej/jego potencjalne problemy z krggostupem, na co wskazuje
zgarbiona postawa, ktopoty z samodzielnym utrzymaniem higieny oraz ewentualne zaburzenia
poznawcze. Dziabcia wyszczegdlniony(-na) zostat(a) zarowno w warstwie werbalnej, jak i na
ilustracjach i bierze czynny udzial w czgéci rozgrywajacych si¢ wydarzen. Przedstawienie
ograniczen nie jest jednak w jej/jego przypadku konsekwentne, co wskazatam w podrozdziale
4.1.2.2. Zaburzajac uproszczony obraz ograniczonej sprawnosci jako stanu statego, samopoczucie
i wydolnos$¢ bohatera(-rki) ulega zmianom na kolejnych etapach opowiesci, przektadajac si¢ na
jego/jej zroznicowane zachowanie i mozliwosci fizyczne w poszczegdlnych scenach ksigzek. W
obu kodach ikonotekstu wskazany jest rowniez poruszajacy si¢ na wozku mtodszy brat rolniczki
Barbro, bohater ksigzki Familjejakten (Lundqvist & Sjo 2019:23; llustracja 18; llustracja 19;
llustracja 34). Informacja o niepetnoprawnosci zawarta jest jednak wylgcznie w obrazie i nie ma
znaczenia dla rozgrywajacej si¢ historii. Stan bohatera nie wydaje si¢ tez w zaden sposob go
ogranicza¢ — brat razem z innymi postaciami biorgcymi udziat w wydarzeniach dotacza do
wyprawy na statku kosmicznym i udaje si¢ na planete przybysza(-szki) z kosmosu.

Bohaterowie i bohaterki poruszajacy si¢ na wozku inwalidzkim sg tez zdecydowanie
najczesciej reprezentowang kategorig postaci z niepetnosprawnoscia. Poza Familjejakten, obecne
sg rowniez W Kivi & Monsterhund (Lundqvist & Johansson 2012a:27-28), Kivi & den gratande
goraffen (Lundqvist & Johansson 2012b:24), Alla dor (llustracja 43; Lundgvist & Frodén 2015:13-
14, 37-38), Kroppens ABC (Boozon Ekberg et al. 2017:strona oktadkowa, 4, 10, 12, 34), Nar Herr
Normsson traffade Hen (Hancock & Widseth 2018:25-26), Kluriga ordens ABC... (Kim &
Kéllstrom 2018:12) oraz Fyndiga uttryckens ABC... (Kim & Holmstrém 2020:strona oktadkowa,
11-12, 19-20, 32). Ponadto, widzimy tez Szereg postaci korzystajacych z innych sprzgtow

wspomagajacych mobilnos¢, w tym z wspomnianego wczesniej balkonika, ktorym postuguje si¢
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dziabcia, ale takze z kuli, protezy nogi oraz stanowigcego alternatywe dla wozka skutera
inwalidzkiego (Lundqvist & Johansson 2012a:27-28; Lundqvist & Johansson 2012b:13-14;
Boozon Ekberg et al. 2017:11-12, 51-52, 53-54; Kim & Kaéllstrom 2018:13-14; Kim & Holmstrom
2020:32).

Ikonotekstem szczegllnie wyrdzniajacym si¢ réznorodno$cig przedstawien ograniczen
fizycznych jest Kroppens ABC..., gdzie poza osobami korzystajgcymi z pomocy takich jak wozek,
kule czy balkonik, wystgpuja takze osoby po amputacjach (Boozon Ekberg et al. 2017:43-44),
osoby niewidome (Boozon Ekberg et al. 2017:63-64) oraz nie(do)styszace (Boozon Ekberg et al.
2017:63-64). Mnogos¢ tego rodzaju reprezentacji zwigzana jest m.in. z charakterem ksiazki, ktora
w niemal encyklopedyczny sposdb omawia zagadnienia zwigzane z ludzkim ciatem, w wielu
wypadkach nie tylko podajac definicje lub opisujac funkcje poszczegdlnych narzadow czy
procesow, ale wspominajgc rowniez o mozliwych zwigzanych z nimi ograniczeniach. Tak np. przy
hasle ORON [uszy] pojawia si¢ watek 0sob ghuchych i niedostyszacych oraz uzywanych przez nie
aparatow stuchowych (Boozon Ekberg et al. 2017:63-64), a przy hasle CEREBRAL PARES
[porazenie moézgowe] na obu poziomach ikonotekstu obecne sg réznego rodzaju sprzety
wspomagajace mobilno$é (Boozon Ekberg et al. 2017:11-12). Jednocze$nie, osoby o ograniczonej
sprawnos$ci wystepuja rowniez na ilustracjach rozktadéwek, na ktorych kwestia sprawnosci nie
zostaje w zaden sposob podjeta w tekscie. Przyktady stanowia hasta NERVER [nerwy; Boozon
Ekberg et al. 2017:33-34], gdzie ukazane zostato dziecko na wdzku malujace graffiti ilustrujace
system nerwowy, oraz WIENERWALS [walc wiedenski; Boozon Ekberg et al. 2017:51-52], gdzie
jedna z tanczacych osob podpiera si¢ kula.

Cecha wspolng wigkszosci wymienionych tu przedstawien jest anonimowo$¢ bohaterow i
bohaterek o ograniczonej sprawnosci. Poza dziabcig z serii 0 Kivi i bratem rolniczki Barbro z
Familjejakten, nie wiemy wiele na temat historii wpisujacych si¢ w te kategori¢ postaci — pozostaja
bezimienne, czesto wchodzac w sktad wiekszej zbiorowosci widocznej na ilustracjach. W wielu
przypadkach wykonuja te same czynnosci co pozostali, w pelni sprawni, bohaterowie i bohaterki,
czesto przedstawieni sg takze w sytuacjach codziennych, np. bawigc si¢ na imprezie (Lundqvist &
Sjo 2019:33-34), grajac w pitk¢ nozng (Boozon Ekberg et al. 2017:11-12), korzystajac z sauny
(Boozon Ekberg et al. 2017:43-44) czy czekajac przed przejsciem dla pieszych (Kim & Holmstrom
2020:19-20). Wspolnym aspektem ksigzek jest takze niemal catkowity brak reprezentacji postaci

0 ograniczonej sprawno$ci umystowej, CO moze by¢ spowodowane wiekszymi niz w przypadku
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ograniczen fizycznych trudno$ciami z ukazaniem tego typu zaburzen w warstwie wizualnej
ikonotekstow. Jedynym utworem reprezentujgcym te grupe osob jest Familjejakten, w ktorym
wystepuje Szereg postaci o nietypowej, przerysowanej mimice i z zezem (llustracja 18; llustracja
19). Nieregularne przedstawienia twarzy moga stanowi¢ sposob przedstawienia mozliwych
ograniczen intelektualnych, cho¢ te nie sg w ksigzce jasno wskazane.

Postaci niewpisujgce si¢ w norme dotyczacg orientacji seksualnej, czyli te o orientacji innej
niz heteroseksualna, obecne sg z kolei odmiu ksigzkach: trzech czesciach serii o Kivi (Lundqvist
& Johansson 2012a; Lundqvist & Johansson 2012b; Lundgvist & Johansson 2016), Alla dor
(Lundqvist & Frodén 2015), Kroppens ABC (Boozon Ekberg et al. 2017), Kluriga ordens ABC...
(Kim & Kallstrom 2018), Fyndiga uttryckens ABC... (Kim & Holmstrom 2020) oraz Familjejakten
(Lundgvist & Sjo 2019).

Pomimo ze seksualnos¢ nie jest jednym z aktywnie podejmowanych w trylogii o Kivi
watkoéw, cztonkOw rodziny gtéwnej(-go) bohaterki(-ra) nie mozna sklasyfikowaé jako osob
heteroseksualnych ze wzgledu na ich brak przynaleznos$ci do ktorej§ z ptei. Przyktad stanowia
mappor i pammor — matusiowie i tamusie bedacy hybrydami matek i ojcdw. Jako postaci ani pici
zenskiej, ani meskiej, nie wpisujg si¢ oni zatem w definicj¢ heteroseksualizmu, opartego na relacji
migdzy osobami plci przeciwne;.

W pozostatych ikonotekstach reprezentowane sg natomiast osoby homoseksualne, lecz i
tu, podobnie jak w przypadku postaci niewpisujacych si¢ w normy zwigzane ze sprawnoscia,
zazwyczaj zajmujg tlo opowiesci | pojawiajg si¢ wytgcznie w warstwie wizualnej utworow lub sg
bohater(k)ami epizodycznymi, nie majac wickszego wptywu na rozwoj wydarzen. Anonimowe,
widoczne jedynie na ilustracjach postaci obecne sg w Alla dor (llustracja 43), Kroppens ABC
(Boozon Ekberg et al. 2017:28, 40) oraz Fyndiga uttryckens ABC... (Kim & Holmstrém 2020:36).
Na obu poziomach ikonotekstu osoby o orientacji innej niz heteroseksualna reprezentowane sg
natomiast w Familjejakten — sg to ojcowie Karima i Hadil z rodziny Abu (Lundqvist & Sj6 2019:7-
10). W Kroppens ABC uwzglednione jest tez przedstawienie poliamorii — na jednej z ilustracji
wida¢ trzy zakochane w sobie osoby (Boozon Ekberg et al. 2017:28).

Ponadto, w abecadlnikach Kroppens ABC oraz Kluriga ordens ABC... kwestie orientacji
innej niz heteroseksualna podjete sa na rozktadowkach poswigconych literze Q. W pierwszej z

ksigzek reprezentowana jest ona przez hasto QUEER, w Kluriga ordens ABC...brak jest jednego,
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przypisanego spotgltosce hasta, lecz na poswigconych jej stronach wymienione sg rozne stowa

rozpoczynajace si¢ w jezyku szwedzkim na Q, w tym takze queer:

1) [...] Queer kan ocksa handla om karlek, att du sjalv bestaimmer vem eller vilka du &r kar i eller att du inte
blir kar i ndgon alls. Manniskor som blir kara i alla sorters manniskor, oavsett om de &r pojkar eller flickor
eller nagot annat kallar sig ibland for queer. Det gor ocksé en del tjejer som bara blir kara i tjejer, och en
del killar som bara blir kéra i killar.

[(...) Queer moze dotyczy¢ takze mitosci, tego, ze sam decydujesz, w kim si¢ zakochujesz, albo tego, ze w
nikim si¢ nie zakochujesz. Ludzie, ktorzy zakochuja si¢ we wszystkich, niezaleznie od tego, czy to
chtopcy, dziewczyny, czy kto$ jeszcze inny, czasami nazywaja siebie queer. Robig tak tez niektore
dziewczyny, ktore zakochujg si¢ tylko w innych dziewczynach, i niektérzy chtopcy, ktorzy zakochuja sig
tylko w innych chtopcach.]

(Boozon Ekberg et al. 2017:39/1lustracja 44);

2) Ordet queer handlar om [...] att du kan fa dlska och leva med vem du vill.
[W stowie queer chodzi o to, ze (...) mozesz kocha¢ kogo chcesz i zy¢ z kim cheesz.]

(Kim & Kallstrém 2018:35).

QUEER

Queer handlar om att du ska fi vara som du vill och att det ar du
som bestimmer vem du ar. Det handlar om att du inte behover
tinka pi dig sjalv som antingen en flicka eller en pojke. Du kan
vara bade och, inget av det, eller ndgot mittemellan. Och du kan

sjilv vilja om du vill bli kallad for hon, han, hen - eller nigot annat.
Det hiinger inte i mycket ihop med om du har snippa eller snopp, det

viktiga dr vem du kinner att du ar inuti.

Queer kan ocksi handla om kirlek, att du sjalv bestammer vem eller vilka
du iir kir i eller att du inte blir kir i nigon alls. Ménniskor som blir kira
i alla sorters manniskor, oavsett om de ar pojkar eller flickor eller nagor
annat kallar sig ibland for queer. Det gor ocksd en del tiejer som bara blir

kiira i tjejer, och en del killar som bara blir kira i killar.

llustracja 44: Kroppens ABC (Boozon Ekberg et al. 2017:39-40)

Pomimo ze w wymienionych tu przyktadach nie zostaja wskazane konkretne postaci, ktore
wpasowujg si¢ w zagadnienie queer jako osoby nicheteroseksualne, oba teksty poruszajg kwesti¢

innych orientacji. Mia Kim, autorka tekstu do Kluriga ordens ABC... robi to w sposéb ogdlny,
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podkreslajac wage jednostkowej, nieograniczonej niczym decyzji danej osoby. W Kroppens ABC
wspomniane sa natomiast orientacja homoseksualna, panseksualna oraz aseksualna. Poza tekstem,
tematyka nicheteronormatywnosci podj¢ta jest tez na towarzyszacej ilustracji (llustracja 44). Na
obu stronach widnieje tgcza, bedaca symbolem utozsamianym z flagg spotecznosci LGBTQ+, a
jedna z o0s6b po prawej stronie trzyma w dtoni flage, na ktorej wida¢ potaczone znaki ptci meskie;,
zenskiej oraz 0sob niebinarnych. Ten sam teczowy motyw, co na stronie 39, obecny jest takze na
czwartej stronie oktadki Kroppens ABC.

Ponadto, tecza pojawia si¢ takze w Fyndiga uttryckens ABC... . | tu ukazana jest na
rozktadowce poswieconej literze Q, ktora podobnie jak w Kluriga ordens ABC... obejmuje rdzne
stowa zaczynajace si¢ na te wlasnie spotgtoske, wsrod ktorych wymienione jest rowniez queer —
cho¢ w tym przypadku nie zostaje ono w zaden sposob wyjasnione lub rozwinigte (Kim &
Holmstrém 2020:35-36). Tecza pokazana jest takze w zdecydowanie bardziej neutralny sposéb
niz w Kroppens ABC, kreujac cz¢$¢ widocznego za oknem krajobrazu (Kim & Kaéllstrom 2018:36).
Majac jednak na uwadze obecny na rozktadowce tekst, nawigzanie do pojegcia queer nie budzi
watpliwosci. Motyw teczy pojawia si¢ tez przy innych hastach jako element dekoracyjny, niekiedy
jedynie delikatnie wpleciony w kompozycj¢ rozktadéwki. Przyktadem stuzg ilustracje do idiomow
Bjorntjanst [niedzwiedzia przystuga; Kim & Kaéllstrom 2018:6] i Charmtroll [czaru$; Kim &
Kaéllstrom 2018:8], gdzie teczowy motyw wykorzystany jest kolejno na podtrzymujacych
swigteczne girlandy wstazkach oraz jako wzor paska do spodni jednej z postaci.

Przedstawienia osob o rdéznej orientacji w czesci przypadkow laczg si¢ z nieszablonowymi
modelami rodziny, odbiegajacymi od modelu nuklearnego, obejmujacego jedynie rodzicow i ich
biologiczne dzieci. Niestandardowe konstelacje rodzinne znajdziemy przede wszystkim w
Familjejakten, co zwigzane jest naturalnie z tematem opowiesci. Wyr6zni¢ mozna tam:
wspomniang wyzej rodzing Abu, sktadajaca si¢ z dwdch ojcoOw oraz synkéw Karima 1 Hadila
(Lundgvist & Sj6 2019:7-10), samotnego ojca Fransa mieszkajacego z corka Minishg (Lundqvist
& Sj0 2019:11), rodzing Carli, ktorej rodzice sg rozwiedzeni, i ktorzy sprawuja opieka
naprzemienng nad corka (Lundgvist & Sjo 2019:13-14), trzypokoleniowa rodzing Adeyemi,
sktadajacg sie z corki Nell, mamy Joy i babei Rut (Lundqvist & Sjo 2019:15-16), mieszkajacych
razem rolniczke Barbo i jej brata (Lundqvist & Sjo 2019:23-24), Eugene(’a) i jej/jego koguta
(Lundgvist & Sj6 2019:25) oraz patchworkowa rodzing Ménson/Auerlius, do ktorej nalezy Mats,

jego byta zona Anna, jego obecna zona Helge oraz ich dziewiecioro dzieci (Lundgvist & Sjo
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2019:27-28). To, jak obszernym pojeciem jest stowo ,,rodzina”, podkreslone jest rowniez pod
koniec ksigzki, gdy przybysz(ka) z kosmosu po powrocie z Ziemi wyjasnia pozostalym

kosmit(k)om znaczenie obcego wyrazu, pokazujac zrobione przez siebie fotografie:

»Har &r en familj! Och hér &r en till!
Och varje familj &r precis som den vill.
Familjer liknar inte varandra.

Och ingen ar mer familj &n de andral«
Filurerna utbrister: »S& underbart!

Ar vi ocksa en familj... 2«

[»Oto rodzina! A tu kolejna!

I kazda jest doktadnie taka, jak chce.
Rodziny rdznig si¢ od siebie.

Ale Zadna nie jest rodzing bardziej od innej!«
»Ale wspanialel« wykrzykuja stworki.
»A czy my tez jestesmy rodzing...?«]

(Lundqvist & Sj6 2019:33-34).

Co wigcej, Familjejakten pokazuje tez, ze aby by¢ rodzing, wcale nie trzeba by¢ ze sobg
spokrewnionym — sami mozemy decydowa¢ o tym, kogo w ten sposob okreslamy. ,Tak,
oczywiscie ze jesteSmy [rodzing]!” brzmi odpowiedZ na pytanie zadane przez kosmiczne stworki,
a towarzyszy jej rodzinny portret postaci z dwoch planet (llustracja 18).

Niewpisujaca si¢ w normy rodzing znajdziemy takze w cyklu o Kivi. Poza tytutowym(-
wa) bohaterem(-rkg) sktadajg si¢ na nig wspomnienie wyzej matusie i tamusie, wujcia Jin,
cio¢dziecko, dziabcia, ¢wierckuzyni, male berbecki i starszy siostr (Lundqvist & Johansson
2012a:7). Jest to model wielopokoleniowy i obejmuje on zaréwno osoby zaliczane do blizszej, jak
i dalszej rodziny Kivi. Ze wzgledu na nieokre$long pte¢ poszczegodlnych jej cztonkdéw, rodzice
réwniez nie odpowiadaja heteronormatywnemu modelowi pary rodzicielskiej obejmujacej kobiete
— mame, oraz m¢zczyzng — tatg. Ponadto, jedno z dzieci wyrdznia si¢ na tle krewnych ciemnym
kolorem skory, co wskazuje na adopcje.

Pary nieheteronormatywne z dzie¢mi wystepujg rowniez w Kroppens ABC oraz Fyndiga
uttryckens ABC.... W pierwszym przypadku dotyczy to ilustracji do hasta QUEER, gdzie po lewej
stronie grafiki przedstawiajacej litere Q wida¢ dwoch stojacych blisko siebie mezczyzn, z ktérych

jeden trzyma na rgkach niemowle, a drugi obejmuje ramieniem swojego partnera (llustracja 44).
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Pomimo ze fryzura i zarost jasno sygnalizujg, ze sg to dwaj m¢zczyzni, to jeden z nich ma na sobie
typowo kobiece ubranie — rézowy sweterek i spodniczke. Zwazywszy na fakt, ze to takze on
trzyma dziecko, co budzi skojarzenia z opiekuncza rolg stereotypowo przypisang plci zenskiej
(Nikolajeva 1998; Trevino 2019), przedstawiona w ten sposob para ze wzgledu na swoje
zachowanie i stroj wpisuje si¢ W pewnym stopniu w heteronormatywny wzoér rodzicielstwa.
Wyjscie poza norme jest zatem w tym przypadku jedynie cze$ciowe. Brak podobnych skojarzen
budzi natomiast przedstawiona w Fyndiga uttryckens ABC... para lesbijska lezaca razem w t6zku
obok ktorego bawi si¢ troje dzieci (Kim & Holmstrom 2020:36). W obu ksigzkach obecne sg takze
wizerunki pojedynczych dorostych z dzieckiem badz dzie¢mi, lecz ograniczona informacja na ich
temat nie pozwala zweryfikowa¢, czy sg to samodzielni rodzice (Boozon Ekberg et al. 2017:10,
20, 22, 28, 32, 36, 50, 58; Kim & Holmstrom 2020:12, 24, 30, 32, 46). Ta sama sytuacja dotyczy
Kluriga ordens ABC... (Kim & Kaéllstrom 2018:42). Obecno$¢ wylacznie jednego rodzica silniej
zaznaczona jest za to w przypadku Skuggbarnen, gdzie napotykamy jedynie mame gtéwnych
bohaterow: Dziewczynki i Chtopca. Trzykrotnie wymieniona jest w tekscie jako Mamman [Mama;
Stark & Hoglund 2014:14, 15], i tyle samo razy portretowana jest na ilustracjach (Stark & Hoglund
2014:11, 14, 15). W ikonoteks$cie brak jest jakiejkolwiek informacji odno$nie do ojca dzieci,
jednak wyraznie zaznaczona obecno$¢ matki sugeruje, ze by¢ moze jest ona jedynym rodzicem
sprawujacym opieke nad rodzenstwem.

Ostatnim przyktadem nietypowej rodziny jest rodzina h z K&nn med hen. Pomimo ze w
tek$cie scharakteryzowana zostaje jako nieodstajaca od normy — ,rodzina jak kazda inna”
(Skahlberg & Dahlquist 2012:3), nie wpisuje sic w model nuklearny, a relacje miedzy
poszczegodlnymi cztonkami nie sg jasno zdefiniowane. W Ké&nn med hen rodzina h funkcjonuje
bowiem jako metafora dla wspdtistniejacych obok siebie uczué i nie $wiadczy o faktycznym
pokrewienstwie migedzy jednostkami. Poprzez zbiorowe okreslenie emocji w ten wlasnie sposob,
autorki wskazuja kolejne mozliwe znaczenie stowa, podobnie jak w przypadku Familjejakten
wykraczajace poza klasyczng definicje rodziny jako grupy spokrewnionych ze sobg o0sob.
Przedstawiong w K&nn med hen rodzine charakteryzuje przede wszystkim uczucie, wspdlne

miejsce zamieszkania oraz nieokreslona blizej wigz, ktdrej nie mogg przerwac:

Familjen h &r en familj
som alla andra.

Som bor ihop
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och &lskar varandra.

De sitter samman, kan inte komma loss
[Rodzina h jest rodzing

jak kazda inna.

Mieszkaja razem

i bardzo sie kochaja.

Sa ze soba ztaczeni, nie moga sie rozdzieli¢]
(Skahlberg & Dahlquist 2012:3-4).

Postaci o zro6znicowanym pochodzeniu etnicznym wystepuja z kolei w az 9 z
analizowanych 12 tytulow. Czg¢$¢ z nich widoczna jest jedynie w warstwie wizualnej, stanowigc
tto rozgrywajacych si¢ wydarzen lub ilustrujac przyktad omawianego hasta, inne sg postaciami
drugoplanowymi i epizodycznymi, obecnymi na obu poziomach ikonotekstu i wptywajacymi na
przedstawiang w nim opowie$¢. Do drugiej kategorii nalezag m.in. omawiani(-ne) blizej na
wezesniejszych etapach analizy pracowni(cz)k(a) zoo z Kivi & den gratande goraffen, posta¢
uciekajaca przed Grzmotosmokiem w Kivi & Drakbrakaren oraz Eugene z Familjejakten.
Ponadto, wskaza¢ mozna tu tez pig¢ innych przedstawionych w Familjejakten rodzin: Abu
(Lundgvist & Sj6 2019:7-10), Flores/Briones (Lundqvist & Sj6 2019:13-14), Adeyemi (Lundqvist
& Sj6 2019:15-16), Taikon (Lundqvist & Sj6 2019:17-18) oraz Vongphets (Lundgvist & Sjo
2019:21-22), a takze Ellen, pracowniczke¢ elektrowni, ktora jest jedng z os6b pomagajacych w
naprawie statku kosmicznego (Lundgvist & Sj6 2019:29-30).

W serii o Kivi osobg o innym kolorze skory niz bialy jest tez jedno z dzieci w rodzinie
gtownej(-ego) bohaterki(-ra), widoczne na ilustracjach wszystkich trzech tomow serii. Biorgc pod
uwage jej/jego miody wiek, jest to zapewne jeden z matych berebeckow, ciocdziecko lub
¢wierckuzyn. Postac ta, cho¢ bierze udzial w poszczegdlnych etapach przygod Kivi, nie odgrywa
w nich wigkszej roli. Ponadto, w serii o Kivi ciemny kolor skéry ma jedna z oséb stojacych w
kolejce do toalety w zoo (Lundgvist & Johansson 2012b:13-14), osoba protestujaca przeciwko
gorafie (Ilustracja 16) oraz jeden z sgsiadow rodziny Kivi (Ilustracja 2). We wszystkich tomach
dominujg jednak postaci o jasnej karnacji. Podobnie jest w przypadku Skuggbarnen, gdzie na
dwoch ilustracjach ujety zostat anonimowy, ciemnoskory mezczyzna w kapeluszu, a raz $niada
kobieta w sari i stojgcy przy niej mgzczyzna o tej samej karnacji (Stark & Hoglund 2014:9, 11).
Wszystkie pozostate osoby, zarowno glowni bohaterowie, jak i postaci obecne w tle rozktadowek,

sa biate. Wigksza reprezentacje 0osob wyrozniajacych sie ze wzgledu na przynalezno$¢ etniczng
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znajdujemy natomiast w Alla dor, a takze w Kroppens ABC, Kluriga ordens ABC... i Fyndiga
uttryckens ABC... . W abecadlnikach pojawiajg si¢ na niemal wszystkich rozktadowkach (Boozon
Ekberg et al. 2017:3-69; Kim & Kallstrom 2018:3-8, 13-32, 35-50, 53-54, 57-58; Kim &
Holmstrém 2020:3-4, 7-8, 13-14, 17-24, 27-36, 39-40, 43-48, 51-54, 59-60), zaréwno jako czes¢
wiekszej grupy, wsrdd ktorej znajduja si¢ osoby o zréznicowanej karnacji, jak 1 samodzielnie,
bedac jedynymi postaciami na danej ilustracji (np. Kim & Kallstrom 2018:29-30, 39-40; Kim &
Holmstrom 2020:27-28). W przypadku Kroppens ABC, Kluriga ordens ABC... oraz Alla dor
osoby o ciemnej lub $niadej skérze obecne sg rowniez na stronach oktadkowych ksigzek. To
wlasnie te rodzaje karnacji dominujg w przywotanych tu reprezentacjach osob niebiatych. W
Kroppens ABC, na rozktadowce poswieconej hastu JOJK [joik], na ilustracji przedstawiona zostata
takze saamska kobieta, wykonujgca tradycyjny Spiew (Boozon Ekberg et al. 2017:25-26).
Towarzyszacy tekst wyjasnia: ,,Joik to tradycyjny $piew saamski, ale rowniez saamskie okreslenie
na piosenke. Joikowa¢ znaczy wige $piewac! [...] W joiku zazwyczaj nie uzywa si¢ stow, a gtos
pelni rolg instrumentu opowiadajac cos$ poprzez dzwigki i tony” (Boozon Ekberg et al. 2017:25).
Czytelnik ma zatem szanse¢ nie tylko zaobserwowac¢ Saamke na ilustracji, ale otrzymuje takze
werbalne objasnienie elementu saamskiej kultury. Posta¢ Saama obecna jest ponadto na
rozktadowce poswieconej hastu WIENERWALS [walc wiedenski; Boozon Ekberg et al. 2017:51-
52]. Mezczyzna w gakti, tradycyjnym saamskim stroju, jest tam jedna z tanczacych na ilustracji
0sob.

Rowniez Alla dor jest utworem uwzgledniajacym szerszy wachlarz grup etnicznych:
obejmuje m.in. ludno$¢ rdzenng Ameryki oraz Inuitow (Ilustracja 45), co wigze si¢ z konstrukcja
ksigzki, ktora ukazuje smier¢ jako fenomen uniwersalny. Obecno$¢ zréznicowanych pod wieloma
aspektami postaci podkresla tu nieunikniony charakter zjawiska, ktore dotyczy wszystkich ludzi.
Konkretne przyktady zroznicowanych grup etnicznych pojawiajg si¢ jednak jedynie w obrazie, a
tekst ogranicza si¢ do ogoélnych stwierdzen wykorzystujacych m.in. wielokrotnie powtarzajace sig
okreslenie ,,wszyscy” (Lundqvist & Frodén 2015:8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 17), a takze wyrazenia
takie jak ,,kazdy” (Lundqvist & Frodén 2015:10) oraz ,,wszg¢dzie, w kazdym kraju” (Lundqvist &
Froden 2015:12).

Reprezentacja 0S0b o réznym pochodzeniu etnicznym w wielu przypadkach wiaze si¢

takze z normokrytycznymi przedstawieniami dotyczacymi religii. I tu szczegdlnie wyrdzniajagcym
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llustracja 45: Alla dor (Lundqvist & Frodén 2015:11-12)

si¢ tytutem jest Alla dor, gdzie kwestia umierania i zwigzanych z nim wierzen podje¢ta jest na obu

poziomach ikonotekstu. Jak objasnia narrator:

[...] Sen beror det pa ens religion,
onskemal och tradition

hur en gor.

[...]

En del vill gérna grdvas ner
Bredvid en prast som star och ber,
skyfflar pa en skopa jord

och sager nagra kloka ord [...].
Ja, envill ligga i grav.

En anna sénkas i ett hav

[(...) To, co si¢ potem robi

zalezy od religii,

zyczen i tradycji.

(..))

Niektorzy cheg by¢ pochowani
Przy modlacym(-cej) si¢ pastorze(-rce),
ktér sypnie ziemig

i powie kilka madrych stow (...).

Tak, niektorzy chea leze¢ w grobie.
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A inni by¢ pochowani na morzu]

(Lundqvist & Frédén 2015:17-20)

Chociaz jedyng eksplicytnie wskazang tu religia jest protestantyzm, o czym $wiadczy uzyte
w komunikacie tekstowym okreslenie prast [pastor(ka)/ksiadz; Lundqvist & Frodén 2015:18] i
obecna na ilustracji pastorka odprawiajaca pogrzeb (Ibid.), ikonotekst jasno sygnalizuje, ze ten
rodzaj obrzedu to tylko jedna z mozliwosci. Widac to takze w pozostatych czesciach ksigzki, gdzie
na rozktadéwkach reprezentowani sg przedstawiciele 1 przedstawicielki innych wyznan. Wyr6zni¢
mozna tam wizerunki kobiety w hidzabie (Ilustracja 43; Ilustracja 45; Lundqvist & Frodén
2015:15-16, 19-20, 33-34, 37-38), buddyjskiego mnicha w pomaranczowej szacie (Lundqvist &
Frodén 2015:6, 25-26, 33-34, 37-38) oraz ortodoksyjnych Zydéw noszacych pejsy i sztrajmel
(Nustracja 45; Lundqvist & Frodén 2015:6, 33-34, 37-38). Aspekt religii, poza obrzedami
pogrzebowymi, podkreslony jest tez w kontekscie wierzen dotyczacych tego, co dzieje si¢ z nami
po $mierci: ,,Co dzieje si¢ potem? Mozna zgadywac. [...] Niektorzy wierza w niebo, inni w to, ze
po $mierci ponownie si¢ narodzg” (Lundqvist & Frodén 2015:26). Na towarzyszacej ilustracji
widzimy chmure, na ktdrej unosi si¢ grupa osob i kon, a nizej podziemie, z ktérego wychodza
zwierzeta i ludzie (Lundqvist & Frodén 2015:25-26). Wérdd nich znajduje si¢ m.in. wspomniany
wczesniej mnich noszacy kasiaje, co odzwierciedla fakt, ze wierzenia dotyczace reinkarnacji sa
charakterystyczne wtasnie dla religii buddyjskiej.

Podobne spostrzezenia w kwestii wierzen dotyczacych zycia po $mierci znajdujemy w

Kroppens ABC.:

Ingen vet vad som hander efter doden, men manga tror. En del tror att livet helt enkelt tar slut med kroppen,
och s hander inget mer. Medan andra tror att den som dott Iamnar sin kropp och hamnar i en himmel eller i
ett paradis, eller kanske fods igen i en ny kropp

[Nikt nie wie, co dzieje si¢ po $mierci, ale wielu w co$ wierzy. Niektorzy wierza, ze zycie po prostu konczy
si¢ wraz z cialem, i nic wigcej juz potem nie ma. Inni wierza, ze ten, kto umiera, opuszcza swoje ciato i trafia
do nieba lub do raju, albo odradza si¢ w innym ciele]

(Boozon Ekberg et al. 2017:13).

Pomimo ze w tekst ma do$¢ ogdlny charakter i nie wyszczegolnia zwiazanych z danymi
scenariuszami konkretnych nurtow religijnych, mozna rozpozna¢ w nim opisy odpowiadajace
kolejno chrzescijanstwu, islamowi oraz buddyzmowi. Na towarzyszacej ilustracji widzimy tez

wizerunek aniota (Boozon Ekberg et al. 2017:14), bytu kojarzonego przede wszystkim z religia
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chrzescijanska, ale pojawiajacego sie m.in. takze w wierzeniach muzulmanéw. Posta¢ aniota
wystepuje rowniez W Kluriga ordens ABC..., na ilustracji do hasta Anglavakt [aniot stroz; Kim &
Kéllstrom 2018:57-58]. Warstwa wizualna poswigcona obecnemu w ksigzce idiomowi Bjérntjanst
[niedzwiedzia przystuga; Kim & Kaéllstrom 2018:6] reprezentuje z Kolei chrzescijanska celebracje
swiat Bozego Narodzenia uwzgledniajac elementy takie jak choinka, bombki, ozdoby w ksztalcie
gwiazdy oraz prezenty. Brakuje jednak podobnych przedstawien obrzedéw charakterystycznych
dla innych religii.

Ponadto, Kroppens ABC, Kluriga ordens ABC..., Fyndiga uttryckens ABC..., Nar Herr
Normsson tréffade Hen oraz Familjejakten, podobnie jak Alla dor, uwzgledniaja wizualne
przedstawienia 0s0b o wierze innej niz chrzescijanska. Przewazaja tu wizerunki kobiet noszacych
hidzab (Boozon Ekberg et al. 2017:22, 58; Kim & Kallstrom 2018:24; Hancock & Widseth
2018:25-26; Lundqvist & Sj6 2019:29, 30, 33-34, 35-36; Kim & Holmstrom 2020:7-8, 32, 43-44),
a w Familjejakten pojawia si¢ takze kobieta z bindi: znakiem na czole zwigzanym z tradycja
hinduska (Lundqvist & Sj6 2019:21).

Nawigzania do religii widzimy rowniez w Skuggbarnen. Jak wskazatam w czgsci 4.3.,
jedna z gtdéwnych postaci jest okreslany(-na) zaimkiem hen Skaparen, reprezentujgcy(-ca) postac
Boga, w ksiazce znajduja si¢ takze odniesienia do fragmentow Biblii. Chrzescijanstwo jest jednak
jedyna uwzgledniong w ikonotekscie religia, przez co utwor nie moze zosta¢ sklasyfikowany w
tym aspekcie jako normokrytyczny.

Jesli chodzi o przedstawienia o0séb starszych oraz dzieci, rowniez znajdziemy je w
wiekszosci ikonotekstow. Obecno$¢ dzieci w fabule nie dziwi, poniewaz to one tradycyjnie
osadzane sa w rolach protagonistow w literaturze dziecigcej. Wizerunki osob w podesztym wieku
pojawiaja si¢ natomiast zdecydowanie rzadziej. W Skuggbarnen i Nar Herr Normsson traffade
Hen postaci w zaawansowanym wieku nie zostajg uwzglgdnione w warstwie wizualnej ani razu,
cho¢ zostaja wspomniane w tek$cie drugiego z utwordw: ,,Tak zyly wszystkie dzieci, dorosli 1
starcy, az do dnia, ktory mial zmieni¢ przyszto$¢ miasta na zawsze” (Hancock & Windseth
2018:8). W Kann med hen i Simri pa hattaventyr niemozliwe jest z kolei wskazanie ani starszych,
ani nadzwyczaj mlodych postaci — wiek stworkow i zwierzat, ktorych historie przedstawiaja
ikonoteksty, nie jest w zaden sposob okreslony. W pozostatych ksigzkach wystepuja bohaterowie
i bohaterki w r6znym wieku, a w ich wizerunkach obecne sg dwa kontrastujace ze sobg obrazy.

Pierwszy, wpisujacy si¢ w dyskurs ageistowski, powiela stereotypowe spojrzenie na osoby w
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bardzo mlodym oraz w podesztym wieku. Dzieci sg wowczas pozbawione sprawczosci i zalezne
od innych (np. dzieci z Normowa w Nar Herr Normsson traffade Hen), staro$¢ taczona jest z kolei
przede wszystkim z ograniczeniami dotyczacymi mobilnosci (np. Lundgvist & Johansson
2012a:27-28; Lundqvist & Johansson 2016:13) oraz cechami takimi jak zrzedliwos$¢ i ogdlne
niezadowolenie (Kim & Kallstrom 2018:15-16), a takze widoczne zmg¢czenie (Lundqvist & Sjo
2019:29).

Z drugiej strony, w wielu ikonotekstach obecne sg takze reprezentacje o zupetnie innym
wydzwieku. Wyrazng sprawczos$¢ dzieci obserwujemy przede wszystkim w przedstawieniach Kivi
i Hen (Lundgvist & Johansson 2012a; Lundgvist & Johansson 2012b; Lundgvist & Johansson
2016; Hancock & Widseth 2018), ale takze na wielu rozkltadowkach abecadlnikéw, gdzie to
wlasnie mali bohaterowie i bohaterki demonstrujg wskazane w tekscie zagadnienia (np. llustracja
39; Kim & Kallstrom 2018:19-20; Kim & Holmstrom 2020:3-4, 13-14). Roéwniez postac
Dziewczynki ze Skuggbarnen wyrdznia si¢ aktywna postawa, gdy ta opiekuje si¢ mtodszym
bratem, a nast¢gpnie samodzielnie wyrusza na jego poszukiwania do krainy cieni. W wymienionych
ikonotekstach ukazane sg tez aktywne fizycznie starsze osoby, ktdre np. spacerujag w stroju
sportowym (Lundqvist & Sj6 2019:15) lub tancza (Boozon Ekberg et al. 2017:10, 52; Kim &
Holmstrom 2020:47-48).

Wizerunki wyjatkowo silnie tamigce stereotypy zwigzane z zaawansowanym wiekiem
znajdziemy w Kroppens ABC. Pojawia si¢ tu m.in. kobieta tanczaca topless, reprezentujaca hasto
BROST [piersi; Boozon Ekberg et al. 2017:10], spleceni w namietnym uscisku dwaj panowie
(Boozon Ekberg et al. 2017:28), osoba z pofarbowanym na fioletowo pasmem wlosow i tatuazami
(Tlustracja 44) oraz stojaca za konsolg didzejka (Boozon Ekberg et al. 2017:64). Uwage przykuwa
tez dziabcia z serii o Kivi — jak wskazatam w podrozdziale 4.1.2.2., jest postacig tgczaca w sobie
zardwno cechy i zachowania odzwierciedlajace stereotypy zwigzane z podesztym wiekiem, jak i
te silnie z nimi kontrastujgce. Wskazane tu przyktady pokazuja czytelnikom, Ze starsze osoby,
nawet te do§wiadczajace pewnych problemow ze sprawnos$cia, wcigz moga korzystaé z zycia tak,
jak robig to mtodzi. Moga tak samo bawic¢ si¢ oraz kocha¢ i nie muszg wstydzi¢ si¢ swojego ciata.
W Kroppens ABC odzwierciedla to takze tekst na rozktadéwce do hasta ALDER [wiek; Boozon
Ekberg et al. 2017:59-60], wyjasniajacy m.in. skad biorg si¢ zmarszczki i dlaczego wlosy siwieja,

oraz podkreslajacy, ze staro$¢ nie musi by¢ tozsama z koncem zycia: ,, To, ze kto$ jest stary, nie
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oznacza, ze wkrdotce umrze. Starym mozna by¢ przez bardzo, bardzo dtugi czas” (Boozon Ekberg
etal. 2017:59).

Kolejng kategorig sg przedstawienia postaci o niestandardowym rozmiarze/wadze. We
wszystkich ksigzkach zdecydowanie przewazaja reprezentacje osob szczuptych i o przecigtnej
budowie ciata, lecz cze$¢ z nich uwzglednia takze wizerunki bohateréw i bohaterek o delikatne;j
badz wickszej nadwadze. Znajdziemy ich m.in. w serii 0 Kivi (np. llustracja 11, llustracja 12,
llustracja 16), Kroppens ABC (Boozon Ekberg et al. 2017:8, 10, 12, 38, 40, 42, 44, 62), Kluriga
ordens ABC... (Kim & Kallstrom 2018:6, 28, 48, 54), Fyndiga uttryckens ABC... (Kim &
Holmstrém 2020:44, 48) i Alla dor (Lundqvist & Froden 2015:7-8, 17). Szczegodlnie interesujacym
z wymienionych tu przedstawien wizualnych jest ilustracja do hasta SNIPPA & SNOPP [cipka &
siusiak] z Kroppens ABC, przedstawiajgca grupe osob korzystajacych nago z sauny (Ilustracja 46).
U niemal wszystkich widoczne sa kraglosci, zwlaszcza w obszarze brzucha; jedynie nieliczne
postaci okresli¢ mozna jako typowo szczupte lub chude. Wyjatkowo duza reprezentacja bohateréw
1 bohaterek, ktorych ciala nie wpisuja si¢ w kanon pickna obejmujacy smukia sylwetke
zdecydowanie wyrdznia si¢ tU na tle pozostatych ilustracji, zar6wno w obrgbie samego Kroppens
ABC, jak i w pozostalych ksigzkach. W wickszosci przypadkow osoby o nieco wigkszych
rozmiarach stanowig niewielka cze$¢ ukazanej grupy, zazwyczaj umieszczane sg tez na drugim

planie i nie odgrywaja w przedstawianych historiach istotnej roli. Wszyscy(-stkie)

&1 11 i 4 X

men inuti kroppe kom snippan sitt
Dir bild

véxer digg, men inte sina dgg som du kanske ter till frukost! Aggen i kroppen

mesta en livmoder. Pd sidorna av livmodern sitter dgg

iir pyttesmd, mindre &n ett sandkorn till och med. Ft sint agg kan bli till en
bebis om det triffar en spermic. Spermierna ar ocksa pyttesma och finns i

pungen. En pung ir som en liten pise som sitter under de flesta snoppar.

alltid du sjilv

vem som fdr rora den.

lustracja 46: Kroppens ABC (Boozon Ekberg et al. 2017:44)
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pierwszoplanowi(-we) bohaterowie(-rki) sg przecietnej budowy ciata lub szczupli(-pte). W
utworach brakuje tez przedstawien oséb o duzym stopniu otytosci.

Podobnie jest z reprezentacjami postaci nieprzynalezacych do klasy s$redniej. Kwestie
ekonomiczne nie sg tematem zadnej z ksigzek, a zdecydowana wigkszo$¢ bohaterek i bohaterow
wydaje si¢ mie¢ przecietne zasoby finansowe. Wida¢ to przede wszystkim w serii o Kivi 1
Familjejakten, gdzie czytelnik ma szanse zajrze¢ do domoéw poszczegdlnych postaci. Wérod nich
wyro6znia si¢ posiadtos¢ Eugene(‘a) z dwunastoma pokojami, ogrodzona eleganckim zywoptotem
ze zlota tabliczka. O statusie bohatera(-rki) $wiadczy tez noszony przez niego/nig garnitur,
kontrastujacy z nieformalnym ubiorem wigkszos$ci pozostatych postaci (np. Ilustracja 18). Dom
Eugene(’a) jest tez jedynym tego typu obiektem w ksigzce. Poza nim, w Familjejakten ukazane
zostaja mieszkania w bloku, a takze przyczepy kempingowe, w ktorych rodzina Manson/Aurelius
wydaje si¢ spedza¢ wakacje. Takze Kivi i jej/jego rodzing mozemy scharakteryzowaé jako
przynalezacych do klasy $redniej: mieszkaja na osiedlu niewielkich domkdéw jednorodzinnych.
Cho¢ w ich domu znajduje si¢ kilka drogocennych obiektow, jak np. odziedziczony po
szwagrze/szwagierce Sverre ,,luksusowy dywan, kupiony za duze pienigdze [...]” (Lundqvist &
Johansson 2012a:21) oraz krysztatowy zyrandol, to wéréd widocznych we wnetrzu przedmiotow
przewazaja te o prawdopodobnie niewielkiej wartosci, gtownie przeznaczone do uzytku
codziennego. Ponadto, jak wskazuja wydarzenia z tomOw drugiego i trzeciego, w domu Kivi
znajduje si¢ tylko jedna lazienka, co sugeruje niewielki rozmiar budynku, w ktéorym mieszka
rodzina. Jedyng postacig wydajaca si¢ posiada¢ duze zasoby ekonomiczne jest Pies-potwér w
ostatniej cze$ci cyklu, na co wskazuje zawieszony na $cianie tazienki afisz przedstawiajacy
stworzenie, ktore siedzi na lezaku nad woda popijajac drinka. Fotografia opatrzona jest
nagtéwkiem: ,,PIES-POTWOR PROWADZI LUKSUSOWE ZYCIE W PARYZU” (Lundqvist &
Johansson 2016:11).

Roéznice w statusie ekonomicznym wspomniane sg rowniez W Alla dor, co ponownie ma
na celu podkreslenie uniwersalnego charakteru $mierci: ,,Bogaci umieraja, cho¢ maja pieniadze.
[...] wszyscy umierajg” (Lundqvist & Frodén 2015:14). Na jednej z rozktadowek przedstawiajgce;j
postaci z przesztosci widzimy tez anonimowego arystokrat¢ w eleganckim stroju, z muszka,
monoklem i cylindrem (Lundqvist & Frodén 2015:9-10).

Pominigta jest natomiast bieda: w analizowanych ikonotekstach nie uwzgledniono

wyraznych przedstawien bohaterow lub bohaterek o niewystarczajacych do godnego zycia
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srodkach materialnych. Ewentualne problemy ekonomiczne by¢ moze dotycza rodziny
Dziewczynki i Chtopca ze Skuggbarnen, na co wskazuja puste pomieszczenia domu, niemal
calkowicie pozbawionego mebli i wyposazenia, w tym dzieci¢gcych zabawek (Stark & Hoglund
2014:7,12, 13-15, 33). Kwestia pienigdzy i ich potencjalnego braku nie jest jednak w zaden sposob
podjeta, a minimalistyczne przedstawienia wizualne mozna wigza¢ ze stylem ilustratorki,
uwzgledniajgcym stosunkowo oszczedne uzycie detali takze na cze$ci pozostatych rozktadowek
(np. Stark & HOglund 2014:15-16, 27-28). Mozna je tez odczytywaé jako symboliczne
przedstawienie pustki zwigzanej z nieobecnos$cig cieni, wraz z ktérymi odeszly sny i bajki, a takze
rado$¢ Dziewczynki 1 Chtopca.

Ostatnig z kategorii sg reprezentacje jednosci miedzygatunkowej i inne elementy
niezgodne z podejsciem antropocentrycznym. Zwierzeta obecne sa w niemal wszystkich
analizowanych tytutach — jedynym wyjatkiem jest K&nn med hen. W pozostatych ksigzkach
najczesciej obecne sg na drugim planie, m.in. jako cze$¢ tha, czesto sa to tez zwierzgta domowe,
jak na przyktad kot mieszkajacy z rodzing Kivi oraz kot rodziny Abu z Familjejakten. Podobne
reprezentacje znajdujemy takze na poszczegélnych stronach abecadlnikéw (np. Boozon Ekberg et
al. 2017:27-28, 61-62; Kim & Kallstrom 2018:13-14, 29-30; Kim & Holmstrom 2020:9-10, 37-
38). Cho¢ nie zostaje tam rownie eksplicytnie wskazane, ze obecne na ilustracjach stworzenia to
zwierzeta domowe, mozemy si¢ tego domysla¢ po ukazanym w warstwie wizualnej otoczeniu oraz
charakterze interakcji migdzy stworzeniami a ludzmi. Ponadto, w ikonotekstach pojawiaja si¢
zwierzegta gospodarskie oraz konie wykorzystywane do jazdy rekreacyjnej (Lundgvist & Sjo
2019:23; Kim & Holmstrom 2020:51-52). W ich przypadku szczegélnie silnie wida¢ nadrzedna
pozycje¢ cztowieka wykorzystujacego inne stworzenia do wilasnych celow. Podobnie wrazenie
sprawia przedstawienie instytucji ogrodu zoologicznego w Kivi & gratande goraffen, gdzie
zwierzeta trzymane sg na matych wybiegach 1 w klatkach (Lundqvist & Johansson 2012b:13-14,
17-18). Pomimo Ze narracja prowadzona jest w humorystyczny sposob, co pokazuje m.in.
rozkladéwka prezentujaca impreze pingwinow, goryli, zyraf i gazel, gdzie zwierzgta bawia si¢ w
najlepsze (Lundqvist & Johansson 2012b:17-18), to obecno$¢ klatek i ciasnych pomieszczen, w
ktorych sg trzymane, jasno wskazuje na ich zalezno$¢ od czlowicka oraz na jego proby
sprawowania nad nimi kontroli. Gdy nie zachowuja si¢ w odpowiedni sposob lub nie wygladaja
tak, jak si¢ tego oczekuje, sa zamykane w ciemnej stajni (gorafa) lub odsytane (goryle). Probe

podporzadkowania sobie zwierzecia 1 wymuszenia postuszenstwa widzimy tez w scenie tresury
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Psa-potwora przez Kivi (Lundgvist & Johansson 2012a:23-24). Chociaz ostatecznie dziecko
uswiadamia sobie, ze Pies-potwor potrzebuje przede wszystkim wolnosci (Lundqvist & Johansson
2012a:29), to chec ,,ulozenia” niesfornego stworzenia i dopasowania go do wymagan czlowieka
$wiadczy o postrzeganiu wilasnej pozycji jako nadrzgdnej wobec innych istot i jako taka nie
wpisuje sie¢ w dyskurs antyantropocentryczny. Przedmiotowe traktowanie innych stworzen
uwidacznia sie¢ tez w jezyku Kivi. Mowigc kolejno o psie, wymarzonym gorylu, gorafie oraz
Grzmotosmoku uzywa sformutowan takich jak: ,,DAJCIE MI PSA” (Lundgvist & Johansson
2012a:6), ,,wlasciciel(ka) Psa-potwora” (Lundqvist & Johansson 2012a:29), ,,[...] nie byloby tak
zle posiada¢ wlasnego GORYLA!” (Lundgvist & Johansson 2012a:33), ,,[...] kupi¢ jednego
[goryla] i zabiore do domu!” (Lundqvist & Johansson 2012b:12), ,,I w koncu Kivi dostato swoje
zwierze [...]” (Lundgvist & Johansson 2012a:26) czy ,,Kivi jest tak zadowolone, jak tylko Kivi
moze. Dostato wlasnego smoka [...]” (Lundqvist & Johansson 2016:31). Zwierzeta postrzegane
sg zatem jako przedmioty: chce si¢ je mie¢, mozna je kupic¢, dostac lub posiada¢ na wtasnosé. Choc
Kivi wielokrotnie wykazuje si¢ tez troskag wobec nich, a gorafa traktowana jest praktycznie jak
czlonek rodziny, to rozdzwick miedzy ludzmi a innymi stworzeniami w serii o Kivi jest wyraznie
zarysowany.

Jednoczesnie, w ikonotekstach nie brakuje tez przykladow nadawania zwierz¢tom
podmiotowosci, gldwnie poprzez antropomorfizacje, jak dzieje si¢ to np. w przypadku bohaterow
i bohaterek Simri pa hattaventyr czy na czesci ilustracji w Kroppens ABC, gdzie przypisywane s3
im samodzielne wypowiedzi (Boozon Ekberg et al. 2017:8, 10). Antropomorfizacja wykorzystana
zostata takze w serii o Kivi: Pies-potwor wygrzewa si¢ nad woda z drinkiem w tapce (Lundqvist
& Johansson 2016:11), a Grzmotosmok opowiada o swoim niefortunnym lunchu (Lundgvist &
Johansson 2016:24). W omawianych ksigzkach spotykamy zatem rézne przedstawienia zwierzat:
reprezentacje Swiadczace o ich uprzedmiotowieniu przeplatajg si¢ z wizerunkami wskazujagcym na
ich podmiotowos¢ i stawiajace je na rowni z czlowiekiem. Podobny przyktad znajdziemy w
Familjejakten, gdy kon wykorzystany przez bohaterow i bohaterki do ciagnigcia zepsutego statku
kosmicznego w kolejnej scenie $pi z nimi w jednym pokoju i przykryty jest kotdra (llustracja 20).
Poczatkowe ukazanie zwierzecia W pozycji podporzadkowania czlowieckowi i tu zostaje
ostatecznie zbalansowane przedstawieniem jednosci mi¢dzygatunkowej, gdy wszystkie postaci

wspolnie wypoczywaja po podrdzy. Ro6wnos¢ obecna jest natomiast na wszystkich etapach relacji
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stworka z kosmosu i napotykanych przez niego ludzi — nie mozna wskaza¢ tu podobnych jak w
przypadku innych stworzen zaleznosci.
Jednoznacznie inkluzywne reprezentacje zwierzat znajdziemy z kolei w Skuggbarnen i

Alla dor. W pierwszej z ksigzek zajmujg one stosunkowo niewiele miejsca — pojawiajg si¢ w scenie
poszukiwan Chtopca przez Dziewczynke, oraz w krainie cieni. I tu wykorzystana zostata
antropomorfizacja, ktérg ujawnia warstwa wizualna: Dziewczynka, szukajac brata, ,,[...] pyta [0
niego]| wszystkich, ktorych napotyka” (Stark & Hoglund 2014:17-18). W teks$cie nie jest
wskazane, kogo doktadnie obejmujg wspomniane interakcje, na ilustracji widzimy jednak koguta,
osta i zyrafe, z ktorg bohaterka stoi twarza w twarz. Ponadto, jedno$¢ wszystkich istot
zademonstrowana jest w krainie cieni, gdzie ciemne ksztatty ludzi, zwierzat, a takze przedmiotow
nieozywionych przebywaja razem i przeplatajg si¢ ze sobg (Stark & Hoglund 2014:10, 19-20). W
Alla dor wigczenie zwierzat w opowies¢, podobnie jak w przypadku wielu innych wspomnianych
wczesniej elementow normokrytycznych, pozwala na przedstawienie uniwersalnego charakteru
Smierci, ktora, jak wskazujg autorzy, dotyczy ludzi, zwierzat, roslin, a takze przedmiotow. W
ksigzce obecne sg wizerunki zwierzat umierajacych i towarzyszacych innym w chwili $§mierci
(Lundgvist & Sj6 2015:11-12, 13-14), bioragcych udziat w pogrzebie (Lundqvist & Sjo 2015:18),
przezywajacych zatlobe (Lundqvist & Sj0 2015:21-22), a takze ilustracje przedstawiajace to, co
dzieje si¢ z nimi po $mierci (Lundqvist & Sjo 2015:25-26). Przewazaja tu przedstawienia zwierzat
domowych, np. kotdw i psow, oraz gospodarskich, np. kurczakow i owcy. Czegs¢ z nich zostato
zantropomorfizowanych, a reprezentacje postaci zwierzat i ludzi przeplatajg si¢ ze soba,
doswiadczajac, niekiedy wspolnie, tych samych sytuacji. Wiekszg roznorodno$¢ gatunkowa
znajdziemy na rozktadowce na s. 29-30, poswigconej stricte umieraniu zwierzat, ktore tekst
opisuje w nastepujacy sposob:

Inte bara manniskorna,

&ven héstar och korna,

hund och katt

och mus och gris

ska en gang do pa nagot vis.

Ja, alla djur i var natur

och de som bor pé zoo i bur.

Djur som springer, simmar, smyger,

krélar, kravlar eller flyger.
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Alla dor.

[Nie tylko ludzie,

takze konie i krowy,

pies i kot

i mysz i $winia

w koncu w jaki$ sposob umra.

Tak, wszystkie zwierzgta w naszej naturze
i te, ktore zyja w klatce w zoo.

Zwierzeta, ktore biegaja, ptywaja, skradajg sig,
petzaja lub lataja.

Wszystkie umieraja]

(Lundgvist & Sj6 2015:29-30).

Cho¢ przekaz tekstowy i tu ogranicza si¢ w duzej mierze do zwierzat domowych i
gospodarskich, ilustracja przedstawia m.in. rowniez lwa, malpe, daniela, zebrg, weza oraz ryby.
W Alla dor rowno$¢ migdzygatunkowa podkreslona jest zatem poprzez ukazanie uniwersalnych
mechanizmow, ktére dotycza zaréwno ludzi, jak 1 zwierzat, i ktérym wszystkie gatunki sg w taki
sam sposob poddane. Jedno$¢ zaakcentowana jest takze w Simri pa hattaventyr, jedynym utworze,
ktérego bohater(k)ami sa wylacznie zwierzg¢ta. Brak obecnosci czlowieka moze sugerowac
nieantropocentryczng perspektywe przyjeta w ksigzce, jednak uwage zwraca silna
antropomorfizacja wystepujacych w niej postaci. Pomimo ze w ksigzce nie ma ludzi,
przedstawiong histori¢ wypelniaja elementy 1 zachowania typowo ludzkie, czego przyklady
stanowig wykorzystane elementy garderoby, wnegtrze domu Simri, czy sposob §wigtowania
urodzin i spotkania przy herbacie. Niemniej, zwierzetom przypisana jest tu podmiotowo$¢ i
zupelna niezalezno$¢ od cztowieka.

Podsumowujac, elementy normokrytyczne wykraczajace poza pte¢ 1 neutralnos¢ piciowa
obecne sa3 w kazdym z analizowanych utworéw. Widoczne sa jednak znaczne rozbieznosci
zarowno miedzy poszczegélnymi utworami, jak 1 w ich obrebie, gdzie obecnos$¢ przedstawien
inkluzywnych czgsto wystepuje rownolegle ze schematycznymi i powielajgcymi stereotypy
reprezentacjami. Pod wzglgdem liczby elementow normokrytycznych dotyczacych réznorodnych
obszardéw szczegdlnie wyrdzniajg si¢ ksigzki wydawnictwa Olika, zwlaszcza Familjejakten, w
ktorym inkluzywno$¢ ukazana jest we wszystkich ze wskazanych dziewieciu aspektdw, oraz Alla
dor, Kivi & Drakbrakaren oraz Kroppens ABC, gdzie dotyczy ona o$miu z nich (Zatgcznik 2). W

pozostatych tytutach tego wydawcy elementy normokrytyczne pojawiaja si¢ kolejno w siedmiu
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(Kivi & Monsterhund, Kivi & den gratande goraffen, Fyndiga uttryckens ABC...), pieciu (Kluriga
ordens ABC...) i dwdch obszarach (Simri pa hattaventyr). Wyraznie zaznaczona w wiekszosci z
nich inkluzywnos¢ zwiazana jest z profilem Olika, silnie nakierowanego na promowanie
roznorodnosci i prace normokrytyczng. W przypadku Simri pa hattaventyr brak elementéw
inkluzywnych na tak wielu ptaszczyznach moze wynika¢ przede wszystkim z charakteru
opowiesci skupiajgcej si¢ wylacznie na zwierzetach i nie uwzgledniajgcej bohaterow(-rek)
ludzkich, co utrudnia m.in. reprezentacj¢ zréznicowanego pochodzenia etnicznego postaci. Wiele
kwestii, takich jak religia, status ekonomiczny czy wiek rowniez sg zupelnie pomini¢te. Podobna
sytuacja dotyczy Kann med hen, gdzie aspekt normokrytyczny pojawia si¢ w wytacznie jednym
obszarze. I tu moze wigzac si¢ to z charakterem ksigzki, poswigconej abstrakcyjnym stworkom
reprezentujacym emocje i w zaden sposdb nie nawigzujacej do wigkszosci analizowanych
zagadnien. W pozostalych utworach, elementy inkluzywne wystepuja w obrebie odpowiednio
czterech (Skuggbarnen) i trzech obszarow (Nar Herr Normsson traffade Hen).

Wskazana tu obecnos$¢ elementéow normokrytycznych potwierdza zasygnalizowane w
podrozdziatach 3.2.3. i 3.3.2. zainteresowanie tworcow i wydawcow (ikono)tekstami
promujacymi inkluzywno$¢. Jak wskazuje w powyzszych analizach, obecne w ksigzkach
obrazkowych reprezentacje normokrytyczne przybieraja r6zng posta¢ i obejmujg zroznicowane
obszary, niekiedy funkcjonujac rownolegle z przedstawieniami stereotypowymi, powielajacymi
utarte normy i schematy. Wigkszo$¢ z wymienionych tu utwordw mozna mimo to uzna¢ w
mniejszym lub wigkszym stopniu za wpisujace si¢ w nurt literatury normokrytycznej i mogace
znalez¢ swoje wykorzystanie w edukacji. Przygladajac si¢ poszczegdlnym ich elementom wydaje
si¢ jednak, ze konstruowanie utworéw, w ktorych inkluzywnos$¢ jest przedstawiona w

jednoznaczny sposob i obecna na kazdej ptaszczyznie wcigz stanowi wyzwanie.
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5. Podsumowanie i wnioski

Ksigzka obrazkowa niewatpliwie zajmuje specjalne miejsce w historii zaimka hen: to
wilasnie dzieki reprezentujgcemu te forme literatury utworowi Kivi & Monsterhund (Lundgvist &
Johansson 2012a) zaistniat on szerzej w $wiadomosci uzytkownikow jezyka szwedzkiego, stajgc
si¢ przyczynkiem do wzmozonej debaty na temat jezyka inkluzywnego i rol ptciowych. Pomimo
ze hen nie zagoscit w ksigzkach obrazkowych na state, to sporadycznie powraca w nich przyjmujac
roznorodne role. Opierajac si¢ na kryteriach wskazanych w podrozdziale 1.3.1. i obejmujacych
przynaleznos$¢ gatunkowa utworow, kraj 1 jezyk ich wydania oraz przedziat czasowy obejmujacy
lata 2012-2020, zidentyfikowatam tgcznie dwanascie szwedzkich ksigzek obrazkowych, w
ktorych pojawia si¢ zaimek hen (Tabela 1). Dziewi¢¢ z nich opublikowanych zostato przez
wydawnictwo Olika, a kolejne trzy przez Sagolikt, Bonnier Carlsen oraz ldus.

W utworach tych hen najczesciej denotuje ludzi: wskaza¢ mozna tu dwoje bohateréw/dwie
bohaterki pierwszoplanowych(-we), Kivi oraz Hen, oraz jedenascie postaci drugoplanowych i
epizodycznych. W oémiu przypadkach odnosi si¢ do zwierzat i innych stworzen, m.in.
smoka/smoczycy i kosmity(-tki). W dwdch ikonotekstach hen okresla tez zjawiska transcendentne
i abstrakcyjne: Boga i emocj¢. Ponadto, wielokrotnie wystepuje w formie generycznej, stanowiac
alternatywe dla nacechowanego ptciowo zaimka man lub zastepujac konstrukcje han/hon oraz han
eller hon, co szczegodlnie wida¢ w abecadlnikach. W dwoch z nich wymieniany jest tez w
odwotaniu do swojej stownikowej definicji jako okreslenia osoby, ktora nie chee lub nie moze by¢
opisywana jako han ani hon. W Alla dor (Lundgvist & Frodén 2015) podkresla z kolei
nomotetyczno$¢ i nieuniknionos$¢ smierci.

W dwach utworach, Kann med hen (Skahlberg & Dahlquist 2012) oraz Nar Herr Normsson
traffade Hen (Hancock & Windseth 2018), zaimek wykorzystany zostaje jako antroponim, cho¢
spelnia w nich odmienne funkcje. W ksigzce Skdhlberg i Dahlquist, w ktorej kwestie tozsamosci
plciowej nie sa w zaden sposob podejmowane, uzycie hen w niezwigzanym z ptcig kontekscie ma
na celu przesunigcie odnoszacych si¢ do niej konotacji 1 wynika z niecheci autorki tekstu wobec
zaimka kwestionujacego dualny podziat na meskie i zeniskie. W ikonoteks$cie Hancock i Windseth
zastosowanie go jako imienia jednej z gtdéwnych postaci dazy z kolei do silniejszego podkreslenia
jej niebinarnosci i dodatkowo eksponuje obecne w fabule ksigzki odniesienia do historii zaimka.
Analizowane utwory przedstawiajg niniejszym szeroki wachlarz zastosowan hen, ukazujacy

zarOwno bogaty repertuar jego funkcji, jak i roznorodne motywacje stojace za uwzglednieniem go
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w ikonoteksécie. Wspolnie prezentujg potencjal nowego zaimka jako narzedzia komunikacji
inkluzywnej, ktoére wykorzysta¢ mozna rowniez w innych, wychodzgcych poza pole literatury
kontekstach.

Jak wskazuje w przeprowadzonym badaniu, obecno$¢ hen w ksigzkach obrazkowych
uwidacznia tez zroznicowane strategie reprezentacji neutralnosci ptciowej wystepujacych w nich
postaci. Szczegolnym wyzwaniem sg tu bohaterowie(-rki) ludzcy(-dzkie) desygnowani(-ne)
nowym zaimkiem. Ze wzgledu na silnie zakorzeniony we wspoélczesnej kulturze zachodniej
binarny podzial pfci, jedng z najczeSciej implementowanych technik w konstruowaniu ich
ikonotekstowych wizerunkow jest wykorzystanie elementow silnie kojarzonych z kazda z pfci,
tworzac w ten sposOb mozaike przeciwstawnych cech i utrudniajac jednoznaczng interpretacje
postaci. Tego rodzaju hybrydyzacj¢ cech schematycznych obserwujemy m.in. w przypadku Kivi,
wujci i pracownika/pracowniczki ogrodu zoologicznego z serii Lundqvista i Johansson, a takze u
Hen z Nar Herr Normsson traffade Hen. Najtrudniejszym aspektem tworzenia tego typu
neutralnych reprezentacji wydaje si¢ wizualne oddanie wygladu postaci, czgsto obejmujace
elementy charakterystyczne dla jednej z pici (np. r6zowe kalosze Kivi, fryzura Hen, piersi osoby
pracujacej w zoo), ktore mogg zaburza¢ neutralne odczytanie bohateréw(-rek). Wowczas, nawet
przy zachowaniu réwnych proporcji elementow stereotypowych w innych obszarach, np.
zachowaniu lub cechach osobowo$ci, czytelnik moze interpretowaé postaé jako
mezczyzne/chtopca lub kobiete/dziewczynke juz na podstawie obecnego na ilustracjach
wizerunku, gdzie stréj, fryzura czy inne atrybuty bohatera(-rki) wyraznie sugerujg konkretng pte¢.
Jednym z rozwigzan, ktore obserwujemy m.in. w przypadku Kivi, jest pominigcie tego rodzaju
aspektow — np. poprzez zakrycie wltoséw funkcjonujacych jako jeden z istotnych wyznacznikdw
przy interpretacji ptci (krotkie wlosy — chlopiec, dtugie — dziewczynka). Ukrycie tego typu
elementdéw i nieuwzglednianie silnie zwigzanych z plcig kulturowg atrybutdéw nie jest jednak
jednoznaczne z neutralnym odczytaniem postaci przez czytelnika. Majac na uwadze wcigz mocno
zakorzenione w naszej kulturze podejscie androcentryczne, brak wyraznego zaznaczenia, ze
postacig jest kobieta/dziewczynka, moze skutkowac jej odczytaniem jako mezczyzny/chtopca ze
wzgledu na traktowanie tej wlasnie plci jako prymarnego punktu odniesienia. Catkowite unikanie
cech schematycznych, ktére obserwujemy np. w przypadku postaci uciekajacej przed
Grzmotosmokiem, takze nie stanowi zatem idealnego sposobu konstruowania neutralno$ci

pitciowej. Ponadto, w Familjejakten (Lundqvist & Sj6 2019) pojawia si¢ postaé okreslana jako hen,
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lecz o silnie wyrozniajacych si¢ cechach meskich widocznych zarowno w fizjonomii i
zainteresowaniach, jak i noszgca typowo meskie imie: Eugene. Przyktad ten sygnalizuje, ze
nieutozsamianie si¢ z zadng z plci nie musi by¢ jednoznaczne z rezygnacja ze zwigzanych z
meskoscig 1 kobieco$cig schematdéw. Neutralno$é plciowa nie wyklucza tu obecnosci cech
stereotypowych, lecz z nimi wspotistnieje: posta¢ Eugene(’a) pokazuje, ze obecnos¢ schematow
jedynie moze, lecz nie musi, wskazywac na pte¢ osoby, ktorej dotycza.

Przedstawienie neutralnosci ptciowej wydaje si¢ nieco latwiejsze w przypadku zwierzat i
innych stworzen denotowanych zaimkiem hen. Ze wzglgdu na niewielkie lub nieistniejace réznice
w wygladzie miedzy samcami a samicami wielu gatunkéw, zachowanie neutralnosci piciowej w
ich wizualnych reprezentacjach jest mniej problematyczne. Widzimy to m.in. na przyktadzie
zwierzat, ktore tytutowy(-wa) bohater(ka) Simri pa hattaventyr (Salmson & Clason 2013) spotyka
w trakcie swojej przygody, a u ktorych niemozliwe jest wyrdznienie elementéw wygladu
wskazujacych na konkretng pte¢ (np. wieloryb i bocian). Dopiero akcesoria i cechy charakteru
przypisane tego rodzaju postaciom przez autoréw i autorki mogg stuzy¢ jako ewentualne tropy
interpretacyjne pozwalajace na sklasyfikowanie ich jako stworzen konkretnej plci, 0 ile nie
podtrzymuja one ich neutralnej reprezentacji. Dzieje si¢ tak w przypadku gorafy, ktora poprzez
silnie zaznaczone na obu poziomach ikonotekstu pasywnos$¢ i emocjonalno$¢ wpisuje si¢ w
schemat Zenski.

Zalezno$¢ ta obowigzuje takze w przypadku zjawisk abstrakcyjnych i transcendentnych,
ktorych kategoria pici z reguty nie dotyczy — jak posta¢ Boga w Skuggbarnen oraz reprezentujace
rados¢ hen w K&nn med hen. Pomimo Ze pierwsza z nich bywa utozsamiana z mgskos$cia, autorzy
ksigzki, poprzez nadanie jej neutralnej, sferycznej formy i usunigcie czesto kojarzonych z
tradycyjnymi wizerunkami chrze$cijanskiego Boga elementdw takich jak np. broda, stworzyli
abstrakcyjng posta¢ nie wzbudzajaca silnych konotacji z zadng plcig. Podobnie dzieje si¢ w
przypadku stworka hen, ktorego nietypowa budowa ciata rowniez nie przywoluje tego typu
skojarzen.

Przedstawienia wizualne i werbalne postaci i zjawisk desygnowanych przez hen
charakteryzuje tez rozny stopien spojnosci. W czesci z nich miedzy tekstem a obrazem
zaobserwowa¢ mozemy relacje symetryczna, komplementarng lub wzmacniajgca, kreujaca spojny
wizerunek reprezentowanej osoby, stworzenia czy idei. Dzieje si¢ tak np. w przypadku Kivi, wujci

Jin, dziabci, gorafy, Simri oraz Skaparen. Niekiedy uwzglednione na dwoch ptaszczyznach
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ikonotekstu informacje znacznie jednak od siebie odbiegajg, tworzac przedstawienia
kontrapunktowe, gdzie warstwa wizualna nie jest tozsama z werbalng charakterystykg postaci. Za
przyktad stuza tu biedactwo uciekajace przed Grzmotosmokiem, Hen z Nar Herr Normsson
traffade Hen i Eugene. W przypadku dwdch pierwszych bohaterdw(-rek), tekst ktadzie nacisk na
cechy stereotypowo meskie, a na ilustracjach dominujg elementy zwigzane ze schematem zenskim.
W reprezentacji Eugene obserwujemy odwrotng dynamike. Roznice w powigzaniach migdzy
dwiema warstwami ikonotekstu moga znaczaco wplywac na interpretacje¢ przedstawionych w nich
0s0b 1 zjawisk, wzmacniajac ich odczytanie jako postaci neutralnych badz wpisujacych si¢ w dany
schemat, lub zaburzajac jednoznaczng interpretacje. Niekiedy wzbogacaja one nawzajem Swoje
reprezentacje, oferujac w ten sposob bardziej ztozone spojrzenie na bohaterke(-ra) (np. postac
uciekajaca przed Grzmotosmokiem, Eugene), w innych przypadkach uwidaczniaja niespojnosci w
konstrukcji postaci (Hen w Nar Herr Normsson traffade Hen). Podkresla to, jak istotng rolg w
tekScie wlasciwym ksiagzki obrazkowej odgrywajg oba jego komponenty oraz to, jak duzy wptyw
na interpretacj¢ ikonotekstu ma relacja migdzy nimi.

W analizowanych utworach widzimy zatem réznorodnos¢ dotyczaca nie tylko
wykorzystania nowego zaimka, ale takze sposobdéw konstrukcji neutralnosci plciowej w
ikonotekscie. Ze wzgledu na obecno$¢ i istotng role kodu wizualnego w tego typu ksigzkach, a
takze perspektywe androcentryczng, strategie te zwigzane sg jednak z pewnymi ograniczeniami,
co szczegodlnie widoczne jest na przyktadzie postaci ludzkich okre§lanych jako hen. Pomimo tego,
wiele z przedstawionych wizerunkow realizuje idee neutralno$ci plci, zacierajac granice mi¢dzy
tym, co meskie, a co zenskie i wychodzac poza istniejace schematy. Czes$¢ utworow robi to takze
poprzez swoja fabutg, jak widzimy w Na&r Herr Normsson tréffade Hen, lub poprzez
implementacje jezyka inkluzywnego wykraczajacg poza samo uzycie hen. Moze obejmowac ona
elementy takie jak rezygnacja z zaimka man, co szczegolnie widaé na przyktadzie abecadlnikow,
a takze unikanie innych okres$len wskazujacych na pte¢ oraz wykorzystanie neologizmow
skutkujacych hybrydycznym odczytaniem postaci, co tworzy spdjny, korespondujacy z
charakterem hen przekaz. Wsrod ksigzek silnie nastawionych na inkluzywnos$¢ wyr6zni¢ mozna
takze tytuly catkowicie rezygnujace z han i hon na rzecz hen, co pokazuje Zatacznik 1. Dominujg
tu utwory wydane przez Olika — zaimkoéw meskiego i zenskiego nie znajdziemy w az pigciu z nich:
Kivi & Monsterhund, Kivi & den gratande goraffen, Simri pa hattaventyr, Kivi & Drakbrakaren

oraz Fyndiga uttryckens ABC... . Takze w K&nn med hen nie uwzglgdniono han ani hon, lecz w
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przypadku tego utworu zwigzane jest to z podjeta przez autorke tekstu probg zatarcia znaczenia
hen jako zaimka neutralnego piciowo i nie ma na celu dodatkowego zaakcentowania
inkluzywno$ci utworu.

W wielu z ikonotekstdw idee rownosci dotycza takze innych, niezwigzanych z plcig
ptaszczyzn. Jak dowodze¢ w podrozdziale 4.5., wyjatkowo duza liczba réznorodnych reprezentacji
ponownie dotyczy tytutdéw wydawnictwa Olika, z ktorych znaczna cze$¢ uwzglgdnia obecnosé
elementow normokrytycznych w wigkszosci z analizowanych obszarow, ktore obejmujg: 1)
sprawno$¢ fizyczng i umystowa, 2) orientacje seksualng, 3) strukturg rodzinng, 4) wyznanie/wiarg,
5) pochodzenie etniczne, 6) wiek, 7) budowe ciata, 8) klase¢ spoteczna oraz 9) relacje
miedzygatunkowe 1 antropocentryczne spojrzenie na $wiat. We wszystkich analizowanych
utworach wida¢ jednak wyrazne réznice odnosnie do tego, ile przestrzeni poswigcono
poszczegblnym z wymienionych tu sfer i zagadnien, co przedstawia Zalgcznik 2. Najczesciej
pojawiajacymi si¢ elementami normokrytycznymi sg te dotyczace niepetnosprawnosci,
pochodzenia etnicznego, przedstawien antyageistowskich oraz postaci wyrdzniajacych si¢ budowa
ciata/waga (obecne w 9 na 12 ksigzek), a takze uwzgledniajace nieheteronormatywne orientacje
seksualne i inne aspekty zwigzane ze spotecznos$ciag LGBTQ+, nietradycyjny model rodziny oraz
przedstawienia jedno$ci migdzygatunkowej (wystgpujace w 8 ikonotekstach). Nieco rzadziej
podejmowane s3 kwestie religii i wiary, zwlaszcza niemajacych korzeni w tradycji
chrzescijanskiej (5 utworéw), a nienormatywne przedstawienia zwigzane ze statusem
ekonomicznym i przynaleznoscia do klasy spotecznej znalezé mozna w jedynie trzech
ikonotekstach.

Wskazane tu normokrytyczne reprezentacje, podobnie jak ma to miejsce w
przedstawieniach neutralno$ci ptciowej, nie zawsze wyrdzniajg si¢ koherencjg i czgsto tacza
wizerunki wychodzace poza schematy z przedstawieniami stereotypowymi. Mimo to, utwory te
$wiadczg o aktywnym dazeniu tworcoOw w kierunku tworzenia tre$ci inkluzywnych. Ponadto,
ksigzki obejmujgce zarOwno postaci wpisujace sie¢ w schematy, jak i im zaprzeczajace, moga
stanowi¢ ciekawy punkt wyjscia do analizy i dyskusji na temat obowigzujgcych norm. Jak
wspomniatlam w podrozdziale 3.3.2., Alla dor oraz Kivi & Monsterhund zostaly juz uznane za
ksigzki normokrytyczne i przedstawiane s3 w podreczniku Salmson & Ivarsson (2015) jako
narzg¢dzia do pracy z normami na poziomie edukacji przedszkolnej. Przeprowadzone przez mnie

analizy wskazuja, ze takze inne utwory wykorzystujace zaimek hen wpisuja si¢ w zatozenia
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normokrytyki 1 szwedzkiej polityki rownosciowej w edukacj, oferujac nieszablonowe spojrzenie
na réznorodne zwigzane z nimi aspekty. Wiele z ikonotekstow koresponduje zaréwno z
wytycznymi Narodowej Agencji ds. Edukacji dotyczacymi rownos$ci migdzy osobami obu pilci
oraz przeciwdzialania szkodliwym schematom mogacym ogranicza¢ proces nauczania, wWybory i
rozwoj uczniow (Skolverket 2018; Skolverket 2019), jak i z Diskrimineringslagen,
przeciwdziatajacym dyskryminacji takze ze wzgledu na m.in. przynalezno$¢ etniczna, religie i
wiare, niepelnosprawnos¢, orientacje seksualng oraz wiek®. Rowniez inne przedstawione w
rozprawie utwory moga zatem stuzy¢ jako potencjalny material do normokrytycznej pracy z
dzie¢mi, skupiajac si¢ na rownosci w pojedynczym obszarze lub reprezentujac inkluzywnos¢ jako
szerokie i obejmujace wiele plaszczyzn zagadnienie. Doktadne sposoby wlaczenia ich w nauczanie
oraz percepcja przez docelowa grupe czytelniczg wciaz pozostawiaja jednak szerokie pole do

dalszych badan.

% https://www.riksdagen.se/sv/dokument-lagar/dokument/svensk-forfattningssamling/diskrimineringslag-
2008567_sfs-2008-567 [dostep: 26.09.2024]
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Streszczenie w jezyku polskim

Rozprawa analizuje obecnos¢ i funkcje neutralnego piciowo zaimka hen w szwedzkich
ksigzkach obrazkowych. Zaimek ten po raz pierwszy zostat zaprezentowany szerszej publiczno$ci
w gazecie ,,Uppsala Nya Tidning” przez jezykoznawce Rolfa Dunasa w 1966 roku jako
inkluzywna alternatywa dla zaimkéw han [on] i hon [ona] w trzeciej osobie liczby pojedynczej.
Wezesdniej, aby uwzgledni¢ obie picie, uzywano wyrazen takich jak han eller hon [on lub ona] lub
han/hon [on/ona], ktére bywaly postrzegane jako zbyt skomplikowane i niepraktyczne. W
konstrukcjach bezosobowych wykorzystywano takze generyczng forme zaimka man, ktory, jako
tozsamy z rzeczownikiem man oznaczajagcym mgzczyzne, rowniez nie stanowit w pelni
neutralnego ptciowo wariantu. Dunas zaproponowat hen jako stowo inkluzywne i wpisujgace sie¢ w
zasade ekonomii jezyka. Wprowadzenie hen nie spotkalo si¢ wowczas z wigkszym
zainteresowaniem i dopiero niemal 50 lat pozniej zaimek stal si¢ znany wigkszej grupie
uzytkownikow jezyka szwedzkiego.

Zywa debata dotyczaca hen rozpoczeta sie w 2012 roku po publikacji ksiazki Kivi &
Monsterhund [Kivi i Pies-potwor] z tekstem Jespera Lundqvista i ilustracjami Bettiny Johansson.
Decyzja autora o uzyciu hen do okreslenia gldwnej postaci: dziecka o imieniu Kivi, wywotata
glosng dyskusje na temat granic pici i jezyka. Zaimek zdobyt zarwno silng grupe zwolennikow,
jak i byt pod wieloma wzgledami krytykowany. W 2015 roku zostal wigczony do Leksykonu
Akademii Szwedzkiej (Svenska Akademiens Ordlista), a formalne przyjecie hen do jezyka
szwedzkiego symbolicznie zakonczylo debate na jego temat. Od tego czasu jest on
wykorzystywany w roznych kontekstach, w tym w literaturze i mediach oraz dokumentach
normatywnych.

Pomimo tego, ze hen zyskat rozglos dzieki wykorzystaniu go w ksiazce obrazkowej dla
dzieci, jego obecnos¢ w tego typu literaturze pozostaje stosunkowo niewielka. W niniejszym
badaniu, poza Kivi & Monsterhund zidentyfikowatam jedynie jedenascie ksigzek obrazkowych, w
ktorych pojawia sie nowy zaimek. Cho¢ stanowig stosunkowy niewielki korpus badawczy,
obejmuja zréznicowany wachlarz strategii wykorzystania hen. Zaimek jest w nich uzywany do
opisywania ludzi, zwierzat, fantastycznych stworzen, emocji, a nawet Boga, a takze w swoim
generycznym znaczeniu. Majagc na uwadze, ze hen jest zaimkiem neutralnym ptciowo, w

niniejszym badaniu ktade nacisk na reprezentacje pici i neutralno$ci plciowej w analizowanych
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ikonotekstach. W tym celu stosuje perspektywy literackg i jezykowsa, a jako ramy teoretyczne
przyjmuje zatozenia poetyki kognitywnej i podejscia normokrytycznego. W ostatniej czesci
analizy przygladam si¢ innym elementom inkluzywnym obecnym w ksigzkach, obejmujacych
m.in. reprezentacje orientacji seksualnej, struktury rodziny, pochodzenie etnicznego i wiek.
Pozwoli to ocenié, czy obowigzujace normy spoteczne sg w nich wzmacniane, pomijane, czy
negowane oraz okresli¢, czy utwory te sklasyfikowa¢ mozna jako normokrytyczne.

Przeprowadzona analiza ukazuje r6zne podejscia autorow i autorek wobec konstruowania
neutralnos$ci piciowej w ikonotekstach. Najcze$ciej stosowanymi strategiami jest tgczenie
stereotypowych cech meskich i zenskich w réwnych proporcjach, albo catkowite unikanie
elementow silnie nacechowanych pod wzgledem pici. Drugie z podejs¢, cho¢ trudniejsze do
zastosowania zwlaszcza w przypadku postaci ludzkich, moze przynosi¢ satysfakcjonujace
rezultaty w odniesieniu do zwierzat, stworzen fantastycznych i zjawisk abstrakcyjnych. Ponadto,
w niektorych przypadkach autorzy wyraznie sugeruja ple¢ postaci okreslanej jako hen, co
wskazuje, ze nawet 0soby, ktdre wpasowujg si¢ w schematy pici swoim wygladem lub
zachowaniem niekoniecznie muszg identyfikowac si¢ jako mezczyzni lub kobiety.

Analiza ujawnia rowniez niespdjnosci w wykorzystaniu innych elementéw inkluzywnych
zarOwno migdzy analizowanymi ikonotekstami, jak i w ich obrebie. Ksigzki obrazkowe
opublikowane przez Olika, wydawnictwo znane z promowania réznorodno$ci, charakteryzuje
wigksza obecnos¢ elementow normokrytycznych dotyczacych roznych obszarOw. Niemniegj
jednak, kazda z analizowanych ksigzek prezentuje pewng forme normokreatywnosci, w tym
roznorodne wizerunki zarowno gtéwnych, jak i drugoplanowych postaci.

Podsumowujac, niniejsza rozprawa dowodzi, ze ksigzka obrazkowa nie tylko odpowiada
za wzbudzenie zainteresowania i rozpocze¢cie debaty wokot hen, lecz roéwniez prezentuje szeroki
potencjatl stosowania nowego zaimka. Jak wida¢ na podstawie dwunastu analizowanych utworéw,
hen moze by¢ uzywany w wielu kontekstach, budujac inkluzywnos¢ i podwazajac konwencjonalne
normy. Zasygnalizowany normokrytyczny charakter ksigzek budzi pytania o ich mozliwe
zastosowanie w edukacji, co moze stanowi¢ przedmiot przysztych badan. Wskazane ksigzki
obrazkowe moga potencjalnie stuzy¢ jako narzedzie umacniania wartosci demokratycznych w i
zwrdcenia uwagi mtodych uczniow na kwesti¢ inkluzywnosci i jej znaczenia we wspotczesnym

spoteczenstwie, co koresponduje z zatozeniami szwedzkiej polityki rownosciowej w edukacji.
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Summary in English

The dissertation examines the employment and functions of the gender-neutral pronoun
hen in Swedish picturebooks. The pronoun, initially proposed by linguist Rolf Dunas in 1966,
aimed to be a satisfactory gender-inclusive alternative to third person singular pronouns han [he]
and hon [she]. Previously, to include both genders, expressions like han eller hon [he or she] or
han/hon [he/she] were used, which were perceived as overly complicated and unpractical.
Alternatively, the generic pronoun man [man] was used. Dunas introduced hen as a more inclusive
word that also adhered to the principle of linguistic economy. However, the introduction of hen
did not gain immediate acceptance, and it was nearly 50 years later that the pronoun became widely
known and discussed by Swedish speakers.

A significant debate regarding hen arose in 2012 following the publication of Kivi &
Monsterhund [Kivi & the Monster dog], written by Jesper Lundqvist with illustrations by Bettina
Johansson. The author’s decision to use hen to describe the main character, Kivi — a child who
dreams of owning, ignited a discussion on the boundaries of gender and language. The pronoun
gathered both strong supporters and vocal critics. In 2015, it was included in Svenska Akademiens
Ordlista, the dictionary published by the Swedish Academy, which symbolically concluded the
debate with formal acceptance of hen into the Swedish language. Since then, hen has become an
established pronoun used across various contexts, including in literature, media, and official
documents.

Despite hen gaining prominence through its use in a children’s picturebook, its application
in such literature remains relatively uncommon. My research identified only eleven additional
picturebooks featuring hen. While this sample is small, it showcases a diverse array of strategies
for employing hen. The pronoun is used to describe people, animals, fantastical creatures, emotions
and even God, as well as in its generic, non-specific sense. Given that hen conveys gender-
neutrality, this study emphasizes the representations of gender and gender-neutrality in the
analysed picturebooks. To achieve this, | employ both literary and linguistic perspectives, utilizing
cognitive poetics and norm-critical approach to guide my analysis. In the final part of the analysis,
| explore other inclusive elements within the books — such as representations of sexual orientation,
family structure, ethnicity, and age — to assess whether they reinforce, contradict, or ignore existing

societal norms, determining if they can be classified as norm-critical.
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The analysis reveals diverse approaches to constructing gender-neutrality within the
iconotexts. Frequently, it is achieved either by equally combining stereotypical male and female
traits, or by avoiding gender characteristics altogether. The latter strategy, while more challenging
to implement with human characters, yields more satisfying results when applied to animals,
fantastical creatures and abstract concepts. Additionally, in some cases, authors clearly imply the
gender of individuals referred to as hen, indicating that even characters who conform to traditional
gender norms in appearance or behaviour may not necessarily identify as male or female.

Regarding other inclusive elements, the findings reveal significant variation between and
within the analysed iconotexts. Picturebooks published by Olika, a publishing house recognized
for promoting diversity, demonstrate a broader range of norm-critical elements across various
areas. Nonetheless, each of the analysed books exhibits some form of norm-creativity, including
diverse representations of both primary and secondary characters.

In conclusion, this dissertation argues that the picturebook genre, which initially sparked
interest and debate around hen, continues to serve as a platform for showcasing the broad potential
of the new pronoun’s application. As demonstrated by the twelve analysed works, hen can be
employed in multiple contexts to enhance inclusivity and challenge conventional norms. The
norm-critical nature of the books also presents opportunities for their use in educational settings.
Future research could explore the potential of integrating these picturebooks into classrooms to
foster democratic engagement and to promote students’ understanding of equality and its
significance in contemporary society, aligning with the objectives of Sweden's policy on equality

in education.
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liczb catkowitych.

Zatacznik 1: Proporcje wystgpowania zaimka hen wzglgdem zaimkow han/hon oraz tacznej liczby stow

w tek$cie wlasciwym analizowanych ksigzek obrazkowych. Wartosci podane zostaty w zaokragleniu do

Proporcje wystepowania

zaimka hen wzgledem

Proporcje wystepowania

Tytut ) zaimka hen wzgledem
Lp. zaimkow han/hon (z
lacznej liczby stow w tekscie
uwzglednieniem wszystkich
) o wiasciwym
wariantow deklinacji)
1. | Kivi & Monsterhund 18:0 1:64
2. | Kivi & den gratande goraffen 18:0 1:65
3. | Kann med hen 8:0 1:133
4. | Simri pa hattaventyr 16:0 1:33
5. | Skuggbarnen 1:6 1:129
6. | Allador 1:2 1:682
7. | Kivi & Drakbrakaren 14:0 1:76
8. | Kroppens ABC 4:3 1:1127
9. | Nar Herr Normsson traffade Hen 2:3 1:52
10. | Kluriga ordens ABC. Bland
. 25:2 1:133
arbetsmyror, dammrattor och solkatter
11. Familjejakten 1:4 1:479
12. | Fyndiga uttryckens ABC. Bland eldiga
12:0 1:277

bakar och hungriga vargar
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Zakacznik 2: Obecnos¢ elementéw wykraczajacych poza normy w poszczegolnych ksigzkach

wykorzystujacych neutralny zaimek hen

X — obecno$é postaci wpisujacej sic w dang kategorie

Kivi &
Monsterhund

Kivi & den
gratande
goraffen

Ké&ann med
hen

Simri pa
hattaventyr

Skuggbarnen

Alla dor

postaci o ograniczonej
sprawnosci fizycznej lub
umystowej

X

postaci o orientacji innej
niz heteroseksualna,

elementy zwigzane z
LGBTQ+

inny niz nuklearny model
rodziny

postaci o innym kolorze
skory niz biaty

postaci o0 widocznej
przynaleznosci
religijnej/wyznajace
wiar¢ majaca korzenie w
religii innej niz
chrzescijanstwo

reprezentacje
antyageistowskie

postaci o budowie ciata
wyrozniajacej si¢
nieprzecigtnym
rozmiarem/waga

postaci nieprzynalezace
do klasy $redniej

przedstawienia jednosci
miedzygatunkowe;j i
innych elementow
niezgodnych z
podej$ciem
antropocentrycznym
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Kivi &
Drakbrakaren

Kroppens
ABC

Nar Herr
Normsson
traffade
Hen

Kluriga
ordens
ABC...

Familjejakten

Fyndiga
uttryckens
ABC...

postaci 0 ograniczonej
sprawnosci fizycznej lub
umystowej

X

postaci o orientacji innej
niz heteroseksualna,
elementy zwigzane z
LGBTQ+

inny niz nuklearny
model rodziny

postaci o innym kolorze
skory niz biaty

postaci 0 widocznej
przynaleznosci
religijnej/wyznajace
wiare majaca korzenie w
religii innej niz
chrzescijanstwo

reprezentacje
antyageistowskie

postaci o budowie ciata
wyrdzniajacej si¢
nieprzecietnym
rozmiarem/waga

postaci nieprzynalezace
do klasy srednie;j

przedstawienia jednosci
miedzygatunkowej i
innych elementéw
niezgodnych z
podejsciem
antropocentrycznym
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