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Hanna Maria Jatoza w swojej rozprawie doktorskiej podjeta niezwykle interesujgcy — w moim
rozumieniu — temat badawczy zwigzany z obecnosciag watkéw zydowskich w widowiskach
pasyjnych. Widowiska pasyjne z natury rzeczy odnoszg sie do chrzescijanstwa, a w ikonografii
chrzescijanskiej przeciwstawienie Kosciota i Synagogi jest istotnym toposem. Zarazem
oczywiste jest, ze Chrystus i jego uczniowie sy Zydami. W Ewangelii padaja tez szczegélne
stowa wypowiadane przez Zydéw domagajgcych sie $émierci Jezusa , Krew jego na nas i na syny
nasze”! — wskazujgce jasno na Zydéw wtasnie, jako na tych, ktérzy nie rozpoznali Zbawiciela.
Do dzisiaj budzg one kontrowersje. Przypominam na wstepie o tych kilku oczywistych
kontekstach, by wskaza¢, jak skomplikowane watki lezg u podtoza inscenizacyjnych decyzji
tworcow Pasji. Takie pamieé o Zagtadzie nie pozwala na lekkie potraktowanie tematu.
Zwtaszcza w Pasjach niemieckich i polskich. Przedstawienie postaci i tematow zydowskich juz
intuicyjnie musi by¢ odmienne w kraju odpowiedzialnym za Holocaust i w kraju, w ktérym on
sie dokonywat. To, jak dzisiaj spoteczeristwa odnoszg sie do Zydéw musi przeciez odbijac sie w

sposobie ich przedstawienia w widowiskach.

Watkéw trudnych, kontrowersyjnych i niejednoznacznych jest jeszcze wiele. Wspominam o
nich na wstepie, by pochwali¢ strategie analityczng wybrang przez autorke rozprawy.

Pamigtajac o wszystkich szeroko omawianych powojennych kontekstach wizerunku Zyda w

1 Mt 27,25. Tlumaczenie ks. Jakub Wujek.



Niemczech i w Polsce, autorka odsuwa je poczatkowo na margines. Interesuje jg analiza
konkretnych postaci czy znaczen i odniesienie ich do pierwowzoréw w czasach Chrystusa.
Przynosi to — moim zdaniem - bardzo ciekawe efekty, nie obcigzone przedwstepnie
stereotypami czy narzuconymi wizjami. Dopiero pdzniej Hanna Jatoza wskazuje, co mogg one

znaczy¢ i jak mozna je interpretowac (wtedy pojawia sie niekiedy element ich oceny).

Konstrukcja pracy jest zarazem prosta, ale tez wyczerpujaca. Zasadniczg cze$¢ tworzg trzy
obszerne dopetniajace sie rozdziaty. W pierwszym autorka rozprawy przedstawia wybrane
przez siebie widowiska pasyjne z terenu Polski i Niemiec (wiekszo$¢ z nich obejrzata na zywo).
Pisze o ich rozwoju, przemianach, kontekstach, w jakich funkcjonujg. Juz w tym rozdziale stara
sie faczy¢ widowiska polskie i niemieckie w odpowiadajace sobie pary, cho¢ nie zawsze to sie

udaje, bo na przyktad w Polsce nie ma cyklicznych widowisk protestanckich.

Kluczowy dla tematu pracy jest rozdziat drugi, w ktérym konsekwentnie autorka tropi
najdrobniejsze elementy odnoszace sie do przedstawiania postaci i tematéw zydowskich.
Przyjmuje przy tym zatozenie narzucajace sie, cho¢ z teatrologicznego punktu widzenia
kontrowersyjne — zbadanie wiernosci przedstawien wobec pierwowzoru z czaséw Chrystusa.
Szczegotowo analizuje wyglad kostiumoéw, scenografii, motywéw zydowskich. Odnosi sie
rowniez do tekstéw, sposobdw ekspresji i ich znaczen, takze do modlitw. | wreszcie trzeci
rozdziat. Hanna Jatoza poréwnuje w nim najpierw syntetycznie charakter polskich i niemieckich
widowisk pasyjnych, odnoszac sie do wczesniejszych swoich konstatacji. Prace konczy krétki

podrozdziat, w ktérym Zyd analizowany jest jako ,Obcy” badz , Inny”.

Jak wspomniatem, kompozycja pracy wydaje sie bardzo klarowna, warto$¢ naukowa pracy
wysoka, przynoszaca wiele nowych i ciekawych analiz. Jest jednak w pracy tez kilka

fragmentow, do ktérych chciatbym sie odnies¢ szczegdtowo w dalszej czesci recenzji.

Hanna Jatoza przedstawia na wstepie stan badan. Pisze o niedostatku opracowan
teatrologicznych tematu, wskazujagc na wazne i stosunkowo liczne prace etnograficzne i
antropologiczne (m.in. ksigzke Ukrzyzowani Kamili Baranieckiej-Olszewskiej). Rzeczywiscie,
teatrologicznych, naukowych opracowan tematu polskich wspoétczesnych misteriow znalezé
mozna niewiele, i to zaréwno ogdlnych, jak i odnoszacych sie do pojedynczych miejsc.
Podstawowym pozostaje bardzo stary tekst opublikowany w 1960 roku przez Kazimierza

Nowackiego Misterium w Kalwarii Zebrzydowskiej (,,Pamietnik Teatralny” 1960 nr 3/4, s. 453-



482), obecnie nieco juz anachroniczny wobec zmieniajgcego sie misterium. Natomiast ukazata
sie ciekawa monografia, ktéra niewatpliwie zainteresowataby doktorantke, czyli ksigzka Beaty
Popczyk-Szczesnej Postac¢ Judasza w dramacie polskim XX wieku. Potyczki z referencjg
(Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2003), w ktérej autorka odnosi sie takze do historycznej postaci
Judasza, jak i do widowisk pasyjnych. Przydatne autorce mogtyby by¢ w kontekscie tego, co
napisata (i czego nie napisata) liczne opracowania ogdlne, zwtaszcza David H. Stern, Komentarz
Zydowski do Nowego Testamentu, Oficyna Wydawnicza Vocatio, Warszawa 2004, czy obszerne
krytyczne wydanie Ewangelii Judasza i ,Tekstéw o Judaszu zaczerpnietych z apokryféw i innych
utworow” w Apokryfach Nowego Testamentu, tom |, czes¢ 2 ,Apostofowie” (Wydawnictwo
WAM, Krakéw 2007). Oczywiscie, fatwo recenzentowi mnozy¢ teksty, ktérych jego zdaniem
brakuje w bibliografii. Zasadniczo jednak autorka trafnie dobrata literature potrzebng jej do
solidnego opracowania tematu i wobec jej wyboru polskojezycznej bibliografii trudno mie¢

istotne zastrzezenia.

»Wybor przedstawien” — tytutujgc w ten sposéb jeden z rozdziatéw autorka jednoznacznie
okreslita swdj stosunek do widowisk, ktére opisuje. Uzyte stowo ,przedstawienia” sugeruje
perspektywe teatru. Oczywiscie mozna w ten sposéb okreslic widowiska pasyjne, jednak
przynalezno$¢ gatunkowa tych widowisk pozostaje dyskusyjna, czego liczne dowody w dalszych
fragmentach pracy zamieszcza sama doktorantka. Wiekszos¢ widowisk — podazajgc za opisem
autorki — sam nazwatbym teatrem. Ale w przypadku kilku, powiedzmy misterium w Kalwarii
Zebrzydowskiej, mysle, ze zaréwno ,aktorzy”, jak i ,publicznos¢” z takim gatunkowym

okresleniem by sie nie zgodzili.

Wybdr konkretnych ,przedstawien” pasyjnych dokonany przez doktorantke wydaje sie
zasadny. Poparty jeszcze faktem, ze wiekszos¢ widowisk udato sie autorce obejrze¢ na zywo.
Takze pomyst pogrupowania je w polsko-niemieckie pary pozwolit na komparatystyczne
spojrzenie na réznorakie tematy. W rozdziale pierwszym Hanna Jatoza opisuje wybrane miejsca
pasyjne — ich historig, przemiany, uzywane teksty, scenariusze... Niewatpliwie jest to solidnie
zebrany materiat. Na podkreslenie zastuguje fakt, ze oprocz Zrédet i opracowan, oprécz
naocznego odbioru przedstawien, autorce udaje sie dotrze¢ do materiatéw bedacych w
posiadaniu twércow widowisk pasyjnych, jak tez na podstawie rozméw z nimi uzupetni¢ wiedze

o widowiskach. Otrzymujemy wiec solidne kompendium wiedzy.



Hanna Jatoza opisuje istotne przemiany i trudnosci wynikajagce na przyktad z okolicznosci
wojennych i powojennych. Ale tez w istotny sposéb wskazuje, jak mocno wspdtczesne
widowiska — zwtfaszcza niemieckie - zblizajg sie coraz bardziej do tradycyjnego, krytycznego, na
nowo odczytywanego wedtug autorskich pomystéw teatru. Pasja staje sie tylko pretekstem do
autorskich przemyslen artystow. Rezyser ostatnio prezentowanych widowisk w
Oberammergau, Christian Stiickl, zadbat o medialny rozgtos, zerwat z tradycjg obsadzania w
nich tylko oséb z terenu gminy, na dodatek przerwat zwyczaj angazowania wytgcznie katolikdw
— obsadzajac w jednej z rél muzutmanina. Jego Chrystus okazat sie zakochany ze wzajemnoscia
w Marii Magdalenie, co wydaje sie odpowiedzig na wspotczesne dominujgce w kulturze

popularnej wyobrazenia. Méwiono w tym przypadku nawet o skandalu (s. 60)...

Rozdziat ten czytatem z duzym zainteresowaniem. Napisany jest ze swobodg i rozmachem.
Prowadzony wielowgtkowo. Istotnym jego elementem jest zaznaczenie wptywu wydarzen
historycznych na widowiska pasyjne. Cho¢ autorke interesuja powojenne przedstawienia,

czesto — zasadnie — siega do czasow wczesniejszych.

Bardzo interesujacy, cho¢ bardzo krétko ujety, zostat temat nawigzania w latach 30. do tradycji
widowisk typu Thingspiel. Autorem Pasji w Oberammergau w 1933 miat by¢ Leo Weismantel,
o ktorym autorka pisze, ze miat ambicje stworzenia Deutsches Passionspiel. Hanna Jatoza
wspomina, ze prawdopodobnie chciat kierowac sie przy tym ,nacjonalistycznymi pobudkami”
(s. 68). Domniemanie autorki wydaje sie wielce prawdopodobne, bo w tym samym roku
powsta{a Pasja niemiecka 1933 Richarda Euringera. ,Chrzescijanski mit zbawienia
wykorzystany zostat jako paralela dla «zbawienia» narodu niemieckiego przez ruch nazistowski
i Flihrera”? Autorka pracy podkresla jeszcze, ze w Pasjach z lat 1930 i 1934 czytelne byly
nawigzania do militaryzmu nazistowskiego (s. 69), a Jezus opowiadat sie po stronie ,kultu sity
i meskosci” (s. 71) Zresztg, jak podkresla Jatoza, Hitler odwiedzit Oberammergau. W kontekscie
gtownego tematu pracy — watkéw zydowskich — Pasje z tamtych czaséw poddane byty
szczegblnej antysemickiej presji. Doktorantka cytuje fragment amerykanskiej recenzji
widowiska z 1934 roku, w ktérej napisano, ze Jezus wydawat sie wrecz , Aryjczykiem, bedacym

szlachetnym przeciwnikiem Zydéw” (s. 71). Hanna Jatoza przywotuje wiele jeszcze innych,

2 J.M. Reich, Das Thingspiel [cyt. za:] Marek Podlasiak, , Thingspiel” jako forma propagandy teatralnej w Trzeciej
Rzeszy [w:] Teatr masowy. Teatr dla mas, red. Matgorzata Leyko, Wydawnictwo Uniwersytetu £odzkiego, £6dz
2011, s. 257.



réznorakich kontekstéw historycznych wptywajacych na przemiany znaczen w Pasji i przemiany

motywdw zydowskich.

W tej czesci pracy nie do korica bytem jednak usatysfakcjonowany podrozdziatem o Scholi
Teatru Wegajty, a wtasciwie fragmentami dotyczacymi organizacji zespotu. W moim
rozumieniu nieco zachwiana zostata w nim proporcja. Autorka opisata ,romantyczne”
konteksty zwigzane z ksztattowaniem sie teatru Wegajty (sala w stodole, teatr we wsi na
przystowiowym ,koricu $wiata”, spektakle kolednicze, ludowos¢ etc). Tymczasem dzisiaj Teatr
Wegaijty, do ktorego ten opis pasuje, i Schola Teatru Wegajty, o ktdrej autorka pisze w swojej
rozprawie, to dwa zupetnie oddzielne zespoty. Schola przygotowujgca Ludus Passionis to
miedzynarodowa grupa kantoréw i niekiedy swiatowej stawy badaczy muzyki dawnej, ktora w
sali Teatru Wegaijty (czyli w stodole) ani nie wystepuje, ani nie pracuje. Oczywiscie, historycznie
autorka nie popetnita btedu, przywotujac poczatki pracy obu grup, natomiast odwotujac sie do
,fomantycznych” czasow w nieco btednym swietle przedstawita charakter zespotu

dziatajgcego dzisiaj.

Nieco innego rodzaju uwagi odnoszg sie do podrozdziatu ,Kukietkowa Pasja”, w ktérym
przedstawiony zostat mechaniczny teatr w Niepokalanowie. Autorka rozprawy pisze z pewng
niefrasobliwosciag o tym, ze pasyjne postaci przedstawiane sg przez ,kukietki” (zresztg to
okredlenie pojawia sie takie w tekstach innych autorow piszagcych o tym widowisku).
Tymczasem jest to z punktu widzenia historii teatru lalek btedne przyporzadkowanie
gatunkowe. W kontekscie rozprawy o Pasjach nie ma to moze wigkszego znaczenia, ale kukietki
to lalki animowane ,na zywo” przez ludzi (animacja od dotu), natomiast to, co oglagdamy w
Niepokalanowie jest przyktadem teatru mechanicznego, niegdys (zwtaszcza w XVII w. i w |
potowie XIX wieku) bardzo rozpowszechnionego w krajach niemieckojezycznych (ale takze w
Polsce). Tworzono wiele mechanizméw tego typu, przede wszystkim bozonarodzeniowych
(takie szopki mozna do dzi$ zobaczy¢é w Wambierzycach, w podziemiu kosciota kapucynow w
Warszawie, czy nawet w prywatnym domu w Kudowej-Czermnej). O wiele bardziej
odpowiednim okresleniem niz ,kukietki”, uzywanym zamiennie przez Hanne Jatoze, s3
Lfigurki”. Zostawiajac jednak na boku te marginalne jednak w kontekscie tematyki pracy
watpliwosci (teatr mechaniczny czy kukietkowy), autorce trzeba przyznac racje, ze widowisko

pasyjne w tej konwencji jest czyms wyjatkowym tak w Polsce, jak i w Niemczech.



Szczegdlny charakter — patrzac na opis autorki - ma Pasja w miejscowosci Laucha. Przyznam
sie, ze po przeczytaniu opisu przedstawien, wahatbym sie, by w ogdle nazwac te spektakle
Pasja. Prezentowane rok po roku rézne spektakle nawigzujg owszem do wydarzen pasyjnych,
jednak tematyka ich jest raczej krytycznym komentarzem wobec wspotczesnosci (uchodzcy,
sens zycia, etc.). Te mtodziezowe przedstawienia wychodza moim zdaniem daleko poza
formute widowiska pasyjnego. Zarazem uwazam, ze dobrze sie stato, iz zostaly one
umieszczone w pracy — sg bowiem przyktadem nowego chrzescijarskiego teatru. Brakto mi
jednak szerszego namystu autorki na temat przeksztatcania sie w tym kierunku widowisk

pasyjnych.

Zasadniczo jednak ta pierwsza czes$¢ rozprawy - ,Opis miejsc pasyjnych” - wydaje mi sig
kompetentnym, dobrze opracowanym - na podstawie istniejgcej literatury i wtasnych badan -
przegladem wybranych widowisk pasyjnych. Zarazem to bardzo waina cze$¢ pracy,
pozwalajgca pdzniej przesledzi¢ tematy zydowskie w Pasjach jako umieszczone w konkretnych
okolicznosciach historycznych i kulturowych. Pod wzgledem kompozycji pracy, byto to bardzo
wazne rozwigzanie. Pojawiajg sie w tym rozdziale réwniez istotne konteksty liturgiczno-
teatralne. Raz po raz wraca temat, na ile widowiska pasyjne sg teatrem, na ile obrzedem. Jak
pisze autorka, w wielu Pasjach pojawia sie motyw wspodlnej modlitwy widzéw i aktordw,
odprawiana jest przed rozpoczeciem misterium msza Swieta, czasem czasie Pasji gtosi sie

kazania.

Kluczowy dla rozprawy jest jednak rozdziat drugi — centralny, ktéry jest niewatpliwie
najb'ardziej autorskim fragmentem pracy Hanny Jatozy. Z duzg skrupulatnoscig autorka
»przeglada” wszystkie watki i motywy zydowskie, jakie znalazty sie w Pasjach polskich i

niemieckich.

Zasada konstrukcji rozdziatu jest jasna i klarowna. Hanna Jatoza przedstawia precyzyjnie, jak
wygladaty realia w czasach Chrystusa — jak na przyktad wyglgdaty stroje poszczegdlnych oséb,
jak wygladata swigtynia, zwyczaje, sprzety liturgiczne, modlitwy i dziesigtki jeszcze kontekstéw,
ktére sg uwzgledniane w Pasjach przedstawianych w pracy. Nastepnie poszczegolne
rozwigzania z Pasji porownuje do historycznego wzorca, wskazujgc precyzyjnie nawet drobne
odstepstwa. Jej dogtebna analiza jest bardzo ciekawa, rzeczowa i przekonujgca. Na stowa

pochwaty przyjdzie jeszcze czas, zaczne jednak od kilku watpliwosci.



W toku lektury mozna niekiedy odnies¢ wrazenie, ze ta zgodno$¢ czy niezgodnos$¢ z
historycznym pierwowzorem staje sie powodem oceny konkretnych elementéw widowiska.
Dla teatrologa ten rodzaj historycznej analizy poréwnawczej moze by¢ bardzo interesujacy, lecz
nie moze by¢ jednak traktowany jako podstawa oceny. ,Dobre historyczne poinformowanie”
twércéw przedstawier nie oznacza, ze w ich spektaklach wszystko ma by¢ zgodne ze stanem
wiedzy. W dzisiejszym teatrze, gdy podejmuje sie préby rekonstrukcji przesztosci, to z catg
$wiadomoscig i dystansem. Skrét, znak, sugestia staty sie o wiele skuteczniejszymi elementami
uteatralizowania przesztosci niz historycyzm (dzisiaj na scenach obecny juz tylko na zasadzie
wyjatku). Oczywiscie, widowiska pasyjne to nie catkiem teatr — odsytajg do czasu in illo

tempore, wiec sprawa sie komplikuje.

Trzeba jednak zauwaiy¢, ze w przypadku widowisk pasyjnych zréznicowanie kostiumoéw
Chrystusa i jego uczniéow wobec strojow kaptandw i ludu (z catg Swiadomoscig ich niezgodnosci
z historycznymi Swiadectwami) jest niekiedy koniecznym wymogiem dramaturgicznym.
Widzowie powinni wizualnie mdc rozrdznia¢ bohateréw ,przedstawien”, inaczej widowisko
moze stac sie zupetnie nieczytelne. Dlatego niezgodnos¢ z sytuacjg historyczng moze by¢ po

prostu zatozona, moze by¢ wrecz zaletg, a nie btedem.

Oczywiscie, temat pracy Hanny Jatozy jest inny. Nie chodzi jej o skutecznos¢ widowiska, a o
badanie zwigzkéw z zydowskimi pierwowzorami oraz historycznymi znaczeniami. W takim
kontekscie zasadnym jest wskazywanie wszystkich odstepstw, nie ogladajac sie na ich
ewentualng teatralng skutecznosc¢. Jednak pojawiajacy sie ton wartosciujgcy wymagatby mimo

wszystko uwzglednienia teatralnych zatozen.

W przypadku chrzescijanskich widowisk religijnych pojawia sie jeszcze jeden istotny element,
ktéry w zasadzie nie pozwala poprzesta¢ na ocenie watkdéw historycznych wytgcznie w
kontekscie ich zgodnosci z udokumentowanymi badaniami epoki. Chrzescijanska ikonografia,
a nawet liturgika chrzescijanska bardzo mocno przeksztatcita bowiem pierwotne schematy.
Dotyczy to zwtaszcza przypadku najstarszych Pasji (Kalwaria Zebrzydowska). Warto bowiem
zauwazy¢, ze ich autorzy raczej nie badali zydowskich pierwowzoréw w oparciu o historyczne
dokumenty czy archeologiczne ustalenia, lecz w oparciu o ikonografie koscielng wypracowang
przez wieki. Wazniejsze byty zwigzki z tg ikonografig niz z prawda historyczng. Dzieje sie tak nie
tylko w przypadku Scholi Wegaijt, kiedy autorka pisze o ,,celowym i Swiadomym nawigzaniu do

tradycji teatru Sredniowiecznego” (s. 233), ale i w przypadku pozostatych widowisk.
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Ikonografia chrzescijariska (nie tylko ikony, ale spora czes¢ tradycji zachodniej) zdecydowanie
réznicowata postaci Zydéw zwigzanych z Chrystusem i zwigzanych z Synagoga. Uczniowie
Chrystusa i uczniowie Pariscy majg zazwyczaj odkryte gtowy, Zydzi zazwyczaj sg z glowami
zakrytymi (oczywiscie to schemat, ktéry nie zawsze jest reguta). To tylko jeden z przyktadow.
Hanna Jatoza pozornie stusznie napisata, ze ,Jezus staje sie zatem nie tylko twércg nowej religii,
ale patrzac wytgcznie na Jego stréj mozna uznac¢ Go w tych Pasjach za prekursora nowego —
chrzedcijanskiego — kanonu ubioru” (s 239). Trzeba jednak jasno doda¢, ze to nie
teatralizowane Pasje tworzyty ten nowy kanon, ale w sposéb oczywisty korzystaty z
wielowiekowej ikonografii chrzescijaniskiej. To ona najczesciej lezy u historycznych wzorcow
przedstawiania Kosciota i Synagogi, nie zas historyczne dociekania kostiumologiczne tworcow.
To ona (ikonografia) réznicowata postaci — czesto takze ich strdj, przeksztatcata charakter

zydowskich pierwowzorow.

Niektore (na szczescie nieliczne) fragmenty analizy Hanny Jatozy wydaja sie w zwigzku z tym,
niestety, dosy¢ pobiezne, odwotujgce sie do uproszczonych skojarzen. Dotyczy to na przyktad
analizy rogatych nakryé gtowy, w jakich wystepuja arcykaptani zydowscy czy cztonkowie
sanhedrynu, jako elementéw o jednoznacznie negatywnej, diabelskiej wymowie (bo przeciez
to postaci z rogami). Tymczasem moze by¢ zupetnie inaczej. W symbolice chrzescijanskiej rog,
rogi sg bardzo czesto takze waloryzowane zdecydowanie pozytywnie, jako wyraz mocy i sity?.
Na przyktad wyglad i symbolika mitry papieskiej odsyta jednoznacznie do symboliki rogéw. Gdy
papiezowi przed liturgig naktadano mitre, padaty stowa, by ,gtowa zbrojng w rogi (cornus) obu
testamentéw wydawat sie strasznym nieprzyjaciotom prawdy”. Rogate nakrycie papieskiej
gtowy (mitra) mogto sie inscenizatorom widowisk pasyjnych zasadnie kojarzy¢ z nakryciami
gtowy arcykaptandéw. Nie powinno wiec dziwi¢ autorki, ze takie nakrycia noszg jedynie
arcykaptani, a nie noszg ich ,,pozytywni bohaterowie”, czyli uczniowie Chrystusa. Po prostu jest
to, jak zaznaczyta stusznie, ,atrybut sprawowanej wtadzy” (duchownej — dodam). Jesliby
obrdci¢ czapki arcykaptanéw na ich gtowach o 90 stopni, przypominatyby w niektdrych
przypadkach papieskie mitry (przynajmniej nakrycie gtowy ze zdjecia 42 z Gorki Klasztornej).
Zdecydowane oburzenie autorki rogatymi nakryciami glowy, majagcymi jej zdaniem osmieszaé
Zydéw moze wiec byé chybione. Piszac to, oczywiscie nie sugeruje, by skredli¢ z jej pracy

fragmenty zwigzane z diabelskimi rogami czy innymi negatywnymi konotacjami rogatych

3 Por. na przykfad: Dorothea Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 254-256
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nakry¢ gtowy. Jednak odwotanie sie do sity i mocy rogdw wydaje mi sie o wiele bardziej
przekonujgce (w zadnym z przypadkéw nie przypominaja one rogéw diabelskich). Cho¢,
oczywiscie, nie nalezy porzuca¢ mozliwej ambiwalencji znaku. | moze mie¢ ona swoj3

widowiskowg wartos¢.

Niekiedy autorka uzywa tez nieprzemyslanych przenosni. Gdy pisze o wykorzystaniu w Pasji
lasek arcykaptandw jako narzedzi, ktére moga kojarzy¢ sie z przemocg, konczy podrozdziat
retorycznym porownaniem, ze ,potgczenie menory — swietego symbolu judaizmu - z
narzedziem przemocy mozna by poréownac z pomystem potgczenia na przyktad noza badz
miecza i krzyza”. Absolutnie nie probuje w tym miejscu wchodzi¢ z polemike z dokonang przez
autorke oceng zabiegu teatralnego wykorzystanego w Kalwarii Wejherowskiej, jednak
potgczenie miecza i krzyza byto i jest czestym znakiem w chrzescijanstwie (na przyktad krzyz
$w. Jakuba — ktérym to znakiem do dzisiaj oznaczane sg drogi pielgrzymkowe do Santiago de

Compostela to potaczenie miecza i krzyza wtasnie).

Autorka niekiedy wskazuje, ze niekanoniczne wobec zydowskich wzorcéow stroje, gesty,
eksponaty stuzg temu, by pokazywaé, iz to Zydzi s3 winni $mierci Chrystusa. Czasami
wskazywanie na te wine jest podkreslane akapit po akapicie (na przykfad s. 310-311). Wydaje
mi sig, ze przynajmniej w kilku ocenach autorka pracy myli sig, lub powinna choc¢by wskazaé
na wieloznacznos$¢ uzytego znaku. Przyznam sie, ze okreslenie przez autorke symbolu
potfaczenia gwiazdy Dawida z drutem kolczastym, ,dajgcym sie zinterpretowac jako korona
cierniowa natozona Chrystusowi w scenie biczowania” (s. 311) jako symbolu tego, ze obozy
koncentracyjne byty stuszng karg za nierozpoznanie Zbawiciela, wzbudzito mojg konsternacje.
Trudno mi w to uwierzy¢, by kto$ z tworcow Pasji mogt dzisiaj w ogdle ten znak taczgcy gwiazde
Dawida i drut kolczasty tak interpretowac. A jesli nawet mozna sobie to wyobrazi¢, to jednak
obowiagzkiem autorki jest pokazanie ambiwalencji znaku. Skojarzenie korony cierniowej i drutu
kolczastego jest raczej (w moim odczuciu) wskazaniem na to, ze i to cierpienie Chrystus bierze

na siebie. Znaczen odnalez¢ mozna jeszcze wiele.

Oczywiscie, niejednokrotnie ukazywanie Zydéw w ikonografii chrzescijariskiej, a wiec takze w
niektorych Pasjach, nacechowane byto ambiwalentnie, niekiedy wrogo i przesmiewczo,
prawie zawsze za$ schematycznie. Takie konstatacje sg oczywiste, ale wydaje mi sie, ze Hanna
Jatoza niekiedy popadta w przesade w ich tropieniu. Tradycja chrzescijanska przeksztatcita

wiele starych znaczen i symboli oczywistych dla Zydéw na swoje potrzeby. Oczywiscie
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przesledzenie tej drogi przeksztatcen i transmisji wzorcéw nie byto zatozonym celem autorki
rozprawy, wykraczataby tez znacznie poza teren zakreslonych w temacie pracy zadan. Jednak
jej nieuwzglednienie, albo raczej zbyt stabe zasygnalizowanie, prowadzi niekiedy do nazbyt

jednoznacznie negatywnych sadow.

Jest jeszcze jeden element zwigzany z tematykg pracy Hanny Jatozy, a dotyczacy zasad
teatralizacji pasyjnych tematow. Chodzi o uniwersalizacje tematu Pasji, gdy w istocie, jak
napisat $w. Pawet w Liscie do Galatéw ,Nie ma juz Zyda ni poganina” (Ga 3,28). Pasja jest w
takim przypadku zmaganiem sie dobra i zta (w chrzescijaristwie traktowane sg one
obiektywnie) i opowiescig o Zbawieniu. W chrzescijanstwie uksztattowaty sie pewne tematy,
ktére pojawiajg sie réwniez poza kontekstem zydowskim. Przyktadowo Judasz w licznych
kazaniach nawet ojcdw Kosciota ukazany jest jako przyktad zdrady, a pdéiniej braku nadziei i
nawrdcenia. Nie musi by¢ tak, ze grajacy go aktor, ubrany akurat ,,po zydowsku”, ukazany jest
w ztym $wietle tylko dlatego, ze jest Zydem. Pouczenie, jakie majg wynie$¢ widzowie Pasji, nie
dotyczy narodowosci, lecz znaczen. Podobnie z Chrystusem — mozna go pokaza¢ bardziej lub
mniej Zydem, jednak to nie jest istotg przedstawienia Pasyjnego. [W przypadku uwag
zawartych w tym akapicie, sg one jedynie moimi przemysleniami, nie za$ zarzutem wobec

autorki, bowiem te zagadnienia chyba wykraczajq poza scisle okreslony temat pracy.]

Zostawiajgc jednak te moje nieliczne zastrzezenia i polemiki na boku, musze stwierdzi¢, ze
przygotowujac ten rozdziat autorka wykonata kolosalng prace. Pomyst, by zestawic
wykorzystywane w Pasjach watki czy nawigzania do elementow kultury zydowskiej i poréwnac
jez }zeczywistymi kontekstami historycznymi z czaséw Chrystusa byt warty podjecia. Z jednej
strony spostrzegawczos¢ autorki, wychwycenie nawet najdrobniejszych elementéw widowisk,
ktére moga kojarzy¢ sie z tradycjg zydowskga, stanowi¢ aluzje czy znak, jest warta wysokiej
oceny. Z drugiej strony, wyraziste zestawienie tych elementdw z precyzyjnie przedstawionym
kontekstem historycznym nie budzi zastrzezen. Wszystko to zostato systematycznie w pracy

pogrupowane i klarownie wytuszczone.

Krétki trzeci rozdziat dotyczy poréwnania polskich i niemieckich przedstawienn pasyjnych.
Hanna Jatoza wskazuje przede wszystkim na odmienng strukture organizacji koscielnych i rézny
model religijnosci, ktére owocujg réznym charakterem widowisk. Waznym polem refleksji jest
odniesienie w obu krajach do Holocaustu. W sposob oczywisty problem ten wptywa na ksztatt

przedstawien. Jest skomplikowany i delikatny, wiec Hanna Jatoza stusznie — moim zdaniem —
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okreslita przyjety strategie jako wtasne ,refleksje”. To okreslenie ttumaczy réwniez mniejszg
objetos¢ tego rozdziatu w stosunku do poprzednich. Stusznie tez autorka kilkukrotnie
podkresla wieksze ,uteatralizowanie” Pasji niemieckich niz polskich. W pierwszym przypadku
jest to zblizenie do tradycji typowo teatralnej, zas w polskich widowiskach istotne pozostaja
elementy misteryjne, budujace poczucie religijnej wspdlnoty aktorow i widzéw. Rozdziat ten

mozna traktowac jako rekapitulacje wczesniej podjetych tematow.

Prace koriczy podrozdziat przywotujacy kategorie Zyda jako Innego / Obcego. Jest on nieco
skrotowy, jednak w wielu fragmentach — moim zdaniem trafnie analizujacy rézne mozliwosci
ukazania Zydéw w Pasjach (jako wrogich, egzotycznych, neutralnych, bliskich, nieobecnych, czy

»jako ,czes¢ nas”).

Praca — podkresle to raz jeszcze - jest jako catos¢ bardzo interesujgca. Wynikajgca z
umiejetnego i uwaznego spojrzenia na ogladane na zywo spektakle i skonfrontowania swych
spostrzezen z bogatym i trafnie dobranym materiatem historycznym. Pordwnanie
najdrobniejszych nawet elementéw misteriow z materiatem historycznym, zydowskim, jest
bardzo dobrze dobrane. To bardzo wazina, precyzyjna i samodzielna rozprawa badawcza,

zastugujgca na wyrdznienie.

Reasumujac, rozprawe Hanny Jatozy uwazam za bardzo wazng. Czyta sie jg z zaciekawieniem,
jest wyrazem dobrze i uwazinie przeprowadzonych badan, konsekwencjg ktérych byta
interesujgca analiza obejrzanych Pasji oraz pojawiajgcych sie w nich tematéw zydowskich.
Umieszczenie wtasnych spostrzezen w kontekscie naukowych opracowan tematu dokonane
zostafo’bardzo umiejetnie. Bogata bibliografia, trafne i precyzyjne dobranie materiatu
ilustracyjnego pomaga czytelnikowi dostrzec opisywane elementy. Analiza poszczegdlnych

tematu przeprowadzona jest precyzyjnie.

Uwazam zatem, ze rozprawa Hanny Marii Jatozy Postacie i motywy zydowskie w polskich i
niemieckich przedstawieniach pasyjnych po 1945 roku spetnia wszystkie wymogi stawiane
pracom doktorskim. Wnosze zatem z petnym przekonaniem o jej przyjecie i o dopuszczenie

doktorantki do dalszych etapéw postepowania.

ok b
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