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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Jordana Klimka :

Konflikt tozsamosciowy artystow. Geneza, warianty i modele postepowania.

Recenzowana praca doktorska sktada si¢ z : Wprowadzenia, pi¢ciu rozdziatéw ( rozdz. 1,
Teoretyczne implikacje badan nad konfliktem tozsamo$ciowym, rozdz. 2, Aktywnos$¢
artystyczna jako obszar konfliktu tozsamo$ciowego, rozdz. 3, Zatozenia metodologiczne
badan wtasnych nad konfliktem tozsamo$ciowym, rozdz. 4, Typy konfliktu tozsamo$ciowego
artystow, rozdz. 5, Strategie zarzadzania konfliktem tozsamos$ciowym, Zakonczenia oraz
Bibliografii.

We wprowadzeniu Autor juz w pierwszym zdaniu stwierdza, ze pytanie o tozsamos¢ jest dzi$
kluczowe z perspektywy analizy relacji spotecznych i kulturowych. Cho¢, jak zauwaza,
czgsto pozostaje bez odpowiedzi! Dalej wspomina, ze czgsto méwimy o problemie
tozsamos$ciowym a nie kryzysie ( terminie cz¢sto naduzywanym).

Juz na wstepie rodzi si¢ wigc pytanie, w jaki sposob co$ fundamentalnego dla relacji moze
pozosta¢ bez odpowiedzi??? Otdz nie moze, lecz zdaniem Autora tak jest!

Nie wiadomo tez do konca o co chodzi , gdy méwi o problemie tozsamosciowym a nie
kryzysie, jak pisze pojeciu naduzywanym. Jak si¢ ma jedno do drugiego, tego si¢ nie
dowiadujemy. Do tego dochodzi przeciez jeszcze konflikt tozsamos$ciowy. Czy jest on
kryzysem czy problemem? Sam Autor, piszac o konfliktach tozsamosciowych, rdéwniez
czgsto tego pojecia naduzywa. Wiasciwie wiele sytuacji w pracy Artystow,( rozne sytuacje
stresowe), zostaje zaszufladkowanych jako konflikty tozsamos$ciowe, cho¢ w wielu
przypadkach wecale tak nie jest ( np. dziatanie pod presja czasu s.99/100, w formule
projektowej 1 dead lindw niewiele ma wspdlnego z konfliktem tozsamos$ciowym, jak sadze¢ a
raczej z konfliktem w miejscu pracy, na linii pracodawca, zleceniobiorca, jakze czestych
dzisiaj, gdy daje si¢ wykonawcom za mato czasu na zadanie, podyktowane np.
oszczedno$ciami, czy tez praca w systemie adhokracji, gdzie juz sama formula ad hoc
sugeruje brak przewidywalno$ci do pewnego stopnia.) A przeciez nie wszystkie konflikty w
miejscu pracy prowadza do konfliktow tozsamosci.

Dobrze jednak, ze ta praca powstata. Pokazuje bowiem, jak w zawodach artystycznych ( z
istoty swojej 1 charakteru czesciej, niz w innych profesjach narazonych na wiele, na czeste i
powazne konflikty tozsamo$ciowe), moga one si¢ tworzyC, czyli jest to wlasnie pytanie o
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tytutowg geneze, jakie sg ich rodzaje ( czyli tytulowe warianty) oraz strategie dziatania wobec
nich ( tytulowe modele postepowania).

Typologia konfliktow tozsamos$ciowych artystow zostata w sposob zasadny wyodrebniona/
podzielona na 3 odrgbne strukturalnie rodzaje, bedaca odpowiedzig na to:

-Co jest materig sztuki, jej zmieniona, postmodernistyczng charakterystyka jako idea,
koncept, komunikacja, a zatem jak zmienia si¢ tozsamos$¢ artysty ( redefinicje tozsamosci

artysty)

-Czym jest otoczenie, w jakim powstaje sztuka 1 jego ztozonos¢

-Czym jest i1 jakie problemy stwarza spolecznos¢ odbiorcow sztuki w ponowoczesnych
realiach.

Rozdzial 1 pokazuje, jak zreszta i cata dysertacja duzg erudycj¢ Autora i orientacje w bardzo
rozlegtej, bogatej literaturze przedmiotowe;.

Przeglad koncepcji konfliktu , jako osiowy w literaturze socjologicznej, jest w dysertacji
wyczerpujacy 1 bardzo rozlegly, uwzgledniajacy wszystkie znaczace: zardéwno klasyczne, jak 1
wspotczesne koncepcje konfliktu, wiele uje¢ 1 perspektyw teoretycznych, tak dotykajacych
problemow ekonomicznych jako ich gléwnego zrodia, jak 1 wspotczesnie bardzo istotnych
konfliktow kulturowych. Trzeba zgodzi¢ si¢ z Autorem, ze koncepcja konfliktu kulturowego
jest wciaz inspirujacym projektem teoretycznym. Uznal On 1 stusznie, ze pojecie konfliktu
kulturowego jest wlasciwym narzedziem do podjecia wyzwan zwigzanych z badaniem
konfliktow tozsamosciowych. Kryteria podmiotowe 1 przedmiotowe konfliktu, jawnos$¢, czy
tez ukryta forma, sita konfliktu, peinig jednak raczej funkcje referencyjne i nie wykorzystano
do konca ich potencjatu. Raczej zrezygnowata bym z ozdobnikow.

W odniesieniu do  socjologicznej kategorii tozsamosci trafne jest spostrzezenie, ze
,konieczno$¢ nieustannego dokonywania okreslonych wyboréw i dopasowania si¢ do
zmieniajgcego si¢ otoczenia ( powoduja, ze przyp.A.W.), tozsamos¢ jest zmienna w czasie,
niedookreslona, wymagajaca poszukiwan 1 kreacji (Grzymata-Kaztowska 2013, 48;
Wroblewska 2011, 176-177), a wigc konstruowania na nowo (Bauman 2000, 51) 1 na rézne
sposoby, przed czym nie ma ,,ucieczki” (Bauman 2003, 8). Kategoria teoretyczna tozsamosci
wydaje si¢ kluczowa osig analizy socjologicznej Srodowiska artystycznego, poniewaz §wiat
sztuki jest $ciSle zwigzany z osobowos$cig jego tworcow (Linkiewicz 2014), stanowiagc dla
nich wazng, odrebng przestrzen funkcjonowania.” ( ibid. s.24).

Dla Autora dysertacji rowniez ta kategoria stata si¢ osig analizy. ,,Konstrukt tozsamo$ciowy

jest zatem ztozony z wielu tozsamosci o réznym poziomie znaczenia, zakorzenionych w
biografii 1 do§wiadczeniach zyciowych jednostek (Giddens 2007, 107; Wnuk-Lipinski 2004,
207-211), stanowigcych swoistg trajektori¢ rozwoju od przesztosci do antycypowanej
przysztosci (Giddens 2007, 105). Ibid. s.29.

,»1ozsamosci spoleczne zwigzane z normami myS$lenia i dziatania wptywaja na codzienne
decyzje”. ( ibid. s.42.) Rozbiezne normy behawioralne pokazuja witasnie konflikty
tozsamos$ci. Autor méwi tutaj o: indywidualnych, srodowiskowych i spoteczno- kulturowych
ramach takiego konfliktu. Ciekawym watkiem jest pokazanie faz ksztalttowania si¢ 1
narastania konfliktu tozsamosciowego, prowadzace lub nie do redefinicji tozsamosci.



Waznym szczegolnie jest pokazanie sytuacji, w ktorej dochodzi do przemiany w obrebie
tozsamosci indywidualnej , w sytuacji gdy nie dochodzi do jednak do modyfikacji tozsamosci
zbiorowej 1 jakie wynikajg z tego potencjalne konsekwencje.

Tak przygotowana i zarysowana perspektywa teoretyczna kieruje nas do bezposrednio juz
zwigzanych z tytutem pracy rozdziatu drugiego: Aktywno$¢ artystyczna jako obszar konfliktu
tozsamo$ciowego, sktadajacego sie z 3 podrozdziatow: 2.1. Swiat sztuki jako przestrzen
konfliktu, 2.2. Aktywnos$¢ artystyczna jako forma ekspresji i poszukiwania tozsamosci. 2.3
Konflikt tozsamos$ciowy artystow i jego uwarunkowania.

Podrozdziatl pierwszy: Swiat sztuki jako przestrzen konfliktu, wskazuje zwlaszcza na
dylematy oceny wytworow pracy artystycznej. Jednym z czgstszych jest dylemat ich oceny w
oparciu o kryterium sukcesu biznesowego. ,,Proces komercjalizacji sztuki prowadzi takze do
konfliktu pomigdzy autotelicznym a komercyjnym wymiarem aktywnoS$ci artystycznej”. (
ibid. s. 59.)

,Decyzja o rozwoju kariery artystycznej moze by¢ spowodowana np. checig osiggnigcia
okreslonego poziomu popularnosci 1 wypracowaniem marki artystycznej na rynku sztuki, co
ma bezposrednie przetozenie na pozycje spoteczng, prestiz czy dochody.” Ibid. s.59.

Innym zrodtem konfliktow jest rywalizacja z innymi artystami o prestiz i uznanie w wyniku
instrumentalnego i indywidualistycznego traktowania sztuki. Autor podkresla, ze ,,w dobie
powszechnego dostepu do nowoczesnych narzedzi komunikacyjnych to zjawisko moze by¢
bardziej nasilone.” s. 60.

,Przyktadem rywalizacji artystow o uznanie, prestiz, pozycje, marke, itd. w obrgbie wlasnego
srodowiska, jak i na rynku sztuki jest zjawisko nadmiaru efektéw pracy twoérczej.” s.61.

( por.Golka M., gospodarka $mieci kulturowych.)

»ArtySci nie sg skupieni jedynie na Zrodle wilasnej ekspresji, ale rozwazajg takze bodzce
pochodzace od posrednich uczestnikéw procesu tworczego”. s.62. (Chodzi o organizacje
procesu produkcji dzieta.)

Wilaczanie odbiorcow sztuki do proceséw tworczych to kolejne potencjalne zrodio
konfliktow.

»Wiaczanie odbiorcow do procesu tworczego w sztuce wigze si¢ zatem z konfliktem
wewnetrznym artystow, ktorego istota jest dylemat pomiedzy realizacja wilasnej wizji
artystycznej a oczekiwaniami innych uczestnikdw procesu tworczego. W szczegolnosci
zastanawiajace jest, na ile proces tworczy ulega przeobrazeniom ze wzgledu na wynik pewnej
kalkulacji.”’s.62

,Dbato§¢ o jako$¢ artystyczng stanowi zreszta kolejny wymiar konfliktu w przestrzeni
procesu tworczego, ktérego przyczyng jest m.in. proces komercjalizacji sztuki. Juz
przedstawiciele Szkoly Frankfurckiej, Max Horkheimer i Theodor W. Adorno uznawali, ze
sztuka jest towarem (1994, 177).” 5.63

Stad jak zauwaza, ta zmiana powoduje, ze warto$¢ kulturowa staje si¢ jakby drugorzedna, tak,
jak 1 integracja moralna oparta na wartosciach symbolicznych.



Moze to by¢ potencjalnym zrodlem kryzysu tozsamosciowego. ,,Aktywnos¢ artystyczna jest
traktowana w kategoriach ekonomicznych, biznesowych. Wazne sg nie jakiekolwiek wartosci,
przywigzanie do ksigzkowego produktu, ale sam jego obieg, im on wigkszy, tym —
paradoksalnie — warto$¢ kulturowa produktu mniej istotna (Burszta 2009, 175). ( Kllmek s.63

).

Komercjalizacja sztuki wigze si¢ takze z konfliktem pomig¢dzy dbatoscig o jako$¢ dziet
artystycznych a zaspokajaniem oczekiwan publicznosci. Sztuka coraz czg¢$cie] ma charakter
masowy niz elitarny, co ma swoje bezposrednie odzwierciedlenie w liczbie dostepnych
wydarzen artystycznych (Szlendak 2017, 67-69). Ibid. s. 64.)

Autor zwraca tez uwagg na kolejny, trzeci wymiar konfliktu tozsamos$ciowego Artysty, jakim

jest upowszechnianie sztuki. ,,Jednym z wymiaréw sprzeczno$ci w obrgbie dystrybucji sztuki
jest splycenie przekazu na skutek rozwoju i upowszechnienia nowoczesnych technologii
komunikacyjnych, za posrednictwem ktorych efekty pracy artystycznej sa coraz czesciej
rozpowszechniane.” (ibid. s.65.- sztuka jako magazyn towaréw konsumpcyjnych, jak i
odmienno$¢ wizji artysty a odbior przez publicznos$é, artysci jako dostarczyciele wrazen)
ibid.s. 70.)

Autor ciekawie spostrzega, ze tworczo$¢ artystyczna jest takze procesem tworzenia siebie.
Powstaja wigc rdzne projekcje i identyfikacje dla ,,Ja”, co moze by¢ zrodtem konfliktow
tozsamosciowych. Rozdzial konczy Autor konkluzja, ze ,.konflikty tozsamo$ciowe sa na tyle
ztozone, ze implikuja potrzebe kolejnych analiz” ('s. 71).

Podsumowujac, drugi rozdzial recenzowanej pracy doktorskiej mgr Jordana Klimka:
(Aktywno$¢ artystyczna jako obszar konfliktu tozsamo$ciowego) , uwazam za udany i dobrze
ustrukturyzowany, oparty na obszernej i wtasciwie dobranej literaturze.

Odzwierciedla on dominujace Zzrodta konfliktow , ktdre narazajag wspolczesnych tworcéw na
liczne napiecia roli, presje krzyzujace si¢, stresy a nawet potencjalne kryzysy tozsamosciowe,
wedlug postawionej diagnozy, cho¢ ciaggle do konca nie wiemy, co tak naprawde stanowi o
tym, zZe jeszcze si¢ taki kryzys tozsamosciowy nie pojawit lub ze wtasnie tak si¢ juz stato.

Zdaje sobie sprawe z tego, ze kryzys taki trudno zmierzy¢, lecz w zwigzku z tym pojawia si¢
pytanie, czy nie powinnisSmy ostrozniej operowac tym pojeciem? Nie zmienia to mojej
ogo6lnej oceny tego rozdziatu!!

Rozdzial 3. Zatozenia metodologiczne badan witasnych nad konfliktem tozsamo$ciowym
artystow.

Na poczatku rozdziatu Autor zauwaza, iz ,,badania socjologiczne w obszarze kultury majg juz
dhuga tradycje, ktéra wskazuje na pewng specyfike procesow poznawczych.” s. 101.

Oznacza to zatem, ze jest mozliwo$¢ wyboru optymalnej metody badawczej, dostosowanej do
celow badan wlasnych. Uzasadnienie wyboru metody jakosciowej, zamiast testowania
hipotez, jak jest w badaniach o charakterze ilo§ciowym, jest przekonujace.

Tak, jak 1 zapowiadana metoda triangulacji tych metod.



Niestety nie zauwazylam taczenia kilku metod jakosciowych, poza zapowiedzig. Wybodr
natomiast padl na wywiady swobodne, z posiadang listg pytan- dyspozyc;ji.

Niestety tych pytan w opracowaniu nie pokazano, a lista taka ma poshuzy¢ przeciez
,Wysycaniu” mozliwych odpowiedzi na dane pytanie, ( co zaznaczono w tek$cie), jak i
mozliwo$ci dokonania pewnych uogoélnien, tak, aby przesuna¢ si¢ w kierunku od eksploracji
do pehiejszego opisu, w stron¢ zalezno$ci przyczynowo- skutkowych.

Tak si¢ nie stato, nie poznaliSmy takiej listy, jak 1 dokonanej proby takiego zestawienia
odpowiedzi, w kierunku poznania rysujacych si¢ zaleznosci.

Cytowane wypowiedzi, prezentowane dalej, maja charakter dos¢ ilustracyjny.

Deklaracja na str. 103, iz Autor dazy do obiektywizmu, moze wywota¢ cien usmiechu na
twarzy, gdyz jesli kto$§ pretenduje do bycia naukowcem , ta zelazna zasada obowigzuje
kazdego na polu nauki. Chyba, Ze stosujemy jakie§ formy tylu dialogic performance,
stosowane przez wloskiego historyka i socjologa , modnego Aleksandro Portellego, w
historiach mowionych, ktére z samego zatozenia zrywaja z naukowym obiektywizmem, na
rzecz zblizania si¢ do widzenia §wiata przez zwyktych ludzi. Lecz przeciez praca ta nie jest
zwigzana w zaden sposob z historig spoteczna, a wiec miesci si¢ z dala od idiografii.

To nie koniec moich watpliwosci. Mam je w zwiazku z wyborem calej palety zawodow
artystycznych, jako materialu w taki sposdéb dobranej proby celowej, tak, ze zamazana
zostata catkowicie swoisto$¢ problemoéw tozsamosciowych w kazdej z tych profesji, bo
przeciez trudno moéwi¢ o podobienstwie probleméw tozsamosciowych np. krytyka
artystycznego, jak i muzyka, czy aktora, rezysera etc.

Moim zdaniem ciekawe bylo by pokazanie réznic.

A wiec cele 1 problematyka badan nie budzg moich watpliwosci, odnosi si¢ to natomiast do
zastosowanej strategii badan ( czyli doboru profes;ji ; por tabela s. 112).

W opisie realizacji badah nie doszukatam si¢ podstawowej informacji na temat miejsca i
czasu przeprowadzonych badan, a informacja taka jest dos¢ podstawowa i standardowa w
takim wypadku.

Rozdzial IV , Typy konfliktu tozsamosciowego artystow, pomimo powyzszych uwag,
uwazam za udang probe zaprezentowania typéw  konfliktow tozsamosciowych,
zaprezentowanych w kolejnych podrozdziatach rozdziatu IV. Przedstawione typy konfliktow
tozsamosciowych zostaty przedstawione w sposob tylez wnikliwy, co ciekawy.

Rozdziat 5. Strategie zarzadzania konfliktem tozsamosciowym, skladaja si¢ z kilku
podrozdziatow, ktore ciekawie i adekwatnie ukazuja stosowane remedia na opisywane w
catej ztlozonosci 1 uwarunkowaniach konflikty tozsamosciowe.

Rozdziat ten moze w jaki§ sposob przekona¢ sceptyka do zastosowanej strategii w doborze
celowym 1 jest cickawym pomysitem, aby jednak pokaza¢ istniejace strategia aktywne, gdyz
one dominujg w catosci pokazanego obrazu.

W zakonczeniu czytamy, iz ,zestawienie obu kategorii teoretycznych, tj. konfliktu i
tozsamosci, odzwierciedla zjawiska wystepujace w przestrzeni relacji spotecznych, ktore,
cho¢ bywaja zauwazone ,,migdzy wierszami”, to do tej pory nie zostaly jednoznacznie



zdefiniowane lub dookre$lone.” Pokazanie konfliktow tozsamosciowych artystow, wobec
ciggle zmieniajacej si¢ rzeczywistosci i uwarunkowan, w ktorych funkcjonuja, a takze
istniejacych przeciez wielu mitéw na ten temat, pokazuja, jak wazna jest orientacja
prezentystyczna, na jakie trudno$ci ona napotyka, jak trudno z tg problematyka si¢ zmierzy¢ i
ze moze z tej proby wyjs¢ zwyciesko!!

W podsumowaniu:

Recenzowang prace mgr Jordana Klimka oceniam jako spelniajaca wymagania stawiane
rozprawom doktorskim. Wnioskuj¢ o jej przyjecie oraz o dopuszczenie do publicznej obrony.
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