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Szukam nauczyciela i mistrza

niech przywroci mi wzrok stuch i mowe
niech jeszcze raz nazwie rzeczy i pojecia
niech oddzieli swiatlo od ciemnosci.

Tadeusz Rozewicz, Ocalony

Prace mojg chciatabym poswigci¢ pamieci Profesor Susette Graham. To wtasnie ona
pokazata mi, w jaki spos6b mozna rozumie¢ literature, by nie zatraci¢ jej pigckna. Sama
madra i przenikliwa, zawsze sugerowata, ze powiesci Faulknera oprdocz tajemnego mroku
czarnoksiestwa maja do przekazania prawde, ktora rozswietla pesymistyczny odbior
tworczosci tego pisarza. Tym wlasnie tropem podazam w swojej pracy.

Nie byloby to jednak mozliwe, gdyby nie Szanowna Pani Promotorka mojej pracy,
Profesor Anna Che¢cka. Po pierwsze chcialabym wyrazi¢ podziw, Ze postanowila mi
zaufa¢ 1 nigdy, nawet w momentach trudnych i nieoczywistych, we mnie nie zwatpita.
Z perspektywy czasu moge $miato powiedzie¢, ze tylko dzigki jej wrazliwemu
przewodnictwu, opiekunczosci i trosce udato mi si¢ przej$¢ przez kolejne etapy pisania
pracy.

Nie sposob zapomnie¢ o wsparciu, ktore dostatam od Profesorow Instytutu Filozofii UG,
ktérzy nigdy nie odmowili mi pomocy, za co jestem im bardzo wdzigczna.
W szczegolnosci dzigkuje Profesorowi Stanistawowi Judyckiemu, ktory niejednokrotnie
wspieral mnie w moich poszukiwaniach i rozumial moje rozterki.

Chciatabym jeszcze podzigkowaé moim zagranicznym przyjaciotom: Profesorowi
Nabilowi Boudraa i Profesor Luminicie Dragulescu. Profesor Nabil Boudraa upewnit
mnie w moich poszukiwaniach, a Profesor Luminita Dragulescu nie szczedzita mi swoich
materialow oraz spostrzezen na temat teorii wiecznego powrotu w prozie Faulknera.

Bardzo dzigkuje moim Rodzicom, ktérzy od najmtodszych moich lat tworzyli mi pelne
mito$ci i spokoju warunki do rozwijania moich pasji oraz przekazywali wartosci, ktore
sg mi latarnig do dzisiaj. Praca ta nie zostataby ukonczona, gdyby nie wsparcie mojej
calej rodziny, ktorej z calego serca dziekuje. Bez Was nic nie miatloby sensu.






Skgdkolwiek jednak wszelki byt sie
wywodzi, w tym samym musi znajdowaé
swoj kres wedle zrzqdzenia losu, poniewaz
jedno drugiemu musi placi¢ karq i pokutg
wedle sedziowskiego orzeczenia czasu.

Anaksymander
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Wprowadzenie

Albowiem cztowick — nawet najbardziej gorliwy w nauce — nie znajduje w naukach nic
doskonalszego niz w niewiedzy sobie przyrodzonej, ktorg uzna wowczas za wiedze
najwyzszg. I tym bedzie madrzejszy, za im wigkszego si¢ uzna ignoranta. Majac to na
uwadze, podjatem trud napisania paru rzeczy o o$§wieconej niewiedzy.

Mikotaj z Kuzy, O oswieconej niewiedzy

Niniejsza praca jest odpowiedzig na toczacy si¢ od kilkunastu lat spor o role
literatury w przekazywaniu tre$ci natury filozoficznej, a tym samym o jej miejsce
w dyskursie filozoficznym. Celem rozprawy jest zaprezentowanie dzieta literackiego
z perspektywy zupetnie pomijanej, a jakze ciekawej i ptodnej dla problematyki, z ktorg
od lat borykaja si¢ zagraniczni badacze. Cho¢ wszyscy s3 zgodni co do tego, ze
szczegblna moc fikeji literackiej lezy w jej zdolnosci odwotywania si¢ do emocji, to
kazda z teorii skupia si¢ jedynie na wybranym aspekcie dziela literackiego. Sg to
zazwyczaj rozwazania natury estetycznej, ktore wydaja si¢ balansowa¢ na granicy
estetyki, psychologii i socjologii. Na ich tle bardzo interesujaco prezentuje si¢ teoria
filozofa umystu — Philipa Kitchera, ktora zdaje si¢ uwzgledniaé nie tylko kognitywny, ale
1 ontologiczny aspekt dzieta literackiego. Kitcher jako jeden z nielicznych zwraca uwage
na rol¢ budowy samego dzieta oraz uwypukla zalezno$¢ skutecznosci przekazywanych
idei od artystycznego kunsztu samego tworcy. W przypadku teorii tego filozofa
emocjonalna przyjemnos¢ obcowania z dzielem nie skupia si¢ tylko na odczuciach
odbiorcy, ale rowniez na mozliwo$ci przekazywania treSci natury filozoficznej. Jako
zasadng wskazuje ontyczng budowe dziela 1 wynikajace z tego mozliwosci przekazu

tresci implikowanych o charakterze poznawczym.

Podazajac tropem Kitchera, w swojej pracy staram si¢ pokaza¢ mozliwosci
ujawniania si¢ treSci ukrytych w dziele w ramach analizy fenomenologicznej, a nawet
wykraczajagc poza ramy, jakie proponuje ta metoda analizy. Taka forme¢ poszukiwan
wymusza na mnie niestandardowe, cho¢ wpisujace si¢ w uzus estetyki kognitywistycznej,
ujecie dziela literackiego jako zrédta jakosci metafizycznych. Tym samym bede starata

si¢ pokaza¢, ze metafizyczny aspekt warto$ci estetycznych ujawniajacy si¢ w przezyciu
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metafizycznym stanowi o jego funkcji poznawczej o do$¢ specyficznym statusie. To
objawiajace si¢ w ramach materii estetycznej dzieta literackiego poznanie ma miejsce
W ramach szczegdlnego, naocznego i bezposredniego przezycia o znamionach przezycia
metafizycznego, ktore jednak zawsze dotyka jakiego$ aspektu rzeczywistosci. Oznacza
to, ze (jak chce tego Kitcher) znaczenie aksjologiczne zwiazku literatury
Z rzeczywisto$cig konstytuuje si¢ nie poprzez odniesienia tre§ciowe, ale doswiadczenie
natury egzystencjalnej. Objawiona przez dzieto i dana w przezyciu estetycznym jakos$¢
metafizyczna otwiera przed odbiorcg mozliwo$¢ do§wiadczenia, ktore nie nalezy juz do
porzadku sztuki, a bytu. Jest ono szczegdlne nie tylko ze wzgledu na swdj metafizyczny
rys, ale rowniez niespodziewany, zaskakujacy charakter. Ten niecoczekiwany i cz¢sto
gwaltowny rys do$wiadczenia metafizycznego (mimo Ze przebiega on w ramach
doswiadczenia estetycznego) jest wydarzeniem o wyjatkowym  znaczeniu
egzystencjalnym. Wytracajac czytelnika z bezpiecznych ram jego wiasnego zycia,
funduje mu przezycie o charakterze metafizycznym, ktére w bezposredni sposob dotyka
jego istnienia. Z jednej strony wstrzasa czytelnikiem, z drugiej za$ dzigki bezpieczenstwu,
jakie zapewnia dystans estetyczny, pozwala na spokojng kontemplacj¢ i namyst nad
kondycja swojego istnienia. W ten sposob dzielo literackie staje si¢ niezastgpiong
dziedzing, ktora umozliwia poszerzenie doswiadczenia istnienia, a tym samym dotyka tak
fundamentalnych kwestii filozoficznych, jak kondycja czlowieka w $wiecie 1 jego
stosunek do bytu. Na uwage zastuguje rowniez fakt, ze (jak podkre§lam to w swojej
pracy) jakosci metafizyczne sg obiektywne 1 ujawniajg si¢ niezaleznie od woli czytelnika.
To sytuacja godna odnotowania, poniewaz stawia ona nieoboj¢tnego na tajemnice
czytelnika w obliczu ujawniajacego si¢ bytu. Doswiadczenie to odnotowuje w swojej
pracy jako do$wiadczenie rangi najwyzszej, gdzie nie tylko czlowiek pozostaje
zaangazowany w proces odkrywania prawdy bytu, ale sam byt odkrywa si¢ cztowiekowi
1 daje mu zna¢ o mozliwosci swojego istnienia. T¢ wlasnie nieobojetnos¢ na ludzkie
wezwanie uzasadniam w swojej pracy jako dowod prawdy tego zdarzenia oraz sposéb na
nadanie ludzkiemu Zyciu poczucia sensu (pocieszenia) w obliczu skonczonosci jego
istnienia. To okolicznos$¢, dzigki ktorej dzieto literackie staje si¢ miejscem spotkania

cztowieka ze §wiatem wartos$ci, a samo piekno staje si¢ synonimem prawdy.

Poniewaz jako$¢ metafizyczna objawia si¢ w utworach o najwyzszej randze
artyzmu, nie tylko zaswiadcza ona o mozliwosci konkretyzacji numinotycznej, ale tez

staje si¢ funkcjg artystycznej warto$ci utworu. To witasnie warto$¢ artystyczna dzieta



literackiego, jak stusznie zauwazyl Philip Kitcher, jest najwyzszym gwarantem
ujawnienia si¢ tresci filozoficznych (w tym metafizycznych) i to one wyznaczaja
najlepsze dla danego dzieta granice krytyki literackie;j. ,,Nie wierze w jego [Faulknera —
I. Sz.] metafizyke”! — powiedziat Jean-Paul Sartre, ale to nie tylko wiara i osobiste
preferencje czytelnika stanowia o odpowiedzialnej interpretacji dzieta. Interpretacja
odpowiedzialna to taka, ktora akceptuje ramy, jakie zostaja wyznaczone przez samo
dzieto. W swojej rozprawie bede starata si¢ pokazaé, ze tak lansowany przez Sartre’a
w prozie Faulknera egzystencjalizm ma wiele twarzy. Jedng z nich jest gleboki namyst
nad istnieniem, w ktorym to wlasnie czasowos¢ staje si¢ gtbwnym probierzem jakoS$ci

metafizycznych i nadbudowujacych si¢ nad nimi wartosci sacrum.

Pole badan mojej rozprawy jest dos¢ szerokie 1 swoim zasiegiem obejmuje takie
dziedziny filozofii jak: ontologia, fenomenologia, aksjologia, antropologia filozoficzna,
a czasem nawet dotyka zagadnien z zakresu filozofii sztuki i estetyki sztuki sakralnej. Jak
podpowiada Wtadystaw Strozewski: ,,Tylko pelne wykrycie uwarunkowah moze

"2 Estetyka integralna, w ramach ktorej

przyblizy¢ poznanie absolutne. Innej drogi nie ma
staram si¢ jak najbardziej poszerzy¢ kategorie poznawczos$ci 1 poznania, wylania si¢
w mojej pracy jako owoc dialogu estetyki filozoficznej i empirycznej i jako taka obejmuje
swoim zasiggiem caly horyzont mozliwo$ci filozoficznego namystu nad dzietem

literackim.

Estetyka i1 hermeneutyka od dawna majg wspdlny teren badan 1 filozoficznego
namystu. To krag spraw zwigzanych ze sztuka, wsrod ktorych literatura znajduje swoje
usankcjonowane miejsce. Jej szczegolne zblizenie do filozofii mialo miejsce w estetyce
egzystencjalnej, ktorej zalozenia pod wieloma wzgledami pokrywajg si¢ z zatozeniami
hermeneutyki Hansa-Georga Gadamera i Paula Ricoeura. Cho¢ w kazdym z obu
przypadkéw hermeneutyka nabiera nieco innego charakteru i stawia nacisk na inne
aspekty interpretacji, to zestawienie ich glownych zalozen moze jedynie skutkowac
jeszcze bardziej doglebng analizg dzieta literackiego. Bioragc pod uwage fakt, ze
hermeneutyka sigga swymi korzeniami egzegezy tekstow §wigtych, wybor tej metody

badawczej w przypadku mozliwosci otwarcia na doswiadczenie istnienia wydaje si¢

1 J.-P. Sartre, Czasowos¢ u Faulknera. Refleksje nad « Wsciektoscig i wrzaskiemy, [W:] tegoz, Czym jest
literatura?, przet. J. Lalewicz, PIW, Warszawa 1968, s. 107.

2 W. Strozewski, Fenomenologia i dialektyka, [w:] tegoz, Istnienie i sens, Wydawnictwo Znak, Krakow
2005, s. 253.
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jeszcze bardziej uzasadniony. W tym wilasnie sensie moja praca jest kontynuacjg tego
tropu jako egzegezy tekstu, ktory moze by¢ nosicielem szczegdlnej prawdy. To prawda,
ktora nie odkrywa si¢ przed kazdym egzegeta, a na swych odkrywcow wybiera tylko
interpretatorow o szczegolnej wrazliwosci, a jednoczesnie poczuciu odpowiedzialnosci
w stosunku do tekstu. W przypadku dzieta literackiego jest to czytelnik wnikliwy,
cierpliwy, odwazny, a przede wszystkim otwarty na wszelkie mozliwosci, nawet
mozliwos¢ konfrontacji z tajemnicg. O wlasnie takim interpretatorze wspomina w swoim
szkicu Hermeneutyka Maria Janion. Jak sama mowi: ,,Wszystko zatem, w czym duch «si¢
zapisuje», moze stanowi¢ tekst dla hermeneutyki. W takim porzadku przedmiotem jej

dociekan przestaja by¢ jedynie teksty $wicte, staja sie zas wszelkie teksty™3,

1. W takim wladnie sensie moja praca jest probg wykazania, ze literatura moze byc¢
medium, w ktorym zapisuje si¢ duch o iScie filozoficznym charakterze. Tak
przedstawiong mysl postaram si¢ naswietli¢ z dwoch stron. Bardziej teoretyczna z nich
bedzie probg ukazania literatury z perspektywy najnowszych badan w dziedzinie estetyki.
Z kolei analizy wybranych utworéw Williama Faulknera postuza jako ilustracje
przyjetego przeze mnie stanowiska oraz pokazania tego wybitnego pisarza z zupetnie
innej niz do tej pory perspektywy. W mojej pracy obok badaczy zagranicznych
szczegolnie wyrdzniam polskiego filozofa, Wiadystawa Strozewskiego. Jest tak z kilku
powodow. Jako kontynuator filozoficznych badan nad literatura Romana Ingardena
Strozewski tworzy swoja wlasng teori¢ postrzegania dzieta literackiego. Jest ona wpisana
w szerszy kontekst estetyki integralnej i na tle innych badanh o wymiarze $wiatowym

stanowi ciekawy, §wiezy 1 oryginalny sposob patrzenia na literature.

2. Zagadnienie miejsca literatury w dyskursie filozoficznym wydaje mi si¢ o tyle wazne,
ze dotyka toczacej si¢ od kilkunastu lat dyskusji, ktora do tej pory pozostaje
nierozstrzygnigta. Zazwyczaj koncentruje si¢ ona wokol dwoch przeciwstawnych
stanowisk. Jedno z nich definitywnie sprzeciwia si¢ przyznaniu literaturze rangi
odnoszacej si¢ do zashug filozofii, z drugiej za$ pojawiajg si¢ glosy domagajace si¢
zréwnania zashug literatury z tymi, ktorymi od lat szczyci si¢ filozofia. Tendencja ta jest
o tyle problematyczna, Ze postrzeganie sztuki, zwlaszcza za$ literatury, jako rownie

godnej zaufania w przekazywaniu prawd natury filozoficznej podwaza uznawany do tej

3 M. Janion, Hermeneutyka, [w:] tejze, Humanistyka: poznanie i terapia, PIW, Warszawa 1982, s. 129.
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pory autorytet filozofii jako nauki o charakterze obiektywnym, ktorej prawdy dociekane

sg tylko w sposob racjonalny.

Skoro jednak ekspresywno-afektywny sposob, w jaki literatura dotyka prawdy, miatby
by¢ zrownany z racjonalnym, pojawiaja si¢ nastepujace pytania: czy rzeczywiscie emocje
na rowni z rozsadkiem sg w stanie przekaza¢ prawdy filozoficzne, a jesli tak, to czy
konsekwentnie nie dojdzie do swoistej fuzji tych dwoch dziedzin oraz czy w wyniku

takiego zajscia filozofia nie utraci nic ze swojego dotychczasowego charakteru?

3. Prébujac odpowiedzie€ na te pytania, przedstawiam gtoéwne stanowiska odnoszace sie
do problemu miejsca literatury w dyskursie filozoficznym z wyrdznieniem teorii Philipa
Kitchera. W swojej ksigzce z 2013 roku Deaths in Venice: The Cases of Gustav von
Aschenbach Kitcher wysuwa tezg, ze literatura moze by¢ réwnie dobrym medium
przekazywania treSci filozoficznych co filozofia. Wizja literatury, jaka proponuje
Kitcher, staje si¢ przyczynkiem do dalszej dyskusji, w ktérej biora udziat Bence Nanay,
Daphne Giofkou i James Magrini. Ostatni z nich bierze pod lupe poznawczy aspekt
literatury rozumiany na modt¢ filozofii Kitchera. Jednoczesnie filozof uczula, ze nasze
widzenie roli filozofii rowniez ulega przeksztalceniom, ktore powinny otwiera¢ nas na
nowe mozliwosci. Jak wydaje si¢ sugerowa¢ Magrini, ta ,,mozliwo$cia” nie musi by¢
totalna fuzja filozofii 1 literatury. Zamiast proklamowaé lub negowaé catkowite

zespolenia tych dwoch dziedzin, mozna jeszcze przeciez obra¢ stanowisko posrednie.

Przyjmuje ono, ze filozofia i literatura rzeczywiscie si¢ przecinaja i robig to w dwdch
istotnych obszarach: tematu 1 wplywu, jaki wywierajg na czytelnikdéw. Jest to, jak mi si¢
wydaje, wystarczajacy powod, by podjaé wysitek blizszego przyjrzenia si¢ takiemu

mariazowi.

4. Kolejna cze$¢ pracy skupia si¢ na hermeneutyce jako wybranej metodzie moich
dociekan. Powiesci Williama Faulknera odzwierciedlajg jego wlasne egzystencjalne
watpliwosci 1 usilne dazenie w poszukiwaniu odpowiedzi na fundamentalne pytania
dotyczace ludzkiej egzystencji. Z tego tez wzgledu lektura jego dziet wymaga od
czytelnika otwarto$ci na problemy ontologiczne 1 egzystencjalne. Rownolegle do
usitowan autora czytelnik podejmuje probe odnalezienia wtasnej interpretacji dzieta, co
doskonale wpisuje si¢ w Gadamerowska koncepcje¢ poszukiwania znaczenia, w ktorej nie
chodzi o odnalezienie jednej prawdy, ale o wypracowanie swojej wlasnej interpretacji.

Nie mozemy jednak zapomina¢ i o tym, ze ,,wierno$¢ opisu zalezy w przewazajacej
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mierze od tego, czy zostanie uwzglednione i to, jak dane jest to, czego 6w opis dotyczy™*.
Dlatego tez aspekt hermeneutyczny zostaje w mojej pracy spleciony z watkiem

fenomenologicznym, ktéremu poswigcam jeden z rozdziatéw.

5. W przypadku tworczosci Faulknera, w ktorej podejscie do kwestii czasowosci (jak
zauwazyt Sartre) stanowi o jego metafizyce, przydatno$¢ Ricoeurowskiej koncepcji jest
nie do przecenienia. Ricoeur wydaje si¢ pierwszym hermeneuta, ktoéry opracowat metode
analizy struktury narracyjnej w dziele literackim ze szczegdlnym uwzglednieniem
aspektu czasu. Koncepcje t¢ przedstawit w trzytomowym dziele Czas i opowiesc.
Centralna teza teorii Ricoeura glosi, ze pomi¢dzy narracja a czasem zachodzi korelacja.
Twierdzenie to taczy sie z jego przekonaniem, iz odpowiednio prowadzona narracja
potrafi uchwyci¢ i odda¢ specyfike czasu jako przedmiotu mysli filozoficznej. Co wigce;,
to wlasnie dzieto narracyjne w przeciwienstwie do filozofii potrafi uchwyci¢ prawdziwy
charakter czasu. Dlatego tez dzieto sztuki literackiej jako ,,straznik czasu” ma do
spelnienia szczeg6lng misj¢. Staje si¢ bowiem swoistym medium przekazywania
filozoficznej prawdy o cztowieku i jego skomplikowanych, metafizycznych zwigzkach
z czasem. ,,O niczym nie my$limy tak mato jak o wlasnym istnieniu™® — pisze Strozewski
W swoim eseju Doswiadczenie czasu, doswiadczenie istnienia. Filozof laczy swoje
dociekania na temat zwigzku czasu z do$wiadczeniem istnienia na wielu poziomach.
Jednoczes$nie jego rozwazania w wielu miejscach spotykaja si¢ z refleksja na temat czasu

samego Ricoeura, co staratam si¢ pokaza¢ w kolejnym z rozdzialéw pracy.

6. ,,Jak w przypadku kazdego wielkiego tworcy w kazdej powotanej do Zycia postaci tkwi
cze$¢ jego samego”® — napisat biograf Faulknera, Jay Parini. Nie inaczej jest w przypadku
tego wielkiego pisarza. Cho¢ nie sposob dotrze¢ do tych ,,szalenczych, cudownych wizji
zycia, wyrywajacych sie [...] z nico$ci”’, to zwigzek biograficznych uwarunkowan
Faulknera z jego pisarstwem jest niezaprzeczalny. On to wlasnie domagat si¢ choc
powierzchownego zarysowania tla tworczych zmagan tego wielkiego artysty w jednym
Z rozdziatow. W nim tez probowalam nawigza¢ do tej czesci tworczosci pisarza, ktora

odwotuje si¢ do jego jawnych lub ukrytych fascynacji filozofig. Jej egzystencjalno-

4 W. Strozewski, Fenomenologia..., dz. cyt., s. 252.

5 Tenze, Doswiadczenie czasu, doswiadczenie istnienia, [w:] Medytacje filozoficzne, red. M. Falkowski,
A. Marczynski, Fundacja na Rzecz Myslenia im. Barbary Skargi, Muzeum &Lazienki Krolewskie
w Warszawie, Warszawa 2015, s. 109.

6 J. Parini, Czas niezréwnany. Zycie Williama Faulknera, przet. M. Stysz, K. Oblucki, Wydawnictwo
Ksigzkowe Twoj Styl, Warszawa 2006, s. 551.

" Tamze, s. 547.
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metafizyczny rys splata si¢ w prozie Faulknera z etyka, co nadaje jego prozie
niepowtarzalny wymiar, a jednoczesnie odwotuje si¢ do tego, co w ludzkim zyciu state

I niepodwazalne.

7. Egzystencjalno-ekstatyczny charakter dzieta literackiego pobrzmiewa w koncepcji
warto$ci nadestetycznych Wiadystawa Strozewskiego. Cho¢ one same sg ukonkretnione
w dziele sztuki, to jednak transcendujg ku ideom. W ten sposob dzieto sztuki staje si¢ nie
tylko przedmiotem doznan estetycznych, ale rowniez zrodlem samej idei. Angazujac
odbiorce w aktywny wkiad w interpretacje, dzieto otwiera czytelnikowi droge do sfery
wartosci, ale rowniez do sfery przezy¢ o charakterze metafizycznym. Objawiona przez
dzielo i dana w przezyciu estetycznym jako$¢ metafizyczna otwiera przed odbiorca
mozliwo$¢ do$wiadczenia, ktore jest szczegdlne. Z jednej strony jest doznaniem
0 znamionach do$wiadczenia metafizycznego, z drugiej za§ wydarzeniem natury

estetycznej o wyjatkowym znaczeniu egzystencjalnym.

I w tym miejscu zapatrywania Ricoeura 1 Strozewskiego co do roli literatury zdaja si¢
rowniez pokrywacé. Odnoszac si¢ do zadan fikcji, Ricoeur stwierdza, ze jest nim
,doswiadczenie graniczne”, czyli do$wiadczenie o znamionach przezycia
metafizycznego. Tym bowiem wydaje si¢ przekroczenie aporii czasu w dziele literackim
w kierunku wieczno$ci. Mozliwo$¢ tego przekroczenia jest waznym watkiem w dziele
Ricoeura 1 w samej swej istocie jest przykladem mozliwej konkretyzacji, podczas ktorej
dochodzi do partycypacji idei wiecznosci w tym, co intencjonalne 1 materialne.
W doswiadczeniu wiecznoscei, tak jak w kazdym do$wiadczeniu sacrum, czas zawiesza

si¢, odkrywajac przed nami nowa, zupehie nieznang nam dotad formg istnienia.

Wedle Strézewskiego sztuka metafizyczna ma aspiracje poznawcze i cho¢, jak pisze
autor, czeéciej kieruje sie¢ ona porzadkiem serca niz porzadkiem rozumu®, to jednak
ostateczng ,racja sztuki metafizycznej jest prawda. Wobec niej pigkno schodzi na
drugi plan. Albo lepiej: jest tym, co wywoluje prawda. Jest pieknem prawdy”®. W tym
sensie dzieto sztuki, w tym dzielo sztuki literackie, staje si¢ medium, przez ktore
przemawia prawda o ludzkiej egzystencji, ktorej jednym z wielu waznych aspektow jest

naznaczone tajemnicg absolutu przezycie metafizyczne.

8 W. Strozewski, Metafizyka i poezja, [w:] tegoz, Wokét pickna — szkice z estetyki, TAIWPN Universitas,
Krakow 2002, s. 154.
9 Tamze, s. 133.
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8. Wiasnie taka prawda objawia si¢ w powiesciach Faulknera. Z pewnoscig kazda epoka,
czy nawet pokolenie, posiada swoj wlasny klucz do tego, by ,,ujawniaé to, co ukryte”°.
Aby jednak tego dokonaé, nalezy zwroci¢ swoja mys$l w jakas nowa, nicodkryta do tej
pory strong. Nie jest to tatwe ze wzgledu na pierwotnos¢ sytuacji, w ktorej hermeneuta
pozostawiony zostaje sam sobie. Sam musi dokona¢ wyboru, a przede wszystkim okresli¢
swoOj punkt wyjscia. Moja busolg stala si¢ estetyka integralna, ktéra paradoksalnie

wskazuje na to, ze:

nie ma ,,absolutnego punktu wyjscia” wyznaczonego przez jakiekolwiek
absolutne kryteria. JesteSmy zawsze uwiklani w niedajaca si¢ okreslic,
nieograniczong sytuacj¢ przerastajacg nas. Sprobujmy wiec uchwycic¢ jak

najwiecej z niej, poczyni¢ jak najwigcej zalozen, uzyska¢ mozliwie

najpeniejsze, najbardziej wszechstronne jej doswiadczenie?.,

Tak wtasnie wyobrazam sobie spotkanie z pisarzem, ktory wierzyl, ze i tak ,,sztuka jest
trochg silniejsza od jakichkolwiek ludzkich wysitkéw, zmierzajacych do pokrzyzowania

jej szykow™ 2,

W swoim eseju Maria Janion pisze: ,,hermeneuta petnigc swa powinnos¢, wystepuje jako

posrednik w najwznio$lejszym sensie tego stowa”?

. Wlasnie takiej wytycznej trzymalam
si¢ podczas swoich interpretacji powieSci Faulknera. Jednocze$nie mam nadziejg, ze
proponowane W niniejszej rozprawie odczytanie powiesci tego wspaniatego pisarza

posiada rys nowatorstwa.

9. Zirytowany wyrdznianiem przez Faulknera przesztej ekstazy czasu, Sartre zwatpit
w jego metafizyke. Obawiam si¢ jednak, ze Faulknerowski czas przeszty nie odnajduje
si¢ w ramach Sartre’owskiego egzystencjalizmu. Rola, jaka sobie powierzytam w tej
rozprawie, to rola ,straznika skarbca tekstow, ktory musi tez ciaggle sprawdzaé, czy

skarby jego nie zasniedziaty, czy warto$ci nie zastygly w dogmaty”4

. W zwiazku z tym
w pracy tej bardzo zalezalo mi na tym, by zwroci¢ uwage na fakt, ze natura
Faulknerowskiej prozy wydaje si¢ tkana z bardziej misternej, uniwersalnej nici, niz
chciatby tego Sartre. Nie mozna go za to wini¢, gdyz wlasnie taka byla interpretacja

Faulknera na miare czasOw Sartre’a. Jak bedg starata si¢ wykaza¢ w dalszej czesci pracy,

10°M. Janion, Hermeneutyka..., dz. cyt., s. 130.

1'W. Strozewski, Fenomenologia..., dz. cyt., s. 260.

2w, Faulkner do Joan Williams, 4.08.1950, [w:] J. Parini, Czas niezréownany..., dz. cyt., s. 402.
13 M. Janion, Hermeneutyka..., dz. cyt., s. 129.

14 Tamze., s. 135.
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objawieniowa moc powiesci Faulknera nie obowigzuje tylko, jak by chciat tego Sartre,
W rejonie zarezerwowanym dla przyszto$ci. Moim zdaniem objawieniowa moc powiesci
Faulknera daje o sobie zna¢ na mocy tajemniczego przymierza wszystkich ekstaz czasu
powiesciowej narracji. Stad tez i pomyst ujrzenia Wsciektosci i wrzasku z perspektywy
teorii wiecznego powrotu. Nie inaczej ma sie sytuacja ze Swiatloscig w sierpniu, z ktorej
probowatam wydoby¢ tresci do tej pory pomijane, a jakze wymowne w obliczu
wspotczesnosci. Przede mng zadanie bardzo trudne, wrecz karkotomne — ,,uszanowac

2515

tajemnice 1 wydrze¢ tajemnic¢”">, jednak wedlug mnie to wtasnie zadanie na miar¢

wspotczesnosci.

10. Jej to wlasnie przypada w udziale inne niz dotad rozumienie sztuki jak i jej
katartyczno-kompensacyjnej roli. O niej bedzie mowit ostatni rozdziat mojej pracy, ktory
porusza problem katharsis. Jego celem jest przedstawienie kontrowersji, jakie narosty na
temat tego terminu w historii literatury i innych form sztuki, a nastepnie krotki przeglad
jego najwazniejszych aspektow. Rozdziat koncentruje si¢ na katharsis, biorgc pod uwage
rozne stanowiska dotyczace jej miejsca w literaturze, jak i zyciu spoteczno-kulturalnym.
Szczegodlnie jednak podkresla role niedawno zmartego polskiego estetyka, Bohdana
Dziemidoka, ktory jako jeden z pierwszych badaczy zwrocit uwage na katartyczno-
-kompensacyjng funkcje sztuki oraz role do§wiadczenia odbiorcy. W zwigzku z tym
w rozdziale zostaly przedstawione najnowsze wyniki badan nad katartyczno-
-kompensacyjng funkcjg sztuki. Jak probuje udowodni¢, wyniki wspolczesnych
rozwigzan w tej dziedzinie nie tylko sg potwierdzeniem trafnych intuicji badawczych
Dziemidoka, ale takze przyczyniaja si¢ do przeformutowania naszego myslenia o sztuce

i jej roli we wspotczesnym $wiecie.

Wydaje sie, ze powinnoscig sztuki, w tym sztuki dziela literackiego, wcigz
pozostaje ukazywanie nowych wymiaréw istnienia. Sposrod wszystkich stworzen tylko
cztowiek posiada zdolno$¢ transcendowania ekstaz czasu, a tym samym zdolno$¢
ukazania wiezi bytu z mysla. Ta swoista wi¢z jednostki z transcendencjg objawiona za
pomoca dziel sztuki tak wybitnych jak Wscieklos¢ i wrzask czy Swiatlosé w sierpniu
pozostaje niezwyktym Zrédlem metafizycznos$ci, za ktorym stoi bardziej ogolne pytanie.
Bedzie to pytanie o sens $wiata jako calo$ci skladajacej si¢ z réznych jej czesci

| przedzierajgca si¢ przez to pytanie wiara w istnienie jakiej$ wyzszej, scalajgcej te catosé

15 Tamze, s. 131.
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mocy. Czy to przypadkiem nie podstawowe kwestie drgczace od lat filozofie? Jesli wigc
zarysowana tu koncepcja doswiadczenia integralnego odnosi si¢ do réznych i zmiennych
tendencji tradycji filozofii, to jej tajemne zroédto niezmiennie kieruje nas ku

przedsokratejskim czasom prapoczatkow.
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Rozdzial |. Literatura a filozofia

Fikcja to ktamstwo skrywajace glgboka prawde.

Mario Vargas llosa, Listy do mtodego pisarza

1.1. Miejsce literatury w dyskursie filozoficznym

Kwestia usytuowania artystow wsrod filozofow przenosi nas do czasow Grecji
platonskiej, kiedy to rozgorzata debata na temat wzajemnych relacji filozofii i literatury.
Chociaz wspoélczesna filozofia traktuje inne dyscypliny humanistyczne, takie jak
literatura, z wigksza przychylno$cia, dyskusja o miejscu pisarzy wsrdd filozofow wydaje

si¢ nadal zywa.

Kazda proba analizy dzieta literackiego z perspektywy koncepcji filozoficznych
wymaga swoistego zespolenia literatury z filozofiag. Wydaje si¢ jednak, ze idea
wzajemnego zaangazowania literatury 1 filozofii jest oczywista 1 ma swoje korzenie
w hermeneutyce filozoficznej Gadamera. Byt on jednym z pierwszych, ktorzy de facto
wprowadzili holistyczne podejscie do dziela literackiego zakorzenionego w filozofii
I opowiedzieli si¢ za interakcja migdzy obiema dyscyplinami. O ile mozna zgodzi¢ si¢
zZ ideg zespolenia literatury 1 filozofii jako podwdjnie owocna, o tyle istnieja rowniez jej
przeciwnicy, postrzegajacy kazda bliska relacje migdzy obiema dyscyplinami jako

niestosowna.

Jednym z najciekawszych glosow w sporze jest pisarka i filozofka Iris Murdoch,
ktorej stanowisko wobec zjednania literatury z filozofig jest bardzo ostrozne. Cho¢
w obrebie dyskusji, jaka toczy si¢ na ten temat wyrdznia ona znaczaca rolg literatury jako
no$nika prawd etycznych, pomyst catkowitego zrdwnania literatury z filozofig wydaje
si¢ traktowa¢ do$¢ sceptycznie. Jej glownym argumentem jest to, ze literatura ma
tendencj¢ do ukrywania, a nie ujawniania, przestania filozoficznego: ,,Powiedziatas

przed chwila, ze celem filozofii jest wyjasnienie, podczas gdy celem literatury, bardzo
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czesto, jest mistyfikacja™®® [thum. I. Sz.]. W rozmowie z Bryanem Magee Murdoch
wyjasnia, ze jej zdaniem filozofia i literatura sg calkowicie odrgbnymi dyscyplinami
i odrzuca ona wszelkie twierdzenia istnienia wspélnej plaszczyzny miedzy nimi. Jak
mowi, s3 one wyposazone w zupetnie inne narzedzia przekazywania swoich prawd. Poza
tym filozofie postrzega jako nauke abstrakcyjng i systematyczng, niemajaca zadnego

zwigzku z ludzkim do$wiadczeniem?’.

Z kolei Jacquelyn Kegley pozytywniej zapatruje si¢ na fuzje filozofii i literatury.
W swoim eseju The End of the Road: The Death of Individualism Kegley twierdzi, ze
tworczos$¢ artystyczna i racjonalny dyskurs moga wspolnie wytworzy¢ jeszcze bardziej
przekonujace pod wzgledem filozoficznym dzieto literackie. Jak wspomina, dobrze jest,
gdy autor ,,stawia rozum 1 wyobrazni¢ naprzeciw sobie, sugerujac, ze kazde z osobna jest

niewystarczajace w radzeniu sobie z ludzkim do$wiadczeniem™*® [ttum. 1. Sz.].

Wybitny filozof Stanley Cavell, analizujac tragedie Szekspira, stwierdza, ze

filozofie i literature mozna z powodzeniem taczy¢. Wskazuje:

Proby ustalenia, czy zwracam si¢ do uzaleznionych od filozofii, czy do
adeptow literatury, wprawiaja mnie w zaklopotanie, bo tak naprawde
jestem przekonany, ze Szekspir nie moglby by¢ tym, kim jest —
czlowiekiem obarczonym ci¢zarem imienia najwigkszego pisarza
W jezyku angielskim, stworzeniem robigcym najlepszy uzytek z tego
jezyka — gdyby jego pisarstwo nie angazowalo glebi filozoficznych trosk
jego kultury®® [thum. 1. Sz.].

16 1. Murdoch, Literature and Philosophy: A Conversation with Bryan Magee, [w:] Existentialists and
Mystics: Writings on Philosophy and Literature, red. P. Conradi, Penguin Books, London 1999, s. 5.
“You said a moment ago that the aim of philosophy is to clarify whereas the aim of literature, very often,
is to mystify.”

17 Poglady Murdoch na ten temat mozna pozna¢ dzieki rozmowie, jaka przeprowadzita z filozofem
i prezenterem Bryanem Magee Literature and Philosophy: A Conversation with Bryan Magee.

18 J. Kegley, The End of the Road: The Death of Individualism, [w:] Philosophy and Literature,
red. A. P. Griffiths, Cambridge University Press, Cambridge 1984, s. 115.

“[...] places reason and imagination in contention, suggesting that either faculty in isolation is inadequate
in dealing with human experience.”

195, Cavell, Disowning Knowledge in Seven Plays of Shakespeare, Cambridge University Press, Cambridge
2003, s. 2.

“I become perplexed in trying to determine whether it is to addicts of philosophy or to adepts of literature
that | address myself when | in effect insist that Shakespeare could not be who he is — the burden of the
name of the greatest writer in the language, the creature of the greatest ordering of English — unless his
writing is engaging the depths of philosophical preoccupations of his culture.”
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Filozofka Martha Nussbaum posuncta si¢ najdalej w podobnym przekonaniu,
stwierdzajac, ze konwencjonalne rozréznienie migdzy filozofig a literaturg musi zostaé

zmodyfikowane, a nawet zniesione. Pisze:

Znalaztam bowiem u greckich poetow tragicznych uznanie etycznego
znaczenia przypadkowosci, glebokie poczucie problemu sprzecznych
zobowigzan 1 uznanie etycznego znaczenia nami¢tnosci, ktore rzadziej,
jesli w ogdle, odnajdywalam w mysli uznanych filozofow, starozytnych
czy wspotczesnych? [thum. I. Sz.].

Nawiazujac do greckich poetow tragicznych, podkresla ich role w wywolywaniu
wlasciwych emocji, ktore z kolei prowadza do rozpoznania etycznego znaczenia danego
problemu. Zalozenie, ze styl literacki wlasciwie przedstawia glgbokie, wazne 1 ztozone
problemy etyczne, jest cze$cig jej ogodlnego argumentu na rzecz trwalego mariazu
filozofii z literaturg. To, czy literatura powinna by¢ czg¢$cig filozofii moralnej, nie jest
jednak tak oczywiste dla Lamarque’a i Olsena. W ich ksigzce Truth, Fiction, and
Literature probuja udowodnic¢, ze dylemat, czy literatura powinna by¢ cze¢scig filozofii
moralnej, ,,bylby nieciekawy z punktu widzenia estetyki literackiej, poniewaz nie istnieja
»21

twierdzenia o zadnym systematycznym zwigzku miedzy literaturag a filozofig

[tlum. I. Sz.].

Podczas gdy Nussbaum, Lamarque 1 Olsen omawiaja kwestie etyczne, Philip
Kitcher koncentruje si¢ na zagadnieniach rozwijanych przez Schopenhauera
I Nietzschego, ktorych gtéwnym celem byto dowiedzie¢ si¢, jak zy¢. Jego postawa jest
szczegblnie cenna, poniewaz sam jest filozofem nauki, do niedawna bardziej
zaangazowanym w filozoficzne idee Kuhna niz w literature. Jednak w 2013 roku Kitcher
podjatl kwesti¢ filozofii i literatury w swojej ksigzce Deaths in Venice: The Cases
of Gustav von Aschenbach. W ksigzce rozwija szersza koncepcja filozofii oparta na

»trzech stopniach zaangazowania filozoficznego, ktére moze przejawia¢ dzieto literackie

20 M. Nusshaum, Love’s Knowledge, Oxford University Press, Oxford 1990, s. 14.

“For I was finding in the Greek tragic poets a recognition of the ethical importance of contingency, a deep
sense of the problem of conflicting obligations, and a recognition of the ethical significance of the passions,
that I found more rarely, if at all, in the thought of the admitted philosophers, whether ancient or modern.”
2L p, Lamarque, S. H. Olsen, Truth, Fiction, and Literature: A Philosophical Perspective, Clarendon Press,
Oxford 1994, s. 389-390.

“[...] would be uninteresting from the point of view of literary aesthetics since it makes no claims about
any systematic relationship between literature and philosophy.”
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»22 [ttum. 1. Sz.]. Odwolujac sie do danych zaczerpnictych

lub muzyczne
z kognitywistyki, Kitcher udowadnia twierdzenie, ze zaangazowanie w literatur¢ moze
rzeczywiscie mie¢ trwaly wptyw na czytelnikow (w przeciwienstwie do sceptycznego
podejscia, ze wplyw ten moze by¢ w najlepszym razie epizodyczny) i ze wnioski, do
ktérych dochodzg czytelnicy, moga by¢ miarodajne i tak znaczace jak te reprezentowane

przez nauke filozoficzng.

1.2. Koncepcja zaangazowania filozoficznego w tekscie literackim autorstwa Philipa

Kitchera — wprowadzenie

Kitcher przedstawia kilka mocnych argumentdw na poparcie tezy o wartosci
poznawczej literatury, cho¢ niekoniecznie podaza za wczesniejszymi zwolennikami
koncepcji, ze literatura jest rownie dobrym sposobem przedstawiania niektorych idei

filozoficznych, jak sama filozofia.

Mimo wszystko jego teoria moze by¢ dobrym punktem wyjscia do rozwazan na temat
dwoch kwestii. Pierwszg z nich jest pytanie, czy filozofia moze by¢ uprawiana nie tylko
przez filozoféw, ale takze w ramach niektorych form sztuki, takich jak literatura. Druga
kwestia dotykataby dylematu, czy, gdyby tak byto, bylby to wystarczajacy powdd, aby

przetama¢ wszelkie bariery miedzy tymi dwiema dyscyplinami.

1.2.a. Trzy stopnie zaangazowania filozoficznego w tekscie literackim

W swojej ksigzce Kitcher przedstawia wlasng teori¢ trzech stopni zaangazowania

filozoficznego, a takze jedno dodatkowe rozréznienie.

Pierwszy stopien reprezentuje pewne filozoficzne odniesienie dla wzbogacenia tekstu

literackiego, tak jak to zrobit Dickens w Cigzkich czasach, gdzie bezposrednio

nawiazywat do utylitaryzmu i ekonomii polityczne;.

22 p, Kitcher, Deaths in Venice: The Cases of Gustav von Aschenbach, Columbia University Press, New
York 2013, s. 13.
“[...] three grades of philosophical involvement that literary, or musical, work may manifest.”
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W drugim stopniu bierze si¢ pewne idee merytoryczne z filozofii i stosuje do literackiego
opisu niektoérych zjawisk. Przyktadem tego typu zaangazowania filozofii jest sposob,

w jaki Dante zorganizowat swoje Inferno na zasadach arystotelesowskich.

W trzecim stopniu do eksploracji pytan filozoficznych wykorzystuje si¢ dzieto fikcyjne,

ale w taki sposob, ze autor nie tylko wykorzystuje idee innych, ale opracowuje wiasne
rozwigzania. Kitcher posuwa si¢ w swoich spekulacjach nieco dalej i postuluje znaczenie
trzeciego stopnia filozoficznego zaangazowania jako najwazniejszego wkiadu sztuki
w filozofi¢. Jak stara si¢ udowodni¢, w tym stopniu aktywnos$¢ artystyczna, taka jak
pisarstwo, nie polega na gloszeniu, ale na wykazywaniu.

1.2.b. Pojecie gloszenia i wykazywania (saying i showing)

Filozofia uprawiana za pomoca gloszenia dochodzi do glosu w powiesciach,
w ktorych autorzy bezposrednio podejmujg pewne kwestie natury filozoficznej. Kitcher
odrzuca taki sposob prezentowanie przez dzieto sztuki literackiej zagadnien
filozoficznych jako ,.fikcje, ktéra argumentuje”?® i wtasnie z tego powodu fikcja ta jest
.zazwyczaj martwa”?*. Jego gléwnym o$rodkiem zainteresowania s zatem dzieta,
w ktorych filozofia jest uprawiana poprzez wykazywanie. Filozoficzne poszukiwania sa
tam organicznie zintegrowane z narracj3: rozwojem postaci, fabuta, stylem itp. Dzieta
tego rodzaju moga zaczerpng¢ pewne pytania z kanonicznych tekstow filozoficznych,

a pisarz moze nawet przyja¢ sformutowania oferowane przez te teksty, jednak sam

sposob ich prezentacji musi uwzglgdnia¢ inwencje tworcza samego autora.

1.2.c. Teza Kitchera

Wedlug Kitchera epifaniczna moc literatury w  przekazywaniu prawd
filozoficznych poprzez wykazywanie jest tak przekonujaca, ze moze doréwnac¢ metodom

proponowanym przez samg filozofig.

2 Tamze, S. 12.
2 Tamze.
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Jest to dla niego wystarczajaco dobry powdd, by przelamac¢ wszelkie bariery
migdzy filozofig a literaturg. Jednocze$nie przedstawia on kilka mocnych argumentéw na
poparcie warto$ci poznawczej literatury, cho¢ jego podejécie rdzni si¢ zasadniczo od
argumentéw zwykle wysuwanych w obronie kognitywistyki literackiej. Dlatego uwazam,
ze analiza jego sposobu rozumowania moze nie tylko wnie$¢ nowe spojrzenie na sprawe,
ale takze okaza¢ si¢ owocna dla niekonczacej si¢ dysputy miedzy zwolennikami

i przeciwnikami fuzji filozofii i literatury.

1.3. Polemika z teoria Philipa Kitchera

1.3.a. Daphne Giofkou a koncepcja drugiego wymiaru zaangazowania filozoficznego

Daphne Giofkou, w swoim artykule The Writer as an Acrobat: Deleuze and
Guattari on the Relation between Philosophy and Literature (and How Kierkegaard
Moves in-between), przedstawia propozycje ,postaci konceptualnych” lub
»oredownikow” Deleuze’a 1 Guattariego, ktora jest wspanialg ilustracja drugiego
wymiaru zaangazowania filozoficznego wedtlug Kitchera. Posta¢ konceptualna, jak
Sokrates Platona czy Zaratustra Nietzschego, wedlug Giofkou ,,moze by¢ uwazana za
technike literacka wdrozong na terenie filozofii zgodnie z zakresem klarownych
(filozoficznych) perspektyw lub tez”?® [thum. I. Sz.]. Postaci konceptualne nie s
abstrakcyjne, cho¢ ,reprezentuja koncepcje autora. Mozna je jednak uzna¢ za
nadzwyczajnych posrednikow przestania filozoficznego jako wyraz nowych mozliwosci

zycia lub sposobow istnienia”?® [thum. I. Sz.].

Istnieje rowniez dodatkowy aspekt teorii Deleuze’a 1 Guattariego. Ich zdaniem
filozof utozsamia si¢ z postacig konceptualng (podobnie jak Nietzsche z Zaratustra)

I reprezentuje jednoczesnie dwa pojecia: kreacje stworzong przez filozofa i stworzenie

% D. Giofkou, The Writer as an Acrobat: Deleuze and Guattari on the Relation between Philosophy and
Literature (and How Kierkegaard Moves in-between), ,, Transnational Literature” 2015, nr 2 (7) 2015, s. 2.
“[...] could be considered as a literary technique introduced in philosophy with the scope to articulate
(philosophical) perspectives or theses.”

% Tamze.

“[...] could be considered as a literary technique introduced in philosophy with the scope to articulate
(philosophical) perspectives or theses.”
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samego filozofa. Jak pisze Giofkou, cytujac autoréw What is philosophy: ,Postaé
konceptualna jest stawaniem si¢ lub podmiotem filozofii, na réwni z filozofem, tak jak
Nietzsche w stawaniu si¢ Zaratustra/Dionizosem moéwi: «Tancze jako Dionizos»”?’
[thum. I. Sz.]. W ten sposob, wedtug Deleuze’a 1 Guattariego, podziat pomiedzy literaturg
1 filozofig zostaje zniesiony. Odtad kreacja pochodzaca z umystu filozofa w postaci
konceptualnej persony ma by¢ wigzana z samym filozofem i jego filozofig i dzigki temu
stanowi¢ dynamiczny zwigzek. Wedlug Giofkou filozofia nie ma by¢ traktowana jako
sterylne ¢wiczenie egzegetyczne, ale jako akt tworczy, a styl filozoficzny ma stanowic
ruch pojeé. Deleuze twierdzi, ze filozofie mozna poréwna¢ do powiesci, poniewaz ona
roOwniez stawia pytania o przyszto$¢ (o to, co si¢ wydarzy) i o przeszla przyczyng

obecnego status quo. Jedyna réznica polega na tym, ze zamiast postaci mamy pojecia.

Deleuze chce rozszyfrowac¢ sekwencje zdarzen nie z perspektywy konkretnego
punktu w terazniejszosci, jak tradycyjnie podchodzi si¢ do tych kwestii, ale wychodzac
Z punktu, ktérego potozenie stale si¢ zmienia. Akt pisania i jego czasowa sekwencyjnos¢
zlewaja si¢ w nieoczekiwany sposob, a gldéwnym celem staje si¢ wyzwolenie Zycia
| sprawienie, ze zobaczymy rzeczy, o istnieniu ktorych nie mieliSmy pojecia. Sam styl
pelni zatem funkcje egzystencjalng. Giofkou odnosi si¢ do eseju Deleuze’a Literatura
i zycie, w ktorym Deleuze podkresla egzystencjalny aspekt pisania w nastepujacy sposob:
,,Pisanie jest kwestig stawania si¢ devenir, bycia zawsze niekompletnym, zawsze w czasie
formowania si¢ 1 stawania si¢ srodkiem do stania si¢ innym (kobieta, zwierzeciem,
mniejszos$cig), czyms$ «nieprzewidzianym 1 wczesniej nieistniejagcym  Non-
-préexistants»”?® [thum. 1. Sz.]. Jest to egzystencjalna funkcja literatury, ktorg Deleuze
szczegblnie podkresla, ale robi to w zupetnie nowy 1 oryginalny sposob. Jego zdaniem,
wedtug Giotkou, pisarz na réwni z filozofem jest zaangazowany w proces stawania si¢.

Ruch, stawanie si¢ i transformacja to pojecia, ktore najbardziej interesujg Deleuze’a.

Giofkou probuje réwniez przedstawi¢ koncepcje powiesci filozoficznej
Deleuze’a, analizujgc dzieto Kierkegaarda. Podaje doktadng analiz¢ Rycerza wiary

Kierkegaarda, w ktorej bada nie tylko czasowg strukturg dzieta, ale takze jego konotacje

2" Tamze; za: Deleuze and Guattari, What is philosophy, Verso, London—-New York 1994, s. 2.

“The conceptual persona is the becoming or the subject of a philosophy, on a par with the philosopher
insofar as Nietzsche in becoming Zarathustra/Dionysus says «I dance as Dionysus».”

28 Tamze, s. 3.

“Writing is a question of becoming [devenir], always incomplete, always in the midst of being formed and
to become means to become other (a woman, an animal, a minority), something «unforeseen and non-
-préexistants».”
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z powiescig jako najbardziej ,,tajemniczym” gatunkiem literackim. Opisujac ten zwigzek,

Giofkou zauwaza:

filozof odchodzi od romantycznej powiesci do obszaru blizszego
modernizmowi — nie tylko istnieje tam punkt zwrotny, ktory wyznacza
radykalng zmiane, ale (a) punkt zwrotny sam w sobie jest ,,niewidoczny”,
(b) powtarzalnos¢ punktu zwrotnego w kazdej chwili odwraca przeszto$¢
i czyni wszystko nowym?® [tum. I. Sz.].

Odnosi si¢ wrazenie, ze Gioutkou podaje bardziej precyzyjna analizg pracy Kierkegaarda,
aby postac ,,pisarza-akrobaty” byta bardziej zrozumiata dla czytelnika. Opierajac swoje
przekonania na uwagach Deleuze’a 1 Guattariego o Kierkegaardzie jako akrobacie,
podkresla fakt, ze ,,tym, co daje sil¢ akrobacie, nie jest pewno$¢, ze nie upadnie, skaczac
lub zapominajac, ze upadt w przesztosci, ale wiara, ze powtorzy ruch skoku na nowo, na
progu tego, co zwyczajne i cudowne”® [thum. 1. Sz.]. Wydaje sie, ze wlasnie dlatego
Kierkegaard jest jednym z niewielu filozoféw, ktorzy moga skaka¢ miedzy literaturg
a filozofig w kierunku teologii. Nie ulega watpliwosci, ze filozofia Deleuze’a dazy do
zaistnienia mozliwos$ci przetamania jakichkolwiek ograniczen lub narzuconych hierarchii
w relacjach migdzy filozofig a literaturg. Odnosi si¢ on do faktu, ze wszelka filozofia do
pewnego stopnia jest, podobnie jak literatura, zalezna od sposobu jej uprawiania. Cata

literatura, jak stara si¢ udowodni¢, jest w pewnym sensie filozoficzna.

Gioftkou podpiera swoje badania odwolaniami do eseju Paula de Mana
Epistemologia metafory, w ktérym filozof przyznaje: ,,dyskurs filozoficzny, broniac
swego epistemologicznego rygoru i twierdzen o prawdzie, stara si¢ sttumié literature,
wyznaczy¢ granice tego, co literackie, wewnatrz literatury, «by, ze si¢ tak wyraze, znata

9531 [

swoje miejsce»”" [thum. 1. Sz.]. Giofkou zwraca uwagg, ze jesli, jak probuje udowodnic¢

de Man, ksztalt jezyka przenika zaréwno literaturg, jak i filozofig, to ,,nie istnieje

2 Tamze, s. 10.

“The philosopher moves away from the Romantic novella to an area closer to modernism — that not only
there is a turning point that marks a radical change, but (a) the turning point of change is itself «invisible»
(b) the repeatability of the turning point at every moment undoes the past and makes everything new.”

30 Tamze.

“[...] what gives strength to the acrobat is not the confidence that he will not fall down while leaping or his
forgetting that he fell in the past but the faith that he will repeat the movement of the leap anew, at the
threshold of the ordinary and the marvelous.”

%1 Tamze, s. 1.

“[...] philosophical discourse, defending its epistemological rigour and its truth claims, seeks to suppress
the literary, to mark the territory of the literary inside literature «by keeping it, so to speak, in its place».”
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niewinne odniesienie ani do ‘niewerbalnego «na zewnatrz»’, ani do wewnetrznej

obecnosci $wiadomosci %2 [thum. 1. Sz.].

Na poczatku swojego artykutu Gioftkou wydaje si¢ stawia¢ pytanie, czy mozna
mysle¢ o relacji migdzy filozofig a literatura poza kontekstem ttumienia lub narzucania
hierarchii. Jednak jej gtownym zamystem nie jest, jak przypuszczam, odpowiedz na to
pytanie, a jedynie przedstawienie pewnej szerszej perspektywy wobec problemu
potaczenia filozofii i literatury. Autor przedstawia teori¢ Deleuze’a i Guattariego, ale nie
podaje ostatecznych rozwigzan. Jak pisze: ,,Deleuze i Guattari mowig o Kierkegaardzie
jako pisarzu-akrobacie, ktory przeskakuje migdzy literaturg a filozofig, co jest
uzasadnione ze wzgledu na rodzaj jego twoérczoéci”® [thum. I. Sz.]. Mozna by zada¢
pytanie, czy jednak fakt ten decyduje o catkowitej réwnosci migdzy tymi dwiema

dziedzinami, czy tez sa ,,tylko”, uzasadnione ,,ze wzgledu na rodzaj jego tworczosci”.

Wedlug mnie teoria Deleuze’a 1 Guattariego odnosi si¢ do drugiego wymiaru
filozoficznego zaangazowania. Chociaz historie takie jak Tako rzecze Zaratustra
angazuja czytelnika w ich wewnetrzng strukture, to obraz konceptualnych postaci wydaje
si¢ sztuczny. Przede wszystkim dos¢ trudno jest przecigtnemu czytelnikowi utozsamic si¢
Z postacig taka jak Zaratustra i jego ,,dylematami”. To samo moze dotyczy¢ Rycerza
wiary Kierkegaarda. Jest tak nie tyle przez brak dramatycznego napigcia znanego
z greckich tragedii, ale z powodu $wiadomosci czytelnika, ze Nietzsche stworzyt
Zaratustre jako przedstawiciela idei filozoficznej. Antygona lub Edyp przypominajg ludzi
takich jak my, podczas gdy przyktadowy Zaratustra jest raczej niespokojnym duchem
pochodzacym z wyobrazni pisarza. Nic dziwnego, ze czytelnik woli traktowaé go
z dystansem 1 podejrzliwoscig. Funkcjonuje on bardziej jak Settembrini czy Naphta
z Czarodziejskiej Gory, w usta ktorych Mann wlozyt filozoficzne idee, ktore nastepnie

postacie literackie przedstawiajg czytelnikowi.

Wydaje si¢, ze w takich przypadkach czytelnik nie czuje si¢ jak jeden z bohaterow
lub chociaz ktos$, kto moze wspdiczu¢ im straszliwego losu, ale bardziej jak student

podczas wyktadu lub widz pomystowego spektaklu ztozonego z koncepcji filozofa.

32 Tamze.

“[...] there is no innocent reference either to ‘the nonverbal «outside»’ or to an inner presence
of consciousness.”

3 Tamze, s. 10.

“Deleuze and Guattari’s remarks about Kierkegaard as an acrobat-writer who leaps between literature and
philosophy are justified in view of his authorship.”
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Dlatego wedlug mnie teoria Deleuze’a i Gattariego nie wykazuje, ale przedstawia i w ten

sposob doskonale wpisuje si¢ w drugi stopien typologii Kitchera.

1.3.b. Bence Nanay i jego stanowisko wobec teorii Kitchera

Bence Nanay w swoim artykule From Philosophy of Science to Philosophy
of Literature (and Back) via Philosophy of Mind: Philip Kitcher’s Philosophical
Pendulum odnosi si¢ do teorii Kitchera. Probuje nie tylko analizowa¢ argumenty Kitchera
przedstawiajace dzielo literackie jako ,filozofi¢ w ruchu”, ale takze twierdzi, ze
oryginalna koncepcja Kitchera jest niczym innym jak kontynuacjg jego wlasnych

zainteresowan naukowych.

W swoim artykule Nanay glosi, ze podziat Kichera na trzy wymiary
filozoficznego zaangazowania jest hotdem dla trzech stopni zaangazowania modalnego
Quine’a. Nanay podkresla wktad Kitchera w filozofie nauki 1 twierdzi, ze jego wysitki
dotyczace filozofii literatury opierajg si¢ na pragmatycznej fascynacji ludzkim umystem
i procesami umystowymi, ktore nie sg catkowicie racjonalne. Jednak stosunek Nanaya do
argumentow Kitchera jest raczej krytyczny 1 wydaje si¢, ze nie zawsze jest przekonany

co do jego teorii.

W przeciwienstwie do Kitchera Nanaya nie przekonuje fakt, Ze chociaz Wagner
i Joyce nie wchodzg w polemiki, to nadal ,,uprawiaja filozofie, prawdziwa filozofig, ktora
moze prowadzi¢ stuchaczy 1 czytelnikoéw do przyjecia lepszej perspektywy na pewng
(jesli nie jedyna) centralng kwestie filozoficzng”* [thum. 1. Sz.]. Nanay nie jest co do tego
przekonany. Uwaza on raczej, ze wplywajac na odbiorcow pod katem emocjonalnym,
dzieta sztuki ,juwodza nas, aby$my czuli lub mysleli w taki czy inny sposob”®
[tam. 1. Sz.], podczas gdy filozofia ,nie uzywa tak podejrzanych $rodkow

przekonywania: porusza si¢ tylko w racjonalnych i wolnych od emocji logicznych

3 B. Nanay, From Philosophy of Science to Philosophy of Literature (and Back) via Philosophy of Mind:
Philip Kitcher’s Philosophical Pendulum, ,,Theoria — An International Journal for Theory History and
Foundations of Science” 7 (2013), s. 258; za: P. Kitcher, Deaths in Venice..., dz. cyt. 26.

“[...] do philosophy, real philosophy that can lead listeners and readers to improved perspectives on a (if not
the) central philosophical question.”

35 Tamze, s. 2509.

“[...] seduce us to feel or think in some way or another.”
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krokach™®® [ttum. I. Sz.]. Nanay przypomina, Ze jesli argument filozoficzny odwotuje sie

do emociji, jest to zty argument.

Nastepnie filozof koncentruje si¢ na tym, ze literatura i filozofia reprezentujg dos¢
zréznicowane postawy wobec emocji. Mowi, ze ,,podczas gdy literatura manipuluje
naszymi emocjami, filozofia jest beznamietnym poszukiwaniem prawdy’*’ [thum. 1. Sz.].
Tuz po tym przedstawia sposob, w jaki Kitcher radzi sobie z tym problemem. Kitcher
postrzega uprawianie filozofii jako aktywnos$¢:

w ktorej to, co dzieje si¢ w umysle podmiotu, moze obejmowac szereg

réznych proceséw psychologicznych — w tym eksperymenty wyobrazni

i reakcje emocjonalne na nie — i w ktorej teksty i dzwieki, ktore generujg

filozoficzne zmiany pogladéw, moga by¢ znacznie bardziej zréznicowane
niz jasne rzedy precyzyjnych zdafh oznajmujacych® [thum. I. Sz.].

Chociaz Nanay jest sktonny zaakceptowa¢ takag postawe, jego gldéwnym zmartwieniem
jest fakt, ze to ,malo prawdopodobne, by poruszy¢ zatwardziatych filozofow
analitycznych. To, co uwazaja za uprawianie filozofii, ma niewiele wspdlnego
z emocjami i wyobraznig”®® [tlum. 1. Sz.]. Jak méwi, Kitcher kwestionuje zatozenie, ze
uprawianie filozofii jest beznamig¢tnym poszukiwaniem prawdy. Z pewna doza
rozczarowania faktem, ze Kitcher napisat bardzo mato na ten temat, Nanay postanawia
zilustrowaé sposob myslenia filozofa: ,,na poparcie jego wnioskow i ogdlnej metodologii
oraz by wskaza¢, ze jego twierdzenia sa poparte niektorymi niedawnymi badaniami
empirycznymi™® [thum. 1. Sz.]. Ten doé¢ nieoczekiwany manewr prowadzi Nanaya do
istotnego podsumowania: ,jedynymi stanami psychicznymi zaangazowanymi

w psychologi¢ filozofii sg stany czysto poznawcze, takie jak przekonania, a jedynym

36 Tamze.

“[...] does not use such suspicious means of convincing: it proceeds only in rational and emotion-free
logical steps.”

87 Tamze, s. 260.

“[...] while literature manipulates our emotions, philosophy is the dispassionate quest for truth.”

% Tamze, s. 259; za: P. Kitcher, Deaths in Venice..., dz. cyt., s. 20.

“[...] in which what goes on in the mind of the subject can involve a range of different psychological
processes — including experiments in imagination and emotional reactions to them - and in which the texts
and sounds that generate philosophical changes of mind can be far more various than the luminous rows
of precise declarative sentences.”

3% Tamze, s. 259.

“[...] it is unlikely to move hard-core analytic philosophers. What they consider to be philosophizing has
little to do with emotions and imagination.”

40 Tamze, s. 260.

“[...] it is unlikely to move hard-core analytic philosophers. What they consider to be philosophizing has
little to do with emotions and imagination.”
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dopuszczalnym sposobem potgczenia tych stanéw poznawczych jest wnioskowanie”*!

[ttum. L. Sz.].

Podobnie jak Kitcher, Nanay wydaje si¢ konfrontowa¢ z teza, ze ,,zmiany
W przekonaniach sa wywotane dzigki prostemu przedstawieniu nowych propozyciji,
idealnie wyrazonych w precyzyjnych zdaniach oznajmujacych z towarzyszeniem
wyraznej prezentacji przekonujacych powodow”*? [thum. 1. Sz.]. Podaza za
rozumowaniem Kitchera, podkreslajac Quine’owski ,,punkt, w ktorym nabycie nowych
przekonan zalezy w duzej mierze od innych przekonan, ktore juz w sobie nosimy.
Wigkszo$¢ naszych przekonan nabyliSmy nie z pomocg analizy logicznej, ale poprzez
percepcyjna nauke lub inne nieracjonalne $rodki”*® [thum. I. Sz.]. Nanay podaje przyktad,
ze ,to, czy uwierzysz, ze wolna wola jest niemozliwa, zalezy od tego, jakie masz inne
(W duzej mierze nienabyte w sposob racjonalny) przekonania i jak trudno jest ci sprawic,
by nowe przekonanie bylo z nimi zgodne™** [tlum. I. Sz.]. Nic dziwnego, ze Nanay
wydaje si¢ nie mie¢ nic przeciwko argumentacji Kitchera, ze ,,czytanie fikcji czgsto
stawia nas w lepszej sytuacji niz czytanie dobrze przemyslanego argumentu

W czasopi$mie filozoficznym™* [thum. 1. Sz.].

Po przedstawieniu argumentu Kitchera na temat filozofii psychologicznej Nanay
wyraza wyrazne poparcie dla jego postawy, dostarczajac czytelnikowi informacji na
temat ostatnich empirycznych ustalen co do tego, jak faktycznie rozumujemy. Ustalenia
te zdaja si¢ zaprzecza¢ obrazowi ludzkiego rozumowania w gldéwnym nurcie jako
,beznamietnego poszukiwania prawdy”*® [thum. 1. Sz.], co moze tylko wzmocnié

argumenty Kitchera. Jak pisze Nanay, proces rozumowania jest wyczulony na efekt

4 Tamze.

“[...] the only mental states involved in the psychology of philosophy are purely cognitive states like beliefs
and the only permissible way of connecting these cognitive states is by means of inference.”

42 Tamze, s. 260; za: P. Kitcher, Deaths in Venice..., dz. cyt. 19.

“[...] the changes in belief are sparked by the straightforward presentation of new propositions, ideally
stated in precise declarative sentences and accompanied by the explicit presentation of cogent reasons.”

4 Tamze, s. 260.

“[...] point that our acquisition of beliefs depends to a large extent on what other beliefs we already have.
And the majority of our beliefs have been acquired not by logical analysis but by perceptual learning
or other non-rational means.”

4 Tamze.

“[...] you come to believe that free will is impossible depends on what other (largely not rationally acquired)
beliefs you have and how difficult you find it to make the new belief consistent with them.”

45 Tamze, s. 261.

“[...] reading fiction often puts us in a better position to do so than reading a well-polished argument
in a philosophy journal.”

46 Tamze, s. 260.
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kolejnosci, efekt kadrowania, a nawet na tak banalne czynniki $rodowiskowe, jak
zabrudzenie rak. Nastepnie podaje kilka dobrze znanych przykladow, np. jak sposob
sformutowania wypowiedzi wptywa na rozumowanie lub nawet osad. Jak wyjasnia, ten
sam scenariusz zapisany w kontekscie stowa ,,zabi¢” lub stowa ,,ocali¢”, osoby badane
odbierajg inaczej. Kilka innych przyktadow dotyczy osadéw moralnych — oszacowanie
oceny moralnej moze zaleze¢ od tego, czy ,,0sadzajacy” siedzi w brudnym boksie
oblozonym pudetkami po pizzy, czy tez znajduje si¢ w czystym Srodowisku. Odkrycia te
pokazuja, ze rozumowanie podlega szerokiej gamie wptywoéw, o ktérych nie bytoby

mowy, gdyby chodzito tu tylko o chtodng oceng naszych przekonan.

Chociaz model ,,beznamigtnego poszukiwania prawdy” opisuje racjonalne
rozumowanie, to nie zawsze jesteSmy w pelni racjonalnymi istotami i odwotywanie si¢
do normatywnych idealéw w tym kontekscie jest niezwykle problematyczne. Wydaje si¢
wiec, ze uprawianie filozofii w trybie ,beznami¢tnego poszukiwania prawdy” jest
w jakim$ sensie wewnetrznie lepsze niz uprawianie filozofii w jakikolwiek inny sposob.
Czy oznacza to jednak, jak zdaje si¢ pyta¢ Nanay, ze dojécie do jakiego$ niezwyklego
wniosku inng metodg niz ,,beznami¢tne ,,poszukiwanie prawdy” oznaczatoby, ze takie
uprawianie filozofii jest gorsze? Nanay nie udziela na to pytanie jednoznacznej
odpowiedzi. Jego celem jest przedstawienie teorii Kitchera, a nie jej kwestionowanie.
Mimo to, ze swoim naciskiem na aspekt poznawczy kazdej dyskusji filozoficznej, otwiera

drzwi do dalszej dyskusji na temat aspektu poznawczego sztuk, szczegdlnie literatury.

1.4. Poznawczy aspekt literatury w teorii Jamesa Magriniego

Temat poznawczego aspektu sztuki, zwlaszcza literatury, w dyskursie
filozoficznym podjat rowniez James Magrini. W swoim artykule At The Intersection
of Philosophy, Literature, and Ethics: Axiology Through The Genre of Literary Fiction
prébuje pokazac, ze podejscie do literatury jako do przedsigwziecia filozoficznego moze
okaza¢ si¢ wartosciowsze z perspektywy dyskursu moralnego w porownaniu
z tradycyjnymi sposobami filozoficznego spekulowania znalezionymi w formalnych
traktatach o moralnosci. Twierdzi, ze powies¢, jako gatunek literackiej fikcji, posiada
potencjal do inspirowania autentycznego dyskursu moralnego. Zanim dotart do

ostatecznych wnioskow, Magrini przedstawil krotkg prezentacje tego, jak na przestrzeni
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wiekow zmienit si¢ stosunek do sztuki i literatury. Jego precyzyjna analiza réznych
stanowisk wydaje si¢ bardzo przydatna, poniewaz pokazuje, jak przeobrazilo si¢ nasze
postrzeganie roli sztuki w dyskursie filozoficznym. Jednoczes$nie uswiadamia nam, ze
nasze widzenie roli filozofii jako takiej rowniez ulega przeksztatlceniom, ktore powinny
otwiera¢ nas na nowe mozliwos$ci. Nie twierdze, ze ta ,,mozliwo$cia” musi by¢ totalna
fuzja filozofii i literatury, ale ze rozsadne jest podjecie wysitku, aby blizej przyjrze¢ si¢

takim mozliwo$ciom.

W swoim artykule Magrini przedstawia jednych z najbardziej zagorzatych
wrogdéw mariazu literatury i filozofii. Zaczyna od Kanta i jego filozofii estetyki, ktora
zostata przedstawiona w Krytyce wiladzy sqdzenia. Magrini wyjasnia, ze Kant jest wazny

w tej debacie ze wzgledu na jego zaangazowanie w kognitywizm. Jak pisze:

Korzystne dla czytelnika bedzie, aby zapoznat si¢ z kantowskim pojgciem
sztuki, pickna 1 doswiadczenia estetycznego przed przejsciem do
wyjasnienia  kognitywizmu, ktéry opiera si¢ na kantowskich
fundamentach, ale ostatecznie wykracza poza zrozumienie sztuki, jakie
znajdujemy u Kanta*’ [thum. 1. Sz.].

Twierdzi, ze dla Kanta osadzenie obiektu artystycznego, docenienie jego pickna
| harmonii, jest ,bezinteresowne”, poniewaz nie pragniemy posiada¢ obiektu, ktory
kontemplujemy. Nie mamy wtedy mocy poznania przedmiotu, nadania mu sensu
w kategoriach, ktore s3 nam znane z naszego codziennego doswiadczenia Swiata.
Dos$wiadczenie sztuki, wedlug Kanta, ,jest catkiem doslownie poza naszym
zrozumieniem czasu, przestrzeni i przyczynowosci w kategorii zjawisk™*® [thum. 1. Sz.].
I nawet jesli podejmiemy probe skonceptualizowania dzieta, to nadal jego pelne
zrozumienie jest poza wszelkim racjonalnym wysitkiem. Kant uwaza, ze to struktura
dzieta sztuki, sposob, w jaki wszystkie jego elementy sg utozone, powoduje, ze widz
doznaje przyjemnosci estetycznej. Kant jest przekonany, ze osad estetyczny ma niewiele
wspolnego z osadem racjonalnym, a zatem ,sztuka nie jest w stanie niczego nas

nauczyé”®® [thum. 1. Sz.]. Magrini twierdzi, ze ,teoria estetyki Schopenhauera

47, Magrini, At The Intersection of Philosophy, Literature, and Ethics: Axiology Through The Genre
of Literary Fiction, ,,Philosophy Scholarship Paper” 2009, nr 1 (1), s. 6.

“It will benefit the reader to become familiar with Kant’s notion of art, beauty, and the aesthetic experience
before proceeding to an elucidation of cognitivism, which builds on Kantian foundations, but ultimately
graduates beyond the understanding of art we find in Kant.”

48 Tamze.

“[...] is quite literally beyond our phenomenal understanding of time, space, and causality.”

49 Tamze, s. 7. ,,[...] art therefore has not capacity to teach us anything.”
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radykalizuje filozofie Kanta”® [thum. 1. Sz.], poniewaz poszerza on rozumienie
doswiadczenia estetycznego jako ,,percepcyjnego momentu uzasadnionego wgladu
W rzeczywisto$¢ uniwersalnych aspektow $wiata lub wiedzy o ideach platonskich’*
[thum. I. Sz.]. Przyjemnos¢ estetycznego ,,doswiadczenia, dla Schopenhauera, odnosi si¢
do zatrzymania mechanicznych (przyczynowych) procesow «woli»®? [thum. L. Sz.].
A sztuka jest jedng z tych niewielu zjawisk, ktore pokazuja rzeczy takimi, jakimi
odwiecznie sg. Jak przyznaje Magrini, ,,Schopenhauer dostarcza wczesnej wersji
kognitywistyki w sztuce i, co wazne, laczy obawy sztuki z obawami filozofii”®®
[ttum. 1. Sz.]. Autor artykutu odwotuje si¢ do tego, co Julian Young moéwi o poznawczym
aspekcie wizji sztuki Schopenhauera: ,,Dobra sztuka jest dla Schopenhauera
przedsiewzigeciem waznym poznawczo. Przekazuje nam wiedze, co wigcej, jest to wiedza

o uniwersalnym znaczeniu [...] sztuka méwi nam o zyciu, a nie tylko zyje”>*

[thum. L. Sz.].

W debacie na temat sztuki i filozofii mozna by posunaé¢ si¢ o krok dalej,
wskazujac, ze nie tylko filozofia, ale takze sztuki pickne dziataja u podstaw, rozwigzujac
problemy egzystencjalne. Schopenhauer podziela zatozenie, ze zarowno filozofia, jak
I sztuka ,,wyplywajg z tego samego pierwotnego ludzkiego dazenia do odpowiedzi na
ostateczne pytania dotyczace $wiata i zycia ludzkiego™® [ttum. I. Sz.]. Schopenhauer nie
tylko rozluznia napiecie miedzy sztuka a filozofia, ktore Platon ustanawia w Parnstwie,
ale takze po raz pierwszy w historii filozofii glosi tezeg, ze ,,jesli chodzi o motywacje
i tre$¢, filozofia i sztuka sg jednym i tym samym przedsiewzieciem”®® [thum. 1. Sz.]. Cho¢

Schopenhauer wyraznie stwierdza, Ze ,,metodologicznie” filozofia i sztuka funkcjonuja

0 Tamze.

”[...] Schopenhauer's theory of aesthetics radicalizes Kant's philosophy.”

51 Tamze.

“[...] perceptive moment of legitimate insight into the reality of the universal aspects of the world,
or knowledge of the Platonic Ideas.”

52 Tamze.

“[...] experience, for Schopenhauer, relates to the cessation of the mechanical (causal) processes
of «willing».”

%3 Tamze.

“Schopenhauer is providing an early version of cognitivism in art, and, importantly, linking the concerns
of art and the concerns of philosophy.”

% Tamze.

“Good art, is for Schopenhauer, a cognitively important enterprise. It communicates knowledge to us,
knowledge moreover, of a universal import [...] art tells us about life and not just lives.”

% Tamze.

“[...] spring from the same primordial human drive to answer ultimate questions about the world and human
life”.

% Tamze.

“[...] with respect to «motivation» and «content», philosophy and art are one and the same endeavor.”
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w rozny sposob — filozofia prezentuje swoje odpowiedzi pojgciowo, a sztuka oferuje
swoje rozwigzania percepcyjnic — to jednak maja one wiele wspolnego. Jednym
Z najwazniejszych wktadow filozofii Schopenhauera jest jego przetomowe podejscie do
doswiadczenia estetycznego. Dalo ono poczatek nowemu spojrzeniu na ,,poznawcza
naturg sztuki, ktora oprocz zwigkszenia naszej emocjonalnej wrazliwos$ci na cechy dzieta
sztuki, daje nam dostgp do znaczacych cech $wiata, ktory nam przedstawia w nowy
sposob™®’ [ttum. I. Sz.]. Takie postrzeganie sztuki zbliza ja do filozofii jako jeszcze
jednego sposobu rozumienia miejsca cztowieka w §wiecie. Co wigcej, sztuka moze
otworzy¢ cztowieka na do$wiadczenia, do ktérych w innym przypadku nie mialby

dostepu.

Opisujac teori¢ Schopenhauera, Magrini przygotowal jedynie grunt dla
przedstawienia teorii Bertranda Russella, ktéra wydaje si¢ kontynuacja wnioskow jego
poprzednikow-filozoféw. Twierdzi on, ze rozumowanie filozoficzne jest, jak pisze
Magrini, ,,formg wiedzy, ku ktorej zmierza autentyczne filozoficzne dociekanie, bedace

w rzeczywistosci formg zrozumienia, podlegajaca zmianom i rozwojowi poprzez petng

miloéci i zyczliwosci interakcje miedzy filozofem a obiektami jego kontemplacji™®®

[thum. I. Sz.]. Wedlug Magriniego idealny sposob filozoficznego dociekania dla Russella
zawsze pocigga za sobg rozwazania moralne, oparte na naszej wlasnej subiektywnej

interakcji ze $wiatem. Magrini pisze, ze:

Filozofia, wedtug Russella, jesli jest autentyczna, nigdy nie jest w stanie
posigsé ostatecznej wiedzy o $wiecie i to rozumienie filozofii mozna
zastosowac¢ roéwniez do wiedzy zwigzanej z badaniem wartosci lub etyka
(dociekanie  aksjologiczne), poniewaz w  przeciwienstwie do
wiarygodnosci, ktorg mozna ustali¢ dla naszych twierdzen analitycznych
lub syntetycznych, osady warto$ciujace uznane moga by¢ za stuszne tylko
poprzez ostrozny 1 $wiadomy dyskurs, w ktorym poréwnujemy
I kontrastujemy ze soba rozne teorie dotyczace etycznego zachowania
I osgdzamy, czy sg one zgodne z naszymi podstawowymi przeczuciami na
temat tego, co jest shuszne, a co nie® [tlum. I. Sz.].

5 Tamze, s. 25.

“[...] the cognitive nature of art, which in addition to heightening our emotional sensitivity to the features
of the work of art, grants us access to significant features of the world that it presents to us in new ways.”
58 Tamze, s. 31.

“[...] a form of the knowledge toward which authentic philosophical inquiry aims, which is really a form
of understanding that changes and develops through a loving and charitable interaction between the
philosopher and the objects of her contemplation.”

% Tamze.
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Ogolny wniosek, jaki mozna wyciagnaé z podsumowania dokonanego przez
Magriniego jest taki, ze miejsce sztuki w dyskursie filozoficznym bardzo si¢ zmienito.
Nie mozna zaprzeczy¢, ze cho¢ poczatkowo filozofia zachowala rozréznienie migdzy
sztukg (literaturg jako jej czesScig) a wiasciwg filozoftia, to zaczeta coraz chetniej uznawac
zalety tej pierwszej. Jedng z najwigkszych zalet sztuki, zwlaszcza literatury, jest

zasadnos$¢ wnoszenia literatury i badania emocji w sfere filozofii etyczne;.

Magrini  przedstawia stanowisko jednej z najbardziej wplywowych
wspolczesnych filozofek — Marthy Nussbaum. Podaza za jej sposobem argumentaciji,
w ktérym twierdzi, ze zarowno etyka kantowska (etyka prawa moralnego), jak i etyka
utylitarystyczna Milla (etyka konsekwencjalistyczna) byty podejrzliwe wobec literatury
i emocji w dziedzinie filozofii moralnej. Istnieje przekonanie, ze racjonalne wybory
moralne nie mogg by¢ dokonywane pod wplywem emocji lub wyobrazni. Dla Kanta
bowiem obowigzek moralny pojmuje si¢ a priori za pomocg rozumu praktycznego, ktory
jako taki nie ma nic wspdlnego z dylematem egzystencjalnym dotyczacym sposobu
prowadzenia autentycznie ,dobrego zycia”. Moralnos¢ w tym przypadku jest
rOwnoznaczna z ,warto$cig moralng”, ktora z kolei jest oceniana przez pryzmat
moralnego obowigzku i1 uzytecznosci. Jak wyjasnia Magrini:

Istota argumentacji Nussbaum jest to, ze literatura ma potencjal, by

inspirowa¢ do bogatszej, bardziej ztozone; formy zaangazowania

W kwestie etyczne w pordwnaniu z tradycyjnymi, dedukcyjnymi

filozoficznymi metodami dociekan, ktoére poszukujg obiektywnych,

uniwersalnych zasad w abstrakcji, stosujac sterylne, moralne podpowiedzi

lub ,studia przypadkéw” w nadziei na zainspirowanie dyskursu
moralnego® [tum. I. Sz.].

“Philosophy, according to Russell, if it is authentic, can never procure definitive knowledge of the world,
and we might protract this understanding to include the type of knowledge associated with value inquiry,
or ethics (as axiological inquiry), for unlike the veracity that can be established for our analytic or synthetic
claims, value judgments assume their validity only by means of careful and informed discourse, wherein
we compare and contrast various theories for ethical behavior and judging whether or not they conform
with our basic intuitions about what is right and what is wrong.”

0 Tamze, s. 33.

“The crux of Nussbaum’s argument, is that literature holds the potential to inspire a more rich, complex
form of engagement and involvement in the ethical issues than traditional, deductive philosophical methods
of enquiry, which search for objective universal principles in the abstract, incorporating sterile, moral
prompts or «case studies» in hopes of inspiring moral discourse.”
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Nie tylko Nussbaum podziela ten poglad. Inna filozotka, Eileen John, rowniez jest
podobnego zdania. Analizujac dzieta Jane Austin, Henry’ego Jamesa i Virginii Woolf,

dochodzi do podobnych wnioskow 1 twierdzi, ze tak wybitne powiesci:

wzywajg nas do powaznego potraktowania fikcyjnych postaci jako
moralnych posrednikdéw, do wyobrazenia sobie konkretnych okolicznosci
ich zycia oraz do reagowania w sposob skomplikowany, oceniajacy
I odczuwalny, jak autentyczni ludzie. Czgsto w odpowiedzi na sztuke
wyobrazamy sobie réwniez rzeczy dotyczace nas samych® [tlum. 1. Sz.].

Reakcja na dzielo sztuki literackiej nie moze by¢ dowolna ani opiera¢ si¢
wylacznie na naszych przekonaniach na temat emocji, ktérych dos§wiadczamy, poniewaz
moga by¢ one zwyczajnie mylne. Musi odzwierciedla¢ znaczenie zamierzone przez
autora lub przynajmniej znajdowac si¢ w pewnych granicach domniemanego znaczenia.
Jednak nawet jesli my, jako odbiorcy, podazymy za sposobem przedstawienia Swiata
przez autora, nasza reakcja emocjonalna odzwierciedli tylko nasze rzeczywiste sposoby

do$wiadczania, interpretowania i rozumienia wlasnego zycia. Jak przyznaje Magrini:

Zdolnos¢ literatury do wzniecania intensywnych doswiadczen
emocjonalnych jest nierozerwalnie zwigzana z jej potencjatem jako
filozofii moralnej, co pozwala nam postrzegaé istotne elementy
doswiadczenia z punktu widzenia moralnosci, a w sposdb pomystowy,
tworczy 1 krytyczny pozwala na pojawienie si¢ 1 rozw0Oj moralnie
adekwatnych odpowiedzi® [ttum. I. Sz.].

To bezposrednie znaczenie literatury dla naszej reakcji emocjonalnej
odzwierciedla trzeci wymiar dziela literackiego wedtug Kitchera, w ktorym przyswajanie
idei filozoficznych odbywa si¢ poprzez wykazywanie, a nie opisywanie. Analizujac
emocjonalny aspekt dzieta literackiego, Magrini powraca do Hume’a i niektorych jego
przemyslen dotyczacych filozofii moralnej. Ujawnia, Ze Hume byt mniej sceptyczny co
do moralnosci lub stwierdzen normatywnych (osagdow wartosciujacych). Wedtug niego

zrozumienie 1 okreSlenie dziatalno$ci moralnej mozliwe jest poprzez zrozumienie

81 Tamze, s. 34; za: E. John, Art. And Knowledge, [w:] The Routledge Companion to Aesthetics and Art
Criticism, red. B. Gaut i D. Mclver Lopes, Routledge, New York 2001, s. 332.

“[...] call upon us to take fictional characters seriously as moral agents, to enter imaginatively into the
concrete circumstances of their lives, and to have the kind of complicated evaluative and felt responses to
them that we can have as real people. We often also imagine things about ourselves in response to art.”

62 Tamze, s. 37.

“Literature’s ability to inspire intense emotional experiences is inseparable from its potential as moral
philosophy, allowing us to perceive morally relevant elements of experience, and, in imaginative, creative,
and critical ways, allow for the emergence and development of morally appropriate responses.”
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naszych reakcji lub postaw wobec emocji. Chociaz Hume reprezentowal podejscie

»pozapoznawcze”, ,,mozliwym jest”, jak twierdzi Magrini:

interpretowanie jego pracy jako argumentu za istnieniem szczegolnego
rodzaju zrozumienia w odniesieniu do emocji. Cho¢ z pewnoscig Hume
nie wyraza tego w kategoriach zdolnos$ci rozumowania, jest to jednak
forma rozumienia, ktora towarzyszy, a nawet okresla, wazno$¢ osadow
moralnych, ktére obejmujg to, co Hume nazywa naszym ,,zmyslem
moralnym”®? [thum. 1. Sz.].

To interpretacja i1 rozumienie emocji, wedlug Hume’a, motywuje nasza praktyczng
postawe. Zatem to nie ludzki rozum inspiruje do dziatania, ale raczej interpretacja
I zrozumienie naszych emocji, ktore dostarczajg motywacji dla moralnych wyborow

| postaw.

Dlatego tez wspotczucie jest niewatpliwie centralnym pojeciem calej teorii
moralno$ci Hume’a w odniesieniu do namigtnosci. Wspodtczucie to wyjatkowe uczucie
wobec drugiego czlowieka (nawet jesli obiektywne zrozumienie moralnosci jest
niemozliwe), pozwala zrozumie¢ poglady innych ludzi na rézne kwestie i osiggnac
bardziej obiektywne spojrzenie na $§wiat. Emocjonalne zaangazowanie widza w akcje
dzieta literackiego, podobnie jak w przypadku greckiej tragedii, wyzwala empati¢
I w konsekwencji pozwala czytelnikowi spojrze¢ na ten sam problem z rdéznych
perspektyw. Magrini pisze: ,,rozsgdny czytelnik angazuje si¢ rowniez W tekst jako filozof
W sensie zrozumienia znaczenia i potrzeby wilaczenia teorii etycznej w do§wiadczenie
czytelnictwa, gdzie teoria etyczna jest kierowana ku ocenie i systematycznej analizie
naszych do$wiadczen emocjonalnych z powiescia”® [tlum. 1. Sz.]. Tu powracamy do
sedna przekonan Nussbaum, ktéra twierdzi, Zze proces czytania jako angazowania si¢
W dziatalno$¢ filozoficzng konczy si¢ dialogiem miedzy czytelnikami z réznych
srodowisk, z unikalnymi historiami 1 perspektywami. Jak podsumowuje Nussbaum,

a Magrini powtarza za nig:

83 Tamze, s. 40.

“[...] to interpret Hume as arguing for the existence of a special type of understanding with respect to the
emotions. While this is certainly not expressed by Hume in terms of the faculty of reason, it is nevertheless
a form of understanding that accompanies, and indeed determines, the validity of our moral judgments,
which comprises what Hume terms our «moral sense».”

64 Tamze, s. 47.

“[...] the judicious reader is also engaging the text as a philosopher in the sense of understanding the
importance of and need for the inclusion of ethical theory in the experience of readership, where ethical
theory is directed to the assessment and systematic analysis of our emotional experiences with the novel.”
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ten nieedukacyjny proces, jako ,,rodzaj porownawczego rozumowania
praktycznego”, jest zawsze przeprowadzany we wspOlpracy z innymi,
a w tym procesie ,nasza intuicja dotyczaca dzieta literackiego zostaje
udoskonalona poprzez krytyke teorii etycznej 1 przyjazne porady, co moze
znacznie zmieni¢ do$wiadczenie emocjonalne, ktore mozemy mie¢ jako
czytelnicy”® [thum. 1. Sz.].

Nussbaum jest jedna z najwybitniejszych filozofek, ktorej uznanie dla sity
poznawczej tekstu literackiego wpisuje si¢ w teoretyczne badania Kitchera. Obydwoje
wyznaja to samo przekonanie, ze przynajmniej niektoére zwigzane z tematem teksty sg
niezbedne dla filozoficznego badania sfery etycznej poprzez wglad w ludzka naturg. Ich
przewaga nad standardowym dyskursem filozoficznym polega na tym, ze odwotujac si¢
do naszych emocji, nie tylko ,,glosza”, a rowniez ,,wykazuja”. Z tego wlasnie powodu
Magrini cytuje Everetta W. Knighta, ktéry w swoim artykule Literature Considered As

Philosophy ujawnia podobne przekonanie:

literatura jest filozofig w swej istocie. Od Baudelaire’a do Sartre’a Knight
analizuje ,,zaangazowang” literatur¢ Francji, ktora wyraza filozoficznie
Zobowigzanie do pozostania przy rozwigzaniu kompromisowym mi¢dzy
absolutyzmem religijnym a absolutyzmem filozoficzno-naukowym,
poniewaz w dobie egzystencjalnej udreki, opuszczenia 1 rozpaczy nie ma
juz zadnych absolutnych stanowisk etycznych ani historycznych®®
[thum. 1. Sz.].

Chociaz prawda jest, ze Knight igra z etosem egzystencjalizmu, ,,Nussbaum wyraznie

i bezposrednio oraz w wielki, wszechogarniajacy sposéb angazuje etyke”®” [ttum. 1. Sz.].

% Tamze, s. 48; za: M. Nussbaum, Love’s Knowledge..., dz. cyt., s. 76.

“[...] this non-deductive process, as a «comparative type of practical reasoning» is always carried out
in cooperation with others, and, in this process, «our intuitions about a literary work will be refined by the
criticisms of ethical theory and of friendly advice, and this may greatly alter the emotional experience that
we are able to have as readersy.”

% Tamze, s. 51; za: E. W. Knight, Literature Considered As Philosophy: The French Example, Collier
Book, New York 1957, s. 16.

“[...] literature is philosophy in its essence. From Baudelaire to Sartre, Knight analyzes the «engaged»
literature of France, which expresses philosophically the commitment to stay the middle course between
religious absolutism and philosophical-scientific absolutism, for in the age of existential anguish,
forlornness, and despair there are "no longer any absolute ethical or historical positions.”

67 Tamze.

“[...]1 Nussbaum explicitly and directly engages ethics in a grand, all-encompassing manner.”
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1.5. Moja odpowiedz na tez¢ Kitchera — wnioski koncowe

Dochodzac do ostatecznych wnioskow, cho¢ zgadzam si¢ z Kitcherem, ze
literatura moze mie¢ pewng epifaniczng moc w przekazywaniu prawd filozoficznych, nie
moge zaakceptowac jego propozycji przetamania wszystkich barier miedzy tymi dwiema
dyscyplinami. Zamiast catkowitego zespolenia filozofii i literatury, proponuj¢ tu tezg, ze
filozofia 1 literatura rzeczywiscie si¢ przecinaja i robig to w dwoch istotnych obszarach:
tematu 1 wplywu, jaki wywieraja na czytelnikow. Niestety, podobiefistwa te sa
niewystarczajace, by twierdzi¢, ze catkowite polaczenie literatury i filozofii, ktére glosi

Kitcher, jest uzasadnione.

Filozofie 1 literature mozna laczy¢ ze soba ze wzgledu na wspolne kwestie, ktore
podnosza, 1 wplyw poznawczy obu tych dyscyplin. Jednak jesli chodzi o sztuke,
interesuje nas nie tylko to, co zostalo przedstawione, ale roéwniez sposob tego
przedstawienia. Istota sprawy jest, moim zdaniem, to, ze poznawczy wymiar literatury

ma zupetnie inny charakter niz ten dotyczacy filozofii.

Prawda jest rowniez, ze filozofia 1 literatura nakladajg si¢ na siebie w niektorych
tematach, ktore rozwijaja, ale nie wydaje si¢ to trafnym argumentem w dyskusji. Utwory
muzyczne rozwijaja pewne ,,watki filozoficzne”, takie jak ,,wolno$¢” czy ,,mitos¢”, ale

nie oznacza to, ze automatycznie stajg si¢ czescig filozofii.

Kitcher wydaje si¢ mie¢ racj¢ w przekonaniu, ze dzieta literackie mogg pomoc,
a nawet wzbogaci¢ nasze odkrywanie nowych prawd i perspektyw. Wymiar poznawczy
dziet literackich, jak dowodzi Kitcher, moze w znacznym stopniu przyczyni¢ si¢ do
lepszego zrozumienia niektorych idei filozoficznych przedstawionych w powiesci, ale nie
czyni automatycznie tej powiesci dzietem filozoficznym. To, Ze procesy poznawcze
moga zamazywaé lub nawet falszowacé nasze filozoficzne rozumowanie, dla mnie
W ogole nie jest argumentem. To samo moze zdarzy¢ si¢ przeciez przy ocenie fikcyjne;j
postaci. Fabula powiesci moze zapewni¢ wlasciwy osad, ale czytelnik moze
1 w wiekszosci przypadkdéw interpretuje przestanie filozoficzne zgodnie ze swoimi
wewnetrznymi przekonaniami. Mozna by stwierdzi¢, Zze Zycie samo w sobie roOwniez
dostarcza pewnych mniej lub bardziej surowych zasad interpretacji. Gdyby tak jednak
byto, wszyscy zyliby w pokoju i zgodzie, szczesliwie dzielac te same zasady egzystencji.

To samo dotyczy literatury i filozofii. Jak Kitcher stara si¢ udowodni¢, obydwie pozostajg
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pod wptywem perspektywy poznawczej, ale moim zdaniem naduzyciem jest twierdzenie,
ze literatura moze by¢ rownym partnerem filozofii w przekazywaniu prawd
filozoficznych. Kazda z nich przedstawia swoje niepokoje w inny sposob, a obszar

poznawczy jest tylko wspolng ptaszczyzng, na ktorej moga si¢ spotkac.

Nawet przelotne spojrzenie na dyskusje dotyczaca roli literatury w dyskursie
filozoficznym pozwala zauwazy¢, ze to nie koniec debaty. Wybrane stanowiska zostaty
wymienione jedynie w celu wykazania zlozonosci tej dyskusji. Chociaz catkowite
zespolenie filozofii i literatury nie jest ani konieczne, ani uzasadnione, nadal maja one
wspolne cele. Niektore z najbardziej fundamentalnych z nich maja nie tylko pokazaé

cztowiekowi, jak zy¢, ale takze zainspirowaé go do wlasnych poszukiwan.
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Rozdzial |11. Zalozenia metodologiczne pracy

Pewien uczony powiedzial mi kiedys,
Ze czas to nic innego jak ruch Stonca,
Ksigzyca i gwiazd,

ale nie trafito mi to do przekonania.

Sw. Augustyn, Wyznania

2.1. Hermeneutyka i estetyka oraz ich wspolny teren badan i filozoficznej refleksji

Literatura od dawna pozostaje wspolnym terenem badan hermeneutyki i estetyki.
Jest to szczegdlnie widoczne w estetyce egzystencjalnej, ktorej tezy pod wieloma
wzgledami pokrywaja si¢ z tezami hermeneutyki Hansa-Georga Gadamera i Paula
Ricoeura. Cho¢ w kazdym z obu przypadkow hermeneutyka nabiera nieco innego
charakteru, to zestawienie ich glownych zatozen moze wzbogaci¢ filozoficzny namyst

nad dzietem sztuki literackie;.

Tworczos¢ Williama Faulknera nie tylko jest wpisana w Gadamerowski wysitek
poszukiwania sensu 1 rozumienia, ale odnajdujemy w niej takze watki estetyki
egzystencjalnej, ktore spotykamy w hermeneutyce Gadamera: ekspresja tworcza jako
komunikacja, rozumienie, relacja autor—odbiorca, kontekst historyczny. Z kolei
hermeneutyka Ricoeura w przypadku tworczosci Williama Faulknera realizuje sig

W kregu idei zwigzanych z trzytomowym dzietem Czas i opowiesc.

Szczegdlna oryginalno$¢ hermeneutycznej koncepcji Ricoeura polega na tym, ze
koncentruje si¢ on na relacji pomigdzy poszczegdlnymi elementami formy literackie;j.
Jego zdaniem to wlasnie forma, a nie tre$¢ najlepiej potrafi odda¢ koncepcje czasu, ktory
jest juz zagadnieniem filozoficznym sensu stricto. W przypadku mojej pracy, ktorej
znaczna czg$¢ jest poswigcona zagadnieniu czasu w tworczosci Faulknera, przydatnos$¢

Ricoeurowskiej koncepcji jest nie do przecenienia.
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2.2. Hermeneutyka Hansa-Georga Gadamera — Prawda i metoda

Powiesci Williama Faulknera odzwierciedlaja jego wlasne egzystencjalne
watpliwosci 1 usilne dazenie w poszukiwaniu odpowiedzi na fundamentalne pytania
dotyczace ludzkiej egzystencji. Z tego tez wzgledu lektura jego dziel wymaga od
czytelnika otwartosci na problemy ontologiczne i egzystencjalne. Jest tak szczegolnie
dlatego, ze Faulknerowska proza jest proza wielowymiarowa, pozostawiajaca wiele
miejsca dla wrazliwosci czytelnika. W tym sensie tworczo$¢ Faulknera wpisuje sie
w zatozenia hermeneutyki Gadamera. W swoim traktacie z 1960 roku Prawda i metoda,
filozof przekonuje, ze w obcowaniu z dzietem sztuki nie chodzi o odnalezienie jednej
prawdy, ale o usitlowanie zrozumienia nie tyle nawet intencji autorskich, co
wypracowanie swojej wlasnej interpretacji. W ten sposob jego koncepcja catkowicie
wpisuje si¢ w zalozenia estetyki egzystencjalnej, dla ktérej najwazniejszy jest
indywidualny odbiorca, konkretny cztowiek poszukujacy wilasnego, niepowtarzalnego
znaczenia w powiesciowe] sieci senséOw. Tak jak dla egzystencjalizmu przedmiotem
filozoficznych dociekan jest czlowiek, tak dla hermeneutyki najbardziej liczy sie¢
konkretny, jednostkowy odbiorca. Poszukiwanie prawdy w hermeneutyce Gadamera

taczy si¢ z zagadnieniem rozumienia. Jak sam pisze w pierwszej cze$ci Prawdy i metody:

»(...) doswiadczenie dziela sztuki obejmuje rozumienie, a wigc samo
stanowi fenomen hermeneutyczny, cho¢ z pewnos$cig nie w sensie jakiej$
metody naukowej. Raczej rozumienie przystuguje spotkaniu z samym
dzietem sztuki i rozjasnienia tego przystugiwania mozna dokonac¢ tylko na
podstawie sposobu bycia dzieta sztuki”®®,

Gadamer adaptuje na grunt swojej hermeneutyki niektore z zalozen filozofii Heideggera.
Wedle tego ostatniego rozumienie staje si¢ jedng z podstawowych kwestii
ontologicznych, sposobem realizacji Dasein w §wiecie. Cztowiek realizuje istote swojej
egzystencji poprzez samo-rozumienie. Bez tego istnienie traci swoj autentyczny charakter
1 staje si¢ jedynie automatycznym odtwarzaniem poszczeg6lnych rol. Dlatego wlasnie
rozumienie w oczach kontynuatorow koncepcji Heideggera staje si¢ warunkiem
wstepnym egzystencji autentycznej 1 jej ontologicznego wymiaru. Podobnie dla tworcow

estetyki egzystencjalnej, takich jak chociazby Sartre czy Camus:

% H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, przet. B. Baran, Warszawa 2004, s. 157.
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Cho¢ $wiadom, iz rzeczywisto$¢ wraz z wrzuconym w nig cztowiekiem
stanowi przerazajaca tajemnice, artysta podejmuje zadanie jej wyjasnienia,
a dzieto sztuki (jest to punkt zbiezny z pogladami Heideggera, Jaspersa
i Sartre’a) musi prowadzi¢ do poznania tego, co dotyczy egzystencji: jej
sensu i autentycznosci. Bowiem jak [Camus] sam przyznaje: ,,celem sztuki
nie jest ustanawianie praw czy tez rzadzenie, ale przede wszystkim
rozumienie”®°.

Zgodnie z zalozeniami estetyki egzystencjalnej dzielo sztuki cechuje pewna
dwuznaczno$¢. Z jednej strony jest ono wolng kreacja niczym nieograniczonej osoby,
ktéra w sobie wybrany sposob decyduje o tym, jaki charakter bedzie mial jej wytwor.
Z drugiej jednak strony tworca uwiklany jest w sie¢ zaleznos$ci i roznych czynnikow,
ktoére maja bezapelacyjny wplyw na to, co tworzy. Do nich wtasnie bedg zalicza¢ si¢:

odbiorca, okres historyczny odczytania dzieta, jak i sam materiat.

Komunikacja artystyczna wyrdznia si¢ zdolnoscia do ,,transcendowania” w czasie
w takim sensie, ze kazda proba artystycznego uchwycenia znaczenia nie tylko pozostaje
aktem czystej ekspresji, ale jest rowniez proba okreslenia swojego miejsca w ciggu
przesztych i przysztych aktow tworczego wyrazu. Maurice Merleau-Ponty w swojej
refleksji nad estetycznym dziedzictwem przesztoSci wskazuje na szczegdlne miejsce
wspélczesnego mu malarstwa. Nie tylko rozpatruje je w odniesieniu do $ladow
przesztosci, ktorych jest manifestacja, ale takze dowodzi, Ze historia malarstwa jest
kronika przesztych dziejow, swoistym testamentem, dzigki ktéremu wspotczesnym
pokoleniom tatwiej bedzie zrozumie¢ to, co minione. W swoim dziele Mgdrosé i poczucie
sacrum Gabriel Marcel porusza temat poj¢cia dziedzictwa kulturowego, zwracajac nasza
uwage na materialne warunki zniszczen, do jakich bez watpienia przyczynit si¢ rozwoj
techniki. To on, zdaniem Marcela, w duzej mierze jest odpowiedzialny za ogrom
spustoszen, jakich dokonaly dwie wojny §wiatowe. Autor zwraca uwageg na jeszcze inne
zjawisko, ktore nie tylko w pewien sposob odnosi si¢ do wydarzen przesztosci, ale
rowniez wigze je niewidzialng nicig z terazniejszo$cig — mianowicie na zanik uczué
wdziecznosci 1 czci, bez ktorych swiadectwa przesztosci naszego dziedzictwa nie majg
szansy na przetrwanie. Rola artysty w odzyskiwaniu czasu w przypadku estetyKi
egzystencjalnej jest niezrownana. Egzystencjalne wybory bohateréw Faulknera sg bez

watpienia pochodna nie tylko ich indywidualnej przesztosci, ale i przeszto$ci historyczne;j

8 P. Mrdz, Poglgdy estetyczne w egzystencjalizmie, [w:] Estetyki filozoficzne XX wieku,
red. K. Wilkoszewska, Krakow 2000, s. 57-58.
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ich kraju. ,,Przesztoéé nigdy nie umiera. Ona nawet nie jest przesztoscig”’® — pisze

Faulkner w Requiem dla zakonnicy.

Podobnie w hermeneutyce Gadamera przesztos¢ uczestniczy w akcie interpretacji
dzieta. Dokonuje si¢ to na dwoch ptaszczyznach. Z jednej strony mamy wspotczesng
sytuacje interpretatora, ktéra z pewnoscia wptywa na sposob odczytania przez niego
danego dzieta. Z drugiej natomiast kazdy akt interpretacji moze aktywowac rézne aspekty
przesztosci, nie tylko te nalezace do interpretatora, ale i do samego dzieta. Oznacza to, ze
ani interpretator, ani tekst nie sg autonomicznymi nos$nikami odczytanego sensu,
poniewaz pozostajag w stosunku do siebie w cigglej mediacji. Mediacja ta odbywa si¢ na
dwoch poziomach: pomiedzy przesztoscia 1 terazniejszo$cig oraz pomiedzy
interpretatorem i tekstem. W rezultacie nigdy nie mozemy moéwi¢ o tylko jednej
| wlasciwej interpretacji, poniewaz bedzie si¢ ona roézni¢ w zaleznosci od rezultatu
mediacji. W zwigzku z tym zadna interpretacja nie jest w stanie zaoferowac jedne;j,
bezwzglednie wilasciwej prawdy. Poszukiwanie znaczenia jest na zawsze uwiklane

W konstytuowanie przeszlosci i terazniejszo$¢ w przysztosci.

Rola odbiorcy w interpretacji tekstu jest nie do przecenienia. Bez niego ekspresja
tworcy pozostaje subiektywna. Tylko poprzez udziat odbiorcy w odczytaniu tresci, ktore
niesie dzieto sztuki, jego artystyczne ,,bytowanie” zostaje wzbogacone o nowe spojrzenie
niwelujace subiektywizm artystycznego wyrazu. Ten szczegdlny akt, akt odczytania
dzieta, nigdy nie jest pasywny, a wymaga petnego zaangazowania ze strony odbiorcy.

Tak o roli odbiorcy, jakim z pewnoscig jest czytelnik, pisze Sartre:

Poniewaz tworzenie moze si¢ ostatecznie dokonaé jedynie w czytaniu;
poniewaz artysta musi komus$ innemu powierzy¢ zadanie spelnienia tego,
co zaczal; poniewaz uchwycic siebie jako istotnego dla swego dzieta moze
jedynie poprzez $wiadomos$¢ czytelnika — kazdy utwoér literacki jest
apelem. Pisa¢ — to apelowac do czytelnika, by odstanianiu, jakie podjatem
przy pomocy jezyka, nada¢ istnienie obiektywne'?.

W hermeneutyce Gadamera dzielo sztuki nie istnieje bez swojego odbiorcy. Do zycia
powoluje je dopiero akt interpretacji. Interpretacja dzieta stanowi nie tylko osobisty
wktad interpretatora w odczytanie samego dziata, ale 1 wnosi do niej wiedzg, jakg nabyt

on w ciggu swojego zycia. Co wigcej, dla Gadamera dopiero interpretacja, indywidualna

0'W. Faulkner, Requiem dla zakonnicy, przet. W. Niepokolczycki, PIW, Warszawa 1980, s. 60.
L J.-P. Sartre, Czym jest..., dz. cyt., s. 192.
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wariacja na temat dziela, odstania jego autentyczne oblicze i w oczach hermeneuty staje
si¢ aktem jak najbardziej produktywnym. Nie oznacza to, ze Gadamer faworyzuje
interpretatora, ale docenia jego funkcje i podkresla, ze role autora oraz interpretatora
powinny by¢ rozpatrywane na dwoch réznych poziomach z tego wzgledu, iz bedzie ich

zawsze dzielit dystans historyczny.

Koncepcja poszukiwania znaczenia w hermeneutyce Gadamera pelni rolg
fundamentalng. Jego zdaniem tekst literacki staje si¢ wyzwaniem wzywajacym czytelnika
do wedrowki w poszukiwaniu tresci filozoficznych, ktore wniostyby nowy sens do jego
egzystencji. Te szczegodlng relacje migedzy tekstem a odbiorcg Gadamer przyréwnuje do
gry w szachy. Podobnie jak tam, mimo S$cisle okreslonych regul, nigdy nie mozna
Z pewnosciag przewidzie¢ koncowego wyniku. Ostateczny charakter interpretacji, do
ktérej przynaleza juz przeciez okreslone zasady, kontekst historyczny i sam gracz
(czytelnik), pozostaje zawsze li tylko pewna wypadkowa mediacji tekstu i czytelnika. Co
wiecej, nie jest to sytuacja ostateczna, gdyz, tak jak w przypadku gry w szachy, caty
proces mozna powtorzy¢, a wlasciwie powtarza¢ w nieskonczonos¢. I w tym wiasnie
sensie proces interpretacji dziela upodabnia si¢ do nieustajacej ludzkiej wedrowki

w poszukiwaniu sensu:

Skoro za§ w $wiecie spotykamy dzieto sztuki, a w danym dziele sztuki
$wiat, wiec dzieto to nie pozostaje obcym universum, w ktore na pewien
czas zostajemy czarodziejska mocg wilaczeni. Raczej uczymy si¢ w nim

rozumie¢ siebie, a to oznacza, ze znosimy niecigglo$¢ 1 punktowos¢

przezycia w cigglosci naszego jestestwa’?,

Ontologiczna koncepcja sztuki Gadamera nie tylko okresla zadania, jakie ma
spelnia¢ dzieto sztuki. Na zawsze laczy je z losem czlowieka, jego nieustajacym
dazeniem do poszerzania swojej wiedzy o $wiecie 1 sobie samym. Najwazniejszym
zadaniem sztuki, w tym powiesci, staje si¢ dazenie do odkrywania filozoficznych prawd

0 egzystencji ludzkiej.

2 H.-G. Gadamer, Prawda..., dz. cyt., s. 152.
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2.3. Hermeneutyczna koncepcja odczytania dziela literackiego — Czas i1 opowies

Paula Ricoeura

Przedstawiciele estetyki egzystencjalnej, w szczegolnosci Sartre, zajmowali si¢
koncepcja czasu w dziele literackim. Zainteresowania te byly kontynuacja dziedzictwa
mysli Heideggera, jego rozwazan na temat ontologii czasu i jego konstytucji
w egzystencji ludzkiej. Sartre podejmowat temat koncepcji czasu w dziele literackim nie
tylko w swoich pracach na temat estetyki. W eseju Czasowos¢ u Faulknera. Refleksje nad
«Wsciektoscig i wrzaskiem», odnosi si¢ do koncepcji czasu w konkretnej powiesci
Faulknera, twierdzac, ze ,,metafizyka Faulknera to metafizyka czasu”’3. Rzeczywiscie,
sposob narracji William Faulknera, jego wyjatkowos$¢ w ujmowaniu czasu stwarzajg duze

pole do dziatan interpretacyjnych.

Problem ten podjat w swoim dziele Czas i opowies¢ Paul Ricoeur, ktory
opracowat metod¢ analizy struktury narracyjnej w dziele literackim ze szczegdlnym
uwzglednieniem aspektu czasu. Gléwna teza teorii Ricoeura glosi, ze pomiedzy narracja
a czasem zachodzi relacja polegajaca na tym, ze odpowiednio prowadzona narracja
potrafi uchwyci¢ i odda¢ specyfike czasu jako przedmiotu mysli filozoficzne;.
W przekonaniu Ricoeura, to wlasnie dzieto narracyjne w przeciwienstwie do filozofii
potrafi uchwyci¢ prawdziwy charakter pojecia czasu. Zamiast teoretycznych spekulacji

filozof proponuje analiz¢ koncepcji czasu na podstawie sposobu narracji.

Ricoeur twierdzi, ze juz nawet analiza fabuly powiesci powinna pomdc nam
rozpozna¢ jej wilasciwoSci zwigzane 2z czasowoscig. Hermeneuta wyrdznia
trzywarstwowa strukture doswiadczania czasu w powiesci. Sg to: tymczasowosc,
historyczno$¢ 1 wewnatrzczasowo$¢. Rozroznienie to pomaga mu zastgpi¢ abstrakcyjng
koncepcje czasu linearnego egzystencjalng koncepcja czasu, gdzie trzy ekstazy czasowe
— przeszto$é, terazniejszos¢ 1 przyszios¢ — facza si¢ w wieczysta terazniejszos$¢. Ponadto
Ricoeur ktadzie nacisk na fakt, iz kazda narracja, szczegolnie ta powiesciowa, jest forma
powtarzania ze wzgledu na powracanie do zdarzen juz minionych. Nazywa on ja

274

,straznikiem czasu”'”, poniewaz ,nie moze by¢ myslenia o czasie bez czasu

73 J.-P. Sartre, Czasowosé. .., dz. cyt., s. 98.
4 P, Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 1, przet. U. Zbrzezniak, WUJ, Krakow 1985, s. 347.
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opowiedzianego”". Jednak to powracanie do zdarzen juz minionych powoduje przejicie
od wewnatrzczasowosci do historycznos$ci oraz ustanawia relacje migdzy indywidualnym

losem a przeznaczeniem wspdlnotowym.

Ricoeur, podobnie jak Gadamer, wyznacza czytelnikowi rolg¢ aktywnego
interpretatora. Podkresla on, ze ta szczeg6lna mediacja migdzy tekstem a czytelnikiem
sprawia, iz odczytanie tekstu staje si¢ do$swiadczeniem majagcym na celu ponowne
powolanie do zycia opisanej historii. Opowie$¢ narracyjna staje si¢ zrodtem dwoéch
czynnosci: czytelnik staje si¢ tworczym interpretatorem, co z kolei wedlug Ricoeura jest
forma kontemplacji czasu. Wywoluje ona wicksze zaangazowanie czytelnika
W czasowo$¢ powiesci, badz zacheca go do wypracowania swoich wtasnych sposobow
umozliwiajacych catkowite zanurzenie si¢ w czasowosci narracji. W jednym, jak i drugim

przypadku prowadzi to do hermeneutycznego aktu namystu filozoficznego.

Ricoeur podaza wytycznymi metodologii hermeneutycznej, kiedy twierdzi, ze
narracja jest sumg roznych mozliwosci interpretacyjnych, a znaczenie odstania si¢
podczas aktu czytania. | tu, podobnie jak w hermeneutyce Gadamera i estetyce
egzystencjalnej, ostateczne odczytanie bedzie zalezalo nie tylko od intencji autora, ale tez
od do$wiadczenia, jakie czytelnik zgromadzit podczas swojego zycia: ,,Trzeba odkrywac
1 objasnia¢ tekst nie w relacji do autora, lecz pod katem jego immanentnego znaczenia
i rzeczywistosci, ktorg prezentuje i odstania”’®. Interpretacja dzieta literackiego jest wiec
nie tylko procesem majacym na celu zrozumienie samego dzieta, ale tez staje si¢
przyczynkiem do namystu nad nami samymi:

Proponujac zwigzanie mowy symboliczne] z rozumieniem siebie, chce

spetni¢ najgtebsze Zyczenie hermeneutyki. [...] Przezwyciezajac ten

[historyczny] dystans, stajac si¢ kim§ wspotczesnym tekstowi, egzegeza

moze przyswoi¢ sobie sens: wbrew jego obcosci chce odda¢ jego

swoistos¢, a wigc uczyni¢ go swoim wilasnym sensem; dazy zatem do
poszerzenia rozumienia samego siebie poprzez rozumienie drugiego’’.

Glebsza refleksja nad losem ludzkim jest zdaniem Ricoeura mozliwa dzieki
zaangazowaniu si¢ czytelnika w czasowos¢ powiesci. Nie jest to dla czytelnika tatwe

ztego wzgledu, ze musi si¢ przenies¢ w inny wymiar czasowy. Jednak dzigki

5 K. Rosner, Narracja, tozsamosé i czas, Krakow 2003, s. 135.

6 P, Ricoeur, Przyswojenie, [w:] tegoz, Jezyk, tekst, interpretacja, przet. P. Graff, Warszawa 1989, s. 206.
" Tenze, Egzystencja i hermeneutyka, [w:] tegoz, Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie,
przet. K. Tarnowski, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1985, s. 195.
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postepujacej w powiesci narracji czytelnik czynnie uczestniczy w procesie ewoluowania
w czasie. Z tokiem fabuly czytelnik coraz lepiej rozumie losy postaci, co sktania go do
przemyslen na temat wiasnej sytuacji egzystencjalnej. Lektura tekstu powinna wiec go
zacheci¢ do ontologicznych 1 egzystencjalnych refleksji. Staje si¢ rowniez sposobem na
ksztattowanie si¢ §wiadomego ego w tym i$cie Sokratejskim procesie zadawania pytan
I rodzenia si¢ watpliwosci. W ten sposob tekst staje si¢ medium do kwestionowania

siebie, otaczajgcego nas $wiata 1 egzystencji.

Podobnie jak Gadamer, Ricoeur uwaza, iz taczenie literatury z filozofig nie jest
wysitkiem, jaki nalezy podja¢, ale zastanym juz faktem. Filozofia jest czg$cig literatury.
Jej koncepcje zawarte sa juz w formie literackiej, ktora jego zdaniem potrafi oddac
specyfike takich aspektéw zainteresowan filozofii jak chociazby czas. Akt interpretacji
nie tylko angazuje czytelnika w sposéb czynny, ale réwniez przybliza mu abstrakcyjne
zagadnienia natury filozoficznej, jak i okresla stosunek filozoficzny do jego wiasnej

egzystenciji.

2.4. Czas i opowies¢ a filozoficzny namysl nad czasem

Filozoficzny namyst nad czasem angazowal tak wybitnych myslicieli jak
Arystoteles, Sw. Augustyn, Kant, Husserl, Bergson czy Heidegger. I cho¢ spektrum ich
zainteresowan obejmowato calg grupe zjawisk, w jego centrum zawsze znajdowat si¢
cztowiek. Punktem wyjscia do ontologicznych ustalen pozostawata, jak w przypadku
Arystotelesa, empiria potocznego doswiadczenia. Z drugiej strony zainicjowane przez
sw. Augustyna dociekania dotyczace istoty czasu odnoszg si¢ juz nie tylko do zjawisk
Swiata rzeczywistego, ale zasiggiem swym obejmuja réwniez intymng sfere ludzkiej
swiadomosci. Za sprawg takich filozofow jak §w. Augustyn czas stat si¢ wigc wazng
kategoria wpisujaca si¢ nie tylko w byt, ale i istnienie czlowieka. Ta niezwykla,
zawieszona gdzies ,,pomiedzy” czasowa modalno$¢ ludzkiej egzystencji jest zjawiskiem
trudnym do zrozumienia i1 jak dotad wcigz pozostaje nie do konca rozstrzygnigtym
| tajemniczym terenem badan i hipotez filozoficznych dociekan. Odkad jednak namyst
filozoficzny nad czasem stal si¢ wazna czg$cig dociekan nad istnieniem, a procesy
ludzkiej swiadomosci wspotuczestniczg w procesach poznawczych, badania nad czasem

wkraczaja na tereny zarezerwowane do tej pory tylko dla filozofii. Jednym z nich jest
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literatura, ktéra jak zadna ze sztuk potwierdza swoja przydatnos¢ w podejmowaniu
filozoficznej reflaksji nas czasem. Do$¢ przypomnie¢ podejmujgce temat czasu powiesci
Tomasza Manna czy dwudziestowieczny nurt prozy strumienia $wiadomosci
zapoczatkowany przez Jamesa Joyce’a. To wlasnie w powiesciach Joyce’a czy Virginii
Woolf czas staje si¢ nie tylko uprzywilejowanym tematem opowiesci, ale wrgcz glownym
bohaterem narracji. Z tego tez wzgledu literatura, w szczegdlnosci powiesé, stala sig
niespotykanym do tej pory medium transpozycji zagadnien filozoficznych, w ktérych
zagadnienie czasu, jak 1 czasowej natury doswiadczenia ludzkiego zajmuja
niekwestionowane miejsce. Z tego tez wzgledu analizujac filozoficzne aspekty czasu
w prozie literackiej, musimy cho¢ wspomnie¢ o trzytomowym dziele Paula Ricoeura

pt. Czas i opowiesc.

To wlasnie teza, ze ,,czasowo$¢ nie da si¢ wypowiedzie¢ w bezposrednim
dyskursie fenomenologii, lecz wymaga zaposredniczenia przez posredni dyskurs
narracji”’8, sktonita Ricoeura do podjecia badan nad zagadnieniem narracji w opowiesci
historycznej, jak i fikcyjnej. Jak przekonuje Hayden White w swoim eseju
The Metaphysics of Narrativity: ,,[...] przyznaje on [Ricoeur] narracji fikcyjnej zdolnosé
do glebszego wgladu w ludzkie doswiadczenie czasowosci niz jej historyczny czy
mityczny odpowiednik”’® [tlum. 1. Sz.]. I cho¢ ludzkie do$wiadczenie czasowosci
naznaczone jest tragicznym pigtnem skonczono$ci, to tym bardziej jego tajemnicza
I niezbadana natura domaga si¢ glebszego wgladu. Literatura jest w tym wzgledzie
szczegolnie pomocnym narzedziem, poniewaz jak twierdzi sam Ricoeur: ,,Czy
W szerszym sensie sztuka nie jest poiesis, funkcja obydwu — objawienia i transformacji?
Dlatego tez, mozna powiedzie¢, ze poiesis ujawnia struktury, ktore bez sztuki
pozostatyby nieodkryte, jak tez przeksztalca zycie, wynoszac je do innego wymiaru”®
[thum. 1. Sz.]. Oznaczaloby to, ze cho¢ sam czas wcigz pozostaje dla czlowieka

zjawiskiem niezbadanym, fikcja literacka jako jedna z niewielu potrafi w naglych

przebtyskach ol$nienia odkry¢ przed cztowiekiem cho¢ cz¢$¢ prawdy o jego tajemniczej

8 Tamze, s. 346.

9 H. White, The Metaphysics of Narrativity, Time and Symbol in Ricoeur’s Philosophy of History, [W:]
On Paul Ricoeur. Narrative and Interpretation, red. D. Wood, Routledge, London—New York 2011, s. 142.
“He [Ricoeur] grants to fictional narrativity a capacity to represent a deeper insight into the «human
experience of temporality» than does either its historical or its mythical counterpart.”

80 P, Ricoeur, Discussion. Ricoeur on Narrativity, [w:] On Paul Ricoeur..., dz. cyt., s. 182.

“Is not art, in the largest sense, poiesis, a function of both revelation and transformation? So that one may
say both that poiesis reveals structures which would have remained unrecognized without art, and that it
transforms life, elevating it to another level.”
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naturze. A wigc to sztuka, w tym szczegélnie sztuka dzieta literackiego, ktore jest
organicznie wpisane w tkanke czasu, ma zdolno$¢ odkrycia przed czlowiekiem tego,
czego nie potrafi uczyni¢ dyskurs naukowy. W przeciwienstwie do mocy sztuki pozostaje

on bowiem bezsilny w obliczu absolutu.

Poniewaz nie mamy czasu na doglgbng analize trzytomowego dzieta Czas
I opowiesé, w swojej pracy chciatabym skupi¢ si¢ na tych aspektach Ricoeurowskiech
rozwazan, ktore przerzucajg most pomigdzy tym, co nas interesuje tutaj najbardziej —
Z jednej strony potencjatem fikcji literackiej w zjednoczeniu aporii czasu, a z drugiej
strony punktami stycznymi z estetyczng wizja Wiladystawa Strézewskiego. Cho¢ na
pierwszy rzut oka zestawienie takie moze wydawac si¢ dos¢ zaskakujace, to nawet juz
pobiezne spojrzenie na wyzej przytoczony cytat z Czasu i opowiesci sygnalizuje watki,

ktore przyswiecaja estetycznej filozofii Wiadystawa Strozewskiego.

2.5. Koncepcja potrojnej mimesis

Punktem wyjsciowym koncepcji potréjnej mimesis Ricoeura jest teoria mimesis
Arystotelesa. Podazajac tropem Stagiryty, Ricoeur zastanawia si¢, w jaki sposob
literatura nasladuje rzeczywistos¢. Z Poetyki Arystotelesa Ricoeur wyr6znia dwa terminy
— mythos (uporzadkowany uktad zdarzen) i mimesis praxeos (nasladownictwo lub
przedstawienie dzialania akcji) — jako kluczowe dla teorii odwzorowania. Jednak, jak
zauwaza Ricoeur, teoria Arystotelesa odnosi si¢ do mythos tragicznego. Z niego wilasnie
Ricoeur pragnie wyodrgbni¢ teori¢ narracji, ktora bytaby bardziej uniwersalna. Skoro
jednak w tragedii najwazniejsza jest intryga, a dopiero potem sposob przedstawienia
charakterow, dziatanie mimesis wewnatrz mythos nadaje ukladowi zdarzen forme
»hiezgodnej zgodno$ci”. Znaczy to tyle, iz ostatecznie synteza i spdjnos¢ intrygi
zwycig¢zaja nad roznorodnoscig zdarzen, postaci czy watkdw. Spojnosci tej, jak zauwaza
Ricoeur, zagraza peripeteia, czyli nieoczekiwane zwroty akcji. Mimetyzm w rozumieniu
Arystotelesa nie jest prostym kalkowaniem z rzeczywistosci, ale nasladownictwem
tworczym, czego wyrazem jest prawdopodobienstwo intrygi, dzieki czemu mozemy
pojac¢ przebieg zdarzen i powigzaé ze sobg przyczyny i skutki czynéw bohaterow.
Mimetyzm Arystotelesa bedzie wigc polegal na odniesieniu dziela do realnego $wiata.

Ricoeur w swojej teorii pragnie pdjs¢ o krok dalej. Zamiast odcina¢ si¢ od rzeczywistosci
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1 skupia¢ si¢ tylko na samym sensie dzieta jak Arystoteles, pragnie doktadnie zbadaé
pokrewienstwo, jakie taczy dzieto z realnym S$wiatem. W zwigzku z tym Ricoeur
wyroznia trzy rodzaje mimesis. Pierwsze z nich, mimesis |, zaktada umiej¢tnosé
postugiwania si¢ pojeciowq siatka, ktora jest wykorzystywana do opisywania dzialania,
oraz znajomos$¢ regut syntaktycznych rzadzacych operacja wigzania wydarzen. Aby to
uczyni¢, odbiorca musi rozumie¢ znaczenie takich termindw jak sprawca, czyn, motyw
czy okolicznosci. Mimesis Il bierze natomiast pod uwagg fakt, ze doSwiadczenie ludzkie
jest juz zawsze wpisane w okreslony spoteczny kod, ktorego znaczenie staje si¢
warunkiem wstgpnym rozumienia wystepujacych w danej opowiesci zdarzen.
W przypadku mimesis Il do gtosu dochodzi do§wiadczenie samego odbiorcy, ktory jest
w stanie nada¢ dzietu znaczenie poprzez odniesienie si¢ do swoich wlasnych przezy¢.
Dopiero fuzja dwoch horyzontdéw — horyzontu dzieta i samego czytelnika — jest
podstawowym warunkiem nasycenia dzieta znaczeniem. Teoria potrojnej mimesis
w swym rdzeniu zaklada wiec Scisly zwigzek migdzy opowiescia a zyciowym
doswiadczeniem, cho¢ ich relacja jest bardzo ztozona. Nigdy nie jest bowiem tak, ze jest
to relacja w petni przewidywalna. Narracja jako jezykowa transkrypcja ludzkich przezy¢
1 zdarzen pozostaje zawsze swego rodzaju zmaganiem z probag wyrazenia naszych
wlasnych przezy¢. W ten sposdb narracja staje si¢ wyjatkowym i elitarnym srodkiem do
uchwycenia sensu czasu, ktory mimo usilnych préb jego ostatecznej definicji wymyka
si¢ im 1 znika w jego aporiach. Dialektyczna struktura opowiesci, zdaniem Ricoeura, jest
jednym z najlepszych $rodkéw do zglebiania struktury czasu. I mimo ze sama nie
rozwigzuje ostatecznej jego zagadki, to jest niezastgpionym laboratorium jego badan.
Cho¢ sama opowies¢ nie zgtasza pretensji do odnalezienia prawdy na temat natury czasu,
pozostaje otwartg na jej objawienie jako transcendens. Moze do tego dojs¢ tylko w
przypadku, gdy tekst zostanie uaktualniony przez odbiorce, ktory dzigki swoim wiasnym
przezyciom 1 doswiadczeniom naznaczy go swoja interpretacja. Wytycza¢ ja beda z
jednej strony kompetencje czytelnika, a z drugiej strony granice, jakie bedzie wyznaczat
sam tekst. Nigdy nie moze by¢ jednak tak, Ze czytelnik stanie si¢ jedynym
I niekwestionowanym interpretatorem tekstu. Jest on zawsze jednym z wielu
interpretatoréw, ktory jednak musi liczy¢ si¢ z ograniczeniami interpretacyjnymi, jakie
narzuca sama struktura dziefa. Jest to bardzo wazne z uwagi na estetyczne ustalenia
dotyczace warunkoéw interpretacji dzieta literackiego i statusu, jaki wciaz przystuguje

srodkom artystycznym wyrdznionym przez Romana Ingardena. Reguta wyszczegodlniona
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przez Ricoeura podgza tym samym tropem, chronigc dzielo przed zbytnig relatywnoscia,
czy wrecz anarchig. W ten sposob teoria potrojnej mimesis Ricoeura pokrywataby sie
Z teorig warto$ciowania dzieta sztuki, w tym dzieta literackiego, pod ktérg podpisywat
si¢ zarowno Ingarden, jak i jego uczen, Wiadystaw Strézewski. Dla wszystkich z nich
rola odbiorcy jest bardzo wazna, ale nie mniej wazng pozostaje ,,sztuka kompozycji”,

0 ktorej przypominal Arystoteles.

2.6. Arystoteles i §w. Augustyn a koncepcja potréjnej mimesis

Ricoeurowska koncepcja potrojnej mimesis wyrosta z dwoch filozoficznych
koncepcji czasu — Arystotelesa i $w. Augustyna. Filozof doktadnie przeanalizowat,
a nastepnie zaaplikowatl w swojej teorii wybrane watki z teorii tych dwoch filozofow.
Z Arystotelesa Ricoeur przejat fascynacje ruchem, ze §w. Augustyna za$ duchem. Jednak
dopiero wypadkowa tych dwoéch filozofii ujawnita petnig, wedle ktérej Ricoeur byt
w stanie stworzy¢ filozofig, ktora w stu procentach oddawataby jego stosunek do
mozliwosci doswiadczenia czasu w opowiesci. Jak sam pisze: ,,[...] konkluzja
konfrontacji migdzy Augustynem a Arystotelesem jest jasna: nie jest mozliwe zmierzenie
sie z problemem czasu, biorac pod uwage jedno tylko z uje¢: dusze lub ruch”®l. Tworzac
swoja koncepcj¢ potrojnej mimesis, Ricoeur docenia zaangazowanie w dyskurs na temat
czasowosci takich filozoféow jak Kant, Bergson, Heidegger czy Husserl. Jednak to
koncepcja czasu stworzona przez $w. Augustyna w mniemaniu Ricoeura wydaje si¢
szczegblnie cenna. Deklaruje on bowiem, ze wokot koncepcji potrdjnej terazniejszosci

$w. Augustyna beda krazy¢ jego wlasne rozwazania na temat czasu. Jak sam pisze:

Zestawione tam [w Wyznaniach $sw. Augustyna — |. Sz.] sa dwie cechy
ludzkiej duszy, ktorym autor ze znamiennym dla siebie, wyraznym
upodobaniem do dzwickowych przeciwienstw nadaje miano: intentio
i distentio animi. Ich kontrast porownam nastgpniec z tym, jaki
u Arystotelesa tworza mythos i peripeteia®?.

W zwigzku z tym warto cho¢ w skrdocie przedstawi¢ najwazniejsze zalozenia

Augustynskiej koncepcji potrdjnej terazniejszosci.

81 P, Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 3, s. 34.
8 Tamze, t. 1, s. 20.
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Analizujac XI ksiege Wyznan §w. Augustyna, Ricoeur szczegolnie skupia si¢ na
wyréznionych przez $w. Augustyna dwoch cechach ludzkiej duszy. Sw. Augustyn nadaje
im miano: intentio i distentio animi. Jak sam autor Czasu i opowiesci wyjasnia: ,,Nie
chodzi o przysztos¢, ktora nie istnieje, o przesztos¢, ktorej juz nie ma, ani o terazniejszose,
ktoéra nie posiada rozciagltosci, lecz o «czas, ktory przemija». W przemijaniu, w przebiegu
trzeba szuka¢ zarazem zwielokrotnienia i rozdarcia terazniejszoéci”®®. Powracajac do
stynnego pytania §w. Augustyna: ,,czym jest czas?’%, Ricoeur zwraca uwage na to, ze
cho¢ wiecznos¢ jest nieodtgcznym watkiem filozofii §w. Augustyna, to do swoich
rozwazan wplata ja tylko dlatego, ze chce ,,mocniej zaznaczy¢ ontologiczny brak
charakterystyczny dla ludzkiego czasu, a takze mierzy si¢ bezposrednio z aporiami
dotykajacymi koncepcji czasu jako takiego”®. Jak zauwaza Ricoeur, §w. Augustyn
probuje rozstrzygnaé aporie bytu i niebytu za pomoca koncepcji potrojnej terazniejszosci.
Wedle niej czas nie ulega podziatowi na znajdujace si¢ na zewnatrz nas: terazniejszos¢,
przesztos¢ i przysztosé. Co wigcej, te trzy wymiary czasu przenikajg si¢ wzajemnie dzieki
procesom $wiadomosci, szczeg6lnie pamieci. Jak stusznie zauwaza Herman Hausheer:
»Pamieé, «$wiatlo przerw w ciaglosci», jest istniejacym rozciggnigciem terazniejszosci
na przyszto$¢ 1 przesztos¢. Warto zwroci¢ uwage na analogie, jakie psychologie trwania
$w. Augustyna i Bergsona dzielg ze soba”®® [tum. I. Sz.]. Podobnie jak w przypadku
recytacji wiersza, podpowiada §w. Augustyn, podczas ktorej fragmenty wyrecytowane
wcigz pozostaja w pamigci, kolejne jej cze$ci, cho¢ wcigz niewypowiedziane, s3
antycypowane. A wigc czas w koncepcji §w. Augustyna, jak stlusznie zauwaza Kamila

Labno, ,,mozna mierzy¢ w momencie, gdy on przemija, czas wylania si¢ jakby z ukrycia,

8 Tamze, s. 34.

8 Sw. Augustyn, Wyznania, przet. Z. Kubiak, Wydawnictwo Znak, Krakow 2009, s. 349-350.

,,Czymze wigc jest czas? Jesli nikt mnie o to nie pyta, wiem. Jesli pytajacemu usiluje wytlumaczy¢, nie
wiem. Z przekonaniem jednak mowie, ze wiem, iz gdyby nic nie przemijato, nie bytoby czasu przesziego.
Gdyby nic nie przychodzilo nowego, nie bytoby czasu przysziego. Gdyby niczego nie byto, nie byloby
terazniejszosci. Owe dwie dziedziny czasu — przeszto$¢ i przyszto$¢ — w jakiz sposob istnieja, skoro
przeszlosci juz nie ma, a przysztosci jeszcze nie ma? Terazniejszo$¢ za$, gdyby zawsze byla
terazniejszoscig i nie odchodzila w przeszto§¢, juz nie czasem bylaby, ale wiecznoscia. Jesli wige
terazniejszo$¢ jest czasem tylko dlatego, ze odchodzi w przeszlosé, to jakze i o niej mozemy mowic, ze
jest, skoro jest tylko dzigki temu, Ze jej nie bedzie? Nie mozemy wigc wlasciwie mowic, ze czas jest, jesli
nie dodajemy, iz zmierza on do tego, ze go nie bedzie”.

8 P, Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 1, s. 20.

8 H. Hausheer, St. Augustine's Conception of Time, [w:] ,,The Philosophical Review” 5 (46) 1937, s. 508,
http://www.jstor.org/stable/2180833.

“Memory, «the light of the intervals of durationy, is the subsisting distension of the present into the future
and into the past. It is interesting to note the analogies which Bergson’s and Augustine’s psychology
of duration have in common.”
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z przyszlego staje sie teraZniejszym, a z terazniejszego staje sie przesztym”®’. Potrojna
terazniejszo$¢ jawi sie¢ wigc jako rozciagtos¢ duszy pozostajacej niejako jednoczesnie
w trzech r6znych wymiarach i jak zauwaza Ricoeur: ,,Na tym polega genialno$¢ ksiegi
XI Wyznan $w. Augustyna, ktorej §ladem podaza Husserl, Heidegger i Merleau-Ponty”®8,
Skoro czas ulega aporiom, zasada jego pomiaru musi znajdowaé si¢ w duszy.
Konsekwencja takiego myslenia jest nasuwajacy si¢ wniosek, ze ten zrab koncepcji czasu
$w. Augustyna wywodzi si¢ z psychologicznej koncepcji duszy i jako taki bez niej nie
mialby racji bytu. Czy wigc oznaczatoby to, ze bez cztowieka czas by nie istniat? Bardzo
klarownej odpowiedzi na to pytanie udziela w swoim artykule William Alexander
Hernandez. Podpowiada on, ze koncepcja czasu w filozofii $w. Augustyna zasadza si¢ na
ogolniejszej teorii przyjmujacej dwoista etiologi¢ czasu — z jednej strony jako twor mocy

Boga, a z drugiej jako produkt ludzkiej §wiadomosci:

Uwazam, ze Augustyn rozwija dwie koncepcje czasu. W Wyznaniach
i Genesis, gdzie czas jest stworzeniem Boga. Tam okre$lenie czasu jest
niezalezne od ludzkiej swiadomosci. Czas istniat przed pojawieniem si¢
czlowieka. I jako taki jest obiektywny. Jednakze Augustyn buduje jeszcze
jedng koncepcje czasu. W Wyznaniach Augustyn konstruuje
psychologiczny lub subiektywny model czasu®® [thum. 1. Sz.].

Rozréznienie na dwa modele czasu nie tylko podpowiada, dlaczego tak wielkg role w idei
sw. Augustyna peilni wieczno$¢ (czas obiektywny), ale pozwala réwniez zrozumiec,
dlaczego to wlasnie koncepcja czasu §w. Augustyna stata sie tak wazna dla rozwazan
Ricoeura. Zauwazmy, ze miesci si¢ w niej bowiem dos¢ niewygodne pytanie o to, co
czynit Bég, zanim stworzyt niebo 1 ziemig. ,,Zanim uczynit niebo i1 ziemi¢, Bog niczego
nie uczynit”’®— niejako wyprzedzajac pytanie, méwi $w. Augustyn. Dla Ricoeura
stwierdzenie §w. Augustyna jest rtownoznaczne z faktem, ze skoro Bog ,,nic” z ,,niczego
nie uczynil”, to stanowi to swego rodzaju ,,przed” dla stworzenia. Oznaczatoby to wigc,

ze czas jest niejako otoczony przez nico$é. Z jednej wigc strony mamy niezmienny spokoj

87 K. Labno, Pamieé a czas — od Arystotelesa do $w. Tomasza, ,,Tarnowskie Studia Teologiczne” 1 (33)
2014, s. 20, http://dx.doi.org/10.15633/tst.711.

8 P, Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 1, s. 34.

8 W. A. Hernandez, St. Augustine on Time, ,,International Journal of Humanities and Social Science” 2016,
nr 6 (6), s. 40.

“I have argued that Augustine develops two accounts of time. In the Confessions and in On Genesis, time
is a creature of God. This account of time is independent of human consciousness. Time existed before
there were any human beings. As such, time is objective. However, Augustine also develops a second
account of time. In the Confessions, Augustine develops a psychological or subjective account of time.”

% Sw. Augustyn, Wyznania..., dz. cyt., s. 348.
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wiecznos$ci: ,,W wiecznosci [ ...] nic nigdy nie przemija, lecz wszystko jest obecne (totum
esse praesens). Zaden za$ czas nie jest caly terazniejszoscia”®. Z drugiej za$, nicosé
pojawiajaca si¢ w samym $rodku czasowego doswiadczenia naznacza wiecznos¢ skazg

budzacy Iek 1 niepewnos¢ cztowieka w obliczu nieznanego.

»Sama rozciagto$¢ duszy nie jest w stanie wytworzy¢ rozcigglosci czasu, sama
dynamika ruchu nie jest w stanie wytworzy¢ dialektyki potréjnej terazniejszosci”% —
zauwaza Ricoeur. Mozna si¢ domysla¢, ze chce on powiedzie¢, iz to wlasnie dialektyka
ruchu i duszy wyznacza pelny horyzont narracji o czasie. Zwro¢my jednak uwagg na fakt,
ze horyzont ten nie jest horyzontem statycznym. Jest tak dzigki udzialowi odbiorcy
W mozliwosci partycypacji w narracji o czasie oraz objawieniu si¢ SaCrum wiecznosci.
Co wigcej, wywiedzione z Arystotelowskiej teorii aktu 1 moznosci zjawisko ruchu, ktore
tak wspaniale dopetnia teori¢ §w. Augustyna, ma w tej konstelacji znaczenie zupetnie
wyjatkowe®. Zauwazmy, ze nie stanowi ono zwyklego zrebu teorii potrojnej mimesis

Ricoeura, a nadaje jego koncepcji czasu szczegblne, egzystencjalne znaczenie. Na ten

niezwykty aspekt teorii aktu i moznosci zwrocit rOwniez uwage Stroézewski:

W  przeciwienstwie do Platona, obydwa przeciwstawne momenty
konstytuujace ruch: akt i mozno$¢, nie sg rownoznaczne w SWym sposobie

91 Tamze, s. 347.

92 P, Ricoeur, Opowiesé..., dz. cyt., t. 3, s. 34.

9 Arystoteles poswiecit zagadnieniu aktu i moznosci IX ksiege Metafizyki, w ktorej to pisze: ,,Ponadto,
materia istnieje w stanie potencjalnym, poniewaz dazy do swej formy, a gdy istnieje aktualnie, wtedy jest
juz w swej formie. Podobnie we wszystkich innych przypadkach, a nawet w tych, dla ktorych celem jest
ruch. Roéwniez i natura postgpuje tak jak ci nauczyciele, ktorzy mysla, ze osiagneli swoj cel, gdy pokazali
swych uczniow przy pracy; [...] Jasne wigc, ze substancja czy forma jest aktem. Z tej argumentacji wynika
jasno, ze akt w stosunku do substancji jest wezesniejszy od potencji i, jak juz powiedzielismy [1049 b
17-29], jeden akt poprzedza zawsze drugi w porzadku czasowym, dochodzac az do aktu pierwszego,
wiecznego czynnika ruchu” (Arystoteles, Metafizyka, ks. IX, przet. T. Le$niak, PIW, Warszawa 1983,
S. 233-234).

Nawigzujgc do aspektu ruchu w teorii aktu i moznosci u Arystotelesa, Mieczystaw Krapiec w pierwszej
czesci swojej ksigzki Struktura bytu zauwaza: ,,jesli za$ chodzi o dziedzing ruchu jako swoistego dziatania,
to szczegolnie jedno twierdzenie czgsto pojawia si¢ w pismie Arystotelesa: omne quod movetur, ab alio
movetur — to wszystko, co jest w ruchu, jest poruszane «od zewnatrzy», przez jakis$ inny, drugi poruszajacy
si¢ czynnik” (M. A. Krapiec, Struktura bytu. Charakterystyczne elementy systemu Arystotelesa i Tomasza
z Akwinu, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1963, s. 159).

Jednocze$nie Krapiec w swoim komentarzu na temat teorii aktu i moznosci Stagiryty nawigzuje do, jak si¢
wydaje waznej, kwestii braku jako warunku stawania si¢. Pisze: ,,Moment braku jest wowczas [gdy byt jest
ztozony z wielu elementéw] racja (warunkiem) powstania «ruchu» w kierunku uzupekienia brakujacego
elementu. Ruch ten jest wyznaczony przez inne wspételementy wystepujagce w bycie oraz inne czynniki
otaczajgce w przyrodzie (kosmosie) konkretny byt” (Tamze, s. 157-158).

Na to samo wskazuje Arystoteles, kiedy pisze w ksigdze IX Metafizyki: ,,wszak wskutek negacji i zniesienia
ujawnia si¢ przeciwienstwo; brak bowiem jest najpierwotniejszg forma przeciwienstwa, natomiast
zniesienie polega na odrzuceniu jednego [cztonu]” (Arystoteles, Metafizyka..., dz. cyt., s. 220).
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istnienia — pierwszenstwo przystuguje pod kazdym wzgledem aktowi®*.
Nie mozna takze bez zastrzezen powiedzie¢, ze — ze wzgledu na
zachodzace migdzy nimi przeciwstawienie — akt jest bytem, a mozno$é
niebytem (niczym); trafniejsze jest scholastyczne okreslenie czystej
moznosci (tej zwlaszcza, ktora utozsamia si¢ z tzw. materig pierwsza) jako
czego$ bliskiego nicosci — prope nihil. Mi¢dzy aktem i moznoS$cig nie
zachodzi wigc stosunek symetryczny, jednak to dzigki nieréwnowadze
potencjalnosci 1 dynamicznos$ci dokona¢ si¢ moze ,,przezwyci¢zenie”
moznosci przez akt, na czym ostatecznie polega ruch i wszelka zmiana®.

Oznaczatoby to wigc, ze wywodzgca si¢ z teorii Arystotelesa 1 Sw. Augustyna koncepcja
czasu Ricoeura naznaczona jest rOwniez przekonaniem, iz byt i nico$¢ nie sg tym samym.
Ich wspotistnieniu natomiast towarzyszy napigcie, w jakim cztowiek doswiadcza ,,jasnej
nocy nicosci trwogi”%. Jak pisze Strozewski: ,,W wyniku do$wiadczenia bytu i nicosci
byt ludzki odnajduje swa wtasng istote, a w niej takze mozliwo$¢ transcendencji wobec

«istniejacego w catosci» — catoksztattu skoficzonej rzeczywistosci”®’.

2.7. Koncepcja potrojnej mimesis Paula Ricoeura wobec estetyki integralnej

Wiadyslawa Strozewskiego

Nieuchwytne w zadnym innym ludzkim doswiadczeniu metafizyczne oblicze
czasu moze objawic si¢ tam, gdzie jest niejako zro$nigte z sama tkanka snucia opowiesci
—w dziele literackim. W ten sposob dzieto literackie moze czynnie uczestniczy¢é w akcie

poszerzania naszego istnienia. Jak pisze w swoim dziele Ricoeur:

Wiasnie fikcyjnym dzielom zawdzigczamy w duzej mierze rozszerzenie
naszego horyzontu istnienia. Nie wytwarzaja one bynajmniej tylko

% Z naszych badan nad réZznymi znaczeniami wyrazu «wcze$niejszy» wynika jasno, ze akt jest
wezesniejszy od potencji. Przez potencje rozumiem nie tylko ten rodzaj potencji, ktory jest okreslony jako
zasada zmiany w innej rzeczy albo w tej samej jako innej, lecz w ogdle kazdg zasade ruchu badz spoczynku”
(Arystoteles, Metafizyka..., dz. cyt., s. 231). A wigc, mozna by powtorzy¢ za wnioskiem, jaki z teorii aktu
i moznosci wysnuwa rowniez Krapiec: ,,Zrodtem zatem poznawalnosci moznosci, jak i w ogole wszelkiej
poznawalnosci rzeczy, jest akt. Akt sam w sobie moze by¢ zrozumiaty, nawet bez relacji do moznosci”
(M. A. Krapiec, Struktura..., dz. cyt., s. 41).

% W. Strozewski, Istnienie..., dz. cyt., s. 199.

% M. Heidegger, Czym jest metafizyka?, przel. K. Pomian, [w:] Znaki drogi, Fundacja Aletheia, Warszawa
1995, s. 18. Heidegger pisze: ,,W jasnej nocy nicosci trwogi powstaje dopiero pierwotna otwarto$¢ bytu
jako takiego, to mianowicie, ze jest on bytem, nie za§ nicoscig. To «nie za$ nico$cig» przez nas
dopowiedziane nie jest dodatkowym wytlumaczeniem, lecz poprzedzajacym warunkiem, ktory czyni
mozliwym ujawnienie si¢ bytu w ogole; istota tej pierwotnie nicestwigcej nicosci polega na tym, ze to
dopiero ona stawia przytomnos¢ wobec bytu jako takiego™.

% W. Strozewski, Istnienie. .., dz. cyt., s. 206.
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ostabionych obrazoéw rzeczywistosci, ,,cieni’, jak tego chce Platonskie
podejscie do eikon w dziedzinie malarstwa lub pisarstwa (Fajdros,
274e-277e). Przeciwnie, dziela literackie burza porzadek rzeczywistosci,
jedynie powiekszajac wszelkie znaczenia, ktore same zawdzigczajg swoim
zdolno$ciom do skrotu, przesytu 1 kulminacji, zdumiewajaco
zilustrowanym przez budowanie intrygi®.

Pigknie o tym pisze w swoim eseju o czasie Doswiadczenie czasu, doswiadczenie

istnienia Wtadystaw Strozewski:

,Istnieniem, ktorego jesteSmy najpewniejsi i1 ktore najlepiej znamy, jest
niezaprzeczenie nasze wiasne istnienie, gdyz wiadomosci, jakie mamy
0 wszystkich innych przedmiotach, mozna uwaza¢ za zewngtrzne
I powierzchowne, gdy tymczasem sami siebie samych postrzegamy
wewnetrznie, w glebi”. To stwierdzenie Bergsona uzna¢ mozemy za punkt
wyjscia naszych witasnych rozwazan. W szczego6lnosci ,,w glebi” szukaé
bedziemy odpowiedzi na nasze podstawowe pytanie: czym jest istnienie?

Co znaczy ,,istnie¢”? Stawiajac to pytanie, pytam wigc o moje wlasne

istnienie, istnienie, ktore artykutuje stowo , jestem”®.

W swoim eseju Strozewski zauwaza, ze mimo jego wielkiego znaczenia dla ludzkiego
zycia nasze wlasne istnienie zepchnigte jest zazwyczaj na margines orbity naszych
codziennych trosk i rozmyslan. ,,O niczym nie myslimy tak mato jak o wiasnym
istnieniu™®, pisze polski filozof i jednoczesnie wyrdznia sytuacje, ktéra w jego
przekonaniu jest do§wiadczeniem szczegdlnym. Ma na mysli utrate Swiadomosci, ktora
jest wydarzeniem zupelnie wyjatkowym, podczas ktorego naktadaja si¢ na siebie z jednej
strony §wiadomos$¢, a z drugiej przezycia istnienia. Jest to dos§wiadczenie o niezwyktym
statusie, jesli zwazymy na fakt, Zze podczas omdlenia przez krotka chwile stajemy sie
swiadkami utraty wlasnego istnienia. Mimo ze usitujemy wyostrzy¢ naszg swiadomos¢
I nie dopusci¢ do jej utraty, toczy si¢ walka przeciw sile, ktora nas unicestwia. A wiec
jest to moc o do$¢ problematycznym statusie, gdyz tak naprawde nie od nas zalezy.
W tym przeswiadczeniu Stréozewski upatruje sam rdzen ,,istnosci istnienia” jako

neoplatonskiego Bytu albo jednej z idei zawartej w kosmicznym Umysle — Nous. Jak

pisze:

Przychodzi moment, w ktérym czujemy si¢ pokonani. Nie mamy sily
walczy¢. Swiadomos$¢ napigta do granic mozliwosci — gasnie. Przestajemy

% P, Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 1,s. 118.

9 W. Strozewski, Doswiadczenie czasu..., dz. cyt., s. 108-109; za: H. Bergson, Ewolucja tworczosci,
przet. F. Znaniecki, Warszawa 1957, s. 15.

100 Tamze, s. 109.
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istnie¢. Przez utamek sekundy do$§wiadczamy nicosci. Utamek czasu,
ktory po raz ostatni pojawit si¢ w naszej gasngcej albo juz zgastej
$wiadomosci. Swiadomos¢, istnienie i czas — oto prawdziwa jednia
W obliczu nico$ci. Jednia, ktérg uswiadomimy sobic ex post — gdy
odzyskamy $wiadomo$¢iot,

Wprowadzajagc do swoich rozwazan watek nicosci, polski filozof porusza kwesti¢
nieistnienia oraz jego szczegdlnego miejsca w hierarchii zagadnien dotyczacych
rozwazan o czasie. Wydaje si¢, ze istnienie ,,samo w sobie”, ktore ,,wyistacza si¢”
w doswiadczaniu czasu, nie ma ,,realnego” przeciwstawienia. Jak zauwaza filozof: ,,Jego
przeciwstawieniem jest czyste nic, nico$¢”%2. Oznaczatoby to, ze bez negacji i pojecia
nico$ci nie potrafimy zrozumieé, na czym zasadza si¢ istota naszego istnienia, w tym
istnienia w czasie. Cztowiek nie istnieje w oderwaniu od §wiata i aby zrozumie¢ swoje
w nim bytowanie, musi odrézni¢ sam byt od bycia. Heidegger, ktérego w swoich
rozwazaniach przywotuje Strézewski, okreslil byt, ktory rozumie swoje bycie, mianem
Dasein. W ten sposob zostaje przekroczona granica miedzy przedmiotem a podmiotem,
a ,,uzywajac innego jezyka, mogliby§my powiedzie¢, ze istnienie cztowieka stopito si¢
Z istnieniem $wiata, ze poznanie siebie samego, jako egzystencji, otworzylo mu
rownoczesnie poznanie $wiata. Odniesienie Dasein do $wiata wyraza si¢ w trosce,
Sorge”'%. Te samg kategori¢ zapozycza od Heideggera Ricoeur. Jak sam przyznaje:
,Heideggerowi zawdzigczamy trzy godne uznania odkrycia. Zgodnie z pierwszym z nich
zagadnienie czasu jako cafosci jest uwiklane w sposob, ktory nalezy wyjasnic,
w fundamentalng strukture troski”'%. W trosce ujawnia si¢ nasz niepokoj o to, co moze
si¢ wydarzy¢, i cho¢ nie potrafimy tego nazwaé, czujemy, ze przyszto§¢ w jakis sposob
wziegta nas w swoje wladania, a nawet przenika do naszego teraz. Z tego tez wzgledu, jak
si¢ wydaje, troska w namysle nad czasem stata si¢ wazng kategorig dla Ricoeura. Za jej
posrednictwem dochodzi bowiem do swego rodzaju przesunig¢cia 1 wyniesienia
przysztosci na miejsce zajmowane do tej pory przez terazniejszo$¢. Skutkiem tego jest
reorientacja relacji miedzy trzema wymiarami czasu oraz ujawnienie niedostrzeganej do
tej pory roli przysztosci w wyodrebnieniu niewykorzystanych relacji miedzy trzema
wymiarami czasu. Co wigcej, naznacza §wiadome siebie Dasein byciem-ku-$mierci, jako

naturalny kres tego, co przyszte. To wazne przeformulowanie istnienia o czasie, poniewaz

101 Tamze, s. 111-112.

102 Tamze, s. 115.

103 Tamze, s. 117.

104 p, Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 3, s. 94.
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wyznacza cztowiekowi trudne zadanie skonfrontowania si¢ z wlasng czasowoscia.
Smier¢, ktora jest jej niezaprzeczalna cezura, jak jednak zdaja sie przekonywaé Ricoeur
i Strozewski, niekoniecznie musi niweczy¢ cztowiecze dazenia do wiecznosci. To jednak
wlasnie dzigki sztuce, w tym sztuce dzieta literackiego, cztowiek jest w stanie

transcendowac swoje istnienie ku nieskonczonosci.
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Rozdzial 1ll. Dzielo literackie jako nosnik tresci filozoficznych

w koncepcjach czasowosci Paula Ricoeura i Whadystawa Strozewskiego

Czas jest martwy tak dtugo,
jak odlicza go tykanie matych koétek;
dopiero kiedy zegar staje, czas ozywa.

William Faulkner, Wsciektos¢ i wrzask

3.1. Czasowos¢ a filozoficzne przestanie dziela literackiego

Ricoeur wyrdznit w Czasie i opowiesci dzieto literackie jako szczegdlne medium
do transpozycji tresci filozoficznych, wérdd ktorych zagadnienia czasu, jego aporii

I wcielen zajmuja kluczowe miejsce. Jak sam pisze:

Chcialbym poddac probie tres¢ oraz granice hipotezy, ktora poczawszy od
punktu wyjscia, nadala kierunek naszej pracy, a mianowicie hipotezy
gloszacej, ze czasowo$¢ nie daje sie¢ wypowiedzie¢ w bezposrednim
dyskursie fenomenologii, lecz wymaga zaposredniczenia przez posredni
dyskurs narracji. [...] W formie schematycznej nasza hipoteza réwna si¢
zatem uznaniu opowiesci za straznika czasu w tej mierze, w jakiej nie ma
innego mozliwego do pomyslenia czasu niz czas opowiadany%,

W podrozdziale czg$ci pierwszej swojego dzieta, Potrojna mimesis, filozof zauwaza, ze:

Lektura stawia jednak na nowo problem stapiania si¢ dwoch horyzontow,
tekstowego 1 czytelniczego, a co za tym idzie, przeci¢cia $wiata tekstu
I Swiata czytelnika. Mozna probowaé odrzucié¢ problem, a pytanie o wpltyw
literatury na codzienne zycie uzna¢ za niewtasciwe. Wtedy jednak z jedne;j
strony paradoksalnie godzimy si¢ na pozytywizm, ktory zwykle
zwalczamy, czyli na przesad, ze tylko to jest rzeczywiscie dane, co moze
by¢ zaobserwowane doswiadczalnie i1 opisane naukowo. Z drugiej strony
zamyka si¢ literature w §wiecie samym w sobie, famigc wywrotowe ostrze,
ktore zwraca ona przeciwko moralnemu i spotecznemu porzadkowi'®.

105 p, Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 1, s. 347.
106 Tamze, t. 1, s. 116.
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Oznaczatoby to, ze wedlug Ricoeura literatura nie tylko ,,stoi na strazy czasu”, ale
roéwnoczesnie jej ,,wywrotowe ostrze” dotyka horyzontu, ktéry zazwyczaj pozostaje
przed cztowiekiem zakryty. Jest to horyzont prawdy, ktora odkrywa si¢ przed
czytelnikiem podczas lektury, jako ze fikcja i zycie sg ze sobg nierozerwalnie zwigzane.
Do tego wlasnie nawigzuje w swojej ksigzce Elzbieta Wolicka, ktéra zauwaza: ,,Ricoeur
wiele zawdzigcza Heideggerowskiej koncepcji prawdy jako «nieskrytos$ci» (Aletheia),
prawdy, ktéra w jakims$ stopniu ukazuje si¢ 1 chowa, jednoczes$nie przystugujac samemu
«wydarzajacemu sig» byciu”'%’. Zreszta Ricoeur nie ukrywa swoich Heideggerowskich
fascynacji, kiedy zapytuje: ,,Fenomenologia hermeneutyczna odréznia si¢ takze tym od
fenomenologii naocznej w stylu Husserlowskim, zZe to, co najblizsze, pozostaje zawsze
najbardziej skryte. Czy zatem rola fikcji nie jest wydobycie z ukrycia warunkow

totalizacji?”1%,

Zauwazmy, ze podobny, egzystencjalno-ekstatyczny rys odbioru dzieta
literackiego pobrzmiewa w koncepcji Wtadystawa Strozewskiego, ktory podobnie jak
Ricoeur wydaje si¢ by¢ beneficjentem Heideggerowskiej koncepcji prawdy jako alethei.
Jest to tylko jeden ze wspolnych aspektow, w ktorych zapatrywania Ricoeura
I Strozewskiego co do roli literatury zdaja si¢ pokrywac. Powracajac do analizowanych
przez siebie w poprzednich tomach rozprawy powiesci, Pani Dalloway i Czarodziejskiej

gory, Ricoeur moéwi wprost:

Owo zwielokrotnienie nie powinno dziwié, jesli przypomnimy sobie, ze
kazde dzieto fikcyjne rozposciera swdj wlasny $wiat. Otdz za kazdym
razem to wlasnie w tym odmiennym $wiecie mozliwym czas moze zostac¢
przekroczony przez wiecznos¢. To wihasnie w ten sposdb opowiesci
0 czasie stajg si¢ opowiesciami o czasie 1 tym, co wobec niego inne.
Nigdzie indziej nie potwierdza si¢ lepiej funkcja fikcji, jaka jest bycie
laboratorium dla nieograniczonej liczby doswiadczen myslowych®.

Zauwazmy, ze odnoszac si¢ do zadan fikcji, Ricoeur stwierdza, Ze jest nim w najwyzszej
mierze ,,do§wiadczenie graniczne”. Piszac o nim, Ricoeur ma na mysli doswiadczenie
0 znamionach przezycia metafizycznego. Tym bowiem wydaje si¢ przekroczenie aporii
czasu w dziele literackim w kierunku wiecznos$ci. Mozliwo$¢ tego przekroczenia jest

waznym watkiem w dziele Ricoeura i w samej swej istocie jest przykladem mozliwej

107 E, Wolicka, Narracja i egzystencja. ,, Droga okrezna” Paula Ricoeura od hermeneutyki do antropologii,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2010, s. 85.

1%8 p, Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 3, s. 198.

109 Tamze, s. 386.
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konkretyzacji, podczas ktoérej dochodzi do partycypacji idei wiecznosci w tym, co
intencjonalne 1 materialne. W doswiadczeniu wieczno$ci, tak jak w kazdym
do$wiadczeniu sacrum, czas zawiesza si¢, odkrywajac przed nami nowa, zupeiie

nieznang nam dotad forme istnienia.

3.2. Pluralistyczna istota mozliwos$ci bycia

Ricoeur zwraca uwage na nie do konca okreslony, a wielowymiarowy status
wieczno$ci, tym samym dzielagc ze Strozewskim otwarto$¢ na pluralistyczng istote
mozliwos$ci bycia. Pisze o tym, gdy powraca myslami w czgsci trzeciej Czasu i opowiesci
do analizowanych przez siebie powiesci: ,,W to rozwazanie wnosza swoj wklad nasze
opowiesci fikcyjne o czasie. A wklad 6w pozostaje wcigz wktadem wyobrazeniowych
wariacji, ktory potwierdza, ze wiecznos¢, tak jak byt u Arystotelesa, przejawia si¢ na

wiele sposobow”0.

I tutaj, podobnie jak u Strézewskiego, ujawniajaca si¢
W narracyjnym przebtysku wieczno$¢ przynosi ze soba pewng skazg, ,,skaze wiecznosci”,
jak powtarza za Eugeniuszem Minkowskim Ricoeur. Jej rysa pojawiajaca si¢ w samym
srodku czasowego doswiadczenia naznacza si¢ w umysle cztowieka smutnym poczuciem
braku i1 bezradno$ci w obliczu czegos$, co go przekracza. To wlasnie ten moment
tapnigcia, o ktorym pisat Strozewski, wspominajac poetoéw metafizycznych, moment,
w ktorym czlowiek znajduje siebie w egzystencjalnym zakleszczeniu migdzy
ograniczeniami swojej natury a tesknota za tym, co absolutne i nieskonczone.
Doswiadczenie to, przejmujace i zatrwazajace zarazem, zdaniem Ricouera rozciaga
horyzont ludzkiej egzystencji na poziom skargi, ktora ujawnia cata game¢ wiasciwych

sobie wzruszen:

Czym jest to osobliwe §wiatlo, ktore chwilami mi rozbtyska (interlucet)
i serce mi przeszywa (percutit), nie ranigc go? Drzg wtedy z Igku,
a zarazem plone tesknota (et inhorresco et inardesco). Drz¢ z Ieku, bo
jestem tak odmienny od niego. Lecz w takiej mierze, w jakiej jestem do
niego podobny, jego ogniem ptone!!!,

110 Tamze, s. 192.
11 p, Ricoeur, Czas..., t. 1, s. 48; za: $w. Augustyn, Wyznania..., dz. cyt., ks. IX, rozdz. 11.
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przytacza stowa §w. Augustyna Ricoeur i przekonuje, ze ich wymowa rézni si¢ od
wymowy stow Plotyna z Ennead, w ktorych bezradno$é¢ i Igk cztowieka w obliczu
absolutu kaza upa$¢ mu w mroczne bagno. Sw. Augustyn, jak zauwaza hermeneuta,
jedynie wskazuje na ,,istotng, ontologiczng réznice dzielaca stworzenie od stworcy,
roznice, ktérg dusza odkrywa wilasnie w swoim powrotnym ruchu oraz usitujgc poznac
pierwsza zasade”!'?. Wspominajac o Wyznaniach §w. Augustyna, Ricoeur przedstawia
ostateczng interpretacj¢ Augustynskiego distentio animi. To juz nie wyznacznik aporii
pomiaru czasu, a okreslenie na rozdarcie duszy, ,ktorej odebrano stalos¢ wiecznej
terazniejszosci”''®. Od tej pory Ricoeurowska refleksja sytuuje rozgrywajaca sie
wewnatrz czasu dialektyke (kontrast migdzy wiecznos$cig a czasem) intentio distentio

jako synonim rozproszenia w wielo$ci, ktére utozsamia z btadzeniem starego cztowieka

(disentio) z jednej strony, z drugiej za$ skupieniem cztowieka wewnetrznego (intentio).

3.3. Otwarta struktura dziela literackiego

Z jednej strony dialektyka, a z drugiej pluralizm to réwniez podstawowe watki
W teorii estetyki integralnej Wiadystawa Strézewskiego. Napiecie, jakie wprowadza
dialektyczne zestawienie przeciwstawnych sobie energii, staje si¢ wedlug filozofa
zalagzkiem nowej jakos$ci, cho¢ sam proces jej tworzenia pozostaje nieodgadniong
tajemnicg. To ona wlasnie pozostaje na strazy dialektycznej budowy dzieta, gdzie jego
materialna strona tgczy si¢ w jedno z jego podstawg bytowa. Ta jednosc¢ przeciwstawnych
sposobow istnienia jest tym, co z jednej strony zadziwia, a z drugiej sktania do glebszego
namystu nad tajemnica, ale roéwniez mozliwosciag zgodnosci wspotistnienia jak nie
przeciwstawnych, to przynajmniej r6znych energii. Wydaje si¢, ze wtasnie ta mysl staje
si¢ rowniez samym korzeniem narracyjnej koncepcji czasu Ricoeura 1 ujawnia si¢ w niej
na wielu poziomach. Jednym z najbardziej jawnych jest ten stapiania si¢ dwoch
horyzontow — tekstowego i czytelniczego. Choé¢ nie mamy czasu na szersze omowienie
tutaj tego zagadnienia, musimy jednak podkresli¢, ze podobnie jak dla Ingardena
I Strozewskiego, czytelnik jest dla Ricoeura waznym ogniwem odczytania i interpretacji

dzieta. Pluralizm, ktéry pobrzmiewa w teorii Ricoeura, to tak jak u Ingardena

112 Tamze.
113 Tamze, s. 49.
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I Strozewskiego pluralizm, ktory stoi na strazy anarchii. Jego skomplikowana natura daje
o sobie zna¢ na réznych poziomach, ale nawet na tym podstawowym, jak w przypadku
narracji historycznej, wedlug Ricoeura przyzwolenie na pluralistyczny przywilej
interpretacji nie zwalnia z zachowania ostroznosci. Jak pisze: ,,Historia nie jest skazana
na to, aby pozostawac polem bitwy migdzy niedajacymi si¢ pogodzi¢ punktami widzenia.
Jest tam miejsce dla krytycznego pluralizmu, ktory jezeli przyjmuje wigcej niz jeden
punkt widzenia, nie uwaza tych wszystkich stanowisk za jednakowo stuszne”'**. Warto
o tym wspomnie¢, by raz jeszcze podkresli¢ zgodnos¢ miedzy Ricoeurem a Strozewskim
w tak podstawowej kwestii, jaka jest to samo podejscie do problemu interpretacji dzieta
sztuki oraz miejsca, jakie zajmuje w nim odbiorca. Jak wazng jest to dla Ricoera kwestia,
niech §wiadczy fakt, ze w swoim dziele wyrdznia zapoczatkowang przez Ingardena
estetyke recepcji dzieta literackiego, w ktorej przyjmuje si¢ niedokonczony charakter

dzieta literackiego. Jak sam przyznaje:

O ile retoryka perswazji opiera si¢ na spojnosci, oczywiscie nie na
spojnosci dzieta, lecz na spoOjnosci strategii — jawnej lub ukrytej —
stosowanej przez autora wpisanego, o tyle fenomenologia za swoj punkt
wyjscia przyjmuje niedokonczony charakter dzieta literackiego, ktéry jako
pierwszy uwypuklit Roman Ingarden w swoich dwoch wielkich
pracach®®,

Warto raz jeszcze podkresli¢, ze moment, w ktorym Ricoeur wyjawia swoja fascynacje
estetyczng teorig Ingardena, jest momentem doniostym ze wzgledu na jej filozoficzne
podwaliny, na gruncie ktérych pluralizm utrzymywany jest przez scalajaca go klamra

jednosci idee ogdlna.

Mozna wiec powiedzieé, ze wedlug Ricoeura dzieto sztuki literackiej jest z jedne;j
strony ograniczone przez wewnetrzng idee spajajaca, z drugiej jednak pozostaje otwarte

na wpltywy interpretacyjne z zewnatrz. Jak sam pisze:

Dzieto moze by¢ jednoczesnie co do struktury zamknigte w sobie,
a zarazem otwarte na $wiat, niczym ,,0kn0” odcinajace perspektywe
w otwartym pejzazu. Otwarcie to polega na pro-pozycji (proposition)
$wiata nadajacego si¢ do bycia zamieszkatym. Pod tym wzgledem $wiat
niegoscinny, taki jak projektowany jest w licznych dzietach nowozytnych,
sytuuje si¢ wytacznie w obrgbie $wiata zamieszkatego. To, co nazywamy
tutaj doswiadczeniem fikcyjnym czasu, jest jedynie aspektem czasowym
proponowanym przez tekst potencjalnego doswiadczenia bycia w $wiecie.

114 Tamze, s. 166.
115 Tamze, t. 3, s. 243. Ricoeur ma tutaj na mysli O dziele literackim i O poznawaniu dzieta literackiego.
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Wiasnie w ten sposob dzieto literackie, wymykajac si¢ swemu zamknigciu
w sobie, odnosi si¢ do..., kieruje si¢ ku..., stowem, jest na temat...
W aspekcie odbioru tekstu przez czytelnika oraz przecigcia migdzy owym
fikcyjnym do$wiadczeniem a zywym doswiadczeniem czytelnika $wiat
dzieta stanowi to, co bede nazywat transcendencjg immanentna*®,

3.4. Dialektyka niezgodnej zgodnosci

Drugim filozofem obok §w. Augustyna, ktéremu Ricoeur poswieca uwagg, jest
Arystoteles. Réwniez i w jego teorii mimesis Ricoeur skupia si¢ na watku niezgodnej
zgodnosci 1 wyroznia go jako ten element Arystotelesowskiej poetyki, ktory dba
0 wewnetrzne napigcie utworu. Pisze o tym, odnoszac si¢ do tragicznego katharsis,
twierdzac, ze dokonuje si¢ ono za sprawa samej intrygi. Juz za samg pierwotng
niezgodno$¢ uwaza zdolno$¢ zdarzen do wzbudzania tak przeciwstawnych uczu¢ jak
litos¢ i trwoga. Jednak to wlasnie za sprawg tragicznej akcji (przemiany losu) dochodzi
do przemiany szczgscia w nieszczg$cie. Ricoeur podkresla, ze Arystoteles mnozy
wymagania wobec tragicznej intrygi, gdzie wstrzas (peripeteia) i rozpoznanie

(anagnorisis) pozostaja kluczowymi wymogami dramatycznej fabuly. Jak sam pisze:

Zdolnos¢ wzbudzania litosci 1 zdolno$¢ wzbudzania trwogi to cechy
zwigzane $ciSle z najbardziej nieoczekiwanymi i prowadzacymi ku
nieszczesciu przemianami losu. Intryga stara si¢ uczyni¢ niezgodne
zdarzenia koniecznymi 1 prawdopodobnymi. I wlasnie w ten sposob
oczyszcza je albo raczej uszlachetnia. Powrdcimy dalej do tej sprawy.
Wprowadzajac niezgodne do zgodnego, intryga wprowadza wzruszajace
do zrozumiatego®'.

Z drugiej strony mamy t¢ podstawowa dla Ricoeura dialektyke opowiesci i czasu,
ktoéra wydaje si¢ przyczynkiem do tego, by pokazac ,,[...] jak mimo otchlani, ktora
wydaje si¢ powstawa¢ miedzy dwoma biegunami, opowies¢ i1 czas hierarchizujg si¢
jednoczesnie i wzajemnie”!'®, W ten sposéb zostaje wyznaczona nowa modalno$é
niezgodnej zgodnos$ci, ktora dotyczy kompozycji narracyjnej, jak 1 samego

doswiadczenia bohaterow powiesci. Jak pisze sam Ricoeur:

116 p_ Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 2, s. 164.
17 Tamze, t. 1, s. 72.
118 Tamze, s. 125.
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Ot6éz wazne jest tu dla nas to, ze w owej filozofii, ktéra z zewnatrz
decyduje o procesie narracyjnym, chodzi nie o czas, lecz o to, co Schelling
nazwat Tozsamoscig, to znaczy o zniesienie rozrdéznienia mi¢dzy duchem
a S$wiatem materialnym, o ich pojednanie w dziedzinie sztuki

i 0 koniecznos$¢ ustalenia tego, co na gruncie metafizyki jest pewne, aby

nadaé¢ temu czemus konkretna i statg forme w dziele sztuki®®®.

Analizujac trzy wielkie powiesci, Panig Dalloway Virginii Woolf, Czarodziejskq gore

Tomasza Manna i W poszukiwaniu straconego czasu Marcela Prousta, Ricoeur stwierdza:

Ostatecznie wspolne dla tych trzech dziet jest to, ze zglebiaja, w granicach
podstawowego doswiadczenia niezgodnej zgodnosci, relacje czasu do
wieczno$ci, ktora juz u Augustyna charakteryzowata si¢ wielkim
bogactwem aspektow. Literatura rozwija je jeszcze, w tym wypadku
poprzez wariacje imaginacyjne”%,

Nic jednak dla Ricoeura nie jest bardziej fascynujace niz badanie natury tego procesu
stawania si¢ caloscig 1 tak naprawde wtasnie temu zagadnieniu w duzej mierze

poswigcone jest dzieto filozofa.

3.5. Wiecznos$¢ a pojecie sacrum

Ostatecznie jednak, jak si¢ okazuje, to nie czas wewngtrzny, Augustynski czas
duszy, stanowi problem, a niemozno$¢ pogodzenia go z aspektami kosmicznymi czasu.
Wiasnie dlatego przywotany przez Ricoeura Hans Castorp z Czarodziejskiej gory
zagubiwszy czas mierzalny, zbliza si¢ do tych samych aporii czasu duszy i1 zmian
fizycznych co $w. Augustyn. Czas jawi si¢ jako tajemnica, bo z jednej strony jest
nierealny, a z drugiej wszechpotezny. A wiec to nie czas wewngtrzny stanowi
nieodgadniong zagadke istnienia, a jego uplyw w obliczu niezmiennos$ci §wiata. Racje
ma Ricoeur, twierdzac, ze zniesienie czasu mierzalnego w Czarodziejskiej gorze
wyzwolito kontrast migdzy niezmienng wiecznosciag a wytwarzanymi zmianami. Jak

pisze:

Zamitowanie Hansa Castorpa do astronomii, ktére wypiera obecnie
wczesniejsze zamitowanie do anatomii, monotonnemu dos$wiadczeniu
czasu nadaje odtad proporcje kosmiczne. Kontemplacja nieba i gwiazd

119 Tamze, s. 211.
120 Tamze, t. 2, S. 165.
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nadaje uplywowi czasu paradoksalng statos¢, ktéra bliska jest
Nietzscheanskiemu doswiadczeniu wiecznego powrotu. [...] Hans
Castorp odkryl w tym, co niezmierzone, to, co niepamietne’?L.

Wrdécimy jeszcze do tej kwestii, positkujgc si¢ teorig wiecznego powrotu w powiesciach
Williama Faulknera. W tym momencie niech zadowoli nas stwierdzenie, ze to wlasnie
fikcja przyniosta odmienne od tych proponowanych przez narracj¢ historyczng rozwigzan
problemu dwoistosci fenomenologicznej i kosmologicznej interpretacji czasu. I to
wilasnie ,,[...] w sposobie, w jaki narracyjno$¢ doprowadzana jest do swoich granic, kryje
si¢ tajemnica udzielanej przez niag odpowiedzi na nieprzenikniono$¢ czasu”?2, Tajemnica
ta, sposob, w jaki wieczno$¢ si¢ w dziele literackim objawia, jest wlasnie tym, co stanowi

o niezwyktej zdolnosci prozy literackiej do przekraczania granic sacrum.

W O mozliwosci sacrum w sztuce Wladystaw Strézewski wyrdznia trzy aspekty
dzieta sztuki, w ktorych dzielo moze by¢ analizowane. Obok aspektu ontologicznego
I aksjologicznego filozof wyrdznia aspekt semiologiczny. Wsroéd trzech czesci
sktadowych semiotyki — syntaktyki, pragmatyki i semantyki — Strozewski wskazuje te
ostatnig jako szczeg6lnie wazng dla momentow ujawnienia si¢ sacrum w dziele sztuki.
Postugujac si¢ przyktadami dziel malarskich, filozof zwraca uwage na sposob, w jaki
W obrazie mogg by¢ przedstawione dana sytuacja lub wydarzenie. Ilustrujagc swoja teze
przyktadami, Strézewski przedstawia szerokie spektrum reprezentacji — od prob mozliwie
najwierniejszych, wrecz fotograficznych, az do ujeé abstrakcyjnych. Realizacja idei
odwzorowania rzadzi, jak zaznacza Strézewski, przedstawiong trescig, warstwa

przedstawionych przedmiotow, jak 1 wygladow. Jak pisze:

Idea ta zaklada mozliwo$¢ utworzenia szczegdlnego odpowiednika
,.Sytuacji modelowej” (faktycznej lub legendarnej), odpowiednika, ktory
w jakiej$ mierze bylby jej odbiciem lub powtorzeniem. A od zdolnosci
zrozumienia owej sytuacji zalezy, czy ,,odwzorowana” ona zostanie w jej
cechach mniej lub bardziej istotnych, waznych czy mniej waznych,
shuzacych istocie sacrum czy tylko jego szczegdlnej otoczce®?s.

Oznaczaloby to, ze w takim przypadku to znak staje si¢ desygnatem sensu, ktory, jak

124

parafrazuje slowa Ricoeura Strozewski, omawiajac wiersz Norwida™®, ,daje do

121 Tamze, t. 2, s. 201.
122 Tamze, t. 3, s. 384.

128 W. Strozewski, O mozliwosci sacrum w sztuce, [w:] tegoz, Wokét piekna..., dz. cyt., s. 215.
124 Tamze, s. 304.
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mys$lenia”, a jego ostateczne znaczenie powinno znajdowac si¢ poza samym dzielem,

w $wiecie idei. I tutaj rowniez krakowski filozof bezposrednio odwotuje sie do Ricoeura:

Niezbednym warunkiem wyrazenia sacrum jest tedy NIC — zrodto i zasada
wszelkiej innosci. Napigcie miedzy danym a symbolizowanym znika. To,
co dane, dotykalne, jest tylko srodkiem do celu, ktéry to cel jednak 1° bez
tego srodka bylby w ogole nieosiagalny; 2° przez §rodek ten nie jest jednak
wyobrazony, lecz jak mowi o symbolu Ricoeur, dany do myslenia, nalezy
bowiem do innego wymiaru®?°.

Znaczytoby to, ze Wladystaw Strozewski w swojej estetyce uwzglednia rangg znaku. Co
wiecej, czyni go jednym z kilku $srodkéw odpowiedzialnych za mozliwos$¢ pojawienia si¢
sacrum. To czyni jego estetyke bliska teorii Ricoeura w tym sensie, ze jest ona otwarta
na konstytuowanie si¢ sensu na zewnatrz dziela, do ktérego odsyta znak jako ,,szyfr
egzystencji”. Jednym z jego desygnatéw, na co wskazuje Ricoeur, jest rowniez mit.
Z jednej wiec strony symbolika czasu, szczegodlnie wiecznos$ci, w dziele literackim moze
ustanawia¢ swoja modalnos$¢ dzigki wewnetrznej tkance narracji. Z drugiej za§ moze by¢

ustanowiona przez zewnetrzne odniesienia do czasu mitycznego. Jak sam pisze:

Nie mozemy zapomina¢ o drugim rodzaju transgresji, jakiej dokonuje
fikcja w odniesieniu do porzadku czasu powszedniego; wyznaczajac ramy
wieczno$ci, doswiadczenia graniczne opisywane przez fikcje badaja takze
inng granice — te dzielaca opowiesci 1 mit. Jedynie fikcja, powiedzielismy,
wlasnie dlatego, ze jest fikcja, moze pozwoli¢ sobie na pewng przesadg.
Rozumiemy teraz lepiej znaczenie owej przesady, tym, naprzeciw czego
si¢ znajduje, jest wstrzemigzliwos¢ fenomenologii, gdy temperuje ona site,
jaka czerpie z archaizmoéw, od ktorych si¢ oddala, oraz z hermetyzmoéw,
do ktorych nie chce si¢ zbliza¢. Opowie$¢ nie obawia si¢ przyswojenia
substancji owych archaizméw 1 hermetyzmow, dokonujac ich narracyjne;j
transkrypcji*?®.

W ten sposob, zauwazmy, Ricoeur nie tylko wskazuje na metafizyczny potencjat znaku

jako ,,szyfru egzystencji”'?’, ale rowniez eksponuje estyme, jaka obdarza arché. Jej

niezmienny, cho¢ zmieniajacy szaty epoki potencjat filozof opisuje w ten sposob:

125 Tamze, s. 219.

126 p_Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 3, s. 386.

127 We fragmencie Czasu i opowiesci — Fikcja oraz wyobrazeniowe wariacje dotyczqce czasu (t. 3, s. 194)
Ricoeur pisze wprost: ,,Fikcja ma zreszta zdolno$ci badania innej granicy, tej migdzy opowiescig i mitem.
Ot6z w owej kwestii, bardziej jeszcze niz we wczesniejszej kwestii czasu i wiecznos$ci, fenomenologia
milczy. A jej powsciagliwos¢ nie powinna by¢ potepiana. Jedynie fikcja, poniewaz pozostaje fikcjg nawet
wtedy, gdy przedstawia i opisuje do$wiadczenie, moze pozwoli¢ sobie na troche upojenia”.

67



Archaizm presokratykow jest jeszcze czym$ wewnetrznym wobec
filozofii w tym sensie, ze filozofia powtarza swoja wlasng arché, Kiedy
powraca do tych, ktorzy jako pierwsi oddzielili swoje pojecie arché od
pojecia mitycznego poczatku opisywanego przez teogonie i boskie
genealogie. Owo zerwanie dokonane w samym pojgciu arché nie
przeszkodzito filozofii greckiej w odziedziczeniu w  sposob
przeksztatcony drugiego archaizmu, tego samego, z ktérym pierwszy
zerwal, czyli archaizmu mitycznego. [...] Niekiedy jedno$¢ i odwiecznos¢
przypisywane temu podstawowemu czasowi w radykalny sposob przecza
czasowi ludzkiemu, doswiadczanemu jako czynnik niestabilnosci,
niszczenia i §mierci?,

Zdaje si¢ jasnym, ze Ricoeur, na podobienstwo Strozewskiego, pojmuje doswiadczenie
arché'® jako do$wiadczenie zrodtowe, doswiadczenie wyprzedzajace wszelki czas
I wiedzg, o tajemniczym i zupelnie wyjatkowym statusie do§wiadczenia metafizycznego.
Dzieto literackie, wedle Ricoeura, stanowi wigc medium, dzigki ktéremu moze objawi¢

si¢ czas prapoczatkOw, mityczny czas wszystkich czaséw — wiecznos¢.

3.6. Dialektyka bytu i nicoSci

»Nie jest tak, pisze Ricoeur, ze opowiesci o czasie proponuja jedyny model
wieczno$ci. Wprost przeciwnie: oferuja one wyobrazni szerokie pole mozliwosci
uwiecznienia, ktore posiadajg tylko jedng ceche wspolng — te¢ mianowicie, Ze maja
zwigzek ze $miercig”'®°. Laczac bogate spektrum wiecznosci klamra $mierci, Ricoeur
wprowadza do swojej teorii mozliwo$¢ zaistnienia pojecia nicosci. Nico$¢, warto
przypomniec¢, to rowniez jedno z kluczowych poje¢ w przewodniku po estetycznej teorii
Strozewskiego. Filozof ten akcentuje fakt, ze dialektyka zawiera w sobie moment

negatywnosci, 1 jak sam przyznaje:

Mysle o dialektycznosci zaro6wno jako o metodzie, jak i pewnej
charakterystyce rzeczywistosci. Zacznijmy od tego, ze znamy rozne
modele rzeczywistosci. Mozna sobie wyobrazi¢ taka, jak u Bergsona: czas
to trwanie. Tam nie ma zadnej dialektyki. Heraklit dla odmiany doskonale
wiedzial, ze jego filozofia jest napedzana sprzeczno$ciami: za arché,

128 p,_ Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 3, s. 376.

125 Dokladne omoéwienie przez Strozewskiego zagadnienia arche znajduje si¢ w dziele jego autorstwa
Istnienie i sens w rozdziale pt. Pytania o arché.

130 p, Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 3, s. 199.
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zasade rzeczywistosci uznal on ogien, ktory ,,zyje zasada tego, co
Spala”131

Cho¢ na pierwszy rzut oka mozna mie¢ wrazenie, ze Strozewski bedzie chcial podazaé
tym wlasnie Heraklejskim tropem, to ostatecznie okazuje si¢, ze dla filozofa byt i nico$¢
nie s3 tym samym i mimo ze pozostaja ze sobg w Scistym zwigzku, to sam byt pojawia
si¢ na skutek czynnika trzeciego, jakim jest absolut. W zwigzku z tym proces tworczy jest
jednoscia, ktora jednak generuje pary dialektycznych przeciwienstw. Nico$¢ staje si¢
jedynie jedng z r¢kojmi, dzieki ktorej do gtosu dochodzi sama idea. W tym sensie mysl

Strozewskiego zbliza si¢ do zalozen mysli Platona. Jak sam filozof przyznaje:

Dla Platona dialektyka to byla metoda dochodzenia do idei. Czynit to
poprzez ciaggle kontrastowanie pewnych zjawisk czy pewnych standéw
rzeczy. Oczywiscie jego trop jest mi najblizszy. Istota tak rozumianej
dialektyczno$ci polega na tym, ze ujawnia si¢ zarOwno w poznaniu, jak
i w rzeczy samej, do ktorej to poznanie sie odnosi*®.

Powracajac w Konkluzjach myslami do XI ksiegi Wyznar $w. Augustyna®®®,
Ricoeur zwraca uwage na szczegdlny rodzaj archaizmu filozofii $redniowiecznego
mysliciela. Zauwaza on, ze jego specyfika jest kontrast miedzy czasem a wiecznoscia.
Opisywana przez sw. Augustyna w duchu pochwaly wieczno$¢ Stowa, ktore trwa, zostaje
skontrastowana z przemijalnos$cig naszej mowy. W ten sposob niezmienno$¢ zostaje
przez $w. Augustyna przeciwstawiona temu, co przemija. To wieczno$¢
W przeciwienstwie do rzeczy stworzonych jest stata. Jak konkluduje Ricoeur: ,,Mysle¢
0 czasie bez przysztosci 1 bez przesztosci to, poprzez kontrast, mysle¢ o samym czasie
jako braku w odniesieniu do tej petni, krotko za$ — jako o czyms$ otoczonym nicoscia”34,
Wilasnie z tego rozerwania migdzy wiecznoscig a czasem bierze si¢ rozdarcie duszy
czlowieka i jego niezgoda na apori¢ i skonczono$¢ czasu ludzkiego. Przerazenie i rozpacz
cztowieka w obliczu nico$ci skazujg go na wieczne wygnanie ze $wiata wieczno$ci
Z jednej strony 1 tesknotg za stato$cig wiecznej terazniejszosci z drugiej. Jak Ricoeur sam

pisze: ,,Pomiedzy byciem rzuconym i upadlym, ktore konstytuuje naszg zasadniczg

8L Mitosé i nicosé. Z Wladystawem Strézewskim rozmawia Anna Kostrzewa-Bednarkiewicz,
red. C. Gawrys, Biblioteka ,,Wiezi”, Warszawa 2017, s. 169.
132 Tamze.

133 Ricoeur ma tu na mysli fragment z jedenastej ksiegi Wyznarn — ,,Zrozumieliby, ze czas zawdziecza swa
dhugos$¢ tylko wielkiej liczbie ruchéw, ktore jeden po drugim przemijajg, gdyz nie mogg istnie¢ wszystkie
razem. W wiecznoéci nic nigdy nie przemija, lecz wszystko jest obecne. Zaden za$ czas nie jest caty
terazniejszo$cia. Kazda przeszlo$¢ przegania biegnaca W trop za nig przyszto§¢” — $w. Augustyn,
Wyznania..., dz. cyt., ks. XI, r. 13, s. 347.

134 P, Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 3, s. 377.
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pasywnos¢ wzgledem czasu, a kontemplacja gwiazd, ktoérych niezalezne obroty
wymykajg si¢ naszej wladzy, ustanawia si¢ tak $cista zgodno$¢, ze owe dwa ujecia staja

sie w odczuciu nieodréznialne”'%,

Cho¢ ten antropologiczny rys moze jawi¢ si¢ jako do$¢ zaskakujacy watek
filozoficznych rozwazan o czasie, jego dramatyczny wydzwick kaze przypuszczac, ze nie
przypadkiem zostat on przez filozofa wyniesiony na samg powierzchni¢ jego rozwazan
W Czasie i opowiesci. Co wigcej, jak sam uprzedza czytelnika w pierwszym tomie swego
dzieta: ,Najpowazniejsze pytanie, jakie postawi niniejsza ksigzka, dotyczy tego, do
jakiego stopnia filozoficzna refleksja nad narracyjnos$cig i czasem moze utatwi¢ myslenie
zarazem o wiecznoéci i o $mierci”?, W trakcie jak Ricoeur rozwija swoje dociekania na
temat miejsca czasu w opowiesci, w pewnym momencie przyznaje: ,,Opowiesci fikcyjne
wykrywaja czasowosci o mniejszym lub wigkszym nat¢zeniu, oferujac za kazdym razem
inng figur¢ — skupienia, wiecznosci w czasie lub poza czasem — a dodatbym do tego
jeszcze figure ukrytej relacji wiecznosci ze $miercig”'®’. Powrdcimy jeszcze do tego
pytania, starajgc si¢ odnie$¢ do konkretnego przyktadu narracji fikcyjnej, ktdra problem

wiecznosci 1 $§mierci stawia w samym centrum swojej opowiesci.

3.7. Znaczenie milosci w przekraczaniu horyzontu czasu

Konczac swdj esej o istnieniu i czasie, Strozewski oddala si¢ od watku troski
i koniecznosci Dasein, jaka jest jego bycie-ku-$mierci, i wyznacza nowy horyzont
dopetienia, w ktorym szczegodlng role peini relacja Ja—Ty. Co znamienne, relacja ta
,0dnosi si¢ nie tylko do drugiego cztowieka, ale moze obja¢ takze inne byty, zwierzgta,
a nawet rosliny”**®. Podazajac $ladem Martina Bubera, polski filozof pisze: ,,Drzewo nie
jest wrazeniem, gra mojej wyobrazni, warto§cig nastrojowa; ono zyje naprzeciw mnie
i ma ze mna do czynienia, tak jak ja z nim — tylko inaczej”'%®. Refleksja nad propozycja

Bubera jest o tyle wazna, jak przyznaje sam Strézewski, ze eksponuje aksjologiczny

135 Tamze, s. 137.

136 Tamze, t. 1, s. 124.

137 Tamze, t. 2, s. 165.

138 W. Strozewski, , Doswiadczenie czasu. .., dz. cyt., s. 119.

139 Tamze, za: M. Buber, Ja i Ty. Wybér pism filozoficznych, przet. . Doktér, Wydawnictwo Pax, Warszawa
1992, s. 42.
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aspekt istnienia, w ktérym pod uwagg brana jest mozliwos$¢ pojawienia si¢ mitosci. To
wlasnie ona kaze zapomnie¢ o trosce wynikajacej z naszego bycia-Ku-$mierci na rzecz
zachwytu, jaki budzi w nas pickno $wiata. W ten sposob wartos¢, jakg z pewnoscig jest
mitos¢, zostaje przekroczona w stron¢ pickna, ktore samo w sobie staje si¢ szyfrem
Transcendencji. Namyst nad sposobem naszego istnienia w czasie, jak, mam nadziejg,
udato mi si¢ pokazac, to w przypadku Strozewskiego rowniez namyst nad warto$ciami

I w koficu samym pigknem.

Kiedy jednak przyjrzymy si¢ Ricoeurowskiej koncepcji czasu nieco bardziej
wnikliwie, dostrzezemy, ze i w tym sensie dwom filozofom jest blisko do siebie, a ich
koncepcje, cho¢ pozostaja koncepcjami czasu, zasiggiem swym obejmuja horyzont
0 wiele szerszy. Na jego krancu znajduje si¢ wiasnie zaduma nad cziowiekiem,
warto$ciami i pigknem, a wigc nie tylko narracyjnym, ale i estetycznym wymiarem
opowiesci. Powiedzieli$my juz, ze Ricoeur podobnie jak Wtadystaw Strézewski wyrdznit
troske jako kategorie¢ wzbogacajaca badania relacji czasowych. Cho¢ Ricoeur wywiddt
koncepcje troski z filozofii Heideggera, nie znaczy to, ze tworca Czasu i opowiesci
pozostaje w stosunku do filozofii Heideggera bezkrytyczny. Ricoeur uznaje, ze
Heideggerowska koncepcja troski jest podporzadkowana dwom sprzecznym dazeniom —
z jednej strony zamyka si¢ w wewngetrznym, nieprzekazywalnym drugiemu Dasein,
z drugiej za$ otwiera si¢ na wielka dialektyke przysztosci, bytosci i uwspotczesniania. Jak
jednak zauwaza Ricoeur, scalajaca sila troski ma mozliwos$¢, by si¢ w pelni otworzy¢,
pod warunkiem, ze gore wezmie nie przygotowanie do wiasnej $mierci, a celebracja

zycial#, Jak sam pisze:

Wydaje sig, ze to dla drugiej potowy przywotanego tytutu [Bycie i czas]
brakuje potwierdzenia w analizie, ktéra co najwyzej proponuje
interpretacj¢ ekstatycznego charakteru czasu, ale w Zadnym razie nie
przedstawia jego otwarto$ci na zagadnienie bycia. Zagadnienie bycia
calo$cia, wyjasniane przez zagadnienie bycia ku $mierci, wydaje si¢ raczej
zamykaé 6w horyzont'*.

Jedynie naznaczona ekstaza wieczno$ci mitos¢, o ktorej rowniez pisal Stroézewski, potrafi
wy]j$¢ poza horyzont czasu i Smierci. Jest jak ,,pracisza”, gora przysypana $niegiem, ktéra
laczy przestrzen 1 czas w symbolicznej jednosci. Mitos¢ do $wiata przystania cztowieczg

trosk¢ 1 napawa jego byt odwaga Zycia, a zarazem nagroda za nia, jak zauwaza

140 p, Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 3, s. 362-363.
141 Tamze, s. 382.
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W Ksigzeczce o cztowieku Roman Ingarden. ,,Czlowiek w imi¢ dobroci i mitosci nie
powinien daé $§mierci panowaé nad swymi myslami”*?, powtarza za Tomaszem Mannem
Paul Ricoeur. Nie ma watpliwosci, ze dla Ricoeura $wiatto, jakim jest dobro¢ i mitos¢,
maja rozswietla¢c mrok $mierci. Jednak stowa z Czarodziejskiej gory rownie dobrze
moglyby postuzy¢ jako motto do filozofii Wiadystawa Strézewskiego. Tak bowiem pisze

on, konczac swoj esej o doswiadczeniu czasu i istnienia:

Pickno, wedle bodaj najtrafniejszej definicji, to harmonia i1 blask —
consonatia et claritas. Istnienie to jasno$¢. Btadzenie w mroku to jak
zapadanie si¢ w nico$¢. [...] Nieistniejace pigkno nie moze nas zadowolic.
Mozemy wyobraza¢ sobie najwigksze arcydzieta, ale jes$li cho¢ raz nie
staniemy twarza w twarz z portretem Rembrandta albo nie ustyszymy
w jakim$§ mistrzowskim  wykonaniu  Polonezow  Chopina, nie
dos$wiadczymy ich pigkna. Istnienie, wbrew temu, co sadzil Kant, nie jest
czynnikiem zakltdcajacym czysto$¢ pigkna. Przeciwnie: jest warunkiem
jego autentycznosci, jego prawdy. Wartosci dopetniaja si¢ nawzajem. |...]
Zachwyt jest odpowiedzig na najwyzsze, porazajace nas pigkno. Istnienie
nie poraza. Ale czy nie wywoluje zachwytu? I czy nie czujemy obowigzku
oddania mu czci? Warto zastanowi¢ si¢, czy czego$ takiego nie
dos$wiadczamy w chwilach u§wiadamiania sobie potegi i chwaty istnienia.
Kto wie, moze pickno jest takze szyfrem Transcendencji?**.

Pytanie, jakie stawia na koncu swej medytacji filozof, przenosi nas na poziom dociekan
metafizycznych, ale czy tym wiasnie nie jest filozoficzny namyst nad czasem? — ,,stodko-
-gorzkg refleksja o ukojeniu, jakie znajduje zrozpaczony cztowiek w kontemplacji
nieludzkiego porzadku ruchu gwiazd”'**. Wydaje sie, ze pod koniec swoich rozwazan na
temat czasu Ricoeur zastanawia si¢ nad tym, ,,czy stary mit Czasu niszczycielskiego
bedzie silniejszy niz wizja czasu odnalezionego poprzez dzieto sztuki?”'*®. Jak jednak
przekazuje nam jego teoria potrojnej mimesis, w ostateczno$ci akt ma przewage nad
moznoscig, a byt zdobywa nico$¢: ,,0 ilez bardziej wydawato mi si¢ godne tego teraz,
kiedy sadzilem, ze mozna je roz§wietli¢ — to zycie, ktore przezywamy w ciemno$ciach —

wytuska¢ prawde z tego zycia, ktore wciaz fatszuja, stowem odtworzyé je w ksigzce!14

142 p_ Ricoeur za: T. Mann, Czarodziejska géra, przet. J. Lukowski, Biuro Koordynacyjne Porozumienia
Wydawcow, Warszawa 2000, s. 241.

143 W. Strozewski, Doswiadczenie czasu. .., dz. cyt., s. 120.

144 p_Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 3, s. 388; za: K. Hamburger, Die Poetik der Dichtung, wyd. 2, Ernst Klett
Verlg, Stuttgart 1957.

15 Tamze, s. 232.

146 R, Ricoeur, Czas..., t. 2, s. 233; za: M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, t. 3, przet. T. Zeleniski,
PIW, Warszawa 1979, s. 1002.
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Rozdzial 1V. Filozoficzne aspekty twérczosci Williama Faulknera

Klopoty, irytacja, troche frustracji potrzebne jest ludziom dla wyostrzenia ducha,
zahartowania go. Potrzebne jest artystom. Nie mowie, ze trzeba zy¢ w rynsztoku,
ale trzeba si¢ nauczy¢ odpornoéci, wytrwatosci, tylko warzywa sg szczesliwe...

William Faulkner, Listy

4.1. William Faulkner — rys biograficzno-historyczny

William Faulkner urodzit si¢ w 1897 roku w New Albany w stanie Missisipi na
potudniu Standéw Zjednoczonych w zamoznej rodzinie bylych zarzadcow i generatow.
Cho¢ w chwili narodzin pisarza czas najwigkszej prosperity rodzina ta miata juz za soba,
wyksztatcenie zawsze bylo waznym elementem jej tradycji. Najznamienitsza postacia
w rodzinie Faulknera byt bez watpienia pradziad pisarza — William Clark Falkner. Byt on
nie tylko wojskowym, przedsigbiorca, ale 1 pisarzem. To w ksigzkach pochodzacych
Z biblioteki pradziadka William rozczytywat si¢ jako dziecko, a potem nastolatek. To tam
pewnego dnia znalazt Pana Michaela, czyli Pana Wotodyjowskiego. SienkiewiczowskKi
wstep, w ktorym autor wyznaje, ze pragnie ,,pisa¢ ku pokrzepieniu serc”, na zawsze
zapadl w pamieci mtodego Faulknera*’. Co prawda w 1916 roku Faulkner rozpoczat
studia na Uniwersytecie Missisipi, ale juz po niespetna dwoch latach zrezygnowal, by
najpierw zajmowac si¢ pracami dorywczymi, a w 1918 roku dotaczy¢ do sit powietrznych
Kanadyjskich Sit Zbrojnych. Cho¢ z czasem Faulkner zostatl przeniesiony jako kadet do
Kroélewskich Sit Lotniczych 1 przygotowywat si¢ do czynnego udzialu w dziataniach

wojennych, ostatecznie nigdy do tego nie doszto. Wojna skonczyta si¢, a on przez jakis

147 Do$¢ obszerny opis tego wydarzenia znajdujemy w liscie Faulknera do jego wydawcy — Malcolma
Cowleya (W. Faulkner, Listy, red. L. Budrecki, przel. E. Zycienska, Warszawa 1983, s. 180: ,,Jedyna
przedmowa do ksiazki, jaka w ogole pamigtam, to ta, ktorg przeczytatem, kiedy miatem chyba szesnascie
lat, w jednej z ksigzek Sienckiewicza (moze nawet nie tak to si¢ pisze), nie pamietam, Pan
Michael czy co$ takiego, w kazdym razie nie pamietam stow, szto to jako$ tak: «Ta ksigzka napisana
Z mozotem (moze powiedziat nawet: w udrece i z po§wieceniem) dla pokrzepienia serc». Jest to, jak sadze,
jedyny godny cel kazdej ksigzki, a wigc nawet w przypadku zbioru opowiadan forma, spdjnos¢ sg rownie
wazne jak dla powiesci — wlasne istnienie, odregbnie nastrojone na jeden ton, skontrapunktowane wszystko
dla jednego celu, jednego finale”.
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czas zatrzymat si¢ w Nowym Orleanie, by potem wyruszy¢ w podréz do Europy. Warto
przypomnie¢, ze Nowy Orlean byl w owym czasie mekka bohemy artystycznej. W 1921
roku zaczeto tam wydawac jedno z najpowazniejszych czasopism Potudnia — ,, The
Double Dealer”, ktore przez dobrych kilka lat odgrywato ogromng role w literackim
renesansie Potudnia. Tam zaczynali tak znamienici autorzy jak Allan Tate, Robert Penn
Warren czy Ezra Pound. To w Nowym Orleanie Faulkner poznat swojego literackiego
mentora — Sherwooda Andersona, ktory wywart niezaprzeczalny wplyw na jego
tworczo$¢. Tworca Miasteczka Winesburg nie tylko ol$nit Faulknera swoim
artystycznym talentem, ale i pokazat, ze skrawek rodzinnej ziemi wystarczy, aby mowié
o rzeczach uniwersalnych. Jako niespetna trzydziestolatek Faulkner powrécit do swojego
rodzinnego miasta Oxford, by pozosta¢ juz tam do konca swoich dni. Mimo fatalne;j
reputacji, jaka w owym czasie miato Potudnie, Faulkner nigdy nie zapart si¢ swoich
korzeni. Co wiegcej, ze swojego rodzimego Missisipi stworzyt fikcyjng kraing
Yoknapatawpha, a jej mieszkancéw, ludzi z krwi i1 kosci, uczynil najwazniejszym

tematem swojego pisarstwa.

Juz nawet ta krotka nota biograficzna wskazuje na pewne fakty, ktore stang si¢
podiozem dla gléwnych motywow powiesci Faulknera. Jego najwczesniejsze dzieto,
Zotnierska zaptata (1926), podejmuje temat wojny, a Moskity (1927) sa swego rodzaju
reminiscencja francusko-orleanskiej przygody. Najwcze$niejsze proby Faulknera
mierzenia si¢ z materiatem tworczym sg szczeg6lnie wazne z dwoch wzgledow. Nie tylko
pomagaja mu okresli¢ swoje kredo artystyczne i osadzi¢ swojg tworczo$¢ w konkretnych
kategoriach estetycznych, ale tez podejmuja temat, ktéory na zawsze bedzie osia
przewodnig tej tworczosci. To czlowiek, czgsto postawiony w obliczu sytuacji
ekstremalnych, w ktérych bedzie musial zadecydowaé o istocie swojego

cztowieczenstwa. Jak pisat Faulkner w zakonczeniu Moskitow:

Wiesz, zycie wszedzie jest jednakowe. Rézne mogg by¢ formy zycia —
czyz nie roéznig si¢ nimi sgsiadujgce wioski, nazwiska ludzi, zyski
z jednego pola lub sadu [...] — lecz stare nawyki cztowieka: poczucie
obowigzku 1 jego sktonnosci — o$ 1 obwod jego wiewiorczej klatki — te si¢
nie zmieniaja*,

Cho¢ wojna secesyjna skonczyta si¢ w 1865 roku, zaledwie trzydziesci lat przed

narodzinami pisarza, 1 nie byla jeszcze zamierzchtg przesztoscia, zdazyla juz jednak

148 F Lyra, William Faulkner, Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1966, s. 40.
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przeksztalci¢ si¢ w legende. Nie kazdy, a wlasciwie tylko nieliczni mieli realistyczne
Spojrzenie na przeszto$¢ i rzeczywiste przyczyny przegranej po stronie Konfederatow.
Jednak Potudnie Faulknera to nie tylko wspomnienia wojny secesyjnej, ale
| terazniejszo$¢, ktora jawi si¢ jako najbardziej oczywista reminiscencja przegranej.
Warto chyba przypomnie¢, ze wojna domowa z 1861 roku pozostawila po sobie na
Potudniu wielkie spustoszenie. Nie chodzi tylko o miasta, ktore legly w ruinach, ale
0 trzecig czesci konfederackiej armii, ktora zgingta 1 kolejng trzecig czes$¢ regimentu
mtodych mezczyzn, ktorzy wrocili do domu jako niezdolni do pracy inwalidzi. Co wigcej,
przedwojenna klasa bogatych plantator6w po wojennej porazce zostala pozbawiona taniej
sity roboczej w postaci niewolnikow. Fakt ten zrodzit frustracje spowodowang nie tylko
zubozeniem, ale i ostabieniem ich wptywu na polityczny i gospodarczy ksztalt Potudnia.
Ten zmierzch hegemonii klasy plantatoréw wywodzacej si¢ ze swoistej ,,arystokracji” na
rzecz przybywajacych z Poétnocy kapitalistow bezpowrotnie pozbawit ich kierowniczej
roli, a ich wielkie plantacje z czasem zostaly zmienione na system gospodarki
dzierzawnej. Wykorzystanie i uzaleznienie od siebie bylych niewolnikéw i1 ubogich
bialych farmeréw wydaje si¢ ostatnim sposobem, w jaki byli magnaci mogli zachowac
resztki swojej wladzy. Wlasnie z takiej rodziny pochodza Quentin i Jason ze Swiatlosci
W sierpniu oraz wielu innych bohaterow Faulknerowskiej sagi. Po drugiej stronie mamy
white trash (biate $mieci lub hotote), tak dojmujaco przedstawiong chociazby w Kiedy
umieram warstwe potudniowej biedoty, ktora nieraz tylko za ziarno i muta uprawiata
kawalek wydzierzawionej ziemi. Trzeba podkresli¢, ze w owym czasie Potudnie
cechowala ne¢dza niespotykana nigdzie indziej, a system dzierzawy stat si¢ znamienny dla
kultury rolniczej Poludnia przez najblizsze 50 lat. Jest to wregcz paradoksalna sytuacja,
kiedy pod uwage wezmie si¢ fakt, ze w okresie powojennym wielu Potudniowcow
opowiedzialo si¢ za industrializacja w ramach doktryny laissez-faire, ktora proklamowata
budowe wiasnego systemu kapitalistycznego wtasnie z wykorzystaniem przemystu.
Warto zwrdci¢ uwage na ten watek historii Potudnia, gdyz jest on czgstym motywem
(zwlaszcza tej pozniejszej) tworczosci Faulknera. Wielki las (1955) czy Przypowiesé

(1954) to tylko wybrane literackie reminiscencje tej tendenciji.
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Najwickszym problemem Potudnia byto oczywiscie niewolnictwo. W interesie
republikanskich ugrupowan Pétnocy — tak zwanych carpetbaggers scalawags'®® — ktore
przyjezdzaty na Potudnie, by robi¢ tu interesy, lezata ochrona praw czarnych. Zgota
odmienne stanowisko w tej sprawie reprezentowali rdzenni mieszkancy Potudnia,
szczegoblnie byli plantatorzy, ktorzy na wszelkg ceng pragneli ograniczy¢ prawa czarnych

1 pod grozba kar zatrzymac ich na swoich podupadtych wtosciach.

Dowodem byto powstanie w 1865 roku w Tennessee Ku-Klux-Klanu. Mimo ze na
poczatku stosowat tylko taktyke zastraszania, z czasem siggnal po bardziej drastyczne
metody. Jak pisze Jones: ,,Zaczgto strzela¢é do Murzynow, «carpetbaggerow»
I «scalawagow, bi¢, wiesza¢, podpalac i wyrzucaé ich zdomu. Do 1869 roku Klan stracit
wszelkie cechy organizacji somo-obronnej, przeksztatcajac si¢ w bandy kryminalistow

kierujacych sig zadzg zysku i zemsty”*°,

Lata 80. XIX wieku przyniosty jeszcze wigksza degradacje rasy czarnej. Co prawda Sad
Najwyzszy nakazywal broni¢ Murzyndw przed dyskryminujacymi zarzadzeniami
poszczeg6lnych standw, ale nie przed atakami gwattu ze strony 0sob prywatnych. Lincze,
samosady, przemoc 1 wszechpotezny rasizm — to wcigz rzeczywistos$¢, w jakiej przyszto
zy¢ Faulknerowi. Oslabienie roli czarnych z biegiem czasu doprowadzito do rozszerzania
przez rzady stanowe 1 lokalne zasady segregacji, ktora obejmowata wszystkie sfery zycia
— od $rodkow transportu, miejsca uzytecznosci publicznej, az po cmentarze. Dochodzito
do coraz czestszych aktow przemocy, wsrod ktorych lincz stat sie ulubionym sposobem
samowolnego wymierzania kary w stosunku do czarnych mieszkancow tego regionu.
Los, jaki spotkat Joe Christmasa ze Swiattosci w sierpniu, byt tylko jednym z wielu, jakie
codziennie dotykaly czarnych mieszkancow Potudnia. Co gorsza, do linczéw dochodzito
czgsto wbrew prawu, po odbytym procesie 1 wyroku, 1 to tylko po to, by wyj$¢ naprzeciw
zadaniom thumu. W latach 1889-1899 i 1899-1909 , liczba linczéw na Potudniu wzrosta
z 82 do 92 procent w skali krajowej, a udziat w nich czarnych ofiar z 67,8 do 88,6

149 Opisujac zmiany na Potudniu w czasie powojennej rekonstrukeji, H. Katz tak definiuje te dwie grupy:
»Dominowali jednak biali radykatowie, czgsciowo przybyli z Potnocy, czgsciowo pochodzacy z Potudnia.
Ci pierwsi byli czgsto entuzjastami sprawy, spotecznikami i filantropami. Nieraz jednak byli to pozbawieni
skruputéw towcey karier i majatkow, cyniczni i zadni szybkiego dorobienia si¢. Niechetni im Potudniowcy
nazywali ich carpetbaggers; stowo carpetbag oznacza torb¢ podrozna, carpetbagger zas miato sugerowac,
ze ci ludzie z Poélnocy przybywali ubodzy, z nedzng torba, z intencjg szybkiego oblowienia sie.
«Kolaborantow» potudniowych nazywali eks-buntownicy scalawags, co oznaczato ludzi podtych, bez
charakteru” (H. Katz, Historia Stanow Zjednoczonych Ameryki, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1971, s. 297).

150 M. A. Jones, Historia USA. Narody i cywilizacje, ttum. P. Skurowski, P. Ostaszewski, Wydawnictwo
Marabut, Gdansk 2002, s. 170.
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procent”!, I cho¢ moze wydaje sie to do$¢ nieprawdopodobne, to pierwszy biaty
Potudniowiec zostat skazany za udzial w linczu dopiero w 1918 roku. Niewiele,
przynajmniej w mentalnosci ludzi, zmienito si¢ pod tym wzgledem, skoro niemal 30 lat

pozniej Faulkner pisat w liscie do swojej przyjaciotki Ellse Jonsson:

Mamy teraz w Missisipi wielkie i1 tragiczne zaj$cia z Murzynami. Sad
Najwyzszy orzekt, ze ma nie by¢ segregacji, oddzielnych szkot,
glosowania etc. dla obu ras, a wielu, jak si¢ obawiam, jest w Missisipi
takich ludzi, ktorzy nie cofng si¢ przed niczym, nawet przemocay, zeby do
tego nie dopuscic. Ja robig, co moge. Widze, ze moze nadej$¢ czas, ze bede
musial opusci¢ moj stan rodzinny, co$ tak jak za Hitlera Zydzi musieli
ucieka¢ z Niemiec!®2,

Z jednej strony rasizm, bieda 1 przemoc, a z drugiej jakas§ wrecz niezrozumiata
nostalgia za przeszlo$cig, bohaterstwem 1 obsesyjng wrecz apoteoza honoru — to
tendencje, ktore zdominowaly rzeczywisto$§¢, w ktorej przyszto zy¢ Faulknerowi.
Nietrudno przypuszczaé, ze sytuacja ta miata wplyw na literackich twoércow Potudnia.
Wsrod pierwszych, ktorzy zajeli sie tematyka zwigzang z sytuacja na Potudniu,
odnajdujemy tak znamienite nazwiska jak Twain, Lowell, Howells, Crane czy Dreiser.
Mimo wielkich zastug, jakie mieli dla swojego regionu, zaden z nich nie pisat

0 problemach Potudnia z takg odwagg 1 przenikliwoscig jak Faulkner.

Sinclair Lewis odbierajac 12 grudnia 1930 roku w Sztokholmie Nagrod¢ Nobla
W dziedzinie literatury, powiedziat, iz William Faulkner ,,uwolnit Potudnie od krynolin”.
Dla Faulknera oczyszczanie terazniejszosci z wyidealizowanej przesztosci nigdy nie bylo
kaprysem pisarskiego ego, a wyzwaniem najwyzszej wagi, gdzie liczyly sie nie tylko jego
zdolnosci 1 talent, ale i sam hart ducha oraz odwaga. W 1953 roku w liscie do mtode;j
adeptki sztuki pisarskiej i swojej mtodej przyjaciotki, Joan Williams, pisat: ,,Nigdy si¢
nie boj, niczego, nigdy”**3. Z pewnoscig przez to, przez t¢ odwage, z jaka Faulkner
demaskowal potudniowe mity, do 1949 roku, czyli do roku przyznania mu Nagrody
Nobla, byl on pisarzem w swoim kraju zupetnie niedocenianym, by nie powiedzie¢
wykletym. A nalezy przypomnie¢, ze Nagrode Nobla, a wraz z nig amerykanskie uznanie,
Faulkner otrzymatl doktadnie 20 lat po wydaniu Wscieklosci i wrzasku, powiesci juz

wtedy uznawanej przez wielu wybitnych badaczy literatury za najwigksze dzieto stulecia.

151 Tamze, s. 308-3009.
152 W. Faulkner, Listy..., dz. cyt., s. 220.
153 Tamze, s. 207.
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Prawda i literatura byly i beda ze soba zwigzane na wieki. Jest tak z tej prostej
przyczyny, ze literatura nie jest bezsensownym betkotem o sobie samej, a suma historii
0 nas samych, poszukuje ona terazniejszej prawdy odstaniajacej si¢ w obliczu dziejow
historii. W tym wilasnie sensie: ,,Przesztos¢ nigdy nie umiera. Ona nawet nie jest
przeszto$cig”, jak napisal Faulkner w Requiem dla zakonnicy, a rolg artysty,
a w szczeg6lno$ci pisarza, jest nie stawianie pomnikow, a sprawianie, by pomniki te

ozywaly 1 mowity teraz o sobie z przesztosci. Jak stusznie przypomina Lyra:

Zdaniem Sartre’a 1 Z. Bienkowskiego wiasnie czas decyduje o charakterze
catego dzieta Faulknera. ,,Ch¢¢ zatrzymania i niemozliwo$¢ zatrzymania
czasu to wlasnie zrodto faulkneryzmu. [...] wczoraj, dzi$ 1 jutro sg jednym
Teraz — niepodzielnym — Jednym... wczoraj nie mija, zanim nie przyjdzie
jutro, a jutro zaczelo sie dziesieé tysiecy lat temu”>,

I cho¢ tak trudno powiedzie¢, czy styl Faulknera jest tylko ,,synteza subtelnosci
nowoczesnych technik narracyjnych i bogactw jezyka uzytych w tradycyjnym poetyckim
nastroju”>®, to w centrum jego opowiesci wpisany jest czlowiek i jego miejsce w czasie.
Nalezy sobie raz jeszcze uzmystowié, ze losy Potudnia sg jedynie ttem dla
Faulknerowskiej opowiesci o egzystencjalnym heroizmie cztowieka, ktory mimo
przeciwno$ci loséw z uporem Camusowskiego Syzyfa stacza bdj o swoje miejsce
w czasie. Faulkner przyznal to osobiscie, kiedy odbierajac w 1949 w Sztokholmie

Nagrode Nobla, powiedziat:

Wierzg, ze cztowiek nie tylko przetrwa, ale 1 zwycigezy. Jest niesSmiertelny
nie przez to, ze on jeden posrod stworzenia ma glos niewyczerpany, ale
poniewaz ma dusz¢, poniewaz ma ducha zdolnego do wspotczucia,

poswiecen 1 wytrwania. Obowiazkiem poety, obowigzkiem pisarza jest

0 tym wlasnie pisaé¢!®®.

Faulkner z wielka przenikliwo$cia opisywal egzystencjalne zmagania czlowieka ze
swiatem 1 samym sobg. Cho¢ niejednokrotnie przedstawiat jego trudng, a czasem
niemozliwg droge do prawdy, nigdy nie przestal watpi¢ w jego niesamowita moc

przetrwania.

14 F. Lyra, William Faulkner ..., dz. cyt., s. 23.
155 Tamze, s. 20.
156 Tamze, s. 11.
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Jesli badacz decyduje si¢ zapoznaé ze spotecznym klimatem czaséw, w ktérych
tworzyl artysta, robi to tylko po to, by oddac estetyce to, co jej si¢ jawnie nalezy. W tym

sensie zgadzam si¢ z Tedem Atkinsonem, ktory pisat:

[...] rozpoznanie tej niezaprzeczalnej wiezi miedzy tekstem a kontekstem,
estetyka i ideologia, sztuka i polityka, moze tylko skutkowaé lepszym
rozpoznaniem kunsztu pisarskiego. Poprzez zastosowanie takiego
podejscia do Faulknera i badanie, w jaki sposob jego fikcja odzwierciedla
kluczowe dla historii 1 kultury momenty, mozemy zyska¢ nowy wglad
W sposob, w jaki ten jeden z najbardziej przenikliwych i skomplikowanych
amerykanskich pisarzy wcigz zajmuje nasza uwage™’ [thum. I. Sz.].

Prawda jest, ze tworczo$¢ Williama Faulknera doczekata si¢ niezliczonych
opracowan krytycznych. Zazwyczaj pojawialy si¢ one jako odzwierciedlenie modnej
w danym czasie tendencji. Zasiggiem tematycznych zainteresowan si¢gaty od
psychologizmu do feminizmu, a problemy, na ktorych najbardziej skupili swojg uwage
badacze, dotyczyly badz to zagadnien stricte literackich, badz spotecznych. Najbardziej
eksploatowanymi tematami badan nad Faulknerem staly si¢ psychologiczne
uwarunkowania bohaterow, etyczna walka mi¢dzy dobrem a ztem, problemy rasowe czy
antropologiczna wizja czlowieka. Wydaje si¢ jednak, ze spektrum badawczych
mozliwos$ci interpretacyjnych w przypadku Faulknera jest wcigz o wiele szersze. To
W pewien sposob zadziwiajace, ze dotad prawie nikt nie zwrdcit uwagi na filozoficzne
aspekty tworczosci tego noblisty. Tylko francuscy egzystencjaliSci z Sartre’em na czele
potrafili jako pierwsi dostrzec filozoficzne bogactwo, jakie kryja w sobie powiesci
Faulknera. Oprocz kilku dostownie pozycji, wérod ktorych prace Bedella i Sowdera®®®
wydaja si¢ najobszerniejsze, trudno odnalez¢ jakiekolwiek inne opracowania tworczosci
tego wielkiego pisarza, ktore podejmowalyby ten wilasnie aspekt jego powiesci
I opowiadan. Dzieta Faulknera nie tylko wpisujg si¢ w egzystencjalistyczng wizje Swiata

1 cztowieka, ale stanowig rOwniez niezastgpiony material badan nad miejscem cztowieka

157 T, Atkinson, Faulkner and the Great Depression. Aesthetics, Ideology, and Cultural Politics,
The University of Georgia Press, Athens—London 2006, s. 15.

“[...] recognizing the inevitable negotiations between text and context, between aesthetics and ideology,
between art and politics, can yield heightened appreciation of literary achievements. By applying this theory
to Faulkner and exploring how his fiction engages a crucial historical and cultural moment, we stand to
gain new insight into the ways that one of the most profound and complex American writers continues to
engage us.”

1%8 G, C. Bedell, Kierkegaard and Faulkner: Modalities of Existence (1972); W. J. Sowder, Existential-
-Phenomenological Readings on Faulkner (1991).
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w czasie, gdzie religijna tesknota za wiecznos$cig zostaje przez Faulknera namaszczona

duchem mistycyzmu.

4.2. Filozoficzne reminiscencje prozy Williama Faulknera we Francji

Pierwsza w pelni pozytywna recenzja dzieta Faulknera ukazala si¢ we Francji
w czerwcu 1931 roku w ,,La Nouvelle Revue Frangaise”. Zostala ona napisana przez
krytyka literatury, profesora i thtumacza z literatury amerykanskiej na francuski Maurice
Coindreau'®®. W 1930 roku jeden ze studentéw Coindreau w Princeton dal mu do
przeczytania powie$¢. Byla to ksigzka mato jeszcze znanego w Stanach Zjednoczonych
pisarza z Missisipi, Faulknera, zatytulowana Kiedy umieram. Coindreau na tyle
spodobata si¢ powies¢, ze postanowit ja przettumaczy¢ na jezyk francuski. W czerwcu
1931 roku chcac zaanonsowaé¢ Faulknera jako wybitnego amerykanskiego pisarza,
napisat na jego temat artykut do ,,La Nouvelle Revue Frangaise”. Od tej pory Coindreau
stal si¢ pierwszym i wieloletnim propagatorem tworczosci Faulknera. Patrzac na rozwoj
kariery Faulknera z dzisiejszej perspektywy, mozna powiedzie¢, ze do jego
miedzynarodowe] stawy w bardzo duzym stopniu przyczynit si¢ wtasnie Coindreau,
a niesamowita intuicja tego literaturoznawcy i ttumacza do dzi§ moze budzi¢ prawdziwy

podziw. Jak przyznaje Jean-Paul Sartre:

Najwigkszym literackim osiggnigciem we Francji pomigdzy 1929 1 1939
rokiem bylo odkrycie Faulknera, Dos Passosa, Hemingwaya, Caldwella
I Steinbecka. Wybor tych wiasnie autorow, jak powiedziato mi wiele 0sob,
zawdzigczamy Profesorowi Maurice-Edgar Coindreau z Princeton, ktory
przestat nam thumaczenia ich dziet wraz z przedmowami® [tlum. 1. Sz.].

159 Maurice-Edgar Coindreau (1892-1990) — krytyk literacki i thumacz z jezyka angielskiego na francuski
i hiszpanski. Zastynat jako propagator literatury amerykanskiej we Francji i ttumacz wielu klasycznych juz
dzisiaj dziet autorstwa Faulknera, ale rowniez Johna Dos Passosa, Johna Steinbecka czy Ernesta
Hemingwaya. Coindreau urodzit si¢ we Francji, ale przeprowadzil si¢ do Hiszpanii, gdzie uczyt
W Madrycie. Nastgpnie wyemigrowat do Standéw Zjednoczonych, gdzie w latach 1922-1961 wyktadat
literature francuska na Uniwersytecie Princeton.

160 J.-p. Sartre, American Novelists in French Eyes, ,,The Atlantic Monthly” 1946, nr 178, s. 114.

“The greatest literary development in France between 1929 and 1939 was the discovery of Faulkner, Dos
Passos, Hemingway, Caldwell and Steinbeck. The choice of these authors, many people have told me, was
due to Professor Maurice Edgar Coindreau of Princeton, who sent us their works in translation with
excellent prefaces.”
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Mimo iz wigkszo$¢ artykutdéw Coindreau byta publikowana we francuskiej ,,LLa Nouvelle
Revue Frangaise”, ich zasigg byt o wiele wigkszy, poniewaz Coindreau wiele z nich
przettumaczyt na hiszpanski i publikowal je potem w takich hiszpanskojezycznych
periodykach, jak argentynska gazeta ,,La Nacion”. W 1932 roku Coindreau poczynit
dalsze kroki w propagowaniu tworczosci Faulknera, thumaczac i publikujac kilka jego
opowiadan, do ktérych wstep napisat francuski pisarz Valery Larbaud. Tak oto po latach

Coindreau wspomina to wydarzenie:

Podczas zimy 1932 roku zapoznalem francuskg publiczno$¢ z tworczoscia
Faulknera przez zaprezentowanie jej dwoch najlepszych opowiadan
z Tych Trzynascie: Suchy wrzesien | Réza dla Emily. To wystarczylo, aby
zapoczatkowac btyskotliwg karier¢ przysziego noblisty we Francji.
R. N. Raimbault i Henri Delgrove podj¢li si¢ thumaczenia Azylu, podczas
gdy ja pracowatem nad przekladem Kiedy umieram*®! [tum. I. Sz.].

W kolejnym, 1938 roku Coindreau przygotowat do publikacji wydana dziewigé lat
weczesniej w Stanach Zjednoczonych powies$¢ Sartoris. Publikacja tej powiesci we Francji
oznaczata dolaczenie do grona wyznawcow i egzegetow tworczosci Faulknera samego
Jean-Paul Sartre’a. Jeszcze tego samego roku, w lutym, Sartre opublikowal na tamach
,La Nouvelle Revue Frangaise” esej na temat Sartoris, w ktorym zastanawiajac si¢ nad
silg sztuki Faulknera, stwierdza, iz ,,bohaterowie Faulknera sg zaczarowani, otacza ich
duszna atmosfera czarnoksiestwa”1%2, Sartre odniost sie do Faulknerowskiej mocy, z jaka
ten potrafi pisa¢ o cztowieku, oraz do tej szczegdlnej cechy Faulknerowskiego pisania,
0 ktérej wspomina Coindreau: ,,Jedna z najbardziej centralnych intuicji Faulknera, tg,
ktora inicjuje wszystkie najbardziej emocjonalne sytuacje, jest poczucie niemoznosci
wypowiedzenia si¢... Nie znam zadnego innego pisarza, ktorego dzieto w taki sam
sposob wyrastatoby z glebokiej §wiadomosci nieartykutowalnosci”'®® [thum. 1. Sz.].
Francuski filozof zauwazyt, Ze ulubionymi bohaterami Faulknera, wsrod ktorych

znajdziemy chociazby Joe Christmasa ze Swiatlosci w sierpniu czy Bayarda Sartorisa, s3

161 M.-E. Coindreau, William Faulkner in France, ,,Yale French Studies” 1952, nr 10, s. 87.

“During the winter of 1932 I introduced to the French public the art of Faulkner by presenting two of the
best stories in These Thirteen: Septembre ardents and Une Rose pour Emily. These were enough to launch
the future Nobel Prize winner on a brilliant career in France. R. N. Raimbault and Henri Delgrove undertook
the translation of Sanctuary while | worked on that of As | Lay Dying.”

162 J -P. Sartre, Sartoris Faulknera, [w:] tegoz, Czym jest literatura..., dz. cyt., s. 54.

163 M.-E. Coindreau, William Faulkner ..., dz. cyt., s. 88.

“The most central intuition in Faulkner, that from which arise all the most deeply emotional situations, is
a feeling toward inarticulateness... I know no other writer whose work may in a very real sense be said to
grow from the passionate awareness of inarticulateness.”
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,ludzie, ktorzy maja swoje sekrety”1%. Konczac swoj esej, Sartre jeszcze raz podkresla:
,2Humanizm Faulknera to niewatpliwie jedyny humanizm do przyje¢cia [...] Milczenie.
Milczenie na zewnatrz, milczenie w nas — takie sg nie dajgce si¢ zrealizowac¢ marzenia

purytanskiego ultrastoicyzmu*®°,

Sartre od samego poczatku ktadl nacisk na egzystencjalny wymiar twdrczosci
Faulknera. W przypadku Sartoris jego uwage przykuly poszukujacy prawdy o sobie
cztowiek oraz jego intymna walka o swoja egzystencje. Jednak juz kolejnego roku,
w lipcu 1939, zafascynowany proza Faulknera Sartre pisze kolejny esej pt. Czasowos¢
U Faulknera. Refleksje nad Wsciektosciq i wrzaskiem. Sartre skupia si¢ w nim na dwoch
ulubionych przez siebie tematach — wolnosci i czasie. Analizujac Wsciektosé i wrzask pod
tym wtasnie katem, stwierdza, ze bohaterowie Faulknera zyja przeszto$cia, ktorej staja
si¢ zaktadnikami. Poréwnuje ich do bohateréw Prousta, ktorzy nigdy nie decyduja si¢ na
podjecie jakichkolwiek dziatan, a ,,ich przewidywania pozostaja przyklejone do nich i nie
moga wysuna¢ si¢, jak pomost, poza terazniejszo$¢ — pozostaja rozmys$laniami, ktére
rzeczywisto$¢ zmusza do odwrotu”'®, Jak stusznie zauwaza Sartre, technika
powiesciowa $wiadczy o metafizyce powiesSciopisarza, a czasowos¢ powiesci, ten
szczegoOlny 1 wyrdzniajacy proze Faulknera aspekt pisarskiego warsztatu, zawsze odsyla
do metafizyki. Esej Sartre’a okazat si¢ przelomowy w tym sensie, Ze zainicjowal nowy
temat egzegezy Faulknerowskich dziet. We Francji Sartre’owska mys$l w badaniach nad
czasem w dzietach Faulknera kontynuuje chociazby Jean Pouillion (Time and Destiny
in Faulkner) czy Claude-Edmond Magny (Faulkner, or Theological Inversion).
W przypadku ostatniej z badaczek wida¢ juz lekkie przeformatowanie kierunku, jaki
wytyczyt Sartre. Jak zauwaza Coindreau: ,,analizuje ona Faulknerowska koncepcje czasu,
ale zwraca baczniejszg uwage na mistyczne elementy w powiesciach Faulknera, na ich
teologiczne i mistyczne implikacje oraz prymitywizm”!®’ [thum. 1. Sz.]. Nalezy
nadmienié, ze zapoczatkowana przez Sartre’a refleksja nad metafizyczng koncepcja czasu
w dzietach Faulknera nadal si¢ rozwija, o czym moze chociazby $wiadczy¢ polemika,
jaka z Sartre’em podjat w ostatnich latach Justin Skirry. W swoim artykule Sartre on
William Faulkner’s Metaphysics of Time in «The Sound and the Furyy, opublikowanym

164 J.-P. Sartre, Sartoris..., dz. cyt., s. 55.

185 Tamze.

166 Tenze, Czasowos¢ u Faulknera..., dz. cyt., s. 103.

167 M.-E. Coindreau, William Faulkner... dz. cyt., s. 91.

“(she) examines the Faulknerian conception of time, but she gives more attention to the mystical elements
of Faulkner’s novels, to their theological and mythical implications and to their primitivism.”
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w 2001 roku w ,Sartre Studies International”, Skirry pozwala sobie nie zgodzi¢ si¢
z Sartre’em. Twierdzi on, ze niekoniecznie musi by¢ tak, jak twierdzit Sartre, i ze
przyszto$¢ znajduje o wiele wigcej miejsca w Faulknerowskiej prozie, niz to sugeruje
autor Nicosci i bytu. Kolejnym glosem w dyskus;ji jest opublikowany w 2009 roku artykut
Marjorie Pryse Textual Duration against Chronological Time: Graphing Memory

in Faulkner’s Benjy Section.

Analizujac tak wielkie zainteresowanie Sartre’a tworczoscig Faulknera, nalezy
wspomnie¢ o jego dtugotrwalej fascynacji literaturg amerykanska poczatku XX wieku.
Potwierdzaja to slowa Jean-Philippe Mathy’ego, ktéry w swoim artykule Extréme-
-Occident: French Intellectuals and America pisze: ,Sartre byl niezwykle
zainteresowany literatura lat 20. 1 30., by¢ moze bardziej niz jakikolwiek inny francuski

pisarz jego generacji, z wyjatkiem Simone de Beauvoir”!® [thum. I. Sz.].

Rozwazajac przyczyny tak wielkiego zainteresowania w owym czasie literaturg
amerykanska we Francji'®®, nalezy rowniez pamietaé o szczegdlnym podejsciu, w jaki
amerykanscy pisarze, w tym Faulkner, podchodzili do materiatu tworczego. Z pewnos$cia
nie byt to intelektualizm 1 skupienie na ideach, w odniesieniu do ktorych tworzyt
chociazby Flaubert. Amerykanscy tworcy, wtasnie tacy jak Faulkner czy Dos Passos, nie

chcieli pisa¢ o ideach, lecz o cztowieku. Faulkner wielokrotnie powtarzat, Ze pierwsza

168 J.-P. Mathy, Extréme-Occident: French Intellectuals and America, University of Chicago Press,
Chicago—London 1993, s. 129.

“Sartre was extremely attracted to the American literature of the 1920s and 1930s, perhaps more so than
any other French writer of his generation, with the exception of Simone de Beauvoir.”

189 Juz w 1939 roku Sartre napisat artykut o Dos Passosie (Uwagi o Dos Passosie i roku 1919), w ktorym
zachwyca si¢ tworczoscia tego pisarza. Sartre nie tylko zwraca uwage na sposob, w jaki Dos Passos
opowiada, ale twierdzi, ze narracyjny dystans, jakim postuguje si¢ pisarz, pomaga w wydobyciu calej
prawdy o cztowieku. Filozof wskazuje rdwniez na specyficzne umiejscowienie bohateréw Dos Passosa
W czasie i cho¢ nie rozwija tego watku tak dogltebnie jak w przypadku tworczosci Faulknera, to sygnalizuje,
ze dla niego jest to wazny element pisarskiego stylu. Wydaje si¢, ze w powiesciach Dos Passosa Sartre’owi
najbardziej podoba si¢, ze dzigki technice dziennikarskiego dystansu stworzyl nieznany dotad sposob
narracji. W ten sposob wydobyt nie tylko prawde o swoich bohaterach, ale i czytelnikach, dla ktorych
powiesciowe losy postaci stajg si¢ zwierciadtem, w ktorym odbija si¢ ich wiasne Zzycie. Analizujac
francuska fascynacje literatura amerykanska w owym czasie, Peyre powotuje si¢ na stowa Sartre’a z eseju
zamieszczonego w ,,Atlantic Monthly” w 1946 roku: ,,W amerykanskiej powiesci interesowato nas co$
zupelnie innego niz surowo$¢ i przemoc” (H. Peyre, American Literature Through French Eyes,
»The Virginia Quarterly Review” 1947, nr 23, s. 433).

Wbrew temu, co si¢ czgsto uwaza w obiegowych i powierzchownych opiniach, to nie przemoc
prezentowana w amerykanskiej powiesci zafascynowata Francuzéw, lecz §wiezo$¢ i oryginalno$é, z jaka
tematy te zostaly przez Amerykanow eksplorowane. Cho¢ Peyre zdawat sobie sprawe, ze z czasem
popularno$¢ tych ostatnich przeminie, to jednak, jak twierdzit: ,,Raz na zawsze zmienila oblicze francuskiej
(i europejskiej) literatury” (Tamze, s. 433). Wydaje si¢, ze i w przypadku Faulknera wiasnie to francuskie
umilowanie oryginalnosci i otwarcie na eksperyment zadecydowaty o tym, ze od samego poczatku na proze
Faulknera potrafili spojrze¢ w sposob pozbawiony stronniczej wrogosci.
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miarg procesu tworczego sa emocje, a dopiero potem intelekt. Zdaje si¢, ze byta to kolejna
rzecz, ktéra w oczach Francuzéw uczynita z Faulknera pisarza o zupetnie wyjatkowym

statusie. A tak sam Sartre wypowiedzial si¢ na ten temat:

Zapytano si¢ mnie: ,,Co widzicie w Faulknerze? Dlaczego nie podziwiacie
raczej naszego Henry Jamesa lub Dreisera?”. Odpowiedziatem, ze jak
najbardziej, obu ich podziwiamy, ale umiarkowanie. Jest rzecza jak
najbardziej naturalng, ze amerykanska publiczno$¢, znuzona
bezposrednimi 1 brutalnymi powiesciami, ktore probujg przedstawic
dynamike socjologicznych przemian, powinna powrdci¢ do powiesci
analitycznych. Jednak nasz kraj ma powiesci analitycznych az
W nadmiarze. My stworzyliSmy ten gatunek i najlepsi z analitykdw,
Benjamin Constant 1 Marcel Proust, sa Francuzami. Henry James moze
nas zadowoli¢, zauroczy¢, ale niczego nas nie nauczy — podobnie jak
Dreiser!® [ttum. I. Sz.].

Cho¢ nie mozna zaprzeczyC, ze Sartre byl najstawniejszym z apologetow
amerykanskiej literatury 1 Faulknera, wypada rowniez wspomnie¢ o innych francuskich
pisarzach, ktorzy od samego poczatku pozostawali pod urokiem tworczosci Faulknera.
Byt wérdd nich na przyktad André Malraux. W 1933 roku napisal on stawng do dzi$
przedmowe do francuskiego tlumaczenia Azylu, w ktorej powies¢ te okreslit mianem
.wtargniecia tragedii greckiej do powiesci detektywistycznej”*’* [thum. 1. Sz.]. Warto
przypomnie¢, ze zaledwie cztery lata wcze$niej w Stanach Zjednoczonych Recht
odnoszac si¢ do recenzji Evelyn Scott, napisat, iz autorka recenzji Wsciektosci i wrzasku:
,,Zbyt pochopnie odnajduje w niej elementy tragedii greckiej”'’2. W pewnym sensie nie
dziwi, ze Amerykanie potrzebowali wigcej czasu 1 dystansu, aby zrozumie¢, ze celem
tworczo$ci Faulknera nie byto upokorzenie wlasnego kraju, ale zrozumienie wptywu, jaki
na Stany Zjednoczone, a w szczegdlnosci na jego Potudnie, miaty przegrana wojna

secesyjna 1 konsekwencje, jakie ta przegrana zrodzila. Francuzom z europejskiego

1703 -P. Sartre, American Novelists..., dz. cyt., s. 116.

“I was asked, «What do you see in Faulkner? What don’t you admire rather our Henry James, our Dreiser?».
I answered that we do admire them both, but coldly. It is entirely natural that the American public, weary
of direct and brutal novels which attempt to paint groups of sociological developments, should return to
novels of analysis. But analytical novels flood our country. We created the genre, and the best of the
analysts, Benjamin Constant and Marcel Proust, are French. Henry James can please us, charm us, but he
teaches us nothing — nor does Dreiser.”

L A, Malreaux, A Preface for Faulkner’s «Sanctuary, ,,Yale French Studies”, nr 10 (1952), s. 94.
»danctuary is the intrusion of Greek tragedy into a detective story.”

172 H, Recht, Southern Family Sinks into Dark Mental Decadence, [w:] M. T. Inge, Conversations with
William Faulkner, University Press of Mississippi, Jackson 1999, s. 34.

“Miss Evelyn Scott, whose sympathetic and intelligent estimate accompanies The Sound and the Fury, is
too prone, I think, to find in it the elements of great tragedy.”
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dystansu byto o wiele tatwiej zrozumieé¢, o co Faulknerowi mogto chodzi¢ i co przez
swojg tworczos¢ cheial Amerykanom powiedzie¢. Ten Faulknerowski wktad w rozwdj

amerykanskiej swiadomosci w 1947 roku zauwazyt Henri Peyre:

Za sprawg Poludnia wydaje si¢, ze wielki kontynent [USA — 1. Sz.] zyskat
$wiadomos¢ tradycji 1 poczucie historii. Za sprawa Potudnia zyskal on
roOwniez poczucie tragedii, ktora cigzy nad twoérczoscig Potudniowych
pisarzy (Wolfe w Nie ma powrotu i Faulkner w RézZy dla Emilii) niczym
klatwa; jednak to poczucie historii, jak 1 tragedii byto by¢ moze niezbgdne
dla rozwoju amerykanskiej literatury, aby mogta siegna¢ swoim zasi¢giem
miejsca o wiele odleglejsze niz Concord, Boston czy Baltimore!™
[thum. L. Sz.].

Francuzi potrafili nie tylko od samego poczatku przewidzie¢ wkilad, jaki
tworczo$¢ Faulknera bedzie miata w rozwoj narodowej $wiadomosci Stanow
Zjednoczonych. Nawet pobiezna analiza reakcji, jakie towarzyszyly ukazaniu si¢ dziet
Faulknera we Francji, nie pozostawia watpliwos$ci, ze od samego poczatku ich cechg
znamienng pozostaje zaréwno wnikliwos¢, jak i sprawiedliwy osad. Cho¢ po wielkim
wybuchu popularno$ci Faulknera w latach 40. jego twoérczo$¢ z czasem tracita
czytelniczych wielbicieli, nie mozna zaprzeczyc¢, ze lata 90. XX wieku przyniosty powrot
do jego dziet. Mimo ze Coindreau artykul poswiecony caloksztattowi tworczosci
Faulknera opublikowal w 1953 roku, trudno nie zgodzi¢ si¢ z nim dzisiaj, nawet kiedy od
tego czasu minglo tyle lat: ,,Z biegiem lat czas okresla odpowiednig perspektywe, 1 cho¢
sg przestanki, ze moda na powies¢ amerykanska stabnie, zainteresowanie Williamem

Faulknerem pozostaje takie samo™"* [thum. 1. Sz.].

13 H, Peyre, American Literature..., dz. cyt., s. 428.

“Through the South, the immense continent [USA]seems to have gained a consciousness of tradition and
a sense of history. Through the South also, it has acquired the sense of tragedy which haunts Southern
novelists (Wolfe in You Can’t Go Home Again and Faulkner in A Rose for Emily) like a curse; but this
sense of history and of tragedy was probably necessary to that growth of which American literature, since
its expansion beyond Concord and Boston and Baltimore, had needed.”

174 M.-E. Coindreau, William Faulkner ..., dz. cyt., s. 86.

“As the years pass time begins to lend perspective, and although the vogue for the American novel is giving
signs of decreasing, the interest in William Faulkner remains unchanged.”
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4.3. William Faulkner jako pisarz filozoficzny!™

Wydaje si¢, ze wkiad tworczosci Williama Faulknera w refleksje nad
zagadnieniami o proweniencji filozoficznej nie zostal nalezycie doceniony. Jest tak nie
dlatego, ze jego dzietlom brakuje filozoficznych odniesien, lecz poniewaz tresci te sa
przekazywane przez pisarza w sposob implikowany. Wlasnie w taki, o ktérym pisat
W swojej teorii trdjstopniowego zaangazowania prozy w przekazywanie tresci
filozoficznych Philip Kitcher. Zgodnie z nig Faulkner nigdy nie kaze swoim bohaterom
wyglasza¢ filozoficznych madrosci, a kiedy to juz ma miejsce, jest raczej traktowane
jako element satyryczny. Faulkner jest bardziej taktowny. Nie zmienia to jednak faktu,
ze w swoich dzietach przemycit wiele kwestii o charakterze filozoficznym. Iris Murdoch
zauwazyla kiedys, ze filozofia jest tylko ,,zabawka w rekach pisarza”'’®. W rekach
Faulknera ta zabawka zmienia si¢ jednak w kamien filozoficzny, ktory sprawia, ze
prawie kazda z jego powiesci jest istotnym traktatem filozoficznym o wyjatkowe;j
ztozono$ci. Cho¢ prawda jest, ze krytycy Faulknera skupiaja si¢ czasem na tak
odrebnych kwestiach filozoficznych, jak absurd, czas czy przeznaczenie, to w wigkszosci
przypadkéw  krytyka dotyczaca Faulknera koncentruje si¢ na kwestiach
psychologicznych, tozsamosciowych, rasowych czy — ostatnio — tych zwigzanych z picia.
Nie znam nikogo, kto spojrzatby na dzieta Faulknera z bardziej filozoficznej
perspektywy. Nawet jesli znalaztyby si¢ jakie§ pojedyncze prace krytyczne na temat
metafizyki Faulknera (temat podjety przez Sartre’a w latach 40.), etyki lub religii, to jego
egzystencjalny wklad w $wiat humanizmu wydaje sie, jesli nie pominigty, to
przynajmniej przedstawiony z jednej, do$¢ ograniczone] perspektywy. Jest to tym
bardziej zaskakujace, ze przeciez Faulkner byt w pewnym sensie prekursorem ruchu
filozoficznego nazywanym egzystencjalizmem, co stanowi prawdziwy precedens

W $wiecie filozofli.

Niniejszy rozdzial ma zatem na celu przedstawienie Faulknera jako pisarza
filozoficznego, a wigc pisarza, ktory w swoich dzietach podejmuje kwestie filozoficzne.

Chog¢, jak juz zostato zasygnalizowane, robi to w sposob implikowany, to spektrum jego

15 Znaczna cze$¢ tego podrozdziatu jest tlumaczeniem lub odniesieniem do mojego artykutu:
I. Szydtowska, William Faulkner as a Philosophical Writer, ,,Kultura i Wartosci” 2018, nr 26, s. 305-325.
176 1. Murdoch, Literature..., dz. cyt., s. 19.
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filozoficznych zainteresowan, ktore pozostaja wazne w konteksScie tej pracy, mozemy

rozdzieli¢ na przynajmniej trzy grupy.

4.3.a. Faulkner i egzystencjalizm

Przypomnijmy, ze pierwsza analiza krytyczna dziet Faulknera zostala
opublikowana przez francuskiego profesora literatury Maurice’a Coindreau 1 czerwca
1931 roku w ,,La Nouvelle Revue Frangaise”. Dopiero w 1937 roku Coindreau, po
przyjeciu zaproszenia od Faulknera do odwiedzin w jego domu w Rowan Oak, napisat
pierwszy szkic thumaczenia Wsciektosci i wrzasku. Rok pdzniej Sartre stworzyt krotka,
ale klarowng analize¢ pierwszych dziet Faulknera, Sartoris Williama Faulknera, gdzie

wyznaje, ze ,,zrozumiat site jego sztuki™t’’.

Warto zauwazy¢, ze napisanie powiesci zajeto Faulknerowi trzy lata. Oznacza to,
ze swoje filozoficzne idee dotyczace §wiadomosci, czasu 1 natury cztowieka zaczat
wdraza¢ okoto roku 1927. Juz wtedy przedstawiat wizj¢ Swiata, w ktorej jego refleksja
nad kondycja ludzkg mial wiele wspolnego z francuskim egzystencjalizmem. Mozna tu
zapyta¢, jak to mozliwe, ze flagowe dzieta Sartre’a z dziedziny filozofii, takie jak Byt
I nicos¢ (1943) i Egzystencjalizm jest humanizmem (1946), zostaly napisane wiele lat po
tym, jak Faulkner opublikowat Wsciektos¢ i wrzask w Stanach Zjednoczonych. W jaki
sposob Faulkner zdotal wlaczy¢ egzystencjalne idee do swojej pracy, zanim jeszcze
zostaly wyartykutowane przez filozofow? Odpowiedz jest oczywista, cho¢ na pierwszy
rzut oka moze wzbudzaé sprzeciw. Mozna chyba jednak powiedzie¢, ze Faulkner
W pewien sposOb zapoczatkowal pojawienie si¢ egzystencjalizmu jako ruchu
filozoficznego. Przynajmniej w dziele literackim. Jego proza to stanowisko
doswiadczalne, na ktérym eksperymentowatl z mozliwosciami ludzkiej §wiadomosci, jej
miejscem w czasie oraz rola, jaka odgrywa w mozliwosci doswiadczenia wiecznosci.
Egzystencjalizm Faulknera, na co chcialabym zwroci¢ uwage, to nie tylko
egzystencjalizm sztampowych hasetl tego nurtu (egzystencja, akt wyboru, zta wiara,
absurd), ale rowniez glgbokie studium ludzkiego istnienia, egzystencji rozumianej jako

wglad w najbardziej skrywane rejony ludzkiego bytu.

177 ].-P. Sartre, Sartoris..., dz. cyt., s. 49.
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To, co najbardziej uderza w powiesciach Faulknera, to ich bliski zwigzek
Z rzeczywistoscig zycia. Prawie wszyscy jego bohaterowie, zwykle prosci wiejscy
ludzie, sa zakorzenieni w swoim zyciu dzigki zywej narracji o dynamicznym tempie,
ktora utrzymuje ich w cigglym ruchu. Richard P. Adams w swoim eseju Faulkner’s Use
of Motion as Metaphor zauwaza: ,,Faulkner nie probuje zatem formutowac
doswiadczenia w zaden bezposredni ani logiczny sposob. Probuje za to wykreowac
wrazenia szybkos$ci 1 energii tak, by zbudowa¢ mozliwie najintensywniejsze skupiska
sity, a nastgpnie zamknaé je w szczelnych, prawdopodobnych sytuacjach™’®
[ttum. 1. Sz.]. Dziatanie, a nie mys$l, stanowi poczatkowy impuls ludzkiej egzystencji.
W tym wtlasnie sensie ,,cztowiek przede wszystkim istnieje, tzn. tworzy siebie dopiero
W przysztosci i jest $wiadomy tego swego rozwoju w przysztosci”'’®. Stowa Sartre’a,
ktore stanowig zastosowanie zasady egzystencjalnej, ze ,egzystencja wyprzedza
istote”'®, tylko dookreslily to, co Faulkner praktykowat juz w swojej prozie od co
najmniej dwudziestu lat. Nic dziwnego, ze ,,francuscy autorzy, tacy jak Jean-Paul Sartre,
Albert Camus i André Malreaux, znajduja w fikcyjnej pracy Faulknera echo wtasnych
idei filozoficznych [...]”*8! [thum. I. Sz.]. Znaczenie, jakie Faulkner przypisuje dynamice
prozy, jej energii i swoistej zywotnos$ci, ostatecznie przesadzaja o tym, ze zostaje on
wpisany w poczet tworcoOw o proweniencji egzystencjalnej. Mozna powiedzie¢, ze po
raz pierwszy pisarz stal si¢ nauczycielem filozofow, lub powtorzy¢ za Walterem
Kaufmannem: ,,W koncu, Rilke, Katka i Camus stawiajg pytanie, poparte przez sztuke
I powiesci Sartre’a i Dostojewskiego: czy to mozliwe, ze przynajmniej cze¢$¢ tego, co
starajg sie zrobié¢ egzystencjalisci, najlepiej wychodzi w sztuce, a nie w filozofii?”182
[ttum. 1. Sz.]. Fakt, ze Kaufmann nie jest profesorem literatury, a filozofii, czyni to

pytanie jeszcze dono$niejszym i prowokujacym do myslenia. Bez watpienia William

8 R. P. Adams, Faulkner’s Use of Motion as Metaphor, [w:] Readings on William Faulkner,
red. C. Swisher, The Greenhaven Press, San Diego 1998, s. 55.

“Faulkner therefore is not trying to formulate experience in any direct or logic way. He is trying to organize
impressions of speed and energy to build the most intense possible concentrations of force, and then to
confine them in the most tightly blocked possibility situations.”

119 J.-P. Sartre, Egzystencjalizm jest humanizmem, przet. J. Krajewski, De Agostini, Warszawa 2001,

s. 132.

180 Tamze, s. 132.

181 N. Boudraa, William Faulkner and the French-Speaking World, ,,International Journal of Language

and Literature” 2014, nr 2 (4), s. 1.

“French authors, such as Jean-Paul Sartre, Albert Camus and Andre Malreaux, find in Faulkner’s fictional
work resonance to their own philosophical ideas.”

182 W, Kaufmann, Existentialism from Dostoevsky to Sartre, Plume, New York 2004, s. 49.

“In the end, Rilke, Kafka and Camus pose a question, seconded by Dostoevsky, Sartre’s plays and fiction:
could it be that at least some part of what the existentialists attempt to do is best done in art and not
in philosophy?”
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Faulkner jest jednym z pisarzy, ktorzy nie zostali pod tym wzgledem w petni docenieni.
Stwierdzenie, ze jest lepszym filozofem niz Sartre czy inni egzystencjalisci, byloby
oczywiscie przesada. Mozna jednak $miato powiedzie¢, ze po§wigca on nie mniej uwagi

problemom, z ktorych oni uczynili swoje filozoficzne logo.

Jedno jest pewne: tak jak egzystencja miata pierwszenstwo przed esencja
u Sartre’a, tak zaangazowanie Faulknera w egzystencjalizm, jakkolwick absurdalnie
mogloby to zabrzmie¢, poprzedzito narodziny omawianego ruchu filozoficznego. Sam
ten fakt powinien by¢ wystarczajacym powodem, by uhonorowac tego wielkiego pisarza
przyzwoita analizag zagadnien natury filozoficznej, ktore pojawiaja si¢ w jego

powiesciach.

Faulkner nie wyr6zniat rozumu jako najwazniejszej sity w tworczym procesie
pisania. Wielokrotnie powtarzat, ze ,,serce wie lepiej niz umyst”, czyniagc z niego jedynie
przekaznik intuicji pisarza. Nie tylko udowodnil, Ze intuicja artystyczna moze by¢
fantastycznym zrodtem idei filozoficznych, ale takze pokazat, ze filozofia dos§wiadczana
w sposob fikcyjny moze nadal by¢ filozofig. Pytajac raz jeszcze za Kaufmannem: ,,czy
to mozliwe, ze przynajmniej czg$¢ tego, co starajg si¢ zrobi¢ egzystencjalisci, najlepiej
wychodzi w sztuce, a nie w filozofii?”, z pewnoscia mozna udzieli¢ odpowiedzi
pozytywnej. W niektorych aspektach pisarze moga by¢ rownie dobrymi filozofami. To,
co szczegOlnie zastuguje na docenienie w tworczosci Faulknera, to fakt, ze w swojej
prozie nie tylko przemycit wiele filozoficznych idei, ale takze stworzyt podwaliny
szerszego spojrzenia na kwesti¢ miejsca filozofii w prozie. Zwtaszcza teraz, gdy wciaz
btgdne wyobrazenia o rasie, religii i granicach ludzkiej wolno$ci powracaja do
publicznego dyskursu, filozoficzne przestanie Faulknera nalezy odczytywaé ze
szczegblng uwagg 1 troska. Jedno jest pewne: oddanie Faulknera problemom ,,ludzkiego
serca” i jego miejsce we wspdlczesnym $wiecie czynig go nie tylko wielkim filozofem,

ale takze jednym z najwigkszych humanistow naszych czasow.
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4.3.b. Faulkner i etyka

Susan Sontag, w wywiadzie udzielonym Bellamy’emu, stwierdzita:

Kiedy powiedziatam ,,Kazdy styl stanowi decyzj¢ epistemologiczng”, nie
miatam na mysli, ze kazdy ma jaki§ pomyst na stosunek fikcji do zycia.
Sadze, ze kazdy ma nieswiadomg koncepcje tego, co jest najbardziej
interesujagce do omowienia i podkreslenia, poniewaz kazdy opis, kazda
narracja, kazdy dyskurs to radykalny wybdér pewnych elementow
z wykluczeniem wielu innych”8 [thum. 1. Sz.].

Ta decyzja epistemologiczna, jak nazywa ja Sontag, jest w rzeczywisto$ci rownoznaczna
z etycznym zaangazowaniem po stronie pisarza. Jak zauwazyla, to wlasnie pisarz
wybiera pewne tematy i przez to staje si¢ tworca tadu etycznego. JeSli nie jest
propagandysta, ktorym z pewnoscig nie byt Faulkner, oferuje czytelnikowi zestaw
réznych, ale ograniczonych sposobdw interpretacji. William Faulkner zdawal sobie
Z tego sprawe 1 chociaz robit to z mistrzostwem geniuszu, zawsze pracowat nad jakims$

starym, sprawdzonym materialem. Przyznaje to zresztg sam:

Dla mnie pisarz po prostu probuje uzy¢ najlepszej metody, jakg moze
znalez¢, aby opowiedzie¢ Wam prawdziwa, poruszajaca i znang, bardzo
starg histori¢ ludzkiego serca w konflikcie ze sobg, ktéra nawigzuje do
bardzo starych ludzkich prawd, takich jak mito$¢, nadzieja, strach,
Wwspodlczucie, chciwos¢, pozadanie. [...] probuje po prostu opowiedzieé
Wam te¢ samg histori¢ ludzkiego serca w konflikcie z samym soba o
odwieczne prawdy, ktére nie zmienily si¢ zbytnio od czasu, gdy cztowiek
po raz pierwszy odkryl, jak je zapisa¢!®* [thum. 1. Sz.].

W przemédwieniu wygltoszonym w Junior College 8 czerwca 1953 roku Faulkner odniost
si¢ rowniez do ,,filozofow 1 artystow, ludzi elokwentnych i emocjonalnych, ktérzy

zawsze przypominali nam o naszej zdolnosci do wykazania si¢ honorem, odwaga,

183 Conversations with Susan Sontag, red. L. Poague, University Press of Mississippi, Jackson 1995, s. 41.
“When I said «Every style embodies an epistemological decision», I did not mean that everybody has an
idea of the relation of fiction to life. | think that everybody has implicitly an idea about what is most
interesting to talk about, to emphasize, because any description, any narration, any discourse is a radical
selection of certain elements to the exclusion of many other elements.”

184 M. T. Inge, Conversations with..., dz. cyt., s. 188.

“That to me, the writer is simply trying to use the best method he possibly can find to tell you a true and
moving and familiar old, old story of the human heart in conflict with itself for the old, old human verities
and truth, which are love, hope, fear, compassion, greed, lust. [...] he’s simply trying to tell you the same
story of the human heart in conflict with itself for the eternal verities which haven’t changed too much since
man first found how to record them.”
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wspotczuciem, litoscia i poswieceniem™!® [thum. 1. Sz.], a ktorzy sa ,,wcieleniami

zbuntowane;j i niesktonnej do kompromisu dumy [szatana]”% [thum. 1. Sz.].

Nawet poczatkujacy czytelnik dziet Faulknera zauwazy jego znajomos$¢ Starego
I Nowego Testamentu. Pisarz nie wahat si¢ uzywac biblijnych cytatéw i odniesien, aby
uczyni¢ z nich tto dla swoich opowiesci. Chociaz czerpat z Biblii gar$ciami, robil to
Z takg wirtuozeria, ze ta nigdy nie stata si¢ narzedziem wyrazania, cho¢by najbardziej
enigmatycznych, o0sadow moralnych. Wrgcz przeciwnie, biblijne odniesienia

Faulknerowskiej prozy tylko nadaly jego opowiadaniom i powiesciom dodatkowy

wymiar.

Rzuémy okiem na jedna z jego najwczesniejszych powiesci, Swiatlosé w sierpniu
(1932), ktora zaczyna si¢ od opowiesci o Lenie Grove, ci¢zarnej mtodej kobiecie, ktora
mimo swojego stanu postanawia wyruszy¢ w poszukiwaniu ojca swojego dziecka.
Poprzez zestawienie jej z innym bohaterem, Joe Christmasem, mulatem zamordowanym
w rasistowskim gniewie, Faulkner eskaluje konflikt migdzy dobrem a zlem, zyciem
a antyzyciem, duchem a narodzinami, a takze zabojczymi obsesjami, ktore napgdzaja
wickszo$é jego postaci. W swojej krytycznej analizie Swiattosci w sierpniu Joseph Reed
napisat: ,,Kolega powiedzial mi kiedys, ze podoba mu si¢ Swiatfos¢ w sierpniu, poniewaz
jest to najwieksze studium dotyczace poczatkow zta, jakie zna. Zgodzitem si¢ z nim
W tamtym czasie 1 nadal si¢ zgadzam, ale coraz bardziej zastanawiam sig, o jakie zrodta
zta chodzi”*®’ [ttum. 1. Sz.]. Chociaz etyka, jak juz wczesniej wspomniano, jest jednym
z gltéwnych aspektéw tworczosci Faulknera, to jej wielowymiarowe traktowanie nie
tylko umozliwia dyskusje filozoficzne, ale takze czgsto prowadzi do sporéw, nawet
wsrod krytykow. Odnie$my si¢ na chwile do jednego z najwigkszych znawcéw

tworczosci Faulknera — Malcolma Cowleya. We wstepie do Portable Faulkner pisze:

»dzczerze mowige, nie ma ani jednej postaci Faulknera”, méwi Andre
Gide w swoim dialogu na temat The New American Novelists, ,.ktora ma

185 G. Harrington, Faulkner’s Fables of Creativity: The Non-Yoknapatawpha Novels, The Macmillan Press,
Houndmills, Basingstoke—London 1990, s. 118.

“[...]the philosophers and artists, the articulate and grieving which have reminded us always of our capacity
for honor and courage and compassion and pity and sacrifice.”

186 Tamze.

“[...] avatars of [Satan’s] rebellious and uncompromising pride.”

187 3. W. Reed Jr., Light in August, [w:] Modern Critical Views: William Faulkner, red. H. Bloom, Chelsea
House Publishers, New York—Philadelphia 1986, s. 69.

“A colleague once said to me that he liked Light in August because it was the greatest study he knew of the
origins of evil. I agreed at the time and still agree, but more and more wonder which origins of evil.”
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dusze; 1 mysle, ze ma na mysli to, ze zadna z nich, we wczesnych
powiesciach, nie ma zdolnosci $wiadomego wyboru miedzy dobrem
a ztem™® [thum. L. Sz.].

Cowley napisal to w 1945 roku. Jednak w p6zniejszym wydaniu opracowan krytycznych
swojego autorstwa powrocit do kwestii dobra i zta w tworczosci Faulknera. Po krotkim

przypomnieniu swojego wczesniejszego stanowiska stwierdzit:

Atmosfera upadku i oburzenia, ktore unosity si¢ nad wcze$niejszymi
[powiesciami — 1. Sz.], zostaty zastgpione przez wspodiczucie dla ludzi,
nawet najgorszych z nich [,,Biedne, skurwysyny”, mowi Gavin Stevens,
»Robig, co w ich mocy”], oraz uporczywa wiar¢ wyrazong w mowie
noblowskiej, ze ,.cztowiek nie tylko przetrwa, ale i zwyciezy” — to
wszystko potaczone z odrobing staromodnego sentymentu®®®.

Jak mozemy zauwazy¢, Faulkner nie tylko poruszat w swoich dzietach kwestie etyczne,
ale rowniez robil to w taki sposob, aby sprowokowaé¢ do dalszych rozwazan o naturze
filozoficznej. Problemy o =zabarwieniu moralnym, zwlaszcza w przypadku tak
niejednoznacznych pisarzy jak Faulkner, pozostaja kwestiami, ktore zajmuja wyjatkowe

miejsce w hierarchii tych zagadnien.

Faulkner wielokrotnie i na rézne sposoby (wzloty i upadki swoich bohaterow,
manipulowanie czasem, tragizm, komizm) podkreslal pewne istotne prawdy etyczne,
dotyczace kondycji ludzkie;j. Pisal o amerykanskim Potudniu, jakiego doswiadczyt w XX
wieku: rozproszonym, sktdoconym, czgsto wrecz absurdalnym, nie po to, by oczerniaé
lub prowokowac, lecz po to, by zmusi¢ nas wszystkich do refleksji — nad przesztoscia,

ale rowniez naszg wlasng terazniejszoscia.

188 M. Cowley, Introduction, [w:] tegoz, The Portable Faulkner, Penguin Books, New York—London 2003.
“«There is not one of Faulkner’s characters», says Andre Gide in his dialogue on The New American
Novelists, «who, properly speaking, has a soul; and I think he means not one of them, in the early novels,
exercises the faculty of conscious choice between good and evil»”.

189 Tamze.

“The sense of doom and outrage that brooded over the early ones [novels] has been replaced by pity for
human beings, even the worst of them [«The poor sons of bitches», Gavin Stevens says, «They do the best
they can»] and by the obstinate faith expressed in the Nobel Prize address «That man will not only endure:
he will prevail» — all this combined with more than a touch of old-fashioned sentiment.”
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4.3.c. Faulkner i religia

Udzielajac porad miodym pisarzom, Faulkner powiedzial: ,,Begdziecie pisali
0 prawdzie: o czlowieku, ktory wchodzi w konflikt ze swoim sercem”!® [thum. 1. Sz.].
Komentujac to dobrze znane zdanie Faulknera, George C. Bedell zauwazyt: ,[...]
«problem ludzkiego serca w konflikcie z samym sobg» jest sposobem Faulknera na
moéwienie o tym, co Kierkegaard uwaza za pisarstwo religijne. Oznacza to po prostu, ze
widziat agonig i rado$¢ zycia na tle wiecznosci”*®! [thum. I. Sz.]. Obserwacja Bedella jest
absolutnie stuszna i1 znajduje potwierdzenie w stowach samego Faulknera. W jednym
z wywiadéw wyjasnia on, co tak naprawd¢ ma na mysli, moéwiac o ,,prawdach serca”,
I chociaz robi to troche inaczej niz Bedell, to obaj zasadniczo majg na mysli to samo:
,»Czlowiek wie, ze w gruncie rzeczy nie jest zbyt odwazny, ze nie jest zbyt wspotczujacy,
ale chce taki by¢ — chce tego jego sumienie — nazwij to, jak chcesz, nawet Bogiem,
i mimo strachu wciaz prébuje udowodni¢, ze jest lepszy, niz przypuszcza”!®

[tlum. L. Sz.].

Co znamienne, wypowiadajac si¢ na temat innych wspotczesnych mu pisarzy, Faulkner
wyrazit opini¢, ze Stary cziowiek i morze to najlepsza praca Hemingwaya, poniewaz

,[...] odnalazt Boga... Wcze$niej pracowal w prozni”?® [thum. 1. Sz.].

Wyglada na to, ze Faulkner sam odnalazt Boga w swoim pisarstwie. Wydaje sie,
ze tworzyl swoich bohaterow, aby mie¢ bliskich towarzyszy, z ktorymi mogt rozpoczaé
wilasne poszukiwania wiecznych prawd o ludzkim zyciu. Niezaleznie od tego, czy bedzie
to Swiatlos¢ w sierpniu, Wscieklos¢ i wrzask, CzZy jeszcze inna jego powiesé, prawie
kazde z jego dziet nosi znamiona uwiktania pisarza w sprawy wiary. Niewielu

wspotczesnych pisarzy wykorzystalo w swoich dzietach tyle biblijnych aluz;ji, historii

1%0 M. T. Inge, Conversations with..., dz. cyt., s. 163.

“You are going to write about truth: man as he comes into conflict with his heart.”

191 G, C. Bedell, Kierkegaard and Faulkner: Modalities of Existence, Louisiana State University Press,
Baton Rouge 1972, s. 7.

“[...] «the problem of the human heart in conflict with itself», which is Faulkner’s way of talking about
what Kierkegaard considers the religious writer. It simply means that he saw the agony and joy of life
against the backdrop of eternity.”

192 M. T. Inge, Conversations with..., dz. cyt., s. 156.

“It is man’s knowledge that at bottom he is not very brave, that he is not very compassionate, but he wants
to be — his conscience — call it what you will, call it God, but he wants to be better than he is afraid that he
might be, that he might fail, yet he still tries.”

193 Tamze.

“[...] he found God... Before, he was working in a vacuum.”
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i legend, co Faulkner. Nawet powierzchowne spojrzenie na postacie tylko jednej
powiesci, Swiatlosci w sierpniu, pomoze nam zrozumieé, ze religia zajmuje
fundamentalne miejsce w tworczosci tego wielkiego pisarza: Joe Christmas, ktorego
samo nazwisko sugeruje odniesienia do postaci Chrystusa, McEachern ze swoimi
surowymi kalwinskimi przekonaniami, Wielebny Hightower czy w koncu Lena Grove,
ktorg wielu krytykow zidentyfikowato jako ucielesnienie Matki Boskiej. Jedno jest
pewne — poprzez przedstawienie tak zrdznicowanego skupiska postaw i1 przekonan
religijnych Faulkner pokazuje swoje glebokie zainteresowanie religig i jej duchowa rolg
w ludzkim zyciu. Nie znaczy to, ze religijno$¢ przedstawiana jest przez niego jako co$
jednoznacznie pozytywnego. To by bylo zbyt proste. Z pewnoscig jednak jej miejsce
W zyciu czlowieka pozostaje dla Faulknera inspiracja do tworczych poszukiwan. Co
wigcej, cho¢ umieszcza on w swoich dzietach wielu protagonistow, ktorych ateizm jest
oczywisty, to bardzo czesto sugeruje, ze istnieje pewna nadnaturalna sita wptywajaca na
ich zycie. Tak jest w przypadku Dilsey ze Wsciektosci i wrzasku, ktorej silna wiara
zostaje skontrastowana z rodzing Compsondéw, bedaca w moralnym rozktadzie. Jak
zauwaza Cleanth Brooks: ,,Dobro¢ Dilsey nie jest czysta dobrocig z natury, jesli przez to
rozumie si¢ dobro¢, ktéra motywuje do wiary w czlowieka jako cztowieka. Dilsey nie
wierzy w cztowieka; wierzy w Boga [...]”*%* [thum. 1. Sz.]. Chociaz sama Dilsey nie jest
Swigta, jej silne zaangazowanie religijne wydaje si¢ szczere. To ta szczero$¢ i prawdziwe
oddanie si¢ religii, niezaleznie od jej formy, jest tym, czego Faulkner probuje broni¢
w swoich powiesciach. Jesli kiedykolwiek autor podwaza religi¢ lub wiare w Boga, to
nie wierze religijnej si¢ sprzeciwia, tylko sposobowi, w jaki religia jest praktykowana

przez niektorych ludzi.

Chociaz Faulkner nie wyrazat swojego religijnego zainteresowania w sposob tak
bezposredni, jak Kierkegaard czy Marcel, to jego wktad w dyskusje o miejscu Boga
W ludzkim Zyciu jest nie mniej wazny. Udowodnit to, dajac swoim bohaterom prawo do
moéwienia o ich wlasnych intymnych relacjach z Bogiem. Pisarz nie skupiat si¢ tylko na
glownych bohaterach, takich jak Sutpen czy Sartoris, ale faworyzowal pozornie

nieznaczgce postacie wiclkiej wiary, takie wtasnie jak Dilsey czy Lena Grove.

194 C. Brooks, Five Perspectives in «The Sound and the Fury», [w:] Readings on William Faulkner,
red. C. Swisher, Greenhouse Press, San Diego 1998. s. 110.

“Dilsey’s goodness is no mere goodness by, and of, nature, if one means by this a goodness that justifies
a faith in man as man. Dilsey does not believe in man; she believes in God [...].”
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4.3.d. Faulkner i metafizyka

Kiedy styszymy o eksperymentach z czasem w literaturze, automatycznie myslimy
0 Prouscie, Joysie i Woolf. Cho¢ prawda jest, ze to oni zaczeli interesowac si¢ ideg czasu
1 technikg strumienia $wiadomosci, to William Faulkner byt pierwszym pisarzem, ktory
nie tylko wykorzystat strumien $§wiadomosci, ale takze zaaplikowatl wspolczesne
rozumienie czasu do struktury swoich powiesci. Tym samym wiaczyt metafizyczny
obszar badan nad czasem do prozy literackiej. Jednym z pierwszych krytykow, ktorzy
zauwazyli podobienstwo metafizyki prozy Faulknera do filozofii Bergsona, byl Walter
J. Slatoff. W swoje ksigzce Quest for Failure: A Study of William Faulkner pisze:
,»Podobnie jak Bergson [Faulkner — I. Sz.] czg¢sto ma tendencjg, by postrzegad
doswiadczenie jako forme¢ bytu lub jazni, a siebie jako integralny proces wewngtrzny,
ktory mozna tylko poczué”'®® [thum. 1. Sz.]. Wystarczy spojrze¢ na wywiad Loica
Bouvarda z Faulknerem z 1968 roku, by stwierdzi¢, ze Slatoff si¢ nie mylit. Faulkner
osobi$cie przyznaje w nim, ze byt pod wplywem Flauberta i Balzaca, ,,i oczywiscie

Bergsona”% [tlum. 1. Sz.].

Bergson wyrazit swoj poglad na temat czasu gtownie w trzech dzietach: Czas
i wolna wola (1889), Materia i pamieé (1896) oraz Ewolucja twércza (1907). Byt
zwolennikiem popularnej koncepcji czasu jako medium, w ktérym nasze wrazenia
i emocje sa ulozone w tym samym porzadku, ktory znajdujemy w przestrzeni.
W konsekwencji powstata hipoteza, ze §wiadomos¢ istnieje w innym medium niz to,
w ktorym istniejg przedmioty materialne, poniewaz jeden stan $wiadomosci
niekoniecznie wyklucza inny, a nastepujace po sobie stany mysli §wiadomej sa
wspotzalezne. Czysty czas trwania, lub durée, jak nazywa go Bergson, jest stanem,
w ktorym nie oddzielamy terazniejszosci od przesztosci lub przysztosci, a to oznacza, ze
natura czasu moze by¢ cykliczna. 1 wlasnie o tym wyobrazeniu mowi Faulkner, gdy

rozmawia z Loic Bouvardem:

195 W. J. Slatoff, Quest for Failure: A Study Of William Faulkner, Cornell University Press, Ithaca 1960,
s. 242, “Like Bergson he [Faulkner] often tends to view experience as a state of the whole being or of the
self and to conceive of the self as an indivisible internal process which can only be intuited”.

1% Lion in the Garden: Interviews with William Faulkner, 1926-1962, red. J. B. Meriwether, M. Millgate,
Random House, New York 1968, s. 72.
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Nie ma czasu, odpowiedzial. Wlasciwie zgadzam si¢ z Bergsonowska
teorig ptynnosci czasu. Istnieje tylko chwila obecna, do ktorej zaliczam
zaroOwno przesztos¢, jak 1 przysztosé, 1 to jest wlasnie wieczno$¢. Moim
zdaniem artysta moze w duzej mierze ksztattowac czas; w koncu cztowiek
nigdy nie jest jego niewolnikiem®’ [ttum. 1. Sz.].

Najbardziej oczywiste zastosowanie filozofii Bergsona w tworczosci Faulknera
znajdujemy w powiesci Wsciektosc i wrzask. Whasnie tam, jak twierdzi badaczka prozy
pisarza, Margaret Church: ,,obaj [Ben i Quentin - I. Sz.] uosabiaja to poczucie trwania”%,
czyli idee, ktora Bergson wyraza w swoim dziele Czas i wolna wola®®®. W dzietach
Faulknera czasowos$¢ pociaga za sobg wiele innych kwestii filozoficznych. Jedng z nich
jest swiadomos¢ i zwigzek migdzy pamigcig a percepcja, co zostato w bardzo przenikliwy
SposOb zobrazowane w powiesci Kiedy umieram, gdzie powiesciopisarz przedstawia
indywidualne percepcje tego samego wydarzenia ($mierci matki bohaterow). Tak
nowatorskie podejscie do tematdéw do tej pory niepodejmowanych w prozie literackiej

daje poczatek catemu spektrum zagadnien o zabarwieniu fenomenologicznym, wsrod

ktorych czas 1 $wiadomo$¢ wydaja sie¢ mie¢ znaczenie najwigksze.

Sartre byt jednym z pierwszych, ktorzy skierowali wigcej uwagi na Bergsonowski
sposob, w jaki Faulkner podchodzit do kwestii czasu. W swoim eseju Czasowos¢
U Faulknera. Refleksje nad « Wsciektoscig i wrzaskiem» nie tylko przeanalizowatl sposob,
w jaki Faulkner manipuluje czasem, ale takze doszedt do wniosku, Ze czas stanowi zrodto
metafizyki, jaka w swoich dzietach tworzy autor. Sartre pisal: ,[...] technika
powiesciowa odsyla zawsze do metafizyki powieSciopisarza. Zanim krytyk bedzie

ocenial technike — musi odstoni¢ metafizyke. Otdz rzuca si¢ w oczy, ze metafizyka

197 Tamze, s. 70.

“There isn’t any time, he replied. In fact I agree pretty much with Bergson’s theory of the fluidity of time.
There is only the present moment, in which I include both the past and the future, and that is eternity. In my
opinion time can be shaped quite a bit by the artist; after all, man is never time’s slave.”

198 M. Church, Time and Reality: Studies in Contemporary Fiction, The University of North Carolina Press,
Chapel Hill 1963, s. 234.

“both [Ben and Quentin] share a sense of duration.”

19 A, Kleinherenbrink, Time, Duration and Freedom — Bergson’s Critical Move Against Kant, ,,Diametros”
2014, nr 39, s. 203-230.

Chociaz autor wyjasnia koncepcje Bergsona w odniesieniu do Kanta, to artykut zawiera wiele fragmentow
z Czasu i wolnej woli, ktore sg nie tylko cytowane, ale takze komentowane przez Kleinherenbrinka.
Poniewaz filozof nie tylko analizuje wybrane fragmenty dzieta Bergsona, ale takze rekonstruuje wnioski
dotyczace wolnosci, jego analiza jest szczegélnie owocna. Stosujac powyzsze odniesienia do dziet
Faulknera, mozna pokusi¢ si¢ o dalsze wnioski przydatne do analizy pojecia wolnosci w jego powiesciach.
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Faulknera to metafizyka czasu”??’. Obserwacje Sartre’a nie tylko skierowaly uwage
krytykéw na zagadnienie czasu w dzietach Faulknera, ale takze sprowokowaty bardziej
wnikliwg refleksje nad kwestiami metafizyki w prozie literackiej. Jak zauwaza Nabil

Boudraa:

Dla Faulknera czlowiek jest sumag swojej przesziosci. Przesztos¢ jest
Z nami zawsze 1 w kazdej chwili. ,,Przeszto$¢ nigdy nie umiera”, mowi
jego posta¢, Gavin Stevens, w Requiem dla zakonnicy. Obsesja Faulknera
na punkcie przeszito$ci ozywa na roéznych poziomach jego fikcji. Dla
Malcolma Cowleya nawet dlugie zdania Faulknera niosg ci¢zar zar6wno
terazniejszosci, jak i przesztosci?®? [thum. 1. Sz.].

Sartre’owi nie podobato si¢ w sposobie traktowania czasu przez Faulknera, ze przez
negacje¢ terazniejszo$ci i1 nadmierny nacisk na przeszio$¢ pisarz pozbawil czas
przysztosci. Nabil Boudraa w swoim artykule William Faulkner and the French-Speaking
World pisze o tym w ten sposob: ,,Jednak wszech§wiat Faulknera, ktory jest zawsze
zorientowany na przeszto$é, nie miesci sie w Sartre’owskiej koncepcji przysztosci”?%2
[ttum. L. Sz.]. A sam Sartre podsumowat tworczo$¢ Faulknera w do$¢ nietypowy sposob.
Konczac swoj esej o Wsciektosci i wrzasku, filozof wyznat: ,Lubig jego sztuke, nie wierze

w jego metafizyke”?%,

Stwierdzenie to nie wydaje si¢ jednak rozwigzywac¢ kwestii metafizyki Faulknera.
Nawet jesli Sartre zarzuca Faulknerowi, ze pozbawia swoich bohaterow jakiejkolwiek
przysztosci, to jednocze$nie pomija fakt, ze w centrum zainteresowania Faulknera,
zamiast porzadku chronologicznego, jest przyjecie porzadku emocjonalnego. Nie jest to
chronologia odmierzana czasem mechanicznych zegarow i zegarkow, ale ta ustanowiona
przez pami¢¢ serca. Warto nadmieni¢, ze chociaz Sartre krytykowal Faulknera za
umiejscowienie swojej narracji w przesztosci, to nie tylko nie zwrdcit uwagi na intencje
pisarza, ale takze pozbawil dzieto Faulknera wszelkiej historycznej i spotecznej

faktycznosci.

200 J.-p, Sartre, Czasowosé..., dz. cyt., s. 98.

201 N, Boudraa, William Faulkner..., dz. cyt., s. 112.

“For Faulkner, man is the sum of his past. The past is with us always and at every moment. «The past is
never deady, says his character, Gavin Stevens, in Requiem for a Nun. Faulkner’s obsession with the past
comes alive at different levels in his fiction. For Malcolm Cowley, even Faulkner’s long sentences carry
this burden of containing both the present and the past.”

202 Tamze.

“However, Faulkner’s universe, which is always oriented towards the past, contradicts Sartre’s openness
to the possibilities of the future.”

208 ] -P. Sartre, Czasowos¢..., dz. cyt., s. 107.
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Mimo ze kwestia metafizyki Faulknera nie byta zbytnio omawiana przez krytykow
literackich, to Sartre’owska interpretacja Wscieklosci i wrzasku ma swoich
wspotczesnych przeciwnikow. W swoim artykule Sartre on William Faulkner’s
Metaphysics of Time in «The Sound and the Fury» Justin Skirry odnosi si¢ do kwestii
metafizyki w prozie tego wielkiego pisarza. W swojej pracy przeciwstawia si¢ Sartre’owi
pod trzema wzglgdami. Po pierwsze, probuje udowodnié, ze ,,porzadek jego powiesci
[Faulknera — 1. Sz.] jest celowy pomimo pozornego braku uporzgdkowania, o ktorym
slusznie mowi Sartre”®® [thum. 1. Sz.]. W dalszej czgsci swojego artykutu Skirry
przekonujagco  udowadnia, ze porzadek u Faulknera jest ,porzadkiem
fenomenologicznym”. Przeciwnie do konkluzji Sartre’a Skirry stwierdza, ze
»|--.] niektore z fenomenologii czasu postaci obejmuja terazniejszo$¢, a zatem nie
stanowig tylko o przesztosci”?®. Trzecia teza Skirry’ego wskazuje na jeszcze dalej idacy
wniosek: ,przyszto$é jest obecna dla czytelnika jako niecobecno$é w powiesci”?%

[tlum. L. Sz.].

By¢ moze do uwag Skirry’ego warto dodaé jeszcze jedng. We Wsciektosci
I wrzasku jest jedna postaé, ktora doskonale wie, jak odpowiednio odczyta¢ godzing na
wadliwym zegarze kuchennym: Dilsey — czarnoskora stuzaca. Jak zauwaza Cleanth
Brooks: ,,Jej zdolno$¢ do rozumienia wskazah zegara jest po prostu jednym z aspektow
jej zdolnosci do rozumienia przesztoéci, terazniejszosci i przysztosci”?®’ [thum. 1. Sz.].
Nie inaczej wypowiada si¢ o tej postaci sam pisarz: ,, Wtedy juz historia byta kompletna,
skonczona. Byta w niej Dilsey, ktéra bedzie przysztoscia, ktéra stanie nad zawalonymi
gruzami rodziny jak pogruchotany komin, wynedzniata, cierpliwa i nieztomna; i Benjy,
ktory bedzie przesztoscia 2. Stowa Williama Faulknera o tym, jak postrzega postaé

Dilsey, rzucajg inne §wiatlo na metafizyczng interpretacje jego powiesci. Jak zauwaza

2043, Skirry, Sartre on William Faulkner’s Metaphysics of Time in «The Sound and the Fury», ,Sartre
Studies International” 2001, nr 2 (7), s. 15.

,his [Faulkner’s — I. Sz.] novel’s ordering is purposeful despite its apparent lack of order as Sartre correctly
pointed out.”

205 Tamze, s. 15.

“[...] some of the character’s phenomenologies of time include the present, and therefore are not the past
only.”

206 Tamze.

“[...] the future is present to the reader as an absence in the novel.”

207 C. Brooks, Five Perspectives..., dz. cyt., s. 107.

“Her ability to make sense of the clock is simply one aspect of her ability to make sense of past, present,
and future.”

208\N, Faulkner, Wstep do ,, Wsciekiosci i wrzasku”, przet. M. Mika, L. Zurek, ,, Tekstualia” 2016, nr 1 (44),
s. 146; za: W. Faulkner, Essays, Speeches and Public Letters, red. J. B. Meriwether, Random House
Publishing Group, New York 2004.
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Cleanth Brooks: ,,By¢ moze doktadniejszym sposobem stwierdzenia prawdy, zawartej
W pogladzie Sartre’a, jest powiedzenie: sama wolno$¢ cztowieka jest zwigzana z jego
poczuciem posiadania jakiej$ przysztosci®?® [thum. 1. Sz.]. Bez watpienia jest to
interesujagca do rozwazenia kwestia, ktora moze stanowi¢ sedno dalszej analizy
filozoficznej dziet Faulknera. Jedno jest pewne: wszystkie te krytyczne glosy
0 metafizyce Faulknera (glosy, ktore w rzeczywistosci jeszcze nie doszlty do
kompromisu) niewatpliwie dowodza, ze wcigz mozna wiele powiedzie¢ na temat
czasowos$ci w prozie tego wielkiego pisarza. Wydaje mi si¢, ze moze to by¢ tym bardziej
ciekawe, jesli sprobujemy zrobi¢ to z bardziej wspotczesnej perspektywy. Chciatabym,
aby w mojej pracy badawczej byla to perspektywa wyznaczona horyzontem, jaki
proponuje estetyka integralna, w ktorej miesci si¢ poglebiona refleksja nad ideg istnienia

rozumianego jako zanurzone w egzystencji, zdazajace do prawdy ludzkie bycie.

209 C. Brooks, Five Perspectives..., dz. cyt., s. 107.
“Perhaps a more accurate way of stating the truth that inheres in Sartre’s view is to say: man’s very freedom
is bound up with his sense of having some kind of future.”
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Rozdzial V. Literatura i fenomenologia

Istota lubi si¢ skrywac.
Heraklit

5.1. Dzielo sztuki jako fenomen

Fenomenologia®!® byta dla dwudziestowiecznej literatury decydujaca inspiracja
filozoficznag. Jako gtoéwne przyczyny jej pojawienia si¢ nalezy wymieni¢ rozwoj techniki,
a wraz z nig przyrost informacji, ktory coraz bardziej prowadzit do relatywizmu
| zagubienia. Uznawana do tej pory za najwazniejszg, scjentystyczna wizja Swiata
0 wyraznie redukcjonistycznych tendencjach przestala by¢ adekwatna wzgledem
wielowymiarowe] rzeczywistosci. W obliczu takich zmian cywilizacyjnych oraz
pewnego rozczarowania rozwigzaniami, jakie podpowiadata dotychczasowa filozofia
(gtownie neokantyzm), zaczgto poszukiwaé innych, mniej redukcjonistycznych
rozwigzan. Juz nie sama przyroda i jej gatunkowy, unifikujacy wymiar, ale wlasnie to, co
wyjatkowe, czgsto nawet niedajace si¢ zdefiniowacé lub nazwac, stawato si¢ gldownym
przedmiotem zainteresowania. Poczatek XX wieku to odkrycie w dziedzinie fizyki
ogolnej teorii wzglednos$ci przez Einsteina czy teorii pod$swiadomosci Freuda, co tylko
jeszcze bardziej wplynegto na zainteresowanie si¢ cztowiekiem jako tworem wyjatkowym,
o zupeklie unikatowych mozliwosciach percepcyjnych. Mozna powiedzie¢, ze
przynajmniej po czg¢sci fenomenologia jest odpowiedzia na przytlaczajaca
wielowymiarowo$¢ $wiata, gdzie to, co Zrédlowe i pierwotne, miato zapewnic staty punkt
zaczepienia cztowieka. Dotarcie do tak pierwotnego zrodta miato dokonac sie dzigki
»Zzawieszeniu” naszej dotychczasowej wiedzy, a nastepnie dokonaniu tzw. redukcji

transcendentalnej. W wyniku takiego zawieszenia naszych dotychczasowych sadow

210 W opracowaniu ogdlnej czesci mojego szkicu positkowatam sie artykulem Stanistawa Judyckiego
pt. Filozofia i fenomenologia, [w:] Wprowadzenie do fenomenologii. Interpretacje, zastosowania,
problemy, red. A. Plotka, t. 1, Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 2014,
s. 78-129.
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I uwarunkowan podmiot poznajacy stawia siebie w pozycji neutralnej do badanego
przedmiotu, a co za tym idzie, postrzega go z pozycji wycofanego i wyizolowanego
z tradycji obserwatora, ktérego zadaniem jest wytezony wysilek w uzyskaniu jak
najbardziej wielowymiarowego zglebienia danego fenomenu. Jedng z gtownych kategorii
Husserlowskiej fenomenologii staje si¢ intencjonalno$¢ rozumiana jako wytyczony przez
dynamiczng $wiadomos$¢ kierunek jej badan. Husserl wyréznit dwa rodzaje tresci
swiadomosci — efektywne (dane wrazeniowe) i podstawowe popedy oraz reakcje
uczuciowe (retencje i protencje). Obiektywizacji wszystkich tresci efektywnych (noezy)
zawartych w $wiadomosci dokonuje dopiero intencja (noematy). Intencjonalno$¢ jest
wigc relacjag noetyczno-noematyczng, w ktorej poprzez rozne treSci noematyczne
opisywany jest jeden przedmiot. Jakkolwiek obiecujagca wydawala si¢ teoria
intencjonalnos$ci dla poglebienia poznania danego przedmiotu, zastrzezenia zaczal budzié
fakt, ze w teorii Husserla $wiat jawi si¢ jako korelat czystej $wiadomosci, tzn.
swiadomos$ci poddanej zabiegowi czystej redukcji. Oznaczato to bowiem, ze
Husserlowski podmiot zostaje umieszczony w jakiej$ przestrzeni pozaswiatowej

| stamtad wlas$nie prowadzi swoje zneutralizowane badania.

Filozofem, ktéry podjal si¢ zadania ,uswiatowienia” podmiotu, byt Martin
Heidegger, ktory nie tylko nadat fenomenologii nowy, egzystencjalny charakter, ale
pokazat, w jaki sposob dzieto sztuki moze jawi€ si¢ jako fenomen. W siddmym paragrafie
Bytu i czasu Heidegger przedstawia wlasne rozumienie fenomenologii. Zwraca on w nim
uwage na etymologie stowa ,,fenomenologia” jako zlozenia dwoch stow — fenomenu
i logosu, przy czym fenomen pochodzi od czasownika ,,fainesthai” i oznacza ,,tego, co si¢
pokazuje, ukazuje, wychodzi na jaw”. Drugie ze wskazanych stow — logos — oznacza
mowg, ktora ,,wydobywa na jaw to, o czym w mowie jest mowa”. Zgodnie z tym greckim
zrodtostowem fenomenologia powinna zajmowac si¢ opisem tego, w jaki sposob cos$ si¢
ukazuje. Podazajac tym tropem, fenomen w rozumieniu Heideggera jest ukazywaniem
si¢ pewnego bytu. Tym samym fenomenologia staje si¢ metoda badan ,,bytu bycia”, by
w ten sposOb wkroczy¢ na obszar zarezerwowany do tej pory dla ontologii. Jak zauwaza

Krzysztof Michalski:

Fenomenologia jest w konsekwencji proba dotarcia dalej niz tylko do
sensu przedmiotowos$ci czy podmiotowosci czego$ — jest probg dotarcia
do samego sensu bycia czego$. Nie chodzi juz o pytanie, w jaki sposéb cos
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moze si¢ zjawi¢ jako przedmiot, lecz jak jest mozliwe zjawianie si¢ w
ogole bytu jako bytu?!!,

Konsekwencja przyjecia przez Heideggera wlasnie takiej optyki bylo wciagnigcie do
rozwazan fenomenologii bytu jako takiego, a co za tym idzie, r6znych modalnos$ci jego
istnienia — sensu bycia. ,,Tym, czego pytanie o sens bycia dotyczy przede wszystkim” —
stwierdza Heidegger — ,jest byt o charakterze Dasein”?'?, Zadaniem fenomenologii
Heideggera jest sens bycia, a nie Husserlowska $wiadomos¢. To nie sposdb poznania,

a sposob bycia staje si¢ priorytetem dla obszaru jej badan.

5.2. Metoda analizy egzystencjalnej — sposéb dostepu do bytu

Zarezerwowane dla Dasein poszukiwanie sensu bycia wyrdznia go sposrod
innych bytéw, a jednoczes$nie naklada nan zadanie zrozumienia sposobu, w jaki jego
wlasne bycie si¢ ujawnia, wydobywa. Zrozumienie jego sensu to nie jednorazowe zadanie
dla Dasein, a proces rozumienia, ktérego horyzont obejmuje samo Dasein, innych
i rzeczy, posrdd ktorych Dasein bytuje. Dasein jest w pewnym sensie czlowiekowi
zadane, jest mozliwo$cia realizowania przez niego rdéznych sposobow bycia. Ten
refleksyjny sposob bycia wlasciwy Dasein Heidegger nazywa egzystencjg (EXistenz).
Egzystencja jest procesem, ktory wyjasnia ja samg w toku dziania si¢ 1 ,,tylko przez samo
egzystowanie mozna sie uporaé z kwestig egzystencji”?®. Ta dynamiczna natura
egzystencji ludzkiej sprawia, Ze nie jest ona zmierzajacg w kierunku pelnej realizacji statg
esencja, lecz wieloetapowg probg zrozumienia samego bycia. Rozumienie to jest $cisle
zwigzane z potocznym zyciem, ktore staje si¢ warunkiem mozliwosci samej egzystencji,

jej kolejnych odkry¢ i ujawnien.

Fenomenologia zapytujac o byt, zaktada juz pewien sposob dostepu, ktory trzeba
w jaki$ sposob rozgraniczyC i1 sprecyzowac. Podczas gdy Husserl uznaje przedmiotowy
charakter tego, co dane, Heidegger przybrat nieco inng perspektywe badawcza. Jesli

fenomenologia ma by¢ proba dotarcia do tego, co pierwotne i zrédlowe, Heidegger chce

211 K. Michalski, Heidegger i filozofia wspotczesna, wyd. 2, PIW, Warszawa 1978, s. 33.

212 M. Heidegger, Bycie i czas, wyd. 2, przet. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013,
s. 41.

213 Tamze, s. 17.
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wiedzie¢, w jaki sposob byt moze by¢ w ogole dany. Husserlowskie odniesienie
$wiadomosci do przedmiotu, sposéb, w jaki do niego podchodzi, dla Heideggera nie jest
juz rzecza najwazniejsza. Jego bardziej interesuje fakt, ze dana rzecz, przedmiot, w ogole
znalazly si¢ w orbicie zainteresowania Dasein, co traktuje jako wyrdznienie pewnego
sposobu bycia oraz wazng informacj¢ o wskazaniu egzystencjalnym. Z tego tez wzgledu
dla Heideggera dystynkcja przedmiot/podmiot traci na znaczeniu. Bardziej interesuje go
sposOb zaistnienia tej relacji i dynamika tego, co ona odkrywa. Otwarto$¢ ludzkiego
sposobu bycia w obliczu tych ujawnien to jeden z glownych rysow egzystencjalnej

fenomenologii Heideggera.

5.3. Momenty struktury bycia Dasein

Badanie struktury bycia Dasein ujawnia kilka waznych momentow: bycie-w-

-$wiecie, bycie-Ku-$mierci, transcendencje, troske i czasowosc¢.

Bytujace w $wiecie Dasein odnosi si¢ do $wiata i zawsze si¢ 0 co$ troszczy. Jego
zatroskanie obejmuje jego stosunek do innych bytéw i1 przedmiotoéw (porecznosc) tego
$wiata. Troska ta jest wyznacznikiem tego, ze cztowiek w ogoéle jest 1 moze ustanawiaé
swoje relacje w $wiecie. Nie jest to jednak relacja podmiot—przedmiot, poniewaz sam jej
sens wyznaczony jest przez mozliwos¢ napotkania bytu innego niz Dasein. Swiat ma

charakter egzystencjatu rzuconego w niego Dasein i jest z nim nierozerwalnie zwigzany.

Bycie jest byciem-ku-$mierci, a wigc zyciem ze $wiadomoscig wienczacej kres
bytowania $mierci. To bezprecedensowe wydarzenie w zyciu kazdego Dasein nie tylko
konfrontuje go z jego wilasnym rzuceniem w $wiat, ale ostatecznie ustanawia
czasowo$ ¢ wyjatkowa strukturg jego jestestwa. Z jednej strony czasowos$¢ zasadza
si¢ na subiektywnym sposobie istnienia Dasein, z drugiej za$ odnosi si¢ do bardziej
obiektywnych struktur czasu $wiatowego z trzema jego ekstazami — przesztoscia,
terazniejszo$cia i przysztoscig. Podkreslenie przez Heideggera ekstatycznego charakteru
czasu zroédlowego wynosi jestestwo niejako na zewnatrz siebie. Dzieje si¢ tak, gdy
projektuje ono swoje mozliwosci w przyszto§¢. Dla Heideggera wspotczesnosé to
utrzymywanie si¢ posrod bytu, a przeszto$¢ to byto$¢, czyli fakt, ze Dasein zawsze juz

byto 1 od swojej bylosci, rzucenia w $wiat nie moze si¢ uwolni¢, tak jak na przyktad
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mozemy uwolnic si¢ od przesztosci, ktora mija. Czasowos¢ to jednos¢ tych trzech ekstaz,
ktore ,.czasujac si¢”, ustanawiaja hierarche. Przytomny byt, przytomno$é, wybiega
W przysztos¢, ktorg w tym sensie Heidegger uprzywilejowuje, a jednoczesnie zwraca si¢

ku przesztosci.

Mozna wiec powiedzie¢, ze czasowos¢ angazuje troske jako wyraz zaangazowania
w $wiat przytomnego Dasein i w ten sposob staje si¢ jednym z gldéwnych warunkow
mozliwosci §wiata w ogole 1 horyzontem bycia nie tylko w jednostkowym, ale
ogolnoswiatowym sensie. Te dwa sensy odnajduja wspdlny horyzont w moznosci bycia,
jakim jest bycie-ku-smierci, ktore jest zarazem kresem egzystencji Dasein. Skonczonosé¢
ta jeszcze wyrazniej deklaruje nieskonczono$¢ zwyktego czasu, czasu §wiata doczesnego.

Jak zauwaza Krzysztof Michalski:

,,Czasowos$¢” egzystencji jest oznaka jej skonczono$ci. Oznacza: bycie
kazdego z nas jest procesem. Dzieje si¢, a wigc nigdy nie jest w pelni
jawne, jest zawsze odkryte po cze¢$ci, niedajacym si¢ rozjasni¢ mrokiem.
Twierdzac, ze ,,.czasowos$¢” jest ostatecznie sensem egzystencji
kazdego z nas, Heidegger chce powiedziec, ze skonczonos¢ jest nie tylko
okolicznoscia negatywna, ze nie jest nieusuwalng przeszkoda w realizacji
takiego transcendentnego sensu — ze skonczono$¢ jest nie tylko
niezbywalna, ale 1 produktywna: to dzigki niej w koncu, jak si¢ okazato,
$wiat, a w nim my sami, wychodzi na jaw?*.

W tym zrebie filozofii Heideggera odnoszacym si¢ do czasowosci do gtosu dochodzi ten
aspekt analizy egzystencjalnej, ktory pozostaje dla mnie szczego6lnie wazny. Nie chodzi
W niej bowiem o pelnie rozumienie, araczej ujawnienie w toku kolejnych odkry¢.
Odnosi si¢ to do modus vivendi Dasein, ale rowniez do samego modus vivendi dzieta

sztuki.

Cho¢ doktadne omodwienie problematyki czasowosci w filozofii wymagatoby
napisania osobnej rozprawy, to pragne jednak uwypukli¢ ten aspekt jako szczeg6lnie
wazny dla moich badan nad literaturg. Chcialabym tylko podkresli¢, ze
fenomenologiczny namyst nad literaturg w sposob szczegdlny wyrdznia badania nad
czasem. W wypadku prozy Williama Faulknera, gdzie czasowo$¢ wyznacza
metafizyczny horyzont odczytania dziela, jest to szczegdlnie wazny watek, ktéry mam

nadzieje rozwing¢ w dalszej czgsci swojej pracy.

214 K. Michalski, Heidegger..., dz. cyt., s. 183.
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5.4. Emocje a postawa badawcza

Mowiac o fenomenologicznej postawie badawczej, musimy rowniez uscislic, jak
odnosi si¢ ona do emocjonalnego zaangazowania w obcowanie z dzielem sztuki, w tym
z dzietem sztuki literackiej. Emocje wydajg si¢ naturalng odpowiedzig odbiorcy na dzieto
sztuki, ktore moze podoba¢ si¢ lub nie, wywolywac uczucie obrzydzenia, napigcia,
a nawet (w przypadku dziet klasy najwyzszej) emocjonalnego wstrzasu. Zagadnienie to
jest o tyle wazne, iz dotyczy kwestii wartosciowania samego dziela sztuki. Przyjmujac za
pewnik, ze emocjonalny $lad, jaki dzieto sztuki zostawia w odbiorcy, jest miarodajnym

wyznacznikiem warto$ci tego dziela, trzeba jednak okresli¢ samg nature tego zdarzenia.

Edmund Husserl proklamowal postawe niezaangazowanego obserwatora, co
miato liczne konsekwencje. Jedna z nich bedzie uznanie emocji i stanow uczuciowych,
jakie przezywa dany podmiot, za nicadekwatne $rodki przedstawienia $wiata
przedmiotowego danego s$wiadomosci. Husserl wyréznia dwa rodzaje reakcji
emocjonalnych — przyznajac niektorym tylko rodzajom przezy¢ uczuciowych moc
otwierania pewnej sfery bytu, inne pozbawia tej zdolnosci, okreslajac je $lepymi

wrazeniami.

Inaczej podchodzi do zagadnienia nastroju Heidegger. Jego zdaniem to wtasnie
emocje, jakie jest zdolne wydoby¢ z nas dzieto sztuki, nie tylko $wiadcza o nas samych,
ale okreslaja samg warto$¢ dziela. Zdaniem Heideggera jest to zdolnos$¢ zupeiie
nadzwyczajna 1 tajemnicza, gdyz potrafi wydoby¢ 1 skonfrontowaé czlowieka

Z najbardziej ukrytymi, a zarazem mowigcymi najwigcej o nim emocjami.

5.5. Ontologiczna struktura nastroju

Heidegger rozumie nastréj dwojako — z jednej strony jest to aprioryczna
mozliwo$¢ bycia pobudzonym przez jaki§ element Swiata, a z drugiej szansa otwarcia

Dasein na $wiat.

Positkujac si¢ przyktadem emocji, jaka jest strach, Heidegger objasnia te¢

dwuwymiarowos$¢, twierdzac, ze strach z jednej strony pokazuje, ze si¢ boje, z drugiej
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jednak przedstawia sam $wiat jako miejsce grozne i nieprzyjazne cztowiekowi. Nastroj
jest swoistym filtrem, przez ktory filtrujemy $wiat i dzigki ktéremu potrafimy na niego
spojrze¢ z pewnej strony. Nastro] odkrywa wigc przede mng moje wlasne otwarcie na
jakas emocje (pobudzenie) i1 jednoczes$nie daje mi do zrozumienia, ze jestem. Poprzez
SW0ja emocj¢ czuje, ze istniej¢. Dzigki niej odczuwam tez, ze jestem czg$cig Swiata, ktory
niejako wychodzi do mnie z mroku i unaocznia si¢, odbija si¢ w moich emocjach jak
w zwierciadle. Ujawnione w nastroju rzucenie w $wiat wymusza na Dasein odpowiedz,
gdyz jest pewng konfrontacja 1 z sobg samym, i ze swiatem. I tak na przyktad w obliczu
strachu mozemy albo si¢ od niego odwrdcic i uciec, albo podja¢ wyzwanie konfrontacji.
Zdarzenie to (rzucenie), ktore Heidegger nazywa faktycznos$cia, okazuje si¢ zadaniem do
spetnienia i jako takie odkrywa samo bycie Dasein. Nie jest to poznawcze odnoszenie si¢
do przedmiotu charakterystyczne dla przedstawienia, a co§ bardziej pierwotnego.
Przeciez to, ze odczuwam strach, niekoniecznie musi znaczy¢, ze co$ mi grozi. Rownie
dobrze uczucie to moze otwiera¢ mnie na moje nastrojenie, w ktorym ujawnia si¢
zagrozenie. Zagrozenie pojawia si¢ tylko w wyniku mojego strachu. Tak czy inaczej,
strach ujawniajac moj wilasny stan, stawia mnie w obliczu przytomnos$ci 1 ujawnia wi¢z

laczaca mnie ze Swiatem.

Ontologiczna struktura nastroju w ujeciu Heideggera uwypukla fakt, Zze nasza
reakcja ujawnia zrodtowo$¢ naszych emocji. Dodatkowo jednak wskazuje na to, co dla
nas samych jest wazne. Je$li odczuwam strach, to dzieje si¢ to z jakiego$§ powodu,
z powodu, ktory dla mnie jest wazny. Jesli wiec czytajac ksigzke, nagle czuje, jak ogarnia
mnie smutek i przygnebienie, lub wrgcz przeciwnie, nagle czujg, jak przyspiesza mi serce
w obliczu wzruszenia, oznacza to, ze =z jakich§ wzgledow, do tej pory
nieuswiadomionych, jest to dla mnie wazne. Gdyby bylo tak, jak chciat tego Husserl,
musiatbym uzna¢ przyplyw tych emocji za niewazny fakt, ktory tylko zaktoca moj
obiektywny stosunek do fenomenu, jakim akurat jest dana powies¢. Heidegger jednak
mowi inaczej. W tym sensie dla niego powies¢ staje si¢ tylko zaszyfrowanym

wezwaniem do przyjecia pewnej postawy wobec by c i a.
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5.6. Uchwycenie fenomenu i przechowywanie go w dziele sztuki

5.6.a. Aletheia — skrywajaco-odkrywajacy charakter prawdy w dziele sztuki

Heidegger juz w Byciu i czasie zaczyna swoja rekonstrukcje tradycyjnego sposobu
pojmowania prawdy jako zgodno$ci sadu z jego przedmiotem, przypominajgc
gléwne zalozenia mys$li Arystotelesa, by poprzez krotkie przypomnienie rozwazan sw.
Tomasza z Akwinu dotrze¢ do neokantowskiej teorii poznania z XIX wieku. Jak
stwierdza, teoria ta: ,okreslala t¢ definicj¢ prawdy jako wyraz metodologicznie
zacofanego realizmu naiwnego”?'®. Powotujac sie na wypowiedzi Kanta, Heidegger daje
do zrozumienia, ze filozof rowniez przystawal na rozumienie prawdy jako
zgodnos$ci, a,prawda albo pozor nie wystepuja w przedmiocie, o ile si¢ go oglada,
lecz w sadzie o nim, o ile sie o nim my$li”?'®. Autor Bycia i czasu zwraca uwage jednak
ina to, ze.

Odwotanie si¢ do rozrdznienia procesu sagdzenia i tresci sadu nie posuwa

naprzod rozwazan nad pytaniem o sposOb bycia adaequatio, lecz

uwidacznia tylko, Ze nie sposob si¢ obejs$¢ bez rozjasniania sposobu bycia
samego poznawania. Konieczna do tego analiza musi podja¢ probe

uchwycenia rownocze$nie fenomenu prawdy, ktéry charakteryzuje
poznanie?'’.

Zaraz potem Heidegger zapytuje i sam szybko odpowiada: ,,Kiedy w samym poznawaniu
prawda staje si¢ fenomenalnie wyrazna? Wtedy, gdy poznawanie Wy kazu je si¢ jako
prawdziwe. To wykazanie zapewnia mu prawdziwos¢. W fenomenalnym kontekscie
wykazywania musi zatem uwidocznié si¢ stosunek zgodnosci”?!8. Jak Heidegger sam
pisze, poznawanie, ma by¢ ,wykazywaniem?” Nie jest to juz tylko
odwzorowywanie, ale wykazywanie, ktore jak ttumaczy w dalszej czesci swego dzieta,
ma odnosi¢ si¢ i bra¢ pod uwage sposob bycia bytujacej rzeczy. Jesli spojrzymy na to w
ten sposdb, wypowiedz staje si¢ prawdziwa, kiedy bierze pod uwage ,,byt w sobie”. Do

kwestii tej Heidegger zdaje si¢ powracac juz na pierwszych stronach O Zrodle dziela

215 M. Heidegger, Bycie i czas..., dz. cyt., s. 273.
216 Tamze.

27 Tamze, s. 275.

218 Tamze, s. 275-276.
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sztuki, gdy pisze: ,,Podobnie jak artysta, rzecz jasna, w inny sposob stanowi zrodto dzieta,
niz dzieto zrodta artysty, tak z pewnoscig sztuka w jeszcze inny sposob oznacza zrodto

dla artysty i dzieta zarazem”?'°,

Heidegger juz na wstepie zdaje si¢ sugerowaé, ze miedzy artysta a dzietem sztuki
zachodzi pewna zalezno$¢, ale najwyrazniej wyodrgbnia samo dzieto jako osobny byt,
ktory staje si¢ ,,zrodlem artysty”. Wynikatoby z tego, ze to nie tylko artysta odkrywa si¢
w pewien sposob przez dzieto sztuki, ale i samo dzieto sztuki jest zrédtem prawdy, ktorg
trzeba dopiero wy k a z a ¢. Odnoszgc si¢ do obrazu van Gogha, ktory przedstawia parg
chlopskich butow, Heidegger stara si¢ uchwyci¢, w jaki sposob ,byt wkracza
W nieskryto$¢ swego bycia”?%. Zaraz potem filozof przypomina, iz ,,Grecy nazywali
nieskryto$¢ bytu aletheia”??!, ktéra jest odpowiednikiem naszej ,,prawdy”, czy tez raczej
,wydarzaniem si¢” tej prawdy. Skoro wiec istota sztuki byloby wydarzanie si¢ lub tez
,zatrzymanie sic prawdy w dziele”???, Heidegger pragnie dociec, jaka i czy w ogole
prawda moze si¢ w dziele wydarzy¢, szczeg6lnie ze wydarzanie si¢ takie nositoby w sobie

rys historycznosci. Jak stusznie zauwaza Roman Rozdzenski:

Dotychczasowy tok rozwazan moglby sugerowaé, ze dla Heideggera
zaréwno ,.bycie-odkrywcza” wypowiedzi, jak rowniez ,,odkrytos¢” tego
bytu, do ktérego owa wypowiedZz si¢ odnosi, stanowig najbardziej
pierwotng posta¢ prawdy. Jednakze kolejne analizy, przeprowadzone
przezen w Byciu i czasie, prowadzg go do stwierdzenia, ze ,,dopiero wraz
z otwartos$cig [Erschlossenheit] jestestwa zostaje osiagnigty najbardziej
pierwotny fenomen prawdy??3,

Oznacza to, ze byt ludzki (Dasein) jest bytem szczegdlnym, gdyz jako byt zdolny do
wypowiadania si¢ o czyms$ jest jednocze$nie wpisany w jakie§ swoje ,,bycie-juz-oto-
-apriorycznie-otwartym” na bycie. To wlasnie, jak zdaje si¢ przekonywac Heidegger,
wyroznia czitowieka sposrod wszystkich innych bytow. Jak pisze: ,,Kamien jest
bez§wiatowy. Roslina i zwierzg tez nie maja $wiata, lecz naleza do utajonego naporu
pewnego otoczenia, w ktore wnikajg. Natomiast chlopka ma swo¢j $wiat, poniewaz

przebywa w odkrytosci bytu”??*. Konsekwencja tego jest fakt, iz dzielo niejako

219 M. Heidegger, O Zrédle dzieta sztuki, ,,Sztuka i Filozofia” 1992, nr 5, s. 9.

220 Tamze, s. 25.

221 Tamze.

222 Tamze, s. 42.

223 R. Rozdzenski, Zagadnienie istoty prawdy w rozprawie Martina Heideggera ,, Bycie i czas”, ,Logos
i Ethos” 2014, nr 1 (36), s. 161-162.

224 M. Heidegger, O Zrédle..., dz. cyt., s. 32.
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prezentuje (wystawia) tylko jaki$ fragment rzeczywistos$ci i przez to ,,utrzymuje otwartg
odkryto$¢ swiata”. Trzeba zauwazy¢, ze to bycie otwartym nie dotyczy tylko wtasnego
bytowania Dasein, ale rowniez wszelkich innych bytéw, jakie napotyka na swojej drodze.
Cho¢ moze kwestia ta nie jest kluczowa dla koncepcji prawdy w dziele sztuki, to warto
cho¢ o niej wspomnie¢ i uczuli¢ na zaangazowanie Dasein nie tylko w odkrywanie

prawdy, ale i w bycie otwartym i zarazem wrazliwym na $§wiat.

Heidegger, ktory w tekscie O Zrddle dzieta sztuki odwoluje si¢ do greckiego
dziedzictwa alethei, z calg stanowczoscig podkresla, iz jego celem nie jest negowanie
tego dziedzictwa, ale nadanie mu nowego sensu. W pewnym momencie filozof zapytuje:
,Jak wydarza si¢ prawda jako nieskryto$é?”?% i ttumaczy, jak te nieskrytoéé zrozumieé

W ten nowy, przetworzony sposob.

5.6.b. Lichtung

Rzecza kluczowa okazuje si¢ pojecie ,,przeswitu” (Lichtung). Autor nawigzuje do
niego, odnoszac si¢ do wspomnianych juz chiopskich butdéw, ktore nie sg tak naprawde

do konca ani naszym tworem, ani wyobrazeniem. Jak pisze:

A idzie mi o to: ponad bytem, lecz nie z dala od niego, ale przed nim,
dzieje si¢ jeszcze co$ innego. Posrod bytu w catosci wyistacza si¢ otwarte
miejsce. Jest pewien Przeswit. Jest on, pomyslany z perspektywy bytu,
bardziej bytujacy niz byt. To otwarte centrum nie jest zatem otoczone
przez byt, lecz prze§witujace centrum samo okala, podobnie jak nicos¢,
ktora ledwie znamy, wszystek byt??5,

Niezaleznie od tego, w jaki sposob bedziemy interpretowa¢ Lichtung w stosunku
do S$wiatla, trwata wydaje si¢ heideggerowska intuicja, iz ludzkie poznanie jest
ograniczone i ma miejsce jako odbywajace si¢ w czasie odkrywanie-zakrywanie. Jak
zauwaza Cezary Wozniak: , Przeswit daje i gwarantuje nam dostgp (Zugang) tak do
bytow, ktérymi nie jeste$my, jak i do bytu, ktérym jestesmy my sami”??’. Chtopskie buty

Z obrazu:

225 Tamze, s. 38.
226 Tamze.
227 C. Wozniak, Martina Heideggera myslenie sztuki, TAIWPN Universitas, Krakow 1997, s. 77.
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nie tylko obwieszczaja, czym jest ten poszczeg6lny byt jako taki, jesli
W ogdle to obwieszczaja, lecz pozwalajg wydarzy¢ si¢ nieskrytosci jako
takiej. [...] W ten sposob rozjasnione jest skrywajace si¢ bycie. Tego
rodzaju $wiatlo udziela swego blasku. Udzielony dzietu blask jest
momentem pigkna. Pickno jest momentem wyjawiania si¢ istoty prawdy
jako nieskrytoéci??,

Oznacza to, ze egzystencjalne ukonstytuowanie jestestwa Dasein jest warunkiem
wstepnym w odkrywaniu prawdy. Jak czytamy w Byciu i czasie: ,,Najbardziej pierwotna
1 najbardziej wlasciwa otwartos¢, w jakiej jestestwo jako mozno$¢ bycia moze by¢, to
prawda egzystencji. Uzyskuje ona swe egzystencjalno-ontologiczne okreslenie dopiero

w kontekscie analizy wlasciwosci jestestwa’?2°,

Wynikatoby z tego, iz artysta jest tym, ktéry przechwytuje jaki§ fenomen
egzystencji i umieszcza go w dziele. Dopiero dzieto staje si¢ straznikiem pewnej prawdy,
ktora si¢ w nim wydarza i jest tym wilasnie tkwieniem ,,dziejacej si¢ w dziele otwartosci

7230 o ktérym pisat Heidegger. Dzieto, na co warto rowniez zwrocié¢ uwage, jest

bytu
bytem ontologicznie niezaleznym, ale zeby w petni zaistnie¢, domaga si¢ interpretatora
i ,,wydobywcy” prawdy. Tylko on bowiem, jako rzucone w $§wiat Dasein, jest w stanie
potwierdzi¢ moc prawdy, ktorym mowi dzieto. Tylko bowiem byt rzeczywisty, w ktérym

bytuje Dasein, moze by¢ siedliskiem piekna i prawdy. Dzieto sztuki jg tylko objawia.

Prawda, jaka odstania dzielo, jest niejako nasza prawda pierwotna, ktora jest juz
w nas od zarania, jednak tylko dzieto sztuki, najlepsze dzieto sztuki, potrafi te¢ prawde
znas wydoby¢. Jak potwierdzil to niemal pdt wieku potem Wiadystaw Strozewski

w swoim dziele Wokoél pi¢kna:

[...] kulminacjg owej prawdy o nas stanowi u§wiadomienie sobie naszego
stosunku do bytu i niebytu, bycia i unicestwienia — tej naszej ostatecznej
alternatywy, ku ktérej zmierzajg wszystkie nasze dagzenia, decyzje, czyny.
I ktéra rownocze$nie przestaniaja nam nieustannie sprawy blahe, uczucia,
jakimi przywigzujemy si¢ od rzeczy ich niegodnych, troski o co$, co
naprawde na troske nie zastuguje?®.

228 Tamze, s. 39.

229 M. Heidegger, Bycie i czas..., dz. cyt., s. 181.
230 M. Heidegger, O Zrédle. .., dz. cyt., s. 50.

BLW. Strozewski, Wokot piekna..., dz. cyt., s. 204.
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5.7. Przezycie sacrum w sztuce na podstawie paradygmatu Czworoboku

Heideggera??

Heidegger odnoszac si¢ do poezji Holderlina, rozpos$ciera swoje rozwazania na
temat sztuki migdzy cztery horyzonty: Ziemig, Swiat, Niebo i Bogow. W tekscie O Zrédle
dzieta sztuki Heidegger wprowadza metaforyke $wiata i ziemi, gdzie §wiat jawi si¢ nam
nie jako przedmiot, ale jako co$, czemu podlegamy w rytmie narodzin i $mierci.
Natomiast ziemia ukazuje si¢ nieodkryta i niewyjasniona, ale wszystkiemu, co w nig
wnika, pozwala rozbi¢ si¢ na niej czy tez wzrosngé. Odnoszac t¢ metafor¢ do pracy
tworczej, ziemia jawi si¢ jako tworzywo (stowa, farby czy kamien), ale réwniez te
wszystkie potoczne wydarzenia, ktére majg miejsce w codziennosci (naturze) i dopiero
potem zostaja przetworzone przez sztuke. W tym miejscu rozwazan Heidegger powotuje
si¢ na stynne powiedzenie Albrechta Diirera: ,,[...] naprawde sztuka tkwi w naturze, kto
ja potrafi wydrze¢, ten ja ma”?*3, Jezeli wiec przyjmiemy za Heideggerem, ze $wiat jest
czymsS z istoty otwierajacym, natomiast ziemia jest z istoty zamykajaca, to w dziele sztuki
toczy si¢ spor ziemi 1 $wiata, a zarazem skryto-nieskryte dzianie si¢ prawdy. Jest ono
naznaczone napi¢ciem (nie harmonia), ktére na state wpisuje si¢ w nature pigkna. Dzieto
sztuki wykazuje wigc cechy przynalezne byciu — istoczy si¢ jako co$, co jednoczesnie si¢
wymyka. Jak zauwaza polski badacz filozofii Heideggera, Bogdan Baran: ,,Sztuka
stanowi wigc «zrodtoy», Ursprung. Oddawalismy to stowo wczes$niej jako «praskok».
Sztuka oznacza taki praskok prawdy bytu w dzieto. W tym sensie jest Zrédlem dzieta
sztuki. Widzimy wiec, ze Heidegger rozwaza sztuke z perspektywy kwestii bycia”?4,
W tekscie O Zrodle dziela sztuki Heidegger méwi o walce ziemi ze §wiatem. Z czasem
jednak dotaczajg do nich niebo, bogowie 1 $miertelni. Ten symboliczny czworokat to
Swiat. W przypadku dzieta sztuki ten czworokat tworzy $wiat, a roznica zostaje

zarysowana mi¢dzy $wiatem a rzeczami.

Jedng ze stron Swiata stanowig bogowie, ktdrzy reprezentuja porzadek grecki,
a jednoczes$nie odnosza si¢ do poezji Holderlina. Poeta jest tym, ktory stoi pomiedzy

porzadkiem boskim i ludzkim. Bég Heideggera objawia si¢ jako boskos¢, ktora istoczy

282 W opracowaniu tej cze$ci pracy bardzo pomocng okazala sie ksigzka Otto Pdggelera pt. Droga myslowa
Martina Heideggera, przet. B. Baran, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 2002, a szczegolnie jej rozdziat
pt. Poczqtkowos¢ sztuki (s. 239-273).

233 7a A. Diirer: H. Heidegger [w:] O zrédle..., dz. cyt., s. 52.

234 B, Baran, Saga Heideggera, Inter Esse, Krakow 1990, s. 148.
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si¢ w otwartos$ci bycia. Jak méwi sam mysliciel: ,,Dopiero dzieki prawdzie bycia istota
swietosci daje si¢ pomysle¢. Dopiero wychodzac od istoty §wigtos$ci, mozna mysle¢ istote
boskosci. Dopiero w §wietle istoty bosko$ci mozna pomysle¢ 1 wyrazi¢ to, na co chce
wskazaé stowo «Bog»”?®. Jednak to nie byt decyduje, kiedy bosko§¢ ma sie objawié
W otwarto$ci bycia, jako ze nie jest to kwestia rozumowej antycypacji, a raczej
wydarzenia o nieoczekiwanym i naglym statusie. Zadaniem bytu jest jedynie bycie
otwartym, by w odpowiedniej chwili, by¢ gotowym na przyjecie tajemnicy. ,,MysSliciel
wypowiada bycie. Poeta nazywa $wieto§¢”?%¢, pisze Heidegger w Postowiu do szkicu
Czym jest metafizyka. Oznaczatoby to wiec, ze do$wiadczenie Boga dokonuje si¢
W obrebie nieskrytosci, do ktorej Dasein przygotowuje si¢ w swojej otwartosci. Nie
chodzi tu o Boga teologow, gdyz jak sam Heidegger przyznaje, wiara odbywa si¢ bez
mys$lenia bycia. Bogowie poetow 1 sam Bog jedynie dziela ze sobg miejsce objawienia,
jakim jest otwarto$¢ bycia. Poniewaz byt rozpoznaje si¢ w trwodze, w tej ,,jasnej nocy

nicoéci trwogi”?’

powstaje pierwotna otwarto$¢ bytu na tajemnice. Podobnie
w przypadku literackiego katharsis, gdzie zastaje nas ,l¢k i trwoga” jako jawne
zwierciadlo tej, ktorg doswiadcza Dasein w warunkach do$wiadczania swojego bycia.
Poetyckie doswiadczenie bogow mialoby zatem polega¢ na dochodzeniu do objawienia

na swoj wiasny, jedyny 1 niepowtarzalny sposob.

Rozpatrywane w tym kontek$cie dzielo sztuki jawi si¢ jako sposob
doswiadczani a, ktorego horyzont miesci si¢ w obregbie czworokata. Heidegger nie
definiuje, a bardziej zapytuje, jak wydarza si¢ prawda bycia w dziele sztuki. Rownie
intrygujacym wydaje si¢ pytanie, jaki charakter ma ta prawda, skoro moze objawi¢ si¢
wlasnie w dziele sztuki. Do tej pory, zauwazmy, doswiadczenie takie byto definiowane
na gruncie metafizyki jako rozréznienie miedzy sferg zmystowa i niezmystowa, gdzie to
ostatnie (jako pewna idea) zostaje zamknigte w czym$ zmystowym (materialnym). Tym
sposobem idea powiesSci zostaje zamknigta w znakach, obraz w ramie, a rzezba
w kamieniu. Koncepcja dziela sztuki Heideggera nie miesci si¢ w tak ujetym
rozrdznieniu. Napiecie wywotane przenikaniem si¢ sfery zmyslowej 1 niezmystowe]

skutkuje w przejawianiu si¢ NUMINOSUM o wyraznie epifanicznym charakterze.

235 M. Heidegger, List o ,, humanizmie”, [w:] tegoz, Budowaé, mieszkaé, mysleé¢, Wydawnictwo Czytelnik,
Warszawa 1977, s. 113.

23 M. Heidegger, Czym jest metafizyka — Postowie, [w:] tegoz, Znaki drogi, Fundacja Aletheia, Warszawa
1995, s. 95.

237 Tamze, s. 38.
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Rozdzial V1. Metafizyczny wymiar dziela sztuki literackiej

Wystarczy istnie¢, by by¢ kompletnym.

Ferdynand Pessoa, Niesamowita rzeczywistos¢ rzeczy

6.1. Refleksja nad literaturg a jako$ci metafizyczne — czlowiek metafizyczny

Kojarzony z numinosum epifaniczny charakter dzieta sztuki, w tym dzieta
literackiego, naznacza go pi¢tnem o konotacjach religijnych. We wczeséniejszej czesci
pracy wspomniatam juz o religijnych no$nikach prozy Wiliama Faulknera. Czym innym
jednak bedzie religijno$¢, ktéra zasadza si¢ na pisarskim wyborze tematu, mysli
przewodniej lub symbolice religijnej, a czym innym religijnos¢, ktorej fundament dotyka
najbardziej intymnych uczu¢ samego odbiorcy. Refleksja nad literaturg dojrzata juz
chyba do momentu, by przyznaé, ze religijnos¢ objawia si¢ w dziele literackim na rézne

238

sposoby Jej wielowymiarowo$¢ czesto wymaga od badacza skomplikowanych
procesOw poznawczych, a nade wszystko czujnosci, by religijnosci nie sprowadzi¢
li tylko do religijnych motywow czy inspiracji. Dzieto literackie jest wyjatkowo

wdzigcznym obiektem badan nad doswiadczeniem religijnym ze wzgledu na

238 Kiedy to piszg, mam na mysli wicloletnie wysitki podejmowane przez literaturoznawcéw zmierzajgce
do ustalenia definicji, czym tak naprawde jest literatura religijna. Jak wydaje si¢ sugerowac materiat
badawczy, debata na ten temat w duzej mierze uzalezniona jest od okolicznoéci historyczno-spolecznych.
Pierwszy, odnotowany przez Stefana Sawickiego w artykule Czy zmierzch ,, literatury katolickiej”? tekst
naukowy podejmujacy trudne zagadnienie literatury religijnej, zostal napisany przez Stefana Kawyna
i opublikowany jeszcze w przedwojennym numerze ,,Zycia Sztuki” (rocznik 1V). Ta zapoczatkowana
niemal sto lat temu dyskusja uwzglednia tak wazkie zagadnienia jak obustronne oddzialywanie religii
i literatury (T. Landy, Jacques Maritain. ,, Religia i kultura” — ,, O porzqdku doczesnym i o wolnosci”’, 1934;
K. Dybciak, Izolacja czy przenikanie? Typologia zwigzkow, 2005), r6zne aspekty zwiazku literatury i religii
(A. Kijowski, Religia i literatura, 1986; K. Dybciak, Literatura a religia, 2005) czy szeroko dyskutowane
zjawisko ekumenizmu w literaturze (J. Blonski, Ekumenizm a literatura, 1980; W. Gutowski, Wsréd
szyfrow transcendencji. Szkice o sacrum chrzescijanskim w literaturze polskiej XX wieku, 1994). Obecnie
dywagacje na temat tego, czym jest literatura religijna, nie tylko doprowadzily do jej podziatu na kilka
nurtow (fenomenologiczno-religiologiczny, teologiczno-literacki, kerygmatyczny), ale tez w obliczu
bogactwa jej tresci automatycznie wymuszaja interdyscyplinarno$¢ badan nad tym zagadnieniem oraz
dopasowanie narz¢dzi badawczych do zlozonosci, w jakiej objawia si¢ element sacrum w tekscie
literackim.
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wielowiekowg tradycje, jaka taczy je z dziedzing doswiadczen ze sfery sacrum. Jak pisze
Jan Blonski w swoim eseju To, co swigte, to, co literackie: ,Literaturze trudno obyc¢ si¢
bez jakiegokolwiek sacrum. Zrodzita si¢ przeciez z poboznych wrzaskéw, hymnow
i rozwazan i bardzo bym si¢ zdziwil, gdyby kiedy$ o swoim pochodzeniu zapomniata™?%,
Literaturoznawca zaraz jednak dodaje, ze ,Sacrum jest kapry$ne, objawia si¢

»240 co jest uwagg bardzo

niepodziewanie, zwraca przeciw rutynie 1 przyzwyczajeniu
stuszng, swoistym zaproszeniem, by badania nad religia w literaturze rozszerzy¢

0 dziedziny pokrewne, takie wtasnie jak filozofia.

Roman Ingarden jest jednym z pierwszych badaczy, ktoérzy postanowili polaczy¢
nauk¢ o literaturze z filozofig. Jego teoria warstwowej budowy dziela literackiego
nawigzuje do metafizyki, co w sposob posredni taczy jego filozoficzny namyst nad
literaturg z namystem nad warto$ciami sacrum. Mam tutaj na mysli ten zrgb dociekan
metafizycznych, w ktorych natozenie si¢ tego, co metafizyczne, z tym, co
religijne, nastgpuje w obszarze wykraczajacym poza rzeczywisto$¢ empiryczng.
Powtarzajac za Btonskim, to wilasnie ten ,,niepoké] metafizyczny i doznanie

tajemnicy kaza mysle¢ o doswiadczeniu sacrum”?*!

. Dla uscislenia naszych
dociekan poshuze sie¢ typologia Kazimierza Ajdukiewicza®*?, ktory podzielit bogactwo
tematow metafizyki na cztery grupy. To do czwartej z nich, tej pochodzacej z religii
| rozwazan etycznych, bedzie odnosié¢ si¢ obszar naszych badan. A wigc nie bedzie nas
interesowac grupa zagadnien wyrastajacych z dociekan nad poznaniem czy przyroda,
a cate spektrum modalnos$ci docierania do transcendencji. Juz samo wyznaczenie ram
takich poszukiwan, gdzie to, co biologiczne zostaje przekroczone przez wymiar ludzkich
emocji, nakazuje zwrocic¢ si¢ w strong tego, co inne i nienazwane, ale wcigz mieszczace

si¢ w horyzoncie ludzkiego doswiadczenia. Cztowiek metafizyczny pojmowany w ten

sposob swoje ziemskie doswiadczenie egzystencjalne przemienia w doswiadczenie

239 J, Blonski, To co $wigte, to co literackie, [W:] tegoz, Kilka mysli co nie nowe, Wydawnictwo Znak,
Krakow 1985, s. 15.

240 Tamze, s. 19.

241 Tamze, s. 28.

282 W drugiej czeéci swojej rozprawy pt. Zagadnienia i kierunki filozofii Kazimierz Ajdukiewicz
przekonujac, ze ,,zbyt ciasne jest okreslenie metafizyki”, dokonuje nastgpujacego podziatu: ,,Podzielmy
przy tym problematyke metafizycznag na cztery grupy. Pierwsza z nich stanowi¢ bedzie tzw. ontologia,
druga — grupa zagadnien wyrastajacych z dociekan nad poznaniem, trzecia — grupa zagadnien
wyrastajacych z rozwazan nad przyroda, czwarta wreszcie — grupa zagadnien wyrastajacych z religii
i rozwazan estetycznych” (s. 103). Te ostatnig, czwartg grupe filozof dzieli na nastepujace podgrupy:
religijne pojecie bostwa, nie§miertelno$¢ duszy, metafizyka religijna, filozoficzne pojecie bostwa, dowody
istnienia Boga, ateizm, zagadnienie nieSmiertelnosci duszy, metafizyka religijna etyka.

114



metafizyczne, w do§wiadczenie tego, co tajemnicze i inne, a jednocze$nie w jaki$§ sposob
mu bliskie 1 pociagajace. Jak trafnie okreslita to w swoim minitraktacie na temat
wspotczesnego cztowieka metafizycznego Czestawa Piecuch: ,,Dochodzi w nim do
uobecnienia w $wiecie immanentnym transcendentnego sensu absolutu”?43, Jest to sens
przepeliony glebia tajemnicy bliskiej idei tajemnicy ontologicznej Gabriela Marcela®**,
gdzie relacja podmiot—przedmiot pozostaje relacja zbyt intymng, a jednocze$nie
wieloznaczng, by jej glebia mogla zosta¢ definitywnie okreslona. Jesli tak, jedynie

Tajemnica staje si¢ adekwatnym terminem okreslenia tej relacji. To sfera:

w ktorej staje si¢ mozliwe przechodzenie z wymiaru naszych dramatow
egzystencjalnych w wymiar transcendentny, jako taki najcze$ciej nie
uswiadamiany, lecz do ktérego przystep jest niemozliwy bez okreslonego
uzytku naszej wolnosci: przed glebig bycia mozna si¢ zawsze zamkna¢ lub
otworzyé?®,

Jest jednak co$§ zupelnie pociagajacego w doswiadczeniu tej glebi, ktora choc
niejednokrotnie jawi si¢ jako otchtan, to przyciagajaca, to przerazajaca zarazem,

fascynuje i pozostawia po sobie jeszcze wigkszy gtdd metafizyczny i niespetnienie.

6.2. Doswiadczenie istnienia a egzystencja

Objawiona przez dzielo 1 dana w przezyciu estetycznym jako$¢ metafizyczna
otwiera przed odbiorcg mozliwo$¢ doswiadczenia, ktore jest szczegolne. Z jednej strony

jest doznaniem o znamionach doswiadczenia metafizycznego, z drugiej zas,

243 C. Piecuch, Czlowiek metafizyczny, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa—Krakow 2001, s. 178.
244 Gabriel Marcel po$wieca duzo rozwazan zagadnieniu tajemnicy w swoim By¢ i mie¢. Umiejscawia ja
W obszarze bycia i naznacza szczegdlnym pigtnem ludzkiego przekraczania siebie i transcendowania
w kierunku warto$ci wyzszych. Jak sam pisze w Dzienniku metafizycznym: ,,9 listopada. Pogtebi¢ znaczenie
tego, co nazwatem waga ontologiczng ludzkiego doswiadczenia”, a niedlugo potem dodaje: ,,20 grudnia.
Poznanie wewngtrzne w stosunku do bytu, otoczone przez byt: tajemnica ontologiczna poznania. Mozna
do niej dotrze¢ tylko poprzez refleksj¢ do drugiej potegi, opierajaca si¢ na do$wiadczeniu obecnosci”
(s. 166).

245 K. Tarnowski, Gabriel Marcel i perspektywy filozofii religii, ,,Analecta Cracoviensia” 1991, nr 23 (61),
S. 65.

Karol Tarnowski podejmuje podobny trop rozumienia ontologicznego statusu czlowieka metafizycznego
w artykule Metafizyka w czlowieku. Jak pisze: ,metafizyka w cztowieku nie oznacza, Ze jest ona czysto
subiektywna, immanentna, poniewaz z samej swojej intencji jest wilasnie transcendowaniem. Ale
rzeczywista metafizyka zaczyna si¢ wraz z metafizycznym doswiadczeniem rzeczywistosci, ktorego nie da
si¢ wyczarowaé — ono musi przyj$¢, objawic¢ si¢” (K. Tarnowski, Metafizyka w cztowieku, ,,Miesiecznik
Znak” 2017, nr 2 (741), s. 60).
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wydarzeniem natury estetycznej o wyjatkowym znaczeniu egzystencjalnym. Zanim
przejde do dalszych rozwazan, chciatabym uscisli¢, jakie rozumienie egzystencji
przy§wieca moim dociekaniom. W tym celu przytocze stowa Karla Jaspersa:
»Egzystencjg jest bycie sobg, ktore odnosi si¢ do siebie samego i1 przez to do
transcendencji; uznaje samo siebie za dar transcendencji stanowigcej zarazem jego
podstawe?4. Cztowiek w rozumieniu Jaspersa jest soba, kiedy zapytuje o byt. Tylko
wtedy jego zycie egzystencjalne nabiera znaczenia, a on sam pozostaje wierny samemu
sobie. Byt w rozumieniu Jaspersa to byt absolutny, ktory rowna si¢ z transcendencjg lub
wszechogarniajacym (Allumgreifende), Bogiem. Chcialabym zwréci¢ uwage na fakt
pozycji pytajacego o byt, czyli cztowieka. W filozofii Jaspersa, podobnie jak w filozofii
Wiadystawa Strozewskiego, tylko specyficzny rys egzystencji czlowieka zapytujacego
o byt ujawnia pewne rozdarcie §wiata, ktore pozostaje niewidoczne w obszarach istnienia
empirycznego, jak i intelektualnego. Dopiero w pytajacej o byt egzystencji ujawnia si¢ to
swoiste tapnigcie i zawieszenie ludzkiej egzystencji nad przepascia tego, co z jednej
strony biologiczne, a z drugiej spogladajace w stron¢ transcendencji. Tapnigcie to,
szczelina, w ktorej zostaje zawieszony los czlowieka, nie tylko w jaki§ sposob
sankcjonuje egzystencje ludzka, ale rowniez obnaza jej wielowymiarowo$¢. Jak zauwaza
polski badacz filozofii Jaspersa, Roman Rudzinski: ,,[...] miejscem transcendencji nie
jest ani ten $wiat, ani zaSwiaty, ale granica, taka granica, na ktdrej stoj¢ przed
transcendencja, kiedy autentycznie istnieje”?*’. Istnienie rozpostarte miedzy tym, co
biologiczne, 1 tym, co racjonalne, w rozumieniu Jaspersa jest istnieniem niepelnym.
Doswiadczenie istnienia to do$wiadczenie w pewnym sensie zadane, wykraczajace
wlasnie poza t¢ szczeling, w kierunku tego, co czlowieka przekracza. Postawa taka
wyrdznia czlowieka ze $wiata zwierzat jako tego, ktory buduje swoja egzystencje
swiadomie. W egzystencjalnej wizji czlowieka jednostka wilasnym wysitkiem
przeksztatca swoje istnienie w wartos¢, stajac si¢ tym samym kreatorem sensu, a wigc

wartosci, jaka zostaje nadana istnieniu. Jak zauwaza Rudzinski:

Dla Jaspersa byt wszechogarniajacy jako transcendentny absolut jest
czym$ wigce] — jest formg wykroczenia poza samg relacje poznawcza ku
czemu$, co mySlenie poznajagce w bycie ugruntowuje. Uzyskana
swiadomo$¢ nieskonczonosci wewngtrznej sytuacji poznawcze] daje

246 K. Jaspers, Filozofia egzystencji, przet. D. Lachowska, A. Wotkowicz, wybor pism S. Tyrowicz, wstep
H. Saner, PIW, Warszawa 1990, s. 94.

247 R, Rudzinski, Czfowiek w obliczu nieskornczonosci. Metafizyka i egzystencja w filozofii Karla Jaspersa,
Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1980, s. 240.
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podmiotowi sile orientujaca, swiadomos¢ wartosci i sensu, gdyz jest
$wiadomoscig obecnosci catosci bytu w niecatosciowym zjawisku?#®,

Warto$¢ nadana istnieniu z jednej strony strzeze, a z drugiej jest dla cztowieka motywacja
do dalszych poszukiwan. Droga to karkotomna, zwienczona $miertelnym kresem, ale
moze wlasnie dlatego pozostaje ona droga-wyzwaniem, czlowieczym zadaniem
domowym z do$wiadczania jego wlasnego istnienia. Tak rozumiane istnienie rowniez
ewokuje przekonanie, ze tylko dla egzystencji ludzkiej transcendowanie tego, co
biologiczne i1 potoczne, nadaje jej szczegdlny, metafizyczny rys. Mozna by w tym

momencie powtdrzy¢ za polskim badaczem mysli Jaspersa:

[...] miedzy pluralizmem a monizmem znajduje Jaspers uzgodnienie,
wskazujac, iz szukanie jednego bytu jest droga, aktywnos$cia wypetniajaca
zycie, ktora nigdy nie sigga celu, gdyz bytu tego nie mozna poznaé —
obiektem zainteresowan metafizyki staje si¢ wiec nie 6w sam byt, a wigz
jednostki z transcendencja, ktora jest zarazem normg aksjologiczna,
definiujaca czlowieczenstwo?*.

Ta wigz czlowieka z Obejmujacym jest naznaczona samotnym, ale z drugiej strony
niepowtarzalnym, bo indywidualnym znamieniem, ktore wyrdznia go sposrod
wszystkich innych istot. Wyrdznienie to staje si¢ jednoczes$nie zobowigzaniem do
kreowania swego istnienia na sposob dany tylko cztowiekowi, sposob $wiadomy, ktorego
wyznacznikiem pozostaje z jednej strony byt §wiatowy, realny byt ziemski, z drugiej za$
byt skrywajacy tajemnice istnienia. I cho¢ poznanie ludzkie nie moze dotrze¢ do same;j
esencji istnienia, a jedynie pewnej jej mozliwosci, wcigz jest to poznanie wyjatkowe

I szczegolne.

W Metafizyce Heidegger pisze:

Mniema si¢, ze egzystowac, to zadna sprawa, jesliby przemilcze¢ pewna
sztuke (egzystujemy wszyscy). Ale mysle¢ abstrakcyjnie to juz co$. Zas
egzystowa¢ w prawdzie, czyli swa egzystencje przenika¢ Swiadomie,
réwnoczes$nie jako wieczng, daleko ponad nig sama, a jednak jako
terazniejsza w sobie, a jednak w stawaniu sie¢: to zaiste trudne®,

248 Tamze, s. 187-188.

29 Tamze, s. 97.

250 M. Heidegger, De Metaphysik der deutschen ldealismus, [w:] tegoz, Gesamtausgabe, t. 49,
hrsg. G. Seubold, Frankfurt am Main 1991, s. 20; za: M. Zelazny, Filozofia egzystencji u Kierkegaarda,
Jaspersa i Heideggera, ,,Studia z Historii Filozofii”, 2012, nr 3, s. 224.
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Ta sformulowana w do$¢ ironiczny sposob konstatacja odstania jednak swego rodzaju
powinowactwo Heideggerowskiej mysli z filozofia Jaspersa. Zauwazmy, ze
1 u Heideggera, kiedy mowa jest o egzystowaniu, podkreslany jest fakt egzystencji
swiadomej 1 autentycznej (tej zrodzonej w prawdzie). To egzystencja niejako wieczna,
transcendujaca ,,ponad nig samg” i trudna. Heidegger przyznaje si¢ do duchowego
powinowactwa z Jaspersem, kwintesencja tego powinowactwa uznaje za$ wtasnie pojgcie
egzystencji. Nalezy podkresli¢, ze zarowno Jaspers, jak 1 Heidegger uzywajg terminu
»egzystencja” (die Existenz) w odniesieniu do bytu §wiadomego swojego bycia, a wiec
do istnienia osobowego. Rozumienie egzystencji jako jednostkowej i indywidualnej
formy istnienia przybliza t¢ koncepcje do koncepcji egzystencji pojetej osobowo Serena
Kierkegaarda, co w pewnym sensie czyni ich kontynuatorami egzystencjalnej mys$li tego

filozofa. Maria Golebiewska zauwaza:

Dlatego Bycie jako takie, Bycie w ogodle Heideggera wydaje si¢ bliskie
terminowi ,.istnienie” Kierkegaarda, jako temu, co przystuguje wszelkim
bytom istniejgcym, temu, co jest. Natomiast termin ,.egzystencja”
przystuguje Dasein jako wiasnie bytowi §wiadomemu swojego bycia
I odnoszacego si¢ do bycia, ktory w swym dzialaniu, poznaniu, sgdzeniu
kieruje si¢ poza byt konkretny i poprzez ten byt ku Byciu w ogoéle i ku jego
sensowi. Egzystencja jest pewnag cechg wyrdzniajagcg Dasein sposrod
innych bytow, ale tez jego ,.istotg”?>L,

Mirostaw Zelazny dopowiada, Ze:

[...] Juz wowczas, czyli w 1941 roku, gdy nie istniala jeszcze rozprawka
Sartre’a Egzystencjalizm jest humanizmem (1946) [Jaspers — 1. Sz.],
dystansuje si¢ od takiego pojmowania problemu egzystencji, ktorego o$
stanowiloby przeciwstawienie esencja-egzystencja, a tym samym niejako
z gory odpowiada na zarzuty, jakie wobec jego stanowiska sformutuje
Gilson?*?,

Zelazny nie tylko potwierdza pokrewienstwo w tej kwestii stanowisk Jaspersa
1 Heideggera, ale rowniez wskazuje na to, z czym ich stanowiska si¢ nie utozsamiaja.
Z jednej strony bedzie to jednoznaczne przeswiadczenie, Ze egzystencja zaczyna si¢ wraz
ze $wiadomoscia, ktorej zadaniem jest kierownictwo czlowieka na drodze do istnienia
autentycznego. Z drugiej za$, sprzeciw filozoféw wobec dualistycznemu podziatowi

odwotujgcemu si¢ do myslenia w duchu takich poje¢ jak substancja i co za tym idzie,

1 M. Golebiewska, Wiedza egzystencjalna. O trzech koncepcjach poznania w filozofii egzystencji,
Fundacja Aletheia, Warszawa 2008, s. 173.
%2 M. Zelazny, Filozofia egzystencji.. ., dz. cyt., s. 220.
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klasyczna definicja prawdy. Ta ostatnia bowiem sama objawia si¢ cztowiekowi na mocy
prawa zrodzonego przez niego samego. Jest to prawo nieustajacego wysitku tworczych
poszukiwan, analizy egzystencjalnej, pokory i cierpliwos$ci oraz mestwa, jakim wykazuje
si¢ ten, kto ryzykuje. W to ryzyko wpisane jest do§wiadczenie Innego. Jak powiada
Jaspers: ,,Wzglad na prawdg obliguje nas, by$my, nawet jesli z przerazeniem, widzieli
owo Inne w jego nieubtaganej radykalnosci”?3. Jedyna prawdg istnienia pozostaje wiec
sama droga czlowiecza zrodzona z samotnej tgsknoty za czyms, co go przerasta i jako
takie pozostaje niewyrazalne. Kres tej drogi jest ulotny, ale ona sama jest dazaca do
prawdy aktywnoscia ludzkiej egzystencji, ktorej bezposrednim celem moze by¢ co

najwyzej szyfr transcendencji.

Dzieto sztuki literackiej jest wyjatkowym rodzajem szyfru transcendencji. Jest tak
z racji na jego szczegolng zdolnos¢ ukazywania czlowieka w sytuacjach granicznych,
w momentach wielkiej proby, ktore pozostajg lustrzanym odbiciem naszych wlasnych,
osobistych objawien. Wielka objawieniowa moc, jeSli mozna tak powiedzie¢,
reprezentujg dzieta literackie wlasnie takie jak powiesci Faulknera, w ktoérych
doswiadczenie istnienia utkane jest z do§wiadczenia czasu. Sposrod wszystkich stworzen
tylko bowiem cztowiek posiada zdolno$¢ transcendowania jego ekstaz. Ta swoista wigz
jednostki z transcendencja objawiona za pomoca dziet sztuki tak wybitnych jak
Wicieklos¢ i wrzask czy Swiatlos¢ w sierpniu pozostaje niezwyklym zrodtem
metafizycznos$ci, za ktorym stoi bardziej ogdlne pytanie o sens $wiata jako sktadajacej sie

z roznych czesci catosci.

6.3. Specyfika budowy dziela literackiego w ujeciu Romana Ingardena

Ingarden wyodregbnit w dziele literackim cztery warstwy: twordw jezykowo-
-brzmieniowych, twordw znaczeniowych, warstwe¢ przedmiotdw przedstawionych oraz
warstwe¢ uschematyzowanych wygladow. Kazda z warstw posiada charakterystyczne dla
niej wlasnosci, ktére odrdzniaja ja od innych warstw, oraz speilnia w catosci dzieta

literackiego specyficznag funkcje.

28 K. Jaspers, Wiara filozoficzna wobec objawienia, przet. G. Sowiniski, Wydawnictwo Znak, Krakow
1999, s. 198.
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Dzigki roznorodnosci warstw dzieto literackie cechuje tzw. polifonia — kazda
Z warstw wzbogaca cato$¢ dzieta o odrgbny ton, a jednocze$nie nie narusza jednosci
dzieta. Cho¢ w budowie dzieta literackiego wyrdzniamy cztery warstwy, to sg one ze sobg
Scisle zwigzane 1 stanowig calo$¢ organiczng, wspodlnie budujac jednos¢ dzieta. Sg one
zazwyczaj wymieniane przez zainteresowanych tematem jednym tchem i jak dotad nikt
nie probowat zakwestionowac tego warstwowego wymiaru dziata literackiego. Wydaje
si¢, ze do warstwy najbardziej rozpieszczanej nalezy warstwa trzecia. Przedmioty
przedstawione, bo o nich tu mowa, to wszelkie wyznaczone przez sensy zdan rzeczy,
osoby, jak rowniez procesy i zdarzenia. Tu wlasnie najszybciej odnajdujemy jedna
z Faulknerowskich bohaterek, brzemienng dziewczyng, ktéra przemierza boso $wiat
W poszukiwaniu ojca swojego dziecka. Tutaj kre§limy w glowie mape hrabstwa,
obliczamy mile, ktore przeszta, i w koncu dochodzi do nas, kim naprawde moze by¢ to
wiejskie dziewcze. Cho¢ dany jest nam tylko jej niebieski czepek, wyptowiata sukienka
i meskie buty, ktore jg uwieraja, w myslach kreslimy kontury jej twarzy, oczy, usta, nos.
A kiedy w koncu doczeka si¢ jakiego$ przypadkowego farmera, ktory podwiezie ja cho¢
kawatek, widzimy, jak chwyta w dtonie kawatek ptdciennej sukni i stawia spuchnigta
stope na drewnianej belce wozu. I cho¢ nie wiemy, jak to si¢ stato, chcemy jecha¢ z nig
dalej, bo uwierzyliSmy, ze ta dziewczyna istnieje naprawde. Pomimo tego, ze mamy tutaj
do czynienia ze $wiatem realnym i §wiatem idealnym, to skladaja si¢ one na jedna,
nadrzedng dziedzing bytu — $wiat przedstawiony. O nim zazwyczaj rozprawia sig
w szkole podczas analizy tekstu, omawia postawy moralne bohateréw, ocenia

| porownuje.

Ja chciatabym jednak mowi¢ o stowach. W wyszczegdlnionej przez Ingardena
warstwie pierwszej, zwanej warstwg tworoOw jezykowo-brzmieniowych, kazdy twor
jezykowy, a wigc kazde stowo, posiada dwie $cisle ze sobg powigzane strony: okreslony
material brzmieniowy i sens. Jest to oczywisty, a w swej oczywisto$ci najczesciej
pomijany fakt analizy dzieta literackiego. Wiemy, ze jezeli znaczenie stowa ma by¢
przekazane innej osobie, to ,,domaga si¢ pewnej zewnetrznej ostony czy Srodka, przy
pomocy ktérego mogloby zostaé «wyrazone» lub lepiej: wypowiedziane”?*. Tym

srodkiem jest wlasnie brzmienie slowa, ktore jest przypisane jednemu znaczeniu. To

2% R. Ingarden, Poszczegdlne stowo i jego brzmienie, [w:] tegoz, O dziele literackim. Badania z pogranicza
ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, przet. M. Turowicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa

1988, s. 63.
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pozostaje niezmienne. Wezmy jednak nasze zdanie: ,,Siedzac przy drodze i patrzac na
woz, ktory wspina si¢ od niej pod gore, Lena mysli: Przysztam tu z Alabamy. Kawat
swiata. Calg droge z Alabamy, pieszo. Kawal swiata”?>®. Zdanie to, ktore jest niczym
innym jak samymi narodzinami naszej bohaterki, mozna wypowiedzie¢ na wiele
sposobow. Mozna uczci¢ chwile jej narodzin chwilg ciszy i pozwoli¢, by pierwszym
swiadkiem tego wydarzenia byly nasze oczy, ktdre laczac poszczegdlne litery w stowne
zaprzegi, pos$la je dalej do naszej §wiadomosci, ktora uporzadkuje je w znaczace szeregi.
Mozemy zechcie¢ wypowiedziec to zdanie na glos i cho¢ samo brzmienie stowa nie moze
ulec zmianie, mogg¢ zdanie to wygtosi¢ glosem tagodnym i cichym lub wrecz przeciwnie,
od samego poczatku nada¢ mu dynamiczng sprezystos¢. Nie zapomnijmy o tempie,
w ktorym te stowne zastepy dotra do naszej glowy. To moze by¢ niespieszne tempo
bosych stop na miatkim piasku, ale réwniez kulawy, nieréwny rytm zapowiadajacy

przyjazd wozu.

A teraz wyobrazmy sobie, ze mamy zamknigte oczy 1 kto§ inny czyta nam to
zdanie. Kim innym be¢dzie Lena w tagodnym, pelnym mito$ci tonie matki, a kim innym
przedstawi si¢ nam w bezosobowym nagraniu z ptyty badz komputera. Stowa, ich dzwigk
1 rytm, wnoszg do calo$ci dziela swoisty materiat oraz specyficzne jakosci estetyczne,
ktére wzbogacaja polifoni¢ dzieta sztuki literackiej. Jednak czytelnik, ktoéry ujmuje
brzmienie danego stowa, zwraca si¢ ku znaczeniu. Udzial w tym bierze jego intencja, ale
rowniez 1 jego cialo. To ono wydobywa z siebie melodi¢ dzwiekow, ktorymi dziata na
zmysly, 1 tym samym uczestniczy w tym niezwyklym akcie nadawania znaczenia.
Szczegolnie jest to widoczne w przektadzie, kiedy mimo wielu prob i1 wysitkow ttumacza
melodia i szczegdlny rytm zdania juz na wstegpie zostaja zaprzepaszczone w bezsilno$ci
zmaganh z tg nie do konca zrozumiala, a tak wazng cielesno$cig stowa. Zupehie nie do
pomyslenia jest dla nas wyobrazi¢ sobie teraz, w jaki sposob odbierane moze by¢ zdanie
przez osobe niestyszaca. Cho¢ widzi jego graficzny zapis stownych zaprzegoéw, nie moze
odczu¢ dreszczy, jakich si¢ doznaje na dzwigk tetentu konia lub tego, jak stodko moze
skrzypie¢ wiejski woz. Albo wezmy sytuacj¢ odwrotna, kiedy cztowiekowi dany jest sam
dzwigk, ale nie moze ujrze¢ tych czarnych wagonoéw, ktore tocza si¢ w rytm stowa,
a jedynie wstucha¢ si¢ w rytm matych kotek, ktory proponuje im potencjalny czytelnik,

wokalny odtworca tekstu. Szczegolnie w tej sytuacji widoczng staje si¢ rola, jaka na siebie

255 \\, Faulkner, Swiatlos¢ w sierpniu, przet. M. Stomczynski, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1975,
s. 7.
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przyjat jako uczestnik w kreowaniu sensu. Cala ta sytuacja przywodzi na mys$l muzyka,
ktory za sprawg instrumentu dokonuje interpretacji dzieta muzycznego, i zasadza si¢ na
sposobie istnienia dzieta sztuki oraz jego estetycznej konkretyzacji. Jak stwierdzat
Ingarden: ,,Konkretyzacje sg wtasnie tym, co si¢ konstytuuje w czasie lektury i co stanowi
niejako sposob przejawiania si¢ dziela, t¢ konkretng postac, pod ktdrg samo dzieto zostaje
przez nas uchwycone”?®. W tym momencie dochodzimy do czego$, co bezposrednio
Iaczy si¢ z nadaniem dzietu okreslonej konkretyzacji, a co ze wzgledu na temat naszych
rozwazan o metafizyce 1 sztuce wydaje si¢ szczegdlnie istotne. Roman Ingarden
analizujac budowe dzieta sztuki literackiej, dostrzegt cos, co wykracza poza przedmioty
w nim przedstawione dzicki warstwie sléw 1 znaczen, a co ujawnia si¢ w tych
przedmiotach 1 sytuacjach, tworzac specyficzng sie¢ ich powigzan. Cho¢ to tylko
kilkanascie pozorne niewinnie wygladajacych zdan rozdziatu dziesigtego O dziele
literackim, to ich doniostos¢ dla rozumienia metafizycznego charakteru dzieta
literackiego jest nie do przecenienia. Tutaj bowiem Ingarden wskazuje na jakosci
metafizyczne jako na co$, co odstania si¢ dzigki warstwie przedmiotowej. Cho¢ sam
bardziej tylko wskazat niz doktadnie przebadat to metafizyczne zjawisko, to wytyczyt
pewien szlak, ktorym potem podazyl Wiadystaw Strozewski, jego uczen, do ktorego
koncepcji dzieta sztuki jako zrddta warto$ci metafizycznych pozwolg sobie nawigzac

pOzniej.

6.4. JakoS$ci metafizyczne w teorii dziela literackiego Romana Ingardena

Dzieto literackie jako artystyczny zapis ludzkiej egzystencji jest swoistym, ale
I szczegblnym medium, dzigki ktoremu cztowiek moze przekracza¢ immanencje swojego
istnienia. Swoj szczyt, jak zauwazyl Roman Ingarden w traktacie O dziele literackim,
,,0siaga W objawianiu jakoéci metafizycznych”®’. Stwierdzenie to, rozwinigte przez
filozofa na zaledwie kilku stronach, stato si¢ przyczynkiem do dalszych badan — nie tylko
nad jako$ciami metafizycznymi, ale rowniez sacrum. Jak filozof sam zaznaczyt, stowa

»objawienie”, ktorego uzyt, nie powinno si¢ rozumie¢ w sensie religijnym lub religijno-

2% R, Ingarden, Konkretyzacja dzieta literackiego i przezycia (akty) jego uchwycenia, [w:] tegoz,
O dziele..., s. 410.
27 R, Ingarden, Jakosci metafizyczne, [w:] tegoz, O dziele..., dz. cyt., s. 371,
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-filozoficznym. Bardziej nalezy spodziewac si¢ po nim odniesienia do Heideggerowskiej
koncepcji  alethei, gdzie role kluczowa przypisuje si¢ ,,odstanianiu” lub
,,samoukazywaniu si¢” fenomenu®®. Nie znaczy to jednak, ze jako$ci te pozbawione sa
potencjatu, by transcendowac¢ w kierunku innych wartosci, w tym wartos$ci sacrum. Jak

pisze Ingarden:

Jakosci te nie sg wlasciwosciami pewnych przedmiotéw w normalnym
tego stowa znaczeniu ani tez cechami tych lub owych stanow
psychicznych, lecz objawiajg si¢ zazwyczaj w zlozonych, a czesto bardzo
réznigcych si¢ miedzy sobg sytuacjach zyciowych lub mig¢dzyludzkich
zdarzeniach, jakoby jakas$ szczegdlna ich atmosfera, unoszaca si¢ nad nimi
1 otaczajaca rzeczy i ludzi uczestniczacych w tych sytuacjach, atmosfera,
ktora wszystko przenika i §wiattem tym wszystko rozswietla®®®,

Cho¢ filozof skrupulatnie wymienia te jakosci (wzniosto$¢, podlos¢, tragicznose,
straszliwos¢, to, co wstrzasajace, niepojete lub tajemnicze, demonicznos$é, $wigto$¢ lub
grzesznosé, piekielnoéé itd.)?®, to ostatecznie nie podaje konkretnej definicji, ale bardziej
nakierowuje nas na to, czym jakos$ci metafizyczne by¢ moga. Co wazniejsze i na co warto
zwroci¢ baczniejsza uwage, filozof uwydatnia znaczenie szczegodlnej atmosfery, ktora

one wyczarowujg 1 ktorej tajemny urok zupeltnie nas obezwtadnia.

Jako$ci metafizyczne nie sa subiektywne, sprojektowane przez podmiot
swiadomy, lecz istnieja obiektywnie, w swoisty sposob zrodzone przez te sytuacje czy
zdarzenie 1 do nich przynalezne. W realnym $wiecie pojawiajg si¢ od czasu do czasu
I nadajg naszemu ludzkiemu zyciu warto$¢ ,,przezycia”. Tesknimy wige za nimi, a kiedy
si¢ w koncu objawia, stanowi to szczyt, ,,a zarazem najwigksza glgbie naszego Zycia
i wszystkiego tego, co istnieje”?®!. Pigknie to ujat w przytaczanym przez Wiadystawa

Strozewskiego liscie ks. Aleksander Fedorowicz:

Przychodzi mi na mysl — czytamy w napisanym przez ks. Aleksandra
Fedorowicza Liscie do Przyjaciela — ze metafizyka jest niczym innym, jak
rezultatem intensywnego przezycia rzeczywisto$ci Swojego istnienia
I tego wszystkiego, co nas otacza. Jest ona proba zamknigcia w

28 Opis tej teorii mozemy znalez¢ w artykule Heideggera O Zrddle dzieta sztuki. Pisze tam tak: ,,Ale to nie
my zaktadamy nieskryto$¢, lecz nieskrytos¢ bytu (bycie) przenosi nas w taka istote, tak ze podczas naszych
aktow wyobrazni ciagle tkwimy w tej nieskrytosci i za nig podazamy. Nie tylko to, czym kieruje si¢
poznanie, musi juz by¢ jako$ nieskryte, lecz rowniez caty obszar, w ktdrym porusza si¢ to kierowanie si¢
czyms, a takze owo co$, dla ktérego dostosowanie zdania do rzeczy staje si¢ oczywiste, musi si¢ jako$
catos¢ zawiera¢ w sferze nie skrytosci” (s. 38).

29 R. Ingarden, Jakosci..., dz. cyt., s. 368.

260 Tamze.

%1 Tamze, s. 369.
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kategoriach poje¢ tego wielkiego wstrzasu, ktory przezywa rozumna i do
refleksji zdolna istota przy zetknigciu si¢ z rzeczywistoscig. Mozna
przezy¢ cate zycie i napisa¢ dzieto filozoficzne, a nie zauwazy¢ tego, ze
si¢ jest, nie przezy¢ w sobie wprowadzajacego w zdumienie kontaktu
Z istnieniem. [...] Zeby moc filozofowaé, trzeba wprzéd przezyé to, co
przezyt nagi Grek, lezac na goragcym piasku nad morzem. Patrzyt na
zielone kontury wyspy zatopione w stoncu, na bigkit nieba. Styszat lekkie
chlupotanie fali, ktéra raz po raz podbiegata, oblewajac mu nogi ciepta
woda... i nagle zrozumial, Ze jest... Wstrzasajaca prawda rzeczywistosci
wdarla si¢ w jego swiadomos¢ poprzez oczy i uszy, wciskata si¢ kazdym
porem rozgrzanej skory. Po raz pierwszy przezyt w petni rzeczywisto$é
Swiata, ktoéry go otaczal, rzeczywisto$¢ swego wlasnego ciala, swojej
mysli. — Wstatl i zaczeta si¢ filozofia. Bez takiego czy innego przezycia
metafizycznego nie ma i nie bedzie filozofii we whasciwym tego stowa
znaczeniu®®,

Trzeba przyznaé, ze w takim dos$wiadczeniu jest co$, o czym mowi si¢, Ze jest
doswiadczeniem zrddtowym. Mydle o nim jako o ,doswiadczeniu
fundamentalnym, jeszcze nie skazonym, czystym, o ktéorym mozna by byto powiedzie¢,

ze wyprzedza kazda wiedze, kazda sformutowana mysl, kazde zrozumiate doznanie”?5,

6.5. Zrédlowosé przezycia estetycznego

Zrodlowos¢ w poznawaniu jakosci metafizycznych uwidacznia si¢ w tym, ze
warunkiem ich bezposredniego ujrzenia jest pierwotne i Zywe uczestnictwo w sytuacji,

ktora je objawia. Wiasnie wtedy:

odstaniajg nam si¢ glebie 1 prazrodta bytu, na ktore zwykle jestesmy $lepi
1 ktérych istnienie w codziennym zyciu zaledwie przeczuwamy. W ich
ujrzeniu i realizacji, w obcowaniu z nimi, sami wstgpujemy w prazrodta
bytu. Wtedy pokazuje si¢ nam nie tylko to, co w innych warunkach
jest dla nas zakryte 1 tajemnicze, a w nich dopiero staje si¢ jawne 1 widome,
lecz one same s3 tym, co lezy u Zrodet bytu i stanowi jedng z jego
postaci?®*,

Jak sugeruje Ingarden, tesknota za takim do$wiadczeniem kladzie si¢ cieniem na

wszystkim, co robimy, bo mozliwo$¢ jego ponownego przezycia wyznacza nowa jakos¢,

%2 W. Strozewski, Trzy koncepcje istnienia, [w:] tegoz, Istnienie..., dz. cyt., s. 57; za: ks. Aleksander
Fedorowicz, Rozwazania i mysli, Pallottinum, Poznan 1971, s. 254-255..

263 B, Skarga, Doswiadczenie, [w:] tejze, Kwintet metafizyczny, TAIWPN Universitas, Krakow 2005, s. 122.
%4 R, Ingarden, Jakosci..., dz. cyt., s. 369-370.
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by nie powiedzie¢ sens naszego zycia. Jak zauwaza Barbara Skarga, cytujac Raymonda
Duvala: ,,Gdy jednak sens si¢ odstoni, ten, kto czekatl, wstrzymuje oddech i juz nie moze
wroci¢ do stanu poprzedniego. Nie ma powrotu, wszystko ulega zmianie”?%®. Co
znamienne, a zarazem potwierdzajace obiektywnos¢ jakosci metafizycznych, objawiaja
si¢ one w sposob nieoczekiwany. Nie mozna ich okre§li¢ w sposob czysto rozumowy,
lecz ,,jedynie zobaczy¢ wprost [...] jakby w ekstazie, na podtozu okreslonych sytuacji,
w ktorych dochodza do realizacji”?®. Jak przekonuje Ingarden, jest jednak na te nasza
tesknote pewna rada: ,,W szczegolnosci sztuka moze nam da¢ jakby w miniaturze 1 tylko
w dalekim odblasku to, czego nie mozemy, $ci§le biorac, osiggna¢é w codziennym
realnym zyciu: spokojng kontemplacje jako$ci metafizycznych”?’. Szczegdlnie w dziele
literackim objawia si¢ ta ,,przedziwna, nie dajaca si¢ opisa¢ atmosfera [...] az do
zupelnego urzeczenia i zapomnienia o sobie?®8, Jakosci metafizyczne nie tylko spetniajg
okreslong funkcje artystyczng i estetyczng, ale staja si¢ elementem konstytutywnym
dzieta. Wspoétkonstytuuja dzieto literackie jako calo$¢ organiczng i ostatecznie decyduja
0 arcymistrzostwie 1 geniuszu tworcy. Trzeba jednak doda¢, ze uchwycenie jakoS$ci
metafizycznych domaga si¢ od czytelnika nie tylko odpowiedniej wrazliwos$ci, ale

| otwarcia si¢ na nie jako na zdarzenie o zupelie wyjatkowym statusie.

6.6. Ineffable, indicible i inexprimable — Jankélévitchowska triada niewyrazalnego

W celu uscislenia, w jakim kierunku podazaja moje rozwazania, chcialabym si¢
odnie$¢ do rozrdznienia, jakiego dokonat Vladimir Jankélévitch. Przy okazji warto cho¢
wspomnie¢ nazwisko tego wcigz mato znanego w Polsce filozofa muzyki, ktérego
klasyczne juz dzieto (cho¢ niestety nie przetlumaczone na jezyk polski w catosci) La
Musique et I'Ineffable (1961) pozostaje niezmienng inspiracja dla kolejnych pokolen
badaczy. Cho¢ Jankélévitch dokonat swojego rozroznienia w odniesieniu do muzyki,
przenikliwo$¢ jego spostrzezen nakazuje zaaplikowa¢ pewne rozwigzania na niwie

estetyki o nieco szerszym niz tylko muzyczne zastosowaniu. Chodzi mi tu przede

265 B, Skarga, Doswiadczenie..., dz. cyt., s. 134; za: R. Duval, L ‘éveil au sein de la vigilance. Essai sur les
discontinuités de [’apparaitre, ,Revue des sciences philosophiques et théologiques” 1977, t. 61,
s. 345-379.

26 R, Ingarden, Jakosci..., dz. cyt., s. 369.

%7 Tamze, s. 371.

%8 Tamze., s. 368.
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wszystkim o kluczowe pojecie w refleksji francuskiego filozofa nad sztuka dzwigkow —
ineffable. Przy okazji warto réwniez zwroci¢ uwage na wyodrebnione w wyniku
Jankélévitchowego rozrdznienia — indicible i inexprimable. W swoim sztandarowym juz
dziele, Muzyka i niewypowiedziane (La Musique et [’Ineffable), odnoszac sie¢
bezposrednio do tytutu swojej rozprawy i jednoczesnie pierwszej z kategorii, o ktérg mi

chodzi, Jankélévitch pisze tak:

Maska nieekspresywna, jakg muzyka che¢tnie dzi$ naktada, przykrywa
wigc bez watpienia cel: wyraza¢ niewyrazalne w nieskonczonosc¢.
Muzyka, mawiat Debussy, jest stworzona dla niewyrazalnego.
Doprecyzujmy wszelako: tajemnica, jakg muzyka nam przekazuje, nie jest
wyjatawiajagcym niewyrazalnym $mierci, ale niewyrazalnym ptodnosci
zycia, wolno$ci 1 milosci, krécej: tajemnica muzyczna nie jest
niewystowionym, ale niewypowiedzianym?®.

Niewypowiedziane, o ktérym mowi Jankélévitch, tytutowe ineffable, odnositoby si¢ wiec
do przezycia, ktére pozostaje niewystawialne badz niewystowione, mimo ze na jego
temat mozna by mowi¢ bez konca. Do takich wlasnie przezy¢ nalezy metafizyczne
doswiadczenie sztuki — malarstwa, muzyki czy literatury. Jego charakterystyczna cecha
jest wlasnie to, ze mimo 1z jest przez nas doswiadczane (odczuwane) 1 ze wzgledu na to
dany jest mu status istnienia, tak naprawde status ten jest tak szczegolny i niepowtarzalny,
ze nie da si¢ go w zaden sposob zwerbalizowa¢. Jak dopowiada w swoim studium
pordwnawczym na temat estetyki Jankélévitcha Jan Czarnecki, ineffable ,jest
niewyczerpanym zrodlem, glebig niewypowiedziang”?’°. Nie nalezy go jednak myli¢
z indicible, ktore ,,jest niewypowiadalne dlatego, ze bezposrednio nie ma o nim nic do

powiedzenia”?"!. Niewypowiedzianym bedzie, na przyktad, czarna noc $mierci, poniewaz:

jest nieprzeniknionym mrokiem i pozbawionym nadziei nie-bytem
1 poniewaz nieprzekraczalny mur oddziela nas od jej tajemnicy: pod tym
wzgledem niewystowione jest to, co nie ma absolutnie nic do powiedzenia
1 co czyni cztowieka niemym, przyttaczajac jego rozum i paralizujac jego
dyskurs. A niewypowiedziane, kompletnie na odwro6t, jest niewyrazalne,
poniewaz jest nad nim nieskonczonos¢ bez kresu, niemozliwa do
wypowiedzenia: taka jest niepoje¢ta tajemnica Boga, taka jest

29 V. Jankélévitch, Muzyka i niewypowiedziane, przet. M. Gamrat, [w:] Miedzy potegg diwieku
a niewypowiedzialnosciq muzyki, red. M. Gamrat, M. A. Szyszkowska, Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2022, s. 145-146.

210, Czarnecki, ‘Ineffable’ w filozofii muzyki. Zangwill wobec Jankélévitcha, ,,Res Facta Nova” 2015, nr 16
(25), s. 55.

211 Tamze.
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niewyczerpana tajemnica mitosci, ktéra jest tajemnica poetycka
W najwyzszym stopniu®’?.

Aby jednak dopetni¢ te Jankélévitchowska triadg, wypada nam wspomnie¢ o trzecim,
najbardziej radykalnym jej ogniwie — inexprimable, jako tym, co ,zarazem
niewypowiadalne i niewystawialne”?’. Zauwazmy, ze w dociekaniach francuskiego
filozofa, ktorych trzonem wcigz pozostaje wywiedziony z jego teorii ineffabilizm,
pobrzmiewa ,,to, co lokalizuje si¢ poza sfera zar6wno potocznego, jak i naukowego
doswiadczenia; oba te rodzaje do§wiadczenia, przy glebszym namysle, nieuchronnie
wprowadzaja na krawedz, za ktérg znajduje sic przepasé¢ jezyka i rozumu”?’4. Sztuka
niosgca na swoim sztandarze znamiona ineffabilizmu to sztuka szczegolna i wymagajaca.
Z jednej strony przyjmuje ona pod swoje skrzydla wszelkie przesycone nie-bytem
niedosi¢zne rejony wprost z ,,jasnej nocy nicosci trwogi”; z drugiej zas, obtaskawia
istnienie ludzkie na mocy mitosnego zachwytu nad $wiatem. Mozna by zapyta¢ za
filozofem: ,,Czy negatywno$¢ niewystowionego jest tak samo odlegta od pozytywnoSci
niewypowiedzialnego jak $lepa ciemno$¢ od transparentnej nocy lub niema cisza od ciszy
milczacej?’?"°. Dialektyczny rys estetyki Jankélévitcha wyraza niepowtarzalny urok,
jakim syci si¢ sztuka wywodzaca si¢ spod znaku coincidentia oppositorum. Jej
nieuchwytno$¢ w Jankélévitchowska sensie zmaga si¢ z tym, co nie da si¢ powiedziec¢
1 jest niewyrazalne. W zamian za to, jednakze, ofiarowuje przezycie, ktérego delikatna
1 tajemnicza natura staje si¢ cennym (a wilasciwie bezcennym, bo niepowtarzalnym)
kruszcem wzbogacajacym nasze istnienie. Jednocze$nie przezycia tego typu ,nie
redukujg duszy do tego, co cztowiek jest zdolny wyrazié¢ stowami jezyka naturalnego™?®.
Ineffabilizm Jankélévitcha, podkreslmy, uznaje pickno doswiadczenia estetycznego jako
pewnik. Uwypukla jedynie ludzki brak zdolnosci adekwatnego opisu tego pigkna za
pomoca srodkéw werbalnego przekazu. Pigkno jest wartoscig niezaprzeczalng i stata,
niezalezng od zdolnosci jego opisu. Co wigcej, sytuuje si¢ w niezaleznej pozycji wobec
Boga, gdyz jako takie przynalezy dzialalno$ci ludzkiej i jest wpisane w jej ziemska

egzystencje. Ten swoisty mistycyzm immanentny?’’, nie wyklucza wigc mozliwosci

212y, Jankélévitch, Muzyka..., dz. cyt., s. 146.

213 J, Czarnecki, ‘Ineffable’..., dz. cyt., s. 55.

274 Tamze.

25y, Jankélévitch, Muzyka..., dz. cyt., s. 147.

276 A. Cheéka, Stuch metafizyczny, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2020, s. 80.

217 Odnoszac si¢ do filozofii Zangwilla, fakt ten (bardzo rzadko podkreslany) uwypukla w swojej ksigzce
Anna Che¢cka. Powolujac si¢ na stowa Jana Czarneckiego, pisze: ,,Podkresla [Nick Zangwill — 1. Sz.], ze
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zaistnienia pickna zrodzonego z egzystencjalnej nici naszego ducha, jakim jest

rozpostarte pomiedzy bytem a byciem nasze istnienie.

Filozofia spod znaku ,,metafizyki niewystawialnej”?’, staje sie wigc:

poszukiwaniem 1 zglgbianiem bezposrednio$ci, 1 dlatego, oprocz
rozumienia i uznawania za wazne osiaggni¢tych juz w historii pozycji, musi
ona odwota¢ si¢ jeszcze do innego rodzaju doswiadczenia: do poezji, do
malarstwa 1 do §wiata zycia potocznego, ktoére oddajg bardziej pierwotne

uwarunkowania cztowieka niz przekaz pojeciowy, wlasciwy szczegolnie

nauceZ79.

Trzeba jednak zaznaczyé, ze w obliczu doswiadczenia o tak specyficznej, czgsto
niedajacej si¢ przewidzie¢ wstrzasowej naturze odbiorca sam bierze odpowiedzialnos¢ za
wypuszczanie si¢ w rejony tak nieodgadnione. Sg to rejony niebezpieczne, obiecujace,

ale 1 wymagajace w stosunku do odbiorcy. Podazajac dalej za mys$la Wahla:

Nie oznacza to przeciez jednak, ze bezposrednios¢, ta sfera
przedrefleksyjnego kontaktu z tym, co poza nas wykracza, jest nam dana
wprost i gotowa. Trzeba dopiero do niej dotrze¢, trzeba ja wytworzy¢.
Wtedy, by¢ moze, wspdiczesna rewolucja filozoficzna bedzie nawet
wigksza od poprzedniej, kartezjanskiej?®.

W koncepcji do$wiadczenia metafizycznego spod znaku ineffable rezonuje wizja
metafizyki rozumianej jako filozofii przezywanej. W tym wiasnie sensie jest ona
do$wiadczeniem przezywajacego, odbiorcy, ktory sam angazujac si¢ w przezycie tego

typu, prowokujac pytania o najbardziej fundamentalne (uniwersalne) zasady $wiata.

Powtarzajac za Jankélévitchem, mozna powiedzie¢, Ze ten ,,sens sensu jest wigc

niewypowiedziang prawdg”?%!

— z jednej strony naszg intymng prawda, z drugiej za$
prawda wydobyta z uniwersalnego porzadku wszechrzeczy. Porzadek ten ustanawia

rozciagajacy si¢ pomiedzy czuciem a racja kosmiczny $wiat arché. Ten przedrefleksyjny

cho¢ odniesienia do ineffable jest analogiczne w obu rodzajach «mistycyzmu» [transcendentnym
i immanentnym — L. Sz.], samo zrodlo niewyrazalnoéci okazuje si¢ ré6zne: muzyka jest cze¢scig $wiata — Bog
nie [podkreslenie moje — A. Ch]. Co wigcej — inaczej niz w teologii apofatycznej, gdzie przyczyna
stwierdzenia niewyrazalno$ci przymiotow Bozych jest ich logiczna niepoznawalno$¢ dla ludzkiego umystu
— niewyrazalne pigkno muzyki jest nam doskonale znane z do$wiadczenia estetycznego; nasza niemoc
dotyczy jedynie jego werbalizacji” (Tamze, S. 79).

218 J, Migasinski, Jean Wahl: Metafizyka Niewystawialna, ,,Archiwum Historii Filozofii My§li Spolecznej”
1990, t. 35.

279 Tamze, s. 153.

280 Tamze.

281y, Jankélévitch, Muzyka..., dz. cyt., s. 147.
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,,S€Ns sensu’” syci si¢ naszg przeszioscia, wydobywajac z niej niczym z mrocznej otchtani
rzeczy zepchnigte w nurt zapomnienia, by¢ moze rowniez rzeczy niechciane. W tym
sensie doswiadczenie metafizyczne ,,demaskuje zmiang, jaka w nas skrycie zachodzi. Nie
wie jeszcze o niej ani rozum, ani serce”?®?. Dlatego przezycie o znamionach przezycia
metafizycznego poszukuje klucza u najodwazniejszych, u tych, ktdrym nie straszna jest
podrdz rzeka zapomnienia. ,,«Inno$é», ktéra w nas wkracza, czyni nas innymi”?%3,
mozemy powtorzy¢ za George Steinerem. Doswiadczenie to wymaga nie tylko gotowosci
transgresji, ale pelnej obecnosci. Podazajac Steinerowskim tropem ,,prawdziwych
obecnos$ci”, mozna powiedzied, ze tak rozumiane a zrodzone z zaufania oddanie si¢ dzietu
wyznacza prawdziwag moralnos$¢ spotkania migdzy dzietem a odbiorca. Musimy jednak
pamigtac, ze horyzont takiego spotkania wienczy nieuznajaca ostatecznych rozwigzan
(semiotycznych czy semantycznych) Tajemnica. Jak pisze Steiner: ,,Bez wzgledu na to,
jak bardzo 6w gos¢ si¢ przed nami odkryl, pewne informacje na jego temat zawsze
pozostang poza naszym zasiegiem”?®. Szacunek wzgledem tej Tajemnicy wymaga nie

tylko otwartosci, akceptacji istnienia niezbadanych obszarow, tego, co niepoznane, ale

réwniez uznania wielu modalnosci odbioru samego dzieta.

6.7. Ontyczna dwoisto$¢ dziela sztuki

Zauwazmy, ze na gruncie estetyki, a $cislej ontologii sztuki, badamy ontyczng
dwoisto$¢ dzieta artystycznego, postugujac si¢ rozréznieniem na dzieto sztuki 1 przedmiot
estetyczny. Poza dominujaca w mysleniu polskich badaczy estetyka fenomenologiczng
Romana Ingardena na wuwage zastuguje fenomenologiczna refleksja Mikela

Dufrenne’a%®®

. Dufrenne gtosi, ze w przedmiocie estetycznym dochodzi do potgczenia w
jedno bytu-w-sobie (/’étre en soi) i bytu-dla-siebie (I’étre por soi). Z tego powodu
0 przedmiocie estetycznym mozemy mowi¢ jako o dopelnionym w sobie, ale

jednoczes$nie aktywnie otwierajacym si¢ na ,,inne”. W mojej pracy zamierzam rozwazyc,

282 A. Checka, Stuch..., dz. cyt., s. 55.

28 G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, przel. O. Kubinska, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk
1997, s. 154,

284 Tamze, s. 134.

285 M. Dufrenne, Aesthetic Object and Work of Art, [w:] The Phenomenology of Aesthetic Experience, red.
E. S. Casey, A. A. Anders, W. Domingo, L. Jacobson, Northwestern University Press, Evanston 1973,
s. 3-18.
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jak owa ontyczna dwoisto$¢ funkcjonuje w prozie artystycznej Faulknera. Czytelnik
bylby tym, kto przez doswiadczenie sensu ukrytego w dziele i percepcje zmystowa
dokonuje przeistoczenia materii literackiej w przedmiot estetyczny. Ten ostatni jest
tworzywem dynamicznym, ktory ujawnia juz nie tylko przedmiotowos¢, ale
I podmiotowo$¢, co wynika z konkretyzacji estetycznej i naznaczenia dzieta sztuki
przezyciem estetycznym czytelnika. Ujawnia si¢, jak podpowiada Dufrenne, bogaty

W sensy i ekspresyjny ,,$wiat dzieta”.

W dalszej czg$ci swojej pracy bede dazyta do odpowiedzi na pytanie, czy
konkretyzacja estetyczna wybranych dziet literackich Williama Faulknera nie domaga sig¢
przekroczenia estetyczno$ci w kierunku konkretyzacji egzystencjalnej. Takie ujecie
zaklada oczywiscie zatozenie przez Faulknera mnogosci konkretyzacji 1 istnienia w jego
dzietach in potentia warto$ci estetycznych, ktore by¢ moze transcendujg estetycznosé.
Takim wtasnie tropem podaza, badajac literature pickng, Whadystaw Stroézewski. Filozof
domaga si¢ namystu nad warto$ciami moralnymi, poznawczymi i nadestetycznymi (do
ktorych zalicza warto$ci sacrum dostepne podczas przezycia numinosum). Istotne jest,
czy podczas konkretyzacji dokonywanej przez czytelnika powiesci Faulknera nastepuje
postulowane przez Strozewskiego porzucenie postawy czysto estetycznej, o jakim filozof

wspomina w kontekscie powiesci Dostojewskiego czy Conrada?®®,

Moja hipoteza badawcza zaktada, ze mamy w przypadku dziet Faulknera do
czynienia z zaproszeniem czytelnika do glebokiej konkretyzacji egzystencjalnej. Aby to
udowodni¢, zamierzam — postugujac si¢ narz¢dziami badawczymi proponowanymi do
literatury pigknej przez Strozewskiego — przeanalizowa¢ wymiar ontologiczny,
anastepnie aksjologiczny analizowanych dziel, a takze odnie$¢ si¢ do wymiaru

semiologicznego.

286 'W. Strozewski, Trzy wymiary piekna, [w:] tegoz, Wokét piekna..., dz. cyt., s. 30-45.
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Rozdzial VII. Numinotyczna koncepcja dziela literackiego w teorii

Wiadystawa Strozewskiego

Za ekstatyczny moment
meka zaptaci cztek,
Scisle napiety procent
bedzie ekstazy strzegt.
Za lubo$¢ tej godziny

- porcyjki czasu skape,
kufry tez pelne po brzegi
I kwestionowane szelagi.

Emily Dickinson, Za ekstatyczny moment

7.1. Pojecie sacrum — definicja

Wielkim wspoiczesnym kontynuatorem metafizycznej mys$li Ingardena jest
Wiadystaw Strozewski, ktory w dziele sztuki wyrdznia trzy wymiary: ontologiczny,
semiologiczny i aksjologiczny. Na tym trzecim poziomie wykracza on poza analize
wartos$ci artystycznych (rozumianych jako konstytutywne i definicyjne wartosci sztuki)
oraz estetycznych (bedacych wynikiem dialogicznej relacji miedzy odbiorcg a dzietem
sztuki, w efekcie przezycia estetycznego). Wykraczajac poza propozycje estetyki
Ingardena, Strozewski domaga si¢ namystu nad warto$ciami moralnymi, poznawczymi
I nadestetycznymi, do ktorych zalicza wartosci sacrum dostepne podczas przezycia

numinosum.

Pojecie sacrum nie jest jednoznaczne, warto wigc uscisli¢, ktory z jego wymiaréw
jest najblizszy koncepcji Strozewskiego. Za szczegdlnie pomocng w tym zadaniu postuzy
mi uwaga Stefana Sawickiego, ktory poréwnujac nauki religiologiczne, stwierdzit, ze
»tres¢ tego pojecia jest [...] uboga i niezbyt jasna, silnie zwigzana ze zjawiskami religii

pierwotnych, sprowadzajgca si¢ ostatecznie do przezycia blizej nie okreslonej
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tajemnicy”?’. Potwierdzatoby to, ze pojecie sacrum jest bardzo pojemne, a jednoczesnie
uwypuklato status tajemnicy, jakg za sobg niesie. Ta niejednoznaczno$¢ daje do
myslenia i jest szczegolnie znamienna w przypadku dzieta literackiego, w ktérym sacrum
moze przejawiac si¢ na wiele réznych sposobow. Jest to szczegdlnie niebezpieczne ze
wzgledu na dowolno$¢, jaka moze rodzi¢, i przed tym wlasnie badacz wydaje si¢ nas
przestrzega¢. Na to samo niebezpieczenstwo zdaje si¢ nas uczula¢ Zofia Zargbianka,
kiedy pisze, ze sacrum objawiajgce si¢ w literaturze, poezji badZ prozie nie jest
przeniesieniem sacrum religijnego w tekst literacki, lecz jest przez ten tekst niejako
eksplikowane?®®. Bedzie sie wiec ono przejawia¢ na wiele sposobow w zaleznosci od
epoki, a jego desygnatami beda takie pojecia jak Bog, bostwo, absoluti Tajemnica.
Wiasnie ta ,blizej nie okre$lona tajemnica” przynalezna religijnemu do$wiadczeniu
sacrum w sposob jednoznaczny odnosi nas do Ingardenowskiej koncepcji jakos$ci
metafizycznych w dziele literackim oraz mozliwego dzigki tym jako$ciom dotarcia do
zrédta. To wiasnie ono nadaje przezyciu estetycznemu ten tajemny i niezbadany rys

doswiadczenia religijnego.

Swego rodzaju odpowiedzia na niejednoznaczno$¢ sacrum wydaje si¢
wywiedzione od niego sanctum, ktére wykazuje $cisty zwigzek z numinosum?®. Jak
jednak zauwazyt Wiadystaw Strézewski, starajac si¢ uwypukli¢ znaczaca pomiedzy
sacrum i sanctum roznice, o ile to ostatnie niesie za sobg konotacje wytacznie pozytywne,
0 tyle sacrum pozostaje naznaczone pewng dwuznacznoscia, w ktorej pojawia si¢ element
negatywnosci. W ten sposob element czystosci 1 Swigtosci, jaki wigze si¢ z pojeciem
sanctus, zostaje wyraznie skontrastowany z sacrum, ktore funkcjonuje na granicy
sanctum i profanum. Sanctum jawi si¢ wigc w tej triadzie jako ,,byt absolutny, najwyzsza

instancja, Bog”?*® i w przypadku przezycia estetycznego oznaczatoby mozliwo$¢ takiego

287 3. Sawicki, Sacrum w literaturze, [w:] Sacrum w literaturze, red. J. Gotfryd, M. Jasinska-Wojtkowska,
S. Sawicki, Wydawnictwo Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1983,
s.13.

288 7. Zarebianka, W meandrach metodologii, [w:] tejze, Tropy sacrum w literaturze XX wieku,
Wydawnictwo Homini, Bydgoszcz 2001, s. 9-18.

289 Doglebnej analizy pojecia numinosum, jak i taczacego sie z nim mysterium tremendum dokonat Rudolf
Otto w swojej rozprawie Swietosé. Warto zaznaczy¢, ze Otto analizujac zjawisko mysterium tremendum,
uwypukla zawartg w nim emocje ,,tajemnicy pelnej grozy” oraz wstrzas (R. Otto, Swietos¢, przet. B. Kupis,
Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1968, s. 42). Co cieckawe, wedlug autora element tajemnicy misterium
pozostaje zawsze do konca nierozpoznany, a to ze wzgledu na absolutng ,,inno$¢”, jakg niesie za sobg ten
element: ,,Prawdziwie «tajemniczy» przedmiot jest niepoj¢ty nie tylko dlatego, ze moje poznanie jego ma
pewne nie dajace si¢ usuna¢ granice, lecz takze dlatego, ze napotykam tu co§ w ogodle «catkiem innego,
co z gatunku i istoty jest niewspotmierne do mojej istoty i przed czym cofam si¢ w ostupiajace zdumieniu”
(Tamze, s. 56).

290 7. Zarebianka, W meandrach..., dz. cyt., s. 14.
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doswiadczenia dzieta sztuki, ktore mogtoby si¢ rowna¢ z przezyciem religijnym

0 podobnym charakterze.

7.2. Ekstatyczny rys doswiadczenia estetycznego

Ekstatyczny rys do$wiadczenia estetycznego szczegoOlnie wyraznie pobrzmiewa
w koncepcji warto$ci nadestetycznych Wiadystawa Strozewskiego. Cho¢ one same sa
ukonkretnione w dziele sztuki, to jednak transcenduja ku ideom. W ten sposéb dzieto
sztuki staje si¢ nie tylko przedmiotem doznan estetycznych, ale rowniez zrédlem samej
idei (eidos). Angazujac odbiorce w aktywny wklad w interpretacj¢, dzieto otwiera
czytelnikowi (Ingardenowskiemu perceptorowi) droge do sfery wartosci, ale rowniez do
sfery przezy¢ o charakterze metafizycznym. Strozewski jednak zaznacza, ze ujawnienie
si¢ w dziele wartosci estetycznych nie wyczerpuje jego mozliwosci, a moze by¢ jedynie
warunkiem wstepnym ujawnienia si¢ w nim wartosci nadestetycznych. Jak sam filozof

przyznaje, powotujac si¢ na wiersz Norwida:

pickno moze by¢ przyporzadkowane czemus, co je przewyzsza, przerasta.
Ze moze by¢, jak moéwi Rilke, jedynie przerazenia poczatkiem albo, jak
mowi Norwid, stuzy¢ zmartwychwstaniu. Jedno i drugie wprowadza nas

w sfere warto$ci wyzszych niz estetyczne, cho¢ poprzez estetyczne do nich

si¢ dochodzi?®!.

Jesli dzieto sztuki nie wyczerpuje si¢ w samych tylko warto$ciach estetycznych, nie tylko
oznacza to, Ze nie sg one absolutnie autonomiczne, ale ze moga nadbudowac si¢ nad nimi
warto$ci nadestetyczne. Co wigcej, to wlasnie wartos$ci estetyczne sg podporzadkowane
czemu$ innemu, wyzszemu od siebie, czemus, co je transcenduje, wywotujac w nas
Z jednej strony to, co przeraza, ale z drugiej darowujac obietnice doswiadczenia, ktore
bedzie w stanie nami wstrzasna¢ do tego stopnia, Ze zasieje w nas jakie§ nowe ziarno nas
samych. To swoiste mysterium tremendum wydobywa z nas to, co do tej pory
pozostawato nieznane lub po prostu nierozpoznane. Mamy tutaj do czynienia z sytuacja,

gdzie absolut o nieograniczonej mocy tworczej powotuje do istnienia byt od niego rézny.

2LW. Strozewski, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, [W:] tegoz, Wokot piekna..., dz. cyt., s. 190.
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Ekstatyczno-mistyczny charakter przezycia numinotycznego oraz jego specyfika,
ktoéra jest powotanie do zycia czego$ dotad nam nieznanego, staja si¢ dobrg okazja, by
powrdci¢ na chwile do rozwazan profesor Barbary Skargi. Zastanawiajgc si¢ nad istotg
przezycia metafizycznego, filozotka zwraca si¢ w stron¢ przezycia mistycznego. Skarga
doswiadczenie metafizyczne, podobnie jak Strozewski, pojmuje jako d ar. Zauwazmy,
ze dar jest czyms, co nam si¢ przytrafia, czego si¢ nie spodziewamy i cO przychodzi do
nas niejako z zewnatrz. Jak pisze Barbara Skarga: ,,Nic chyba poza mistykg nie obrazuje
w tak niezwykle wyrazisty sposob wilasciwego mu charakteru 1 nie przedstawia
warunkow, w jakich pojawié si¢ moze, dlatego warto zatrzymaé si¢ na nim dhuzej”?%.
Przystanek ten filozofka postanawia zrobié sobie w towarzystwie Plotyna?®®, do ktorego
Ennead odnosi si¢ ze znang sobie wnikliwoscig. Plotyn zdaje si¢ rowniez w pewien
szczegolny sposob intrygowac naszg polska badaczke. Relacjonuje ona, ze wedle zeznah
Porfiriusza Plotyn doznawat mistycznych ekstaz cztery razy, a wigec wydaje si¢ catkiem
dobrym autorytetem rowniez i w naszej dziedzinie poszukiwan. Jednak, jak si¢ zdaje, to
nie ilos¢ wgladow, a sposob, w jaki Plotyn o nich pisze, jak je rozumie i odczytuje,

zadecydowaty o wyborze Skargi.

Jak relacjonuje filozofka, naczelng intuicjg Plotyna i warunkiem do$wiadczenia
mistycznego okazuje si¢ wglad w samego siebie. Jego znaczacym wyrdznikiem (na
przyktad od tradycji gnostycznej) jest to, Ze moze on nastapi¢ za zycia i bezposrednio
odnosi si¢ do ,,boskiego swiatta”, ktére kazdy z nas nosi w sobie, cho¢ nie kazdemu jest
dane, by do niego dotrze¢. W opisie swoim Plotyn, jak zauwaza Skarga, nawigzuje do
teorii emanacji, gdzie dusza ludzka jako ostatnie ogniwo dzieli si¢ na dwie czgsci — jedna
czysta 1 spogladajaca ku swym absolutnym zrodtom, a druga uwiktang w zycie cielesne.
Natura jej, jak podaza za Krokiewiczem Skarga, ,,tworzy swoj §wiat (§wiat zmystowy)
na podobienstwo oddajacego si¢ sennym marzeniom cztowieka, ale jej marzenia sg tak

potezne, iz przystuguje im byt obiektywny, byt wlasnie cielesny, z czego mozna

292 B, Skarga, Kwintet..., dz. cyt., s. 133.

293 Neoplatoficzycy, a wéréd nich i Plotyn, ,,byli pierwszymi, ktorzy z «wyjscia z jaskini» uczynili symbol
ekstazy” — tak pisze o neoplatonczykach w swoim opracowaniu Jozef Banka (Plotyn i odwieczne pytania
metafizyki, t. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1995, s. 453). Opisujac Plotynska ekstaze
jako wyjscie duszy z siebie, zauwaza: ,,W neoplatonskiej wersji wszechogarniajace «koto emanacji»
powtarza exodus duszy ze $wiata cieni na nowo, potegujac do ostatecznych granic ekstaze jako bezposredni
«oglad» tego, co boskie w sobie i boskie w rzeczach. [...] Tak jak wychodzacym z jaskini jawi si¢ coraz
wyrazniejszy przedmiot, tak duszy wychodzacej z siebie podczas ekstazy jawi si¢ to, co wolne od wszelkiej
— nawet umystowej — postaci. Stad neoplatonczycy mowili o ,,«wychodzeniu z jaskini», postepujacym
z wolna, krok za krokiem, do ogladu coraz bardziej zblizonego do prawdy” (Tamze, s. 453-454).
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wnioskowaé, jak wielka musi by¢ potega duszy whasciwej i jej kontemplacji”?®*. Skarga

uczula na fakt, ze to nie ciato stoi na przeszkodzie kontaktu z absolutem. Jak pisze:

W $wiecie zmystowym Bog jest tez obecny. Swiat ten bowiem zostat
uksztattowany wedlug najlepszego ,,wizerunku” niecielesnego $wiata
umystu. Wszakze ,,dusza sprawia przez idee” (En 1l. IV.17). Dusza zatem
moze si¢ wznie$¢ gdzie§ nawet do wiecznych idei przez jego
kontemplacje. Odblask idei jest juz w nim dostrzegalny?®®.

Zanim jednak dusza moze dostgpi¢ widzenia prawdziwego $wiatla, dodaje Plotyn, musi
si¢ oczysci¢. Jak mozna z tego wnioskowaé, doswiadczenie mistyczne nie jest dane
kazdemu i wymaga specjalnego przygotowania duchowego. Filozofka zwraca w swojej
analizie wyjatkowa uwage na fakt szczegélnego napigcia, jakie towarzyszy
wyczekiwaniu momentu tego, co upragnione, i utraty tego widzenia, kiedy na powrot
grozi nam osuni¢ciem si¢ w poprzedni stan i zapomnienie. Jest to oczekiwanie czegos,
co juz si¢ poznato jako co$§ zupelie innego, lecz wspanialego. Nalezy zauwazy¢, ze
Wiadystaw Strozewski opisuje doswiadczenie numinotyczne wilasnie jako co$
tajemniczego, nie z tego $§wiata, ale raz nam objawione, pozostawia w nas ryse¢, ktora
przeradza si¢ w wieczng 1 niezaspokojong tesknote. I tutaj z jednej strony do glosu
dochodzi ,,poczucie wlasnej matosci, wigcej, nicosci wobec tego, z czym dane jest nam
obcowac. Wielkie dzieta sztuki porazaja nas, rzucaja na kolana, a zarazem napawajg nas
uczuciem wyciskajacego tzy z oczu szczgscia, ze znalezliSmy si¢ w szczegdlnym stanie
«laski» obcowania z nimi”?®, Co znamienne, do$wiadczenie numinotyczne jako
doswiadczenie absolutu jest, zupehie jak w emanacjach Plotyna?®’, ostatnim szczeblem
na drodze do objawienia. Strozewski sam zresztag odwotuje si¢ do Uczty Platona, by raz
jeszcze podkresli¢, ze wielostopniowa droga poznania pigkna ,,to nic innego, jak

pokazywanie, ze na kazdym szczeblu wida¢ co$ wigcej, az do tego momentu, w ktorym

29 B, Skarga, Kwintet..., dz. cyt., s. 136, za: A. Krokiewicz, Nauka Plotyna, [w:] Plotyn, Enneady I-1I,
przet. A. Krokiewicz, Warszawa 2000-2003, s. 38.

2% Tamze.

2% W, Strozewski, O mozliwosci..., dz. cyt.., s. 223.

297 Na fakt ten zwraca rOwniez uwage w swoim opracowaniu pt. Plotyn Dobrochna Dembifiska-Siury.
Akcentuje ona fakt wielofazowej specyfiki emanacji: ,,[...] wylaniane si¢ bytow jest procese m, nie
za$ aktem. Trwa wiecznie, bez poczatku, bez konca i dokonuje si¢ bezustannie” (D. Dembinska-Siury,
Plotyn, Wiedza Powszechna, Warszawa 1995, s. 25). Ponadto uwage nasza kieruje roéwniez na
wykorzystang przez Stroézewskiego teori¢ partycypacji, cho¢ jak sama przyznaje, w przypadku Plotyna
rozumiana jest ona nieco inaczej, niz rozumial ja sam Platon, przynajmniej w poczatkowych swoich
dzietach. Jak wspomina autorka, proces wylaniana sie bytow jest ,,procesem ich odchodzenia od Jedna
i stawania si¢ wielo$cig, wylaniajac, a zatem i takze od niego odchodzac, jest ostabianiem tej jedno$ci —
zblizaniem sie ku wielo$ci. Umyst okres$la Plotyn juz jako je d no-wie |l e” (Tamze,s. 31).
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dochodzi si¢ do Pigkna jako do absolutu?®®, To droga dluga i wyboista, ale ostatecznym

kresem jej wedréwki jest wglad rowny temu z doSwiadczenia religijnego.

Jak Strozewski jednak zaznacza, numinotyczne doswiadczenie sztuki nie tylko jest
do$wiadczeniem wielofazowym, ale takze zawiera w sobie co najmniej dwa rodzaje
przezy¢ — rozumienie (odnoszace si¢ do semantycznej strony dzieta), jak i to zdolne
uchwyci¢ dobory wartosci o wyraznie aksjologicznej proweniencji. Zdaniem badacza te
dwa szeregi przezy¢ mogg zajmowa¢ wzgledem siebie rézne pozycje: przebiegac
rownolegle, przeplata¢ si¢ nawzajem, a nawet hierarchizowac swoja wazno$¢. Strozewski
dopuszcza rowniez sytuacje, w ktorej jedno z przezy¢ wygasnie zupehie albo wygasng
obydwa na rzecz trzeciego, jak sam mowi, ,,na przyktad dla autentycznego przezycia
religijnego (modlitwy, kontemplacji), ktére wywotane przez dzielo i1 jego konkretyzacje,
porzuci nastepnie wszystkie zwigzane z nim do§wiadczenia i rozwinie si¢ wedle swoich

"2 Jest to jednak wcigz do$wiadczenie bezposrednio zwigzane

wlasnych praw
Z przedmiotem intencjonalnym, fenomenem 1 odstaniajaca si¢ jedynie poprzez ten
fenomen w procesie konkretyzacji ideg sacrum, a nie sanctum w znaczeniu czysto
religijnym. Aby proces konkretyzacji znalazt swe zwienczenie w sanctum, przedmiot
intencjonalny, jakim jest dzieto literackie, musiatby stanowi¢ rzeczywisto$¢ istniejgca
W sposob absolutny, tak jak to jest w przypadku ikony, ktora nie jest hierofania jakiejs

300

abstrakcyjnej tresci, ale objawieniem3® czystej swiadomosci Boga®®?.

28 W. Strozewski, Wokdt..., dz. cyt., s. 222.

29 Tamze, s. 228.

30 W przypadku literatury objawienie tego typu moze mieé¢ miejsce w przypadku poezji. Pisal o nim
Zbigniew Bienkowski w eseju Szczyty symbolizmu, analizujac poezje Le$miana. Lesmian w swojej poezji,
jak twierdzi literaturoznawca, osiagnat najwyzszg syntezg i swojg poezja dotart ,,tam, gdzie nie mys$limy,
ajestesmy” (Z. Bienkowski, Szczyty symbolizmu, [w:] tegoz, Modelunki — szkice literackie, Oficyna
Wydawnicza Losgraf, Warszawa 2009, s. 462). Jak Bienkowski pisze: ,,0 takiej syntezie marzyt Mallarmé,
ktory chcial stowem, nadstowem nie widzianym i nie slyszanym nigdy, stowem brzemiennym brzmieniem
utworzy¢ nowe, nie istniejace realnosci. [...] [ wlasnie tylko Lesmian zrealizowat 6w stan trzeci, posredni,
zawieszony mi¢dzy bytem i niebytem, swiadomym i nieSwiadomym, wyobrazalnym i niewyobrazalnym”
(s.465). W przypadku dzieta malarstwa, jakim jest ikona, ten specyficzny trzeci wymiar, to swoiste dotarcie
»tam, gdzie nie myslimy”, mozliwe jest wlasnie dzigki objawieniu, podczas ktorego dzieto samo do nas
przemawia glosem Absolutu. Jak zauwaza Jerzy Nowosielski: ,,[...] do ikony catkiem niepotrzebnie
przyczepia si¢ symbol. Symbol w tym tradycyjnym rozumieniu, ze to znaczy to a to, jakie$s drzewka
i kwiatki oznaczaja raj, a jaka$ gatazka — pokdj. [...] Z chwila kiedy ikona przestanie by¢ obiektem
spekulacji intelektualnej, stanie si¢ czyms$ bardziej nosSnym, bedzie bowiem elementem wtajemniczenia
(Wokét ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, red. Z. Podgérzec, Wydawnictwo Znak, Krakow 2010,
s. 112).

301 Piotr Schollenberger w jednym z rozdziatéw swojej ksiazki Granice poznania doswiadczenia
estetycznego — Metafizyka a ontologia dziela sztuki zwraca szczegélng uwage na Ingardenowskie
rozréznienie na obraz i malowidto. Separacja ta w rozumieniu autora wydaje si¢ sztuczna i ograniczajaca
odbior dzieta. Jak autor pisze: ,material ma znikna¢ w percepcji estetycznej, by mogt si¢ za jego
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7.3. Ontyczna dwoisto§¢ budowy dziela sztuki — stanowisko Wladystawa

Strozewskiego

Stanowisko Strozewskiego wobec ontologicznej dwoistosci budowy dzieta sztuki,
szczegblnie dziela malarskiego, rozni si¢ od stanowiska Ingardena i dopuszcza jedyne

w swoim rodzaju doswiadczenie sanctum:

Jakos$ci materialowe — pisze autor — stanowi¢ moga: po pierwsze, pomost
migdzy fizyczng podbudowg dzieta a nim samym, po drugie za$§, winny
zosta¢ uznane za ontyczny warunek pominigtej przez Ingardena, a jednak
najbardziej] podstawowej, nowej warstwy kazdego dzieta sztuki.
Powiedzmy od razu, ze w strukture dzieta nie moga wej$¢ jako warstwa
jako$ci materialowe, ale ich poznawcze ujgcia w postaci uchwytujacych je
tresci percepcji zmystowych3%2,

Mozna zatem stwierdzi¢, ze jakos$ci materiatowe nie nalezg do samego dzieta sztuki, ale
sa osobng warstwa, ktora przynalezy do fundamentu bytowego dziela. Natomiast
poznawcze ujecia tych jakosci, czyli ich intencjonalne odpowiedniki, stanowig sktadnik
przedmiotu intencjonalnego, jakim jest dzieto sztuki. Jakosci materialowe maja zatem,
jak pisze Strozewski, dialektyczng nature. Jako przedmiot spostrzezenia leza u podstaw
wszelkich innych estetycznych warstw wytworu artystycznego. Z drugiej strony
umozliwiajg one czysto poznawcze ujg¢cie dzieta sztuki. Jednocza wigc w sobie dwie

opozycyjne postawy wzgledem wytworu artysty: estetyczng i poznawcza.

Korzystajac z metafizycznych poje¢ Arystotelesa, Strézewski stwierdza, ze dzieto

sztuki jest artefaktem lgczacym w sobie intencjonalno$¢ 1 materialno$¢. W artefakcie da

posrednictwem objawi¢ obraz” (P. Schollenberger, Metafizyka a ontologia dzieta sztuki, [w:] tegoz,
Granice poznania doswiadczenia estetycznego, Wydawnictwo Semper, Warszawa 2014, s. 159).
Wynikatoby z tego, ze Ingarden najwigkszy nacisk ktadzie na konkretyzacj¢ estetyczna i to ona, a nie sam
obraz, staje si¢ przedmiotem doznania estetycznego. W trakcie dalszych rozwazan na temat
Ingardenowskiej dystynkcji na obraz i malowidlo Schollenberger korzysta z wywodéw Waltera Biemela
(Refleksje nad Ingardena wyktadniq obrazu) oraz Jana Patocki (Romana Ingardena teoria obrazu), ktorzy
podtrzymuja stanowisko polskiego filozofa. Dla mnie s3 one o tyle wazne, ze uwypuklaja rolg, jaka
W interpretacji jako$ci metafizycznych odegral Wiladystaw Strézewski, ktéry zaproponowat, aby roli
jakos$ci metafizycznych nie ogranicza¢ do konkretyzacji estetycznej, i postrzegat je nie jako kulminacyjna
fazg przezycia estetycznego (a wigc uzaleznione od konkretyzacji), ale samotranscendujagce w inne
wartosci. Tym samym Strozewski dokonat skoku, taczac je z Heideggerowska kategoria ,,pickna jako
istoczacej si¢ nieskrytosci prawdy”. Zauwazmy, ze interpretacja, ktorg zaproponowat Strézewski, stwarza
tez nowe mozliwosci dla metafizycznego potencjalu dzieta sztuki, w tym obrazu, gdzie ,,ujmujemy
rozumiejac” (P. Schollenberger, s. 165), ,,spostrzezenie i sens stanowiag w nim jedno$¢” (tamze), a ,,obraz
nie wydaje sie «obrazem malowidta»” (tamze).

302 W. Strozewski, Dialektyka tworczosci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Krakow 1983, s. 96.
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si¢ wyrdzni¢ materialng podstawe istniejaca w moznosci (in potentia) oraz istniejacy
aktualnie (in actu) przedmiot intencjonalny. Jak sam pisze: ,,Zwigzek strony materialnej
i intencjonalnej w artefakcie jest niezwykle Scisty. Pierwsza zawiera in potentia druga,
ale i druga, gdy juz istnieje in actu, zawiera in potentia pierwsza>%. A wigc nie da sie
zapomnie¢ o tym, ze, jak podkresla Strozewski: ,artefakt jest jednoscia organiczng
I dialektyczng zarazem. Jego istnienie wigze w dialektyczng jedno$¢ rozne, co wigcej,
przeciwstawne sposoby istnienia. Tajemnica ontycznej jednos$ci struktury artefaktu
polega wlasnie na tym, ze taka jednos¢ jest mozliwa3%4, Dwoisty charakter ontologicznej
budowy dzieta sztuki wydaje si¢ nurtowac filozofa w sposob szczegdlny. Juz na samym
wstepie szkicu Trzy wymiary dzieta sztuki filozof odnosi si¢ do problematyki tworczo$ci.
W zaledwie kilkunastozdaniowym akapicie Strozewski okresla, czym jest wedtug niego
akt tworczy, 1 bezposrednio taczy go z powotywaniem do bytu rzeczy nowej, ,,czegos,
czego przedtem jeszcze nie bylo”. Watek ten, jakze wazny dla naszych rozwazan,
Strozewski rozwija w swoim dziele Dialektyka tworczosci, w ktorym nie tylko
przedstawia rézne rozumienia stowa ,,dialektyka” (od Platona, Plotyna, az po Hegla), ale
takze stara si¢ okresli¢, czym jest wspomniana wczesniej jako$¢ zwana przez niego
»howoscig”. Tym samym otwiera sobie brame¢ do rozwazan na temat ontologicznych
implikacji ,,nowosci”, jakie stanowig nico$¢, niebyt i czas. Jak sam przyznaje, ,,pytanie
to niepokoi filozofi¢ od jej zarania, co najmniej od Parmenidesa, az po wiek XX — do
Hegla, Heideggera i Sartre’a”®%. Zdaniem Strozewskiego, pojecie tworczosci jest cisle
zwigzane z problemem istnienia. Podobnie jak §wiat, powolany szczeg6lng moca, ktora
mogla stworzy¢ co$, czego nie bylo, te swoistg ,,nowo$¢”, dzieto sztuki pozostaje
wykreowane mocg tworcy. Ta moc, zupetnie tajemna i ostatecznie niedefiniowalna,
zasadza si¢ na cigglym ruchu wartos$ci dialektycznie réznych, takich jak z jednej strony
spontaniczno$¢, a z drugiej namyst. Filozof akcentuje fakt, ze dialektyka zawiera w sobie

moment negatywnosci i jak sam przyznaje:

Mysle o dialektycznosci zarowno jako o metodzie, jak 1 pewnej
charakterystyce rzeczywistosci. Zacznijmy od tego, ze znamy rozne
modele rzeczywisto$ci. Mozna sobie wyobrazi¢ taka, jak u Bergsona: czas
to trwanie. Tam nie ma zadnej dialektyki. Heraklit dla odmiany doskonale
wiedzial, ze jego filozofia jest napedzana sprzeczno$ciami: za arche,

308 W. Strozewski, Trzy wymiary dzieta sztuki, [w:] tegoz, Wokdt piekna. .., s. 18.
304 Tamze.
305 W. Strozewski, Dialektyka. .., dz. cyt., s. 38.
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zasade rzeczywistosci, uznat on ogien, ktéry ,,zyje zasada tego, co
Spala”306-

Cho¢ na pierwszy rzut oka mozna mie¢ wrazenie, ze Strozewski bedzie chciat podazad
tym wlas$nie Heraklejskim tropem, ostatecznie okazuje sig¢, ze dla filozofa byt i nico$¢ nie
sg tym samym i cho¢ pozostajg ze sobg w §cistym zwigzku, sam byt pojawia si¢ na skutek
czynnika trzeciego, jakim jest absolut. W tym tez sensie proces tworczy jest
jednoscia, ktora jednak generuje pary dialektycznych przeciwienstw. Nicos$¢ staje sie
jedynie jedng z r¢kojmi, dzieki ktorej do gtosu dochodzi sama idea. W tym sensie mysl

Strozewskiego zbliza si¢ do zalozen mysli Platona. Jak sam filozof przyznaje:

Dla Platona dialektyka to byla metoda dochodzenia do idei. Czynit to
poprzez ciaggle kontrastowanie pewnych zjawisk czy pewnych standéw
rzeczy. Oczywiscie jego trop jest mi najblizszy. Istota tak rozumianej

dialektycznosci polega na tym, ze ujawnia si¢ zarowno w poznaniu, jak

i w rzeczy samej, do ktorej to poznanie sie odnosi®?’.

Zauwazmy jednak, ze dialektyka wydobywa roznice, ktora nie tylko generuje ruch, ale
jak zauwaza Iwona Lorenc w swoim nawigzaniu do malarstwa, ,,jest ekspresja mojego
cielesnego oddzielenia si¢ od rzeczy i1 rzeczy ode mnie. Jesli malarstwo wspdiczesne
poszukuje glebi, to nalezy ja w tym przypadku rozumie¢ jako dystans, réznice migdzy
tym, co jawne i skryte, obecne i nieobecne, widzialne i niewidzialne”*%. Ta swoista gra
skrywania 1 odkrywania, ktora czyni niewidzialne widzialnym, to znany nam rys estetyki
Henriego 1 Maldineya, ale rOwniez reminiscencja stow Wiadystawa Strozewskiego, ktory
w tak subtelny i i§cie Maldineyowski sposob odnidst si¢ do Gadamerowskiej koncepcji
sztuki jako gry: ,,W pewnym momencie pisze [Gadamer — 1. Sz.], Ze to nie chodzi o to,
by w niej ustawiac¢ cokolwiek, rozgrywac i patrze¢, co z tego wyjdzie. Raczej to gra fal

na wodzie”309,

U Strézewskiego ruch, ta swoista gra fal na wodzie, objawia si¢ w partycypacji.
Dzieto sztuki jest tym, co partycypuje w wyodrgbnianiu si¢ warto$ci nadestetycznych,
ktére nadbudowuja si¢ nad warto§ciami estetycznymi. Mimo Ze sposob istnienia warto$ci

jest diametralnie rozny od sposobu istnienia dzieta sztuki, to jednak wiasnie wartosci

306 Mitosé i nicosé..., dz. cyt., s. 169.

307 Tamze.

308 |, Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce péznej nowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe
SCHOLAR, Warszawa 2010, s. 88.

309 Mitosé i nicosé..., dz. cyt., s. 185.
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nadestetyczne majg inny, mocniejszy niz intencjonalny sposob istnienia. Dialektyczna
innos¢ 1 swego rodzaju oddalenie, wskazywanie na to, co w nas wewnetrzne, ale
| zewngtrzne, jest nie tylko ujmowaniem w forme tego, co jest samg ,,ukazywalnoscia”,
ale réwniez ekstaza doswiadczenia siebie 1 $wiata. W tym sensie doswiadczenie
estetyczne, podobnie do tego, jak ujmowat je Mikel Dufrenne, jest doswiadczeniem
rzeczywisto$ci przedmiotu, ktoéry i ode mnie domaga si¢ obecnosci. Swoistos¢
doswiadczenia estetycznego wskazuje na ciggle pragnienie wznawiania doswiadczania
tej obecnosci, co czyni jg bliska doswiadczeniu mitosci 1 jednoczes$nie ,,godnym

podkre$lenia momentem fenomenologii tego, co estetyczne™3™,

7.4. Dwie modalnos$ci istnienia

W przypadku doswiadczenia numinotycznego mamy do czynienia z rdznica
ontologiczng 1 w samym rdzeniu swojej istoty konkretyzacja ta odnosi si¢ do ontologii
Heideggera, w ktorej dochodzi do rozerwania istnienia na byt i bycie. To, co u Heideggera
odstania si¢ przed nami, ,,prawda bycia”, wydarza si¢ na granicy horyzontéw tych dwoch

modalno$ci istnienia.

Podobnie w doswiadczeniu numinotycznym tym, co jawi si¢ nam jako jakos¢
szczegblna, zjawisko, ktore trudno jest nam samym okresli¢, wydarza si¢ gdzie$
pomiedzy lgkiem 1 ol$nieniem, o ktorym pisal Wiadystaw Strozewski. Odnoszac ten
rodzaj przezycia do doswiadczen opisywanych przez poetow metafizycznych, filozof

przytacza fragment wstgpu do Antologii angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia:

Dramat zaczyna si¢ w momencie zdania sobie sprawy z faktu, ze cztowiek
nie przynalezy wilasciwie w pelni do $wiata ,bydlgcego”, ani do
,anielskiego”. Z jednego i drugiego jest w jednakowej mierze
wyobcowany: od §wiata natury oddziela go samoswiadomos¢, od §wiata
nadprzyrodzonego — $miertelnosc¢ ciala i skazenie przez grzech. Cztowiek
pozostaje w wiecznym zawieszeniu miedzy naturg a Bogiem: jego
najréznorodniejsze proby wdarcia si¢ w oba te azyle stanowig scenariusz

dramatu, jaki rozgrywa sie na kartach ,,poezji metafizycznej”!.

810, Lorenc, Minima..., dz. cyt., s. 112.
SIL W. Strozewski, O metafizycznosci w sztuce, [w:] tegoz, Wokot piekna..., s. 106; za: S. Baranczak,
Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, wyd. 2, Warszawa 1992, s. 18-19.
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Wiasnie z tego wzgledu, jak pigknie to wyjasnia Stanistaw Judycki, jest ona od samego
poczatku naznaczona ludzka niesamowitos$cia, o ktérej w obliczu trosk dnia codziennego
tak czesto zapominamy. Na szczgscie sztuka, w tym sztuka dzieta literackiego, wcigz
szuka sposobu wyrazenia tej niesamowitosci. Jak zauwaza filozof: ,,dusza ludzka bierze
udzial w czyms$ zupetnie innym niz §wiat przyrody, jak gdyby pochodzita z innego §wiata
1 w aktach tworczo$ci, rozumienia, odkrycia, wynalazczo$ci odtwarzata cos$ catkiem
odmiennego od $wiata proceséw naturalnych”®!2. Trop ten bliski jest rowniez my$lom
Strézewskiego, ktory osadza bycie ludzkie w pewnej szczelinie, swego rodzaju tapnigciu,
ktore nadaje mu jednak jaki$ szczegolny wymiar. Doswiadczenie estetyczne, nad ktorym
nadbudowuja si¢ jakosci numinotyczne, jest szczegdlnym rodzajem ,,przeblysku”,

podczas ktorego dochodzi do nas prawda o tej whasnie specyfice naszego istnienia.

7.5. Adaequatio i manifestatio

Nasuwa si¢ jednak pytanie, czy takie $wiatto, taki niechwytny blask jest jeszcze
swiattem Heideggerowskiego przeswitu, czy pozostaje tylko reminiscencjg poprzedniej
epoki, kiedy zdegradowane pojecie prawdy odkrywato jeszcze istote butow van Gogha
oraz prawdziwy sens opowiesci o sanatorium w Davos. Sg jednak rzeczy, o ktorych da
si¢ tylko powiedzie¢ jezykiem naznaczonym przez malarski pedzel lub szlachetne pigkno

liter. Whadystaw Strozewski pisze o tym w ten sposob:

Wydaje sie, ze dla istoty prawdziwosci sztuki wlasciwsze od adaequatio
jest manifestatio: jej funkcja prawdziwosciowa polega na objawianiu,
odstanianiu czego$, czego bez jej pomocy dostrzec lub doswiadczy¢ nie
byliby$my w stanie. Nie jest to bynajmniej ta postac naszej rzeczywistosci,
z ktéra mamy do czynienia w codziennym do§wiadczeniu. Sztuka sprawia,
ze doswiadczenie to zostaje w szczegbdlny sposob przekroczone, ze sami
zostajemy przeniesieni w jaki$ inny wymiar: istoty rzeczywistosci, istoty
czystych jakosci, w szczegodlnosci jakosci metafizycznych, w sfere idei.
Trzeba przy tym podkresli¢, ze sztuka czyni to w sposob jedyny, niedajacy
si¢ zastgpi¢ zadnym innym: nigdzie bowiem poza nig droga odkrywania
prawdy nie wiedzie poprzez warto$ci estetyczne, przez piekno. Prawda

8125, Judycki, Ksigzeczka o cztowieku wierzqgcym, Fundacja ,,Dominikanskie Studium Filozofii i Teologii”,
Krakéw 2014, s. 49.
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odstaniana w pigknie nabiera jedynego w swym rodzaju blasku, ol§nienia
rzeczywistoécia, nieosiagalng w zaden inny sposob®3,

Dzieto sztuki, prawdziwe dzieto sztuki, ma by¢ tym, co jedynie manifestuje, anie
wyklada prawde o naszym zyciu. I to wlasnie wartosci istnienia tak silnie powigzane
Z samym zyciem Stroézewski zalicza do specjalnej grupy wartosci nadestetycznych. One
same odnoszg si¢ nie tylko do jako$ci metafizycznych, ale rowniez do wartosci prawdy,

prawdziwosci, warto$ci moralnych, sacrum i pigkna.

Nalezy zaznaczyé, ze pigkno jest wartoscig szczegdlng, poniewaz moze
przejawiac si¢ na poziomie estetycznym, jak i nadestetycznym, co oznaczatoby, ze pickno
posiada samotranscendujaca moc taczenia si¢ z innymi wartosciami. To pozwala
przekroczy¢ ten estetyczny wymiar i transcendowaé ku czemus innemu — ku warto§ciom
moralnym lub sacrum. Pigkno wigc jest wartoscig, ktora nie tylko stanowi o estetycznym
wymiarze doswiadczenia danego dzieta sztuki, ale takze pozwala ten estetyczny wymiar
przekroczy¢ ku czemus$ innemu. W tym wypadku mozna powiedzie¢, iz to, co estetyczne,
jest koniecznym warunkiem nadestetycznos$ci. Takie twierdzenie zaktada, ze nie mozna
poprawnie odczytywac dziela w postawie innej niz estetyczna, mimo ze to, co estetyczne,
moze prowadzi¢ do czego$ podlegajacego poznawczemu ujeciu — do wartosci moralnych
lub warto$ci sacrum. Postawa estetyczna jest przekraczana dopiero wtedy, gdy
odkrywane sg warto$ci nadestetyczne. Istnienia ich nie trzeba udowadnia¢, gdyz jest ono
faktem — nie tylko zaistniatym w dziele sztuki, ale i w dos§wiadczonym przez nas samych

podczas przezycia numinotycznego.

Wedle Strozewskiego sztuka metafizyczna ma aspiracje poznawcze i cho¢, jak
pisze autor, czesciej kieruje si¢ ona porzadkiem serca niz porzadkiem rozumu®, to
jednak ostateczng ,,racjg sztuki metafizycznej jest p r aw d a. Wobec niej pigkno schodzi
na drugi plan. Albo lepiej: jest tym, co wywotuje prawda. Jest picknem prawdy’*'.
W tym sensie dzieto sztuki, w tym dzielo sztuki literackie, staje si¢ medium, przez ktore
przemawia prawda o ludzkiej egzystencji, ktorej jednym z wielu waznych aspektow jest

naznaczone tajemnicg absolutu przezycie metafizyczne.

313 W. Strozewski, Trzy wymiary..., dz. cyt., s. 25.
314 W. Strozewski, Metafizyka i poezja..., dz. cyt., s. 154.
315 Tamze, s. 133.
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Rozdzial VIII. Dialektyczne oblicze sacrum w Swiatlosci w sierpniu
Williama Faulknera a teoria konkretyzacji numinotycznej Wiadystawa

Strozewskiego

Attycka formo! Cudny ksztatcie zdobny
Mgzow i dziewic marmurowym ludem,
Galezmi borow, zdzblami trawy drobnej;
Milczaca formo, za kres mysli — cudem —
Necisz, jak wieczno$¢ — —Sielanko sieroto!
Gdy z nas, dzisiejszych, juz nic nie zostanie,
Inne, niz nasze, poznasz bole, nieba,

Lecz, druzka czleka, znéw dasz mu wskazanie:
,»Piekno jest prawda, prawda pigknem”, — oto
Co wiesz na ziemi, 1 co wiedzie¢ trzeba.

John Keats, Oda do greckiej urny

8.1. Dialektyczne oblicze sacrum?®

Tylko dzielo literackie najwyzszych lotdow moze aspirowa¢ do tego, by wejsé
W poczet dziet objawiajacych sacrum. Zdaj¢ sobie sprawe z tego, ze wykazanie, iz nalezy
do nich Swiatlos¢ w sierpniu William Faulknera, moze by¢ zadaniem karkotomnym.
Glownie dlatego, ze nad ta jedng z najwiekszych tragedii XX wieku roztacza si¢ mroczna
aura pesymizmu. Jednak w dziele literackim, w ktorym nie brakuje wizji istnienia, losu
czy bytu (a z pewnoscig takim dzielem jest Swiatlos¢ w sierpniu), mozna mowié
0 objawiajacej tajemnice absolutu metafizycznosci. William Faulkner nie ukrywal, ze
jego tworczo$¢ dotyka spraw nalezacych do domeny metafizyki. O randze Boga w swojej
tworczosci mowit wprost, a opowiesci biblijne sg tlem niemal wszystkich jego dziet.
Faulkner ,,cz¢sto wspomina Stary Testament jako jedng ze swoich ulubionych lektur. Jest

to znamienne, poniewaz wielu krytykdw wskazywalo na odniesienia do biblijnych

316 W tym rozdziale pracy wykorzystuje opublikowany artykul mojego autorstwa: Dialektyczne oblicze
sacrum w ,, Swiatltosci w sierpniu”’ William Faulknera a teoria konkretyzacji numinotycznej Wiadystawa
Strozewskiego, [w:] Literatura i religia. Antologia tekstow, red. A. Glab, Wydawnictwo Semper, Warszawa
2022, s. 173-187.
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szczegotow w jego ksigzkach3 [thum. 1. Sz.]. I nawet jesli jego powiesci podejmowaty
zagadnienia religii explicite, to tresci metafizyczne niejednokrotnie pozostawaty

w ukryciu, w warstwie implikowanej.

Przypomnijmy, ze badajac specyfike sacrum w literaturze, Wiadystaw Strozewski
wyroznia trzy wymiary: ontologiczny, semiotyczny i aksjologiczny. Na tym trzecim
poziomie wykracza on poza analiz¢ warto$ci artystycznych oraz estetycznych, domagajac
si¢ namystu nad warto$ciami moralnymi, poznawczymi i nadestetycznymi. Do tych
ostatnich zalicza warto$ci sacrum dostepne podczas przezycia numinosum. Filozof
zwraca rowniez uwage na potencjal form i jakosci symbolicznych do wywotania
fenomenu sacrum. Badacz wskazuje na szczegélnie sprzyjajaca sytuacje kontrastu

jakosci, ktorych zestroje nalezg odpowiednio do sacrum lub profanum. Jak pisze:

Tak np. $wiatto i ciemno$¢, biel i czern uzyte by¢ moga dla symbolicznego
skontrastowania tego, co S$wicte, 1 tego, co $wieckie. Strzelisto$¢
np. kolumn czy tukow gotyckich dla oddania transcendencji numinosum.
Mrok zaréwno realny, jak 1 przedstawiony w obrazie dla oznaczenia
tajemnicy. Pustka w przestrzeni w architekturze chinskiej dla wywotania
wrazenia nicosci odpowiadajacej na plaszczyznie poznawczej
niewyobrazalno$ci bostwa itd. Oto powod, dla ktérego sacrum w sztuce
wyraza si¢ czgsto poprzez pustke ogotocenia, przez ascetyzm Srodkow,
form, przedmiotow, z ktorych zaden nie jest wazny sam dla siebie, lecz dla
czegos$ innego, dla czystego sensu, w ktdérego ujawnianiu si¢ wyczerpuje.
Tym samym jego wlasna przedmiotowos$¢, ksztatt, warto$¢, stajg sig
niczym, zostaja uniewaznione. Niezbgednym warunkiem wyraZenia
sacrum jest tedy Nic — zrodlo i zasada wszelkiej innosci®8.

Wynika z tego, ze dla Strézewskiego dialektyka przenikania si¢ istnienia i nico$ci nie
tylko warunkuje egzystencjalne doswiadczenie rzeczywistosci®®, ale staje sie rowniez
jednym z najwazniejszych zwiastunéw pojawienia si¢ sacrum. Dzieto sztuki, w tym
dzieto sztuki literackiej, jest wedtug Strozewskiego jednym ze zrodel objawiania si¢ tego
»dialektycznego przenikania si¢”. W takim wiasnie duchu analizuje on poezj¢ Lesmiana
W swoim eseju Metafizyka Lesmiana. 1 cho¢ interpretacyjne zainteresowanie filozofa
zasiegiem swym obejmuje poezje¢, a nie proze, obszar, jaki wyznacza, wydaje si¢ im

wspolny. Sg to nade wszystko, jak pisze: ,,wizje bytu, istnienia, losu, przeznaczenia

317 X. Peng, Religious Perspectives in William Faulkner’s Novels, ,,Studies in Literature and Language”
2016, nr 3 (12), s. 26.

318 W. Strozewski, Wokot piekna..., dz. cyt., s. 219.

319 Tenze, Istnienie..., dz. cyt., s. 232.
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itp.”>", a tego w prozie Faulknera przeciez nie brakuje. Co wigcej, 1 tu do glosu dochodzi,

jak w wielu utworach Faulknera, ta Bergsonowska ,,dynamika trwania”3?

wskazujaca na

istnienie ,,najmocniejsze”, utozsamione z samym zyciem. Stroézewski pisze tak:

Istnienie najmocniejsze utozsamia si¢ z zyciem. Tam przejawia si¢ ono
najpetniej 1 w najwyzszym stopniu realizuje. [...] U Bergsona jest to
dynamika trwania, poczynajac od jego najwyzszego napigcia,
realizujacego si¢ w rzeczywistosci Absolutu i schodzacego poprzez rézne
formy zycia do bezwladu i rozproszenia materii®??.

W stanowisku tym najwyrazniej odciska si¢ Heideggerowski rys mys$lenia, w ktorym
domaga si¢ on uznania nico$ci i bytu jako dwoch zaczynéw istnienia. Do$wiadczenie to,
ta swoista walka bytu 1 nicosci, kulminuje si¢ w dwoch rodzajach przezy¢, jakim z jedne;j
strony jest milo$¢, a z drugiej niespetnienie. I tych dialektycznych napig¢ nie tylko
W Swiatlo$ci w sierpniu nie brakuje, ale nadaja jej one niepowtarzalny, metafizyczny

wymiar.

8.2. Milos$¢ i niespelnienie

Zadajmy sobie teraz pytanie, czy do$wiadczenie Sacrum, a wraz z nim
konkretyzacja numinotyczna sa mozliwe w przypadku Swiatlosci w sierpniu. Moim
zdaniem jest to mozliwe, jesli zalozymy, ze Lena Grove jako jedyna posta¢ w powiesci
uciele$nia takie wartos$ci jak czysto$¢, wzniostos¢, mito§¢, a nawet Swietos¢. Jesli tak
mialoby rzeczywiscie by¢, jej posta¢ jawi si¢ na tle powieSci niczym triumfujace
wcielenie dobra w §wiecie, ktorego mrok i groza sg bliskie nicosci. A ,,[...] sztuka
siegajaca tajemnicy nicosci jest z koniecznosci sztuka metafizyczng”3%. Kontynuujac te

mysl, filozof pisze:

Skomplikowana struktura rzeczywisto$ci oparta na dialektyce bytu
I niebytu, istnienia i nicos$ci, jej ontyczne bogactwo, ale i napietnowanie
brakiem, wywotuja szczegdlny do niej stosunek doswiadczajacego jej
podmiotu. Do$wiadczenie to kulminuje si¢ w dwoch rodzajach jego
przezy¢: w mito$ci i1 niespelnieniu. O mitosci mowiliSmy juz jako o sile

320 W, Strozewski, Metafizyka Lesmiana, [w:] tegoz, Istnienie..., dz. cyt., s. 213.

321 Pisatam o tym w artykule: William Faulkner as a Philosophical Writer, o ktérym juz wspomniatam.
322 W. Strozewski, Metafizyka Lesmiana. .., dz. cyt., s. 217.

323 Tamze, s. 232.
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bedacej swoistym spoiwem jednosci rzeczywistosci. Teraz trzeba
wspomnieé o niej jako o sposobie doswiadczania $wiata®?,

Pytanie pozostaje, czy i w jaki sposob w Faulknerowskim $wiecie oszustw, linczu
I hipokryzji mozna mowié o zaistnieniu sacrum. A jesli tak, jak dotrze¢ do samego

rdzenia idei, ktoérg ono objawia.

Przypomnijmy pokrotce, ze akcja powieSci zaczyna si¢, kiedy cigzarna
dziewczyna o imieniu Lena przyjezdza do miasteczka Jefferson w poszukiwaniu ojca
swojego dziecka, Lukasza Burcha. Akurat w tym czasie w miasteczku ma miejsce poscig
za mulatem o imieniu Joe Christmas, ktory dopuscit si¢ morderstwa na swojej kochance,
Joannie Burden. Nie liczac pierwszego i ostatniego rozdziatu, kiedy czytelnik zapoznaje
si¢ z opowiedziang w do$¢ lakoniczny sposob historig zycia Leny, cata narratorska
atencja zostaje zawlaszczona na rzecz Joe Christmasa i pastora Hightowera. Cho¢ na
pierwszy rzut oka moze wydawac si¢, ze wprowadzenie do powiesci postaci Leny Grove
jest jedynie pretekstem do opowiedzenia tragicznej historii Joe Christmasa, to na uwage
zastuguja dwa fakty. Po pierwsze, niesamowita aura, jakg roztacza wokot siebie sylwetka
Leny Grove, a po drugie, dialektyczna specyfika, jaka do struktury powiesci wnosi
pozornie nieznaczaca historia tej wiejskiej dziewczyny. Aby jednak zbada¢ misterny,
dialektyczny splot tej opowiesci, musimy najpierw zatozy¢, ze Lena nie jest (jak
wykazywato to wielu krytykéw) bezmyslng dziewczyng Slepo podazajaca za swoim
instynktem, a ucielesnieniem takich cech jak niewinnos$¢, dobro¢ czy w koncu mitosé¢
W swej najczystszej postaci. Dopiero wtedy swieto$¢ tej pozornie bezrozumnej bohaterki
rozjasni catg moc idei ujawnionej w dialektycznej strukturze sensu. Jego metafizyczny
rys zasadza si¢ na rozpoznaniu dwéch porzadkow. Jednego, reprezentowanego przez
siegajacg $wietosci sacrum opowie$¢ Leny, oraz drugiego, o wrgcz przeciwnej
proweniencji, ktorego specyficzny mroczny rys bedzie odznaczat si¢ w opowiesci o Joe
Christmasie. Wynikiem tej dialektycznej walki pozostanie metafizyczne spetnienie
dopetnione w wydobyciu na $wiatto dzienne idei, ktorej przestanie pozwala na zupetnie
cudowne zaistnienie dobra w $wiecie potencjalnego zla. Jak zauwaza Wladystaw
Strozewski, ktorego pozwole sobie uczyni¢ gtownym przewodnikiem mych mysli:

,Nico$¢ moze by¢ doswiadczona albo przezwycigzona przez mito$¢”*?°. Oznaczatoby to,

324 Tamze.
325 Mitosé i nicosé..., dz. cyt., s. 191.
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ze piekno, a wicc ten ,blask istnienia w bycie”®%, do ktérego odwotuje si¢ Strozewski,
byloby blaskiem, ktory przezwycigza nico$¢ i przyczynia si¢ do ujawnienia takich
wartosci jak prawda i dobro. Ten tajemny akt przemienienia, podczas ktérego jako
aktywni czytelnicy zostajemy naznaczeni ,,o0gniem fikcji”, mozliwy jest tylko
w przypadku dziet wybitnych. Do takich niewatpliwie nalezy Swiatlos¢ w sierpniu

Williama Faulknera.

8.3. Lena Grove — swiatlo, ktore rozprasza mrok

Do tej pory krytyka literacka spogladata na Lene okiem raczej mato taskawym3?’,

Z pewnoscia duzo racji miata Olga Vickery, twierdzac, ze ,kazda osoba, ktéra Lena

326 Tamze, s. 182.

327 Mysl krytycznoliteracka, jesli nawet zainteresowata si¢ postacig Leny Grove, nie wyrazata si¢ o niej
w superlatywach. Byly to raczej do$¢ powierzchowne uwagi eksponujace jej ignorancj¢ i naiwnos¢. W tym
wlasnie tonie pisze o niej Irving Howe w swojej ksiazce William Faulkner: A Critical Study. Twentieth
Century Interpretation of ,,Light in August”. W podobny sposdb wyraza si¢ o niej jeszcze w 1988 roku
Donald Kartiganer, piszac wprost: ,,ona jest prawie catkowicie pozbawiona $wiadomosci” [thum. I. Sz.]
(D. Kartiganer, The Meaning of Form in ,,Light in August”, [W:] Modern Critical Interpretations: ,, Light
in August”, red. Harold Bloom, Chelsea House Publishers, New York 1988, s. 32; ’she is barely conscious
at all”). André Bleikasten w The Ink of Melancholy: Faulkner’s Novels from ,, The Sound and the Fury” to
., Light in August” twierdzi, ze Lena to wcielenie natura naturans, uosobienie mitycznej bogini ptodnosci.
Aleksander Welsh jako jedyna adekwatng przyporzadkowuje Lenie role biologicznej bogini rozrodu,
twierdzac wprost, ze ,,ona nie reprezentuje tego samego poziomu heroizmu, co inni bohaterowie”
(A. Welsh, On the Difference between Prevailing and Enduring, [w:] New Essays on ,, Light in August”,
red. M. Millgate, Cambridge University Press, Cambridge 1987, s. 141). Jednak juz w tej samej antologii
tekstow znajdujemy esej Judith Wittenberg The Women of ,, Light in August”, w ktérym podkresla ona, ze
macierzynstwo to przeciez tylko jeden z aspektow osobowosci Leny. Nie mozna jej przeciez odmowic ani
ciekawos$ci §wiata, ani podrdzniczego zacigcia godnego niejednego meskiego towcy przygod. Bardzo
waznym, a jednoczes$nie Swiezym namystem nad postacig Leny Grove okazuje si¢ esej Irene Visser z 2004
roku pt. Faulkner’s Mendicant Madonna: The Light of ,, Light in August”. Autorka podejmuje wazny trop
zainicjowany przez Judith Wittenberg, podkresla, jak niedoceniong bohaterka jest Lena, zwraca naszg
uwage na jej niezalezno$¢ oraz tajemniczy, wrecz mistyczny kontur: ,,Tajemniczo$¢ Leny objawia sie w jej
instynktownej duchowosci, wrodzonej «$wietosci», ktora pozostaje w wyraznym Kkontrascie do
Faulknerowskiego $wiata Swiatlosci w sierpniu. [ ...] Szczegdlng uwage krytyki zwrocita funkcja Leny jako
przeciwwagi dla Joe Christmasa, jak tez strukturalna waga jej opowiesci jako otwierajacych i zamykajacych
rozdziatow powiesci. Odkad Joseph Blotner, pierwszy biograf Faulknera, zwrdcil uwage na to, ze jej
opowiesc¢ jest «alfa i omega» powiesci, jej znamienne umiejscowienie zaczgto przyciggaé znaczng uwage
krytyki” [ttum. |. Sz.] (Visser, |., Faulkner’s Mendicant Madonna: The Light of , Light in August”,
»Literature & Theology” 2004, nr 1 (18), s. 40).

“Lena's mystery resides in her almost instinctive spirituality; and innate «holiness» which is in sharp
contrast to the world Faulkner’s South in Light in August. [...] What have received most critical attention
are Lena’s function as a counterbalance to Joe Christmas, and the structural importance of her narrative as
the opening and closing chapters of the novel. Ever since Joseph Blotner, Faulkner’s first biographer,
pointed out that she is the novel’s «alpha and omegay, this significant narrative positioning has attracted
ample critical attention.”
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spotyka, nie dostrzega jej, ale swoje wlasne wyobrazenie o niej, w pewnej mierze
determinowane przeswiadczeniem o utozsamieniu dziewictwa z cnotg” [thum. 1. Sz.]3%,

Sprzezenie tych dwodch tendencji pozostawito posta¢ Leny na wiele lat bezbronng
w obliczu krytyki literackiej. Odciska na niej swe pigtno rowniez mrok Faulknerowskiej
fikeji, a od czasu do czasu roz§wietla go jedynie komiczny rys jej palmowego wachlarza.
Nie jestem jednak pewna, czy te palmowe liscie, by¢ moze te same, jakie Faulkner miat
na mysli, piszgc potem Dzikie palmy, to nie tylko groteskowy wachlarz ,,wiejskiej lady”.
To trop naznaczony wolnos$cig, do ktorej pisarz powotal te wiejska dziewczyne,
a wciskajac w jej dlonie palmowe liscie, uczynit jg obok takich bohaterek jak Dilsey czy
Caddy jedna ze swoich najbardziej ukochanych postaci. Zauwazmy, ze to nie intelekt, nie
bunt wyznaczaja miare¢ ich wolnosci, a boska wregcz zdolno$¢ dawania mitosci. To one sg
w Faulknerowskim $wiecie ,,kominami” trwajagcymi niezmiennie na zrujnowanych
dachach domoéw. Jak pisarz sam przyznal: ,,Wtedy juz historia byla kompletna,
skonczona. Byta w niej Dilsey, ktéra bedzie przysztoscia, ktora stanie nad zawalonymi
gruzami rodziny jak pogruchotany komin, wynedzniata, cierpliwa i nieztomna3%,
Wiasnie tacy bohaterowie Faulknerowskich opowiesci jak Lena i Dilsey wydaja si¢ by¢
prawdziwymi zaczynami pisarskiej wizji. I to one przetrwajg. Nie w iluzji rewolucyjnej
zmiany, ale w dobrodziejstwie swej mito$ci, ktora cho¢ mniej spektakularnie, bo niczym

mata kropla wody drazaca skatg, zmienia §wiat na lepsze.

W miar¢ jak poznajemy pozostatych bohateréw powiesci, zadajemy sobie pytanie,
kim naprawdg jest Lena Grove. Czyzby tylko niemadra, naiwng mtoda kobieta, ktora
bezrozumnie poddaje si¢ swemu losowi, a jej poczynania determinuje jedynie instynkt?
Czy rzeczywiScie tworzac 1 umiejscawiajac posta¢ Leny w potencjalnym $wiecie zta,
pisarz przydzielitby jej tak marng, nieznaczacg rolg¢? A moze, w co wierz¢ 1 postaram si¢
wytlumaczy¢, Lena Grove jest symbolem cudu, ktory ostatecznie zwycigza? Jakze
inaczej nazwac fakt zaistnienia dobra w potencjalnym $wiecie zla? A jednak to dobro,
mito$¢ w swej najszlachetniejszej postaci, rozjasnia ostatnie strony powiesci i powoduje,
ze roOwniez 1 my stajemy si¢ $wiadkami tego przemienienia. Nie uczestniczymy juz

w morderczej ucieczce Joe Christmasa, nie jesteSmy $wiadkami autodestrukcyjnych

328 0, W. Vickery, The Shadow and the Mirror. Light in August, [w:] tejze, The Novels of William Faulkner.
A Critical Interpretation, Louisiana State University Press, Baton Rouge 1964, s. 80.

“Each person Lena meets sees not her but an image of what he believes her to be, and that image is at least
partly predetermined by the convention that identifies virginity with virtue.”

329°W. Faulkner, Wstep do..., dz. cyt., s. 146; za: W. Faulkner, Essays..., dz. cyt.
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zapedow Joanny Burden czy rownie samoniszczacych fantazji Hightowera. To wszystko,
cho¢ wcigz zywe 1 mocne, zostaje zatarte przez obraz zakochanego w Lenie Byrona, jej
samej 1 nowo narodzonego dziecka, wraz z ktorym opuszczajg miasteczko Jefferson.
W oddali zostajg tylko woz oraz §lady kot na piasku. Faulknerowski sierpien wytracit ze
swojego stonca ostatni blask. Tych kilka promieni niesamowitej §wiattosci, ktorg jest
sama Lena — znaczaca swa milczaca wiar¢ ufnoscig w $wiat, ludzi 1 bezinteresowna
mitos¢. Czy to nie wystarczajace wyznanie wiary? Zobaczmy, jak przebiega historia tego

Swiadectwa.

Od samego poczatku Faulkner powierza Lenie wazng role. To wtasnie jej obraz
malujg pierwsze strony powiesci. Znajdujemy ja na wiejskiej drodze, ktérg podaza
W poszukiwaniu ojca swojego dziecka, Lukasza Burcha. Siedzagc zmgczona przy drodze
I obserwujac woz wspinajacy si¢ ku niej pod gore, Lena rozmysla na temat drogi, jaka
juz przebyla. My$lami wyznaczonymi przez Faulknera kursywa powraca réwniez do
swojej przesztosci, kiedy miata 12 lat i po $mierci ojca udata si¢ do swojego brata
mieszkajacego w Doane’s Mill. Juz nawet te pierwsze zdania wyznaczaja znaczacy
kontur tej postaci. Zauwazmy bowiem, ze w swojej wizji Faulkner maluje wyczerpana
miesigczng wedrowka dziewczyne w ostatnim miesigcu cigzy. | kiedy naprawde
wczujemy si¢ w to, jak moze czu¢ si¢ ta mtoda dama, ktora dopiero wspieta sie pod gore,
spoza ktorej wytania si¢ woz, zawstydza nas wrecz jej dzielno$¢ i spokdj. Nie maci go
nawet widok wozu, ktory moze przynies¢ jej ulge 1 ukojenie. Cho¢ jej oczy dostrzegly
juz to, co przetacza si¢ na horyzoncie, jej mysli klebig si¢ wokot jej istnienia. Bo ona
istnieje. Horyzont jej egzystencji rozciaga sie od bytu taszczacego ,,swoje brzucho”*® do
bycia. Nad rados$cig na widok wozu gorg bierze refleksja na temat swojego zycia — rados¢
| satysfakcja z przebytej juz drogi. Czasami az wrecz zadziwia czytelnika glebig
psychologicznej refleksji na swdj temat. ,,Mysle, ze pewnie dlatego sama tak predko

postaratam si¢ o swoje”3%

— mowi, wspominajac opieke nad dzie¢mi rodzacej co roku
bratowej. Nie mniej zaskakujace na tle innych postaci jest poczucie humoru Leny i swego
rodzaju nonszalancja, z jakg podchodzi do swoich niepowodzen 1 biedow. Nie ma w niej
zacigtosci kogos, kto za wszelkg cene pragnie co$ udowadnia¢, a tylko otwarto$¢ na
przyjecie tego, co niesie ze sobg zycie. Rado$¢, jaka ta cigzarna dziewczyna czerpie

Z podrézowania, jest co najmniej intrygujaca. Sktania do tego, by zastanowic si¢, czy oby

330 W, Faulkner, Swiatlosé..., s. 14. ,,Ciekaw jestem skad wzieta to brzucho? — powiedziat Winterbottom”.
331 Tamze., s. 10.
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misja odnalezienia ojca dziecka nie jest tylko pretekstem, przykrywka do tego, by
W zmieniajacym si¢ kalejdoskopie zdarzen poddawaé si¢ zyciu i czerpa¢ z niego tyle
radosci, ile tylko si¢ da. Jesli w powiesci jest jakas$ postac, ktdra przeszta w swoim zyciu

metamorfozg, jest nig wtasnie Lena.

Najwczesniejsze wspomnienie Leny dotyczace jej butow odnosi si¢ do jej wypraw

jako matej dziewczynki do miasta:

Nawet w Doane’s Mill nie byta nigdy, zanim jej ojciec i matka nie umarli,
chociaz sze$¢ albo osiem razy w ciggu roku jezdzita w lichej sukience
wozem do miasta, opierajac bose stopy o dno wozu, podczas gdy zawinigte
W papier buty lezaty obok na kozle. Wktadata buty tuz przed wjazdem do
miasta. Kiedy byta juz duza dziewczyna, prosita ojca, zeby zatrzymywat
woz na skraju miasta, zsiadala i szla pieszo. Nie chciala méwié ojcu,
dlaczego woli i§¢. Myslat, ze to z powodu gtadkiej nawierzchni ulic
I chodnikow. Ale robita to, bo wierzyla, ze w ten sposob ludzie uwierza,
ze ona takze mieszka w miescie®®?.

Buty Leny Grove, cho¢ naznaczone jej chtopskim pochodzeniem, odkrywaja istot¢ swojej
niezawodnos$ci w zupelnie innym wymiarze niz opisane przez Heideggera buty z obrazu
van Gogha. Mimo ze jedne i drugie naleza do chiopki, w przypadku Leny ich bytowanie
ma zupelnie inny charakter. Ich skory nie pokrywa wilgo¢ i soczystos¢ gleby. Wrecz
przeciwnie. Wydaje si¢, ze zawini¢te w papier 1 uzywane jedynie kilka razy w roku,
pozostaja bezuzyteczne, a ich jedyng funkcja jest chronienie bosych stop przed betonowa
skorupa ziemi. Nie moze juz by¢ mowy o ,,rozdarowywaniu przez ziemi¢ dojrzatego
ziarna”®®, Ich ziemista warstwe pokrywa asfalt drogi i beton ptyt chodnika. W takim
przypadku bezuzyteczno$¢ butéw nie pozwala cieszy¢ si¢ z ,,ponownego przetrwania
ubostwa”®34 W tym obuwiu nie pulsuje ,dyskretny zew ziemi”®3® ani ,jej ciche
rozradowanie dojrzatego ziarna”3%. Parafrazujac stowa Heideggera, mozna by rzec, ze
przez owe buty przenika nieme pragnienie wzbicia si¢ ponad swoj wiejski, nieodkryty do
konca los. Buty, ktorych istotg jest ochrona ludzkich stop przed bolem i zimnem tego
$wiata, chronig Len¢ przed zrodzonym z ubdstwa upokorzeniem i by¢ moze takze ludzka

drwing. Dbalo$¢ o buty nie wynika z troski, z jaka ludzie zazwyczaj dbaja o narzedzia,

332 Tamze, s. 7-8.

333 M. Heidegger, O Zrédle..., dz. cyt., s. 23.
334 Tamze, s. 23.

335 Tamze.

336 Tamze.
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ktére pomagajg im w przetrwaniu, a z che¢ci dopasowania si¢ do wymogoéw miejskiego

Swiata.

Niosta wachlarz z palmowych li§ci i maty tobotek, zawinigty schludnie w
wielka, kolorowg chustke. Zawieral on, pomie¢dzy innymi rzeczami,
trzydziesci pie¢ centow w pigtkach 1 dziesigtkach. Buty nalezaty do jej
brata. Dostala je od niego. Byly malo noszone, bo latem Zadne z nich nigdy

nie nosito obuwia. Kiedy poczuta pyt drogi pod stopami, zdjeta buty

i poniosta je w rece®’.

Taka odnajdujemy Len¢ na poczatku powiesci, kiedy po czterech tygodniach wedrowki
przybywa do Jefferson. Chciatoby si¢ powtorzy¢ za Heideggerem: ,,Pod podeszwami
przesuwa si¢ osamotnienie polnej drogi w obliczu zapadajacego zmierzchu. Przez owe
buty przenika niema troska o bezpieczenstwo chleba, bezdzwigczna rado$¢ ponownego
przetrwania ubostwa, drzenie w nadejéciu narodzin i trwoga wobec grozby $mierci”3%,
Zamiast tego odnajdujemy dziewczyne, ktorej ,.cichy korytarz” wydrazony przez
czterotygodniowy czas wedrowki, wybrukowany jest ,,nie opadajaca, spokojng wiarg
i zaludnionymi, dobrymi, bezimiennymi twarzami i gtosami [...]”3*°. Mozemy sie tylko
domyslaé, ze jej sierocy los pietnuje skrajna bieda. Swiadcza o tym wlasnie buty,
w ktorych wedruje juz od miesigca — przyduze, meskie buty, ktore dostata od brata. Tym
razem pewne zdziwienie moze budzi¢ jej akceptacja oraz fakt, ze jest jej obojetne, czy
mieszkancy miasteczka rozpoznaja w niej wsiowe dziewcze. Siedzac nad brzegiem
plytkiego rowu, cierpliwie czekata na zblizajacy si¢ do niej woz, ktory moglby ja zabrad

w dalszg podréz. Jej los zdawat si¢ wyznaczac:

monotonny szereg spokojnych, rownych przemian, z dnia w ciemnos¢
I zndw z ciemnos$ci w dzien, przez ktore przesuwa si¢ w jednakowych,
bezimiennych 1 powolnych wozach, jak gdyby przez szereg skrzypiacych
1 kotyszacych sie wcielen. Byta jak co$ poruszajacego si¢ wiekuiscie po
powierzchni urny3%,

Umieszczajac Leng¢ w swej wizji na powierzchni greckiej urny, Faulkner oddaje
szczegolny hotd Odzie do greckiej urny Keatsa. Oda, ktora przywotuje tutaj pisarz, byta

dla Faulknera utworem szczegélnym, ale to wilasnie Lena zostata przez Faulknera

wyrozniona z ,poruszajagcych sie¢ wiekuiscie po powierzchni urny” postaci.

37 \W. Faulkner, Swiatlosé..., dz. cyt., s. 11.

338 M. Heidegger, O Zrédle..., dz. cyt., s. 23.
339\, Faulkner, Swiatlosé..., dz. cyt., s. 11-12.
340 Tamze, s. 12.
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Przypomnijmy, ze w swojej odzie Keats z pewna nostalgig opisuje niezmgcong uptywem
czasu wiecznos¢ trwania greckich faunow oraz ich wrecz boska moc pobudzania do zycia
naszych uczu¢ i wyobrazni. W pewnym momencie Keats pyta: ,,Co za szalona pogon?
Czy sie kto wywinie? Skad piszczatki i bebny? I ten szat ekstazy?”**!. Nie mozna pozby¢
si¢ wrazenia, ze wersy te sg swoistym komentarzem do karmionej nienawiscia, szalenczej
pogodni za Joe Christmasem, ktéra zostaje przeciwstawiona spokojowi
| ponadczasowo$ci  warto$ci, jakie utozsamia Lena. Przywolywana w wielu
interpretacjach utworu Keatsa ambiwalencja nieuchronno$ci §mierci i transcendentne;j
zywotnos$ci sztuki w delikatny i taktowny sposob dotyka warto$ci istnienia oraz sensu
zycia. Szczegdlnie jest to widoczne, kiedy skontrastujemy petng ufnosci w wartosci
istnienia postawe¢ Leny z zyciowa impotencjg Hightowera. Tutaj, po raz kolejny w prozie
Faulknera, jatowy intelektualizm zostaje przeciwstawiony mitosci zycia. Jak stusznie

zauwaza w swoim artykule Joan Korenman:

Kojaca wiecznos$¢, ktorej szuka Hightower, odnajduje swoje uciele$nienie
w Lenie Grove. Zjednoczona z natura, brzemienna Lena porusza si¢
,,Z hie$piesznym tempem zmian por roku”. Zyje chwilg obecng i akceptuje
to, co przynosi jej zycie. Jej przeznaczeniem w zyciu, jak zauwaza
Hightower, jest po prostu by¢, spehni¢ jej naturalng funkcje: [...]. Rzadko
kiedy mysli o przesztosci lub przysztosci i w ten sposodb oszczedza sobie
strachu przed zmiang, ktory pleni si¢ w umystach bohaterow Faulknera
o bardziej intelektualnych tendencjach®? [tlum. I. Sz.].

Zrodlowosé przezycia estetycznego w poznawaniu jakosci metafizycznych
uwidacznia si¢ w tym, ze warunkiem ich bezposredniego ujrzenia jest pierwotne i zywe
uczestnictwo w sytuacji, ktora je objawia. Ta sytuacja jest wlasnie towarzyszenie
cigzarnej dziewczynie, ktorej buty, meskie 1 ciezkie, zbyt niewygodne, by mogta je dtuze;j
nosi¢, stajg si¢ symbolem catego jej zycia. Pod warunkiem, oczywiscie, ze nie przerazi
nas surowosc¢ jej egzystencji, a wrecz przeciwnie, zachwyci jej niestrudzona wola zycia
I spokdj, jaki potrafi zachowa¢ w obliczu swojego nieszczescia. Jesli wigc otworzymy sig

na los jej i tego nieszcze$nika Joe Christmasa, ktory ,,nosi swoje zycie jakby to byt kosz

31 J. Keats, Poezje, przet. D. Tukaj, C&T, Torun 2019, s. 67.

342 ). S. Korenman, Faulkner’s Grecian Urn, ,,The Southern Literary Journal” 1974, nr 1 (7), s. 15.

“The serene timelessness that Hightower seeks finds embodiment in Lena Grove. At one with nature, the
pregnant Lena moves «with the untroubled unhaste of a change of season». She lives each moment as it
comes and accepts whatever life brings. Her destiny in life, as Hightower recognizes, is simply to be, to
fulfill her natural function: [...]. She rarely looks to either the past or the future and thus is spared the fear
of change which plague the minds of Faulkner’s more intellectual characters.”
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peten jaj”®*, i jesli bedziemy w stanie zobaczy¢, jak umiera przez swoja ciemng skore,

by¢ moze to wtasnie sprawi, ze odstoni si¢ przed nami rabek tajemnicy naszego wtasnego
istnienia. I cho¢ moze on by¢ maty jak r6g haftowanej chusteczki, jego $lad pozostanie
pieczecig pamigci tego do$wiadczenia. Podgzajac tropem mysli Romana Ingardena,

mozemy powiedzie¢, ze w takich powiesciach jak Swiatfos¢ w sierpniu:

odstaniaja nam si¢ glebie i prazrodta bytu, na ktore zwykle jestesmy Slepi
1 ktérych istnienie w codziennym zyciu zaledwie przeczuwamy. Ale nie
koniec na tym. W ich ujrzeniu i realizacji, w obcowaniu z nimi, sami
wstepujemy w prazrodia bytu. Albowiem w nich pokazuje si¢ nam
nie tylko to, co w innych warunkach jest dla nas zakryte i tajemnicze, lecz
one same s3 tym, co lezy u zrodel bytu i stanowi jedna z jego postaci®**.

Jakze genialna jest to mysl, szczegolnie kiedy zdamy sobie sprawe z tego, ze inicjuje

zupelnie nowe spojrzenie na sposob odbierania dzieta, w tym literackiego.

8.4. Ciemna noc trwogi

Swiat postaci zaludniajacych Swiattos¢ w sierpniu napedzany jest dialektyczng
walkg bytu 1 nicosci 1 cho¢ walka ta kulminuje si¢ wokot dwoch ogniw egzystencji —
Z jednej strony mitosci, z drugiej za§ Smierci 1 niespetnienia — ostatecznie to wlasnie
mito$¢ rozswietla mrok nico$ci swym bladym, sierpniowym promieniem. Jesli Lena
uosabia mito$¢, losy pozostatych bohateréw powiesci sg naznaczone widmem nicosci.
Najwyrazniej widac to w postaci Joe Christmasa, z ktérym czytelnik spotyka si¢ po raz
pierwszy w starej szopie, ktorg ten zamieszkuje z Brownem. Juz tam zostajemy wrzuceni
w sam $rodek nicujacej sity, ktora nadaje zyciu Christmasa fatalistyczny ton. ,,Co$ si¢ ze

»345 moéwi Christmas i stowa te zdaja sie zawieraé calg

mng stanie. Zrobi¢ co$
kwintesencje rzuconego w istnienie Christmasowego Dasein. ,,Czy ludzka przytomnos¢
opada czasem w taki nastrdj, w ktorym staje wobec nicoéci samej?”3*® — zapytuje we
Wstepie do Metafizyki Heidegger i wyjasnia, ze nastrojem tym jest trwoga. Filozof uczula,

aby trwogi nie pomyli¢ ze strachem, a odda¢ jej nalezyta powage jako uczuciu, ktore

33\, Faulkner, Swiatlosé..., dz. cyt., s. 439.

344 R. Ingarden, O dziele..., dz. cyt., s. 369-370.

35 \W. Faulkner, Swiatlosé..., dz. cyt., s. 135.

346 M. Heidegger, Czym jest metafizyka, przet. K. Pomian, [w:] tegoz, Znaki drogi, Fundacja Aletheia,
Warszawa 1995, s. 15.
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obezwladnia nas swa naganng nieufnoscig wobec nas samych i sprawia, ze lekamy si¢
zycia jako takiego, robigc z niego ,,koszyk z jajkami”. Oplata nas wtedy ciemna mysl

naznaczona fatum przeznaczenia, a jej czarne ziarno rozkwita i powoduje, ze ,,tracimy

99347 95348

glowe™™*'. | Trwoga ujawnia nico$¢ 1 sprawia, ze jesteSmy zawieszeni. Powoduje
bowiem, ze byt wys$lizguje si¢, pociaggajac nas ze soba, na miejscu po nas pozostawiajac

juz tylko ,,kogo$” bez zadnego oparcia:

Nico$¢ odstania si¢ w trwodze, ale nie jako byt. Nie jest tez bynajmniej
dana jako przedmiot. Trwoga nie jest uchwyceniem nicosci, niemniej
przeto nico$¢ nie ukazuje si¢ jako co$ odrgbnego, ,,0b0k” bytu w catosci,
ktory jest trwoga przyttoczony. WolelibysSmy powiedzie¢, ze w trwodze
napotykamy nico$¢ wraz z bytem w catosci®*.

W trwodze, przekonuje Heidegger, ,.byt w calosci staje si¢ kruchy”®°, a mimo to nie
dokonuje si¢ w nim unicestwienie bytu w catosci. W trwodze ujawnia on tylko swoja
nicujaca moc, z jaka niszczy nas 1 obezwladnia, pozostawiajac w naznaczonym
zdumieniem ot¢pieniu. Takim otepieniem naznaczone jest zycie Joe Christmasa. Jesli
iluzje przesztosci zabijaja uwiezionego w nich Joe Christmasa, marzenia o przysztosci sa
roOwnie niebezpieczne. Ignorancja pozostawia Joe Christmasa jeszcze bardzie)
bezbronnym w obliczu niekontrolowanej fluktuacji czasu i jego wlasnych wspomnien.
Stowa, ktore Joe Christmas wypowiada pod koniec powiesci, dobitnie §wiadcza o tym, iz

jego zyciem zawtadneta ciemna noc trwogi:

Ciemnos$¢ wypetniona byta miliardem gloséw, pochodzacych z catego
okresu jego zycia, jak gdyby przesztos¢ byta ptaskim obrazem, a potem
miata pobiec dalej, przez jutro 1 wszystkie inne jutra, bedace takze czescia
tego plaskiego, poruszajacego si¢ obrazu. Myslal o tym ze spokojnym
zdumieniem: poruszajacego si¢... miliardem... bliskie, bo przeciez to
wszystko, co kiedykolwiek byto, byto takie samo, jak to, co kiedykolwiek
bedzie, gdyz jutro to, co bylo, i to, co bedzie, beda tym samym®?,

Morderstwo Joanny Burden jest juz tylko domknigeciem fatalnego przeznaczenia, ktore
spoglada w strong Chrystusowego losu, ale samo nie potrafi si¢ domkna¢, by wydoby¢

na zewnatrz calg natur¢ bytu. Moze to zrobi¢ tylko Lena, ktorej mito§¢ odpowiada na

wezwanie trwogi. Stawia si¢ przed jej obliczem jako byt pograzony w istnieniu i niejako

347 Tamze.

348 Tamze, s. 16.

349 Tamze, s. 17.

350 Tamze.

3L\, Faulkner, Swiatlosé. .., dz. cyt., s. 365.
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wtykajac wszystko na powrét w swoje odwieczne miejsce, odjezdza spokojnie
w nieznane. W odstonie kolejnego wcielenia to ona domyka los Joe Christmasa

I naznacza jego $mier¢ narodzinami.

Nico$¢ to rowniez $mieré. Ta pojawia si¢ w powiesci w do$¢ makabrycznych
odstonach. Po raz pierwszy, kiedy Joe Christmas morduje Joann¢ Burden i po raz drugi,
kiedy to sam ponosi $mier¢ w wyniku kastracji. Fizyczny wymiar $mierci to tylko
namacalna strona nicosci. Jej nicujacy rys odbija si¢ ciemng kreska na zyciu takich
postaci jak Hightower i Byron. I jesli przypadek drugiego z nich ostatecznie opowie si¢
za istnieniem, bedzie to mozliwe tylko dzigki Lenie. W pewnym sensie ona réwniez
sprawia, ze wewnetrzna pustka Hightowera przez moment rezonuje ozywczymi
wibracjami, w ktore wprawia go mitosne przemienienie Byrona. Wydaje si¢ jednak, ze
ten nagly zryw wybrzmiewa bardziej jak nadszarpnigta w ostatnich taktach naglego szatu
struna, ktora jednak predzej wroci do swej pierwotnej postaci lub peknie. Trwoga, ktora
dotyka Hightowera, to trwoga, ktéra wpycha go w niemy mrok jego gabinetu, w ktorym
nie pozostaje mu nic jak tylko czytanie poezji Tennysona. Jak wickszo$¢
Faulknerowskich bohateréw o intelektualnych proweniencjach, takich jak chociazby
Quentin ze Wscieklosci i wrzasku, Hightower zaprzepaszcza zyciodajny potencjat
swojego Dasein na rzecz pograzania si¢ w niebycie istnienia. Jedynym $wiatlem
roz$wietlajacym mrok jego osobistej otchtani jest mdte i1 jednak wciaz sztuczne Swiatto
jego lampki. Zupeklie tak, jakby kto$§ chcial rozproszy¢ mrok gotyckiej katedry,
oswietlajac ja halogenem. Byloby to rownie sztuczne i1 nieprawdziwe jak wiara
Hightowera, ktorej filary w Zaden sposob nie potrafig odnalez¢ si¢ w normalnym zyciu.
Jego ekstaza rozpromienia za to $wiat Leny, ktorej wiara nie potrzebuje stow koscielnych
kazan 1 przypowiesci. Jej niezachwiana wiara w to, co robi, 1 ludzi jest §wiattem, ktore
opromienia mrok Faulknerowskiego czarnoksigstwa. Jego blask os$wietla losy
pozostalych bohateréw niczym kos$cielne witraze. I cho¢ w przeciwienstwie do innych
bohateréw powiesci na temat Boga Lena nie przemawia, jego obecno$¢ objawia si¢

w pelnym mitos$ci bogactwie jej zycia.
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8.5. Pomiedzy lekiem a ol$nieniem

Powiedzielismy juz, ze w przypadku doswiadczenia numinotycznego tym, co jawi
si¢ nam jako jakos¢ szczegdlna, zjawisko, ktore trudno jest nam samym okresli¢, wydarza
si¢ pomiedzy lekiem 1 ol$nieniem. Odnoszac ten rodzaj przezycia do doswiadczen
opisywanych przez poetow metafizycznych, Wtadystaw Strozewski raz jeszcze
uwypukla fakt, ze los cztowieka naznaczony jest, mozna by rzec chronicznag,
samotnos$cig: od $wiata natury oddziela go samoswiadomo$¢, od $wiata

nadprzyrodzonego — $miertelnos¢.

Wiasnie tak rozumiana dialektyka ludzkiego istnienia znajduje swoje szczegdlnie
miejsce w powiesci Williama Faulknera. I tu uniwersum czlowieka zostaje naznaczone
swiadomos$cig zawieszenia pomiedzy $wiatem natury i1 zjawisk nadprzyrodzonych,
migdzy zwierzgcym obliczem czlowieka a jego metafizyczng tesknota za
nieskonczonos$cig. Zwierzecy wymiar ludzkiej egzystencji silnie rezonuje z losami
bohateréw powiesci, a jego ,,zoologiczna semiotyka™®? daje o sobie zna¢ na wielu
poziomach. Niejednokrotnie narrator nadaje bohaterom i$cie zwierzece atrybuty. Jest tak
na przyktad, kiedy opisuje Byrona, wiedzacego, ze ,jego wlasne oczy sg parg

95353

zwierzat”™>>>, a on sam ,porusza si¢ z tg niepewna, falszywa zrecznos$cig zwierzat,

chwiejacych si¢ na swoich tylnych nogach, zrecznoscia, z ktérej zwierze ludzkie jest tak
niedorzecznie dumne i ktéra nieustannie zawodzi je wobec praw natury [...]”%%%.
O zwierzecej naturze cztowieka w Swiatlosci w sierpniu mowi sie takze na poziomie
symbolicznym, gdzie rytualny ubdj] owcy jednoznacznie odnosi si¢ do naturalnej
przypadtosci kobiecej natury, a kon najwyrazniej uosabia odwagg i Bergsonowska élan
vital. Zwierzgca intuicja naznacza los Joe Christmasa. Z jednej strony jest mu

przewodniczka podczas jego ucieczki, z drugiej kaze przewidywaé jej fatalny koniec

352 Ch. T. White, The Modern Magnetic Animal: As | Lay Dying and the Uncanny Zoology of Modernism,
»Journal of Modern Literature” 2008, nr 3 (31), s. 81-101.

Analizujac powies¢ Faulknera Kiedy umieram, White zwraca uwage na zwiazek jezyka z kategoriami
zazwyczaj zarezerwowanymi dla §wiata zwierzat. Zwiazek ten bada, korzystajac z ukutego w 1963 roku
przez amerykanskiego semiologa Thomasa Sebeoka terminu ,,zoosemiotyka”. Mialby on si¢ odnosi¢ do
dwoch, pozornie przeciwstawnych sfer dyskursu — etologii i semiotyki. Z jednej wigc strony mamy do
czynienia ze $wiatem natury, z drugiej wkraczamy w powigzany z kulturg $wiat zarezerwowany dla
cztowieka. Jak przekonuje White, sfery te nie tylko si¢ przenikaja, ale i wzbogacajg rozumienie §wiata.
353\, Faulkner, Swiatlosé. .., dz. cyt., s. 559.

354 Tamze, s. 99.
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zawarty w stwierdzeniu: ,,Co$ si¢ ze mng stanie. Zrobie co$”*®. Podczas swojej ucieczki
podobnie jak wtedy, kiedy jako maty chlopiec zostat umieszczony w domu dziecka,

,.orientowal si¢, gdzie jest, po zapachu powietrza3>

. 1 jak kot, zdawat si¢ widzie¢
W ciemnosci, gdy posuwat si¢ bezbtednie ku pozywieniu”**’, Joe Christmas zmierzat tam,
gdzie prowadzil go jego zwierzecy instynkt. Ni zwierzg, ni swigty, Joe Christmas do$¢
mocng kreska wpisuje si¢ w naznaczong lgkiem i rozedrganiem dychotomi¢ ludzkiej
swiadomosci 1 tesknoty za boskim idealem. Nie sposob poming¢ w tym kontekscie tego
bohatera sierpniowych zdarzen, ktérego §wigtos¢ nakazuje wylaczy¢ go poza obszar
dramatycznych, zrodzonych z tej dialektyki tapni¢¢. Hightower, a o nim tutaj mowa, to
przeciez tylko jeden z wielu bohateréw powiesci, ktorych aspiracje wyrwania si¢
z zakletej dialektyki tgsknot i przeznaczenia kazg uczyni¢ z wiary religijny przesad. Ci
jednak, ktorzy zbyt mocno uwierzyli w misyjne swiatlo swojej $wigtosci — dziadek,
ojczym czy nawiedzona kochanka Joe Christmasa, Joanna Burden — w ostatecznym
rozrachunku ponosza kleske. Miejsce czlowieka bowiem jest wtasnie gdzie§ pomiedzy,
a ten, kto zatraca si¢ w stanie zaprzeczenia tej jakze oczywistej dla Faulknera prawdy,
w swoim $lepym 1 pysznym dazeniu do tego, by sta¢ sie lepszym, staje si¢ jeszcze

gorszym.

Wedle Strozewskiego sztuka metafizyczna ma aspiracje poznawcze i choé¢, jak
pisze autor, czesciej kieruje sic ona porzadkiem serca niz porzadkiem rozumu®%®, to
jednak ostateczng ,,racjg sztuki metafizycznej jest p r aw d a. Wobec niej pigkno schodzi
na drugi plan. Albo lepiej: jest tym, co wywotuje prawda. Jest picknem prawdy’>°.
W tym sensie dzieto sztuki, w tym dzieto sztuki literackie, staje si¢ medium, przez ktore
przemawia prawda o ludzkiej egzystencji, ktorej jednym z wielu waznych aspektow jest
naznaczone tajemnicg absolutu przezycie metafizyczne. Czyz nie jest wlasnie tak, ze ,,ten
moéwi najpigkniej o Bogu, kto wobec pelni wewnetrznego bogactwa potrafi milczed
0 Nim najglebiej?”%%°. Nie licza sie bowiem dla niego stowa, a sama mito$¢ rodzaca

otwartos¢ na §wiat i nasze w nim wedrownie.

35 Tamze, s. 135.

356 Tamze, s. 175.

357 Tamze, s. 198.

38 W. Strozewski, Wokof piekna..., dz. cyt., s. 154.

359 Tamze, s. 133.

360 Mistrz Eckhart, Kazania i traktaty, przel. J. Prokopiuk, Wydawnictwo Pax, Warszawa 1988, s. 88.
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,»A potem obejrzatem si¢ i zobaczylem jej twarz. Byla juz przygotowana, zeby wyrazié
zdziwienie, jakby wiedziata, ze kiedy to zdziwienie nadejdzie, sprawi jej to przyjemnosc.
A kiedy nadeszto, sprawilo jej przyjemnos¢. Bo powiedziata: «No, no, ale sobie czlowiek

podrézujexnL,

361 \W. Faulkner, Swiatfosé. .., s. 659.
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Rozdzial IX. Doswiadczenie istnienia a metafizyczne doswiadczenie

Czasu

,Inno$¢”, ktéra w nas wkracza, czyni nas innymi.

George Stiner, Rzeczywiste obecnosci

9.1. Doswiadczenie czasu jako doswiadczenie Zrodlowe

Szczegdlne doswiadczenie czasu to wedle Wtladystawa Strozewskiego jedna
z wartos$ci nadestetycznych, ktéra moze ujawnic¢ si¢ w dziele sztuki dzigki jakoSciom
metafizycznym. Odnoszac si¢ do obrazu Vermeera Kobieta wazgca perty, Krakowski
filozof pisze: ,,Tajemniczos$¢ istnienia, czasu 1 wieczno$¢, tajemnica porzadku i konca,
Swiata 1 cienia, wzajemnego przenikania si¢ $wiatdow — wszystko to przybliza
promieniowanie metafizycznego dobra i zta, sacrum i profanum, pokoju
i zatrwozenia”®2. Znaczyloby to, ze artystyczna wizja dzieta sztuki dotyka $wiata
warto$ci immanentnych, jak i1 transcendentnych. Nalezy bowiem zauwazy¢, ze wartosci,
ktére wymienia Strozewski, tkwiag we wskazanym przez niego obrazie, a jednocze$nie sa
niejako zawieszone, roztaczaja si¢ nad nim niczym wspomniana przez Sartre’a
w przypadku prozy Williama Faulknera ,,aura”, cos, czego nie da si¢ zdefiniowa¢ lub
okresli¢ w iScie poznawczych kategoriach, a co jednak istnieje. Cho¢ aura ta pozostaje
nieuchwytna, wciaz nie tylko przynalezy do dzieta, ale rowniez wzbogaca je o nowe

wymiary. Jednym z nich jest czas pojmowany jako ekstaza wiecznosci.

W swoim eseju na temat istoty doswiadczenia czasu z 2015 roku
pt. Doswiadczenie czasu, doswiadczenie istnienia Wtadystaw Strozewski zastrzega, ze
w obliczu dokonan dotyczacych zrozumienia czasu oraz refleksji nad istnieniem nie
chodzi mu o nowe odkrycia w tej dziedzinie. Jego zamierzenia s3 skromniejsze

| ograniczajg si¢ do zrozumienia tego, co do tej pory zostalo dokonane

362 W. Strozewski, Wartosci..., dz. cyt., s. 197.
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w fenomenologicznych badaniach nad czasem. Strézewski eksponuje zrodtowos¢ tych

badan oraz osobiste, intuicyjne ,,$wiadczenie”®3

na rzecz autentyczno$ci tego, co
dos$wiadczamy. Nie chodzi mu jednak o samg analiz¢ danego doswiadczenia, ale
0 przedzieranie si¢ przez kolejne warstwy jego sensu, az do tego, ktére konstytuuje
najbardziej zrodtowy sens cato$ci — arché. Dlatego tez w namys$le nad czasem
Strozewskiego interesuje istnienie jako wyraz najglebszej prawdy o nas samych

| otaczajagcym nas $wiecie. Jednocze$nie jest ono zwigzane z gl¢bszym namystem nad

sztukg 1 jej rolg w meskiej walce cztowieka z przygodnoscig swojego istnienia.

Jednym ze sposobow uchwycenia istoty istnienia jest jego negacja, a wigc
nieistnienie, Smier¢. Jednak Strézewski w swoich rozmys$laniach chce posuna¢ si¢ o krok
dalej i zapytuje, czy oprocz negacji jest jeszcze jaki$ inny sposob dotarcia do istoty
doswiadczenia czasu. Jego kres jest wazng, ale czy jedyng cezurg wyznaczajacg istotne
granice ludzkiego doswiadczenia? — zdaje si¢ zapytywacé Strozewski. Nasza swiadomos$¢
istnienia, jak zauwaza filozof, nie jest samym istnieniem, a jemu chodzi o dotarcie do jak
najbardziej] wewnetrznej 1 zrodtowej warstwy do$wiadczania. ,,Bycie w §wiecie nie

oznacza tego samego co bycie w stosunku do $wiata”3%*

, pisze Strozewski, majac na mysli
zasadniczg ro6znice miedzy doswiadczaniem ,,0d $rodka”, a tego, ktore wciaz nie jest

pozbawione swoich zewnetrznych odniesien. Jak sam przekonuje:

Przezwycig¢zanie dualizmu podmiot—przedmiot stalo si¢ jednym
Z najwazniejszych problemoéw po sprecyzowaniu istoty czystej
Swiadomosci 1 jej stosunku do $wiata transcendentnego, co byto zastuga
przede wszystkim Husserla i fenomenologéw. Dla naszego tematu sprawa
ta ma znaczenie fundamentalne, chodzi przeciez o rozwazenie réznych
sposobow istnienia®®.

Podazajac tropem fenomenologoéw, Strézewski pragnie wiec uchwyci¢ doswiadczenie
istnienia w czasie w sposob jak najbardziej bezposredni. Zwracajac uwage na
rozroznienie istnienia i tego, co istnieje — bycia (Sein) i bytu (das Seiende), bytem
jedynym w swoim rodzaju jest dla Strozewskiego ,,ten, ktory rozumie swoje bycie”3® —

Heideggerowskie Dasein. Poniewaz ,bycie w $wiecie” nalezy do podstawowych

363 Strozewski odwotuje sie tutaj do eseju Barbary Skargi Doswiadczenie, w ktorym filozofka zwraca uwage
na fakt, ze stowo ,,do§wiadczenie” zawiera w sobie ,,$§wiadczenie”, a wigc potwierdzenie tego, ze samo
nasze przezycie zaswiadcza o prawdziwo$ci danego zdarzenia.

364 W. Strozewski, Doswiadczenie czasu. .., dz. cyt., S. 116.

365 Tamze.

366 Tamze.

160



egzystencjatow Dasein, wszelki namyst nad istotg naszego bytowania musi uwzglgdniaé
»Swiatowos$¢” istnienia. Strozewski akcentuje ten fakt jako wyjatkowo doniosty dla

przekroczenia wyznaczonej przez Kanta granicy miedzy res cogitans i res extensa.

Powtarzajac za Strézewskim, mogliby$Smy powiedzie¢, ze ,,istnienie cztowieka stopito si¢
z istnieniem $wiata, ze poznanie siebie samego, jako egzystencji, otworzyto mu rowniez
poznanie $wiata”*®’. To bardzo wazna konstatacja, poniewaz wyznacza nowe, inne ramy
ludzkiego doswiadczenia istnienia. Miesci si¢ w nim cztowiek, z jego wtasnym sposobem
przezywania czasu, ale i $wiat, w ktorym zyje 1 ktorego jest czescig. Strézewski
wspomina o trosce, Sorge, jako waznym odniesieniu Dasein do $wiata. Gltoéwnym
przedmiotem tej troski jest jednak to, co stluzy cztowiekowi — narzedzia. Jak shusznie
zauwaza przytaczana przez Strozewskiego Barbara Skarga, troska jest w gruncie rzeczy
troskg Dasein o samego siebie. Podgzajac tym tropem, Strozewski zwraca uwagg na to,
ze w ten sposob troska niejako ujawnia $wiat, a nie odwrotnie. Bedac integralng czescia
Swiata, czlowiek dopiero uczy si¢ rozumie¢ swoje w nim miejsce 1 tak jak porecznos¢
dopiero konstytuuje narzedzie, tak troska odkrywa przed czlowiekiem kolejne sposoby

istnienia w Swiecie.

9.2. Szyfry transcendencji

Niwelacja roznicy miedzy przedmiotem 1 podmiotem staje si¢ dla Strozewskiego
przyczynkiem do nawigzania do teorii szyfrow Karla Jaspersa. Koncepcja ta jest o tyle
wazna, ze rowniez odnosi si¢ do réznicy migdzy przedmiotem i podmiotem. Tutaj jednak
roznica w obliczu Ogarniajacego zostaje zniesiona. To wazny watek w dociekaniach
oistocie doswiadczenia czasu Stroézewskiego, poniewaz wyznacza 1m do$¢
nieoczekiwany, ale ciekawy kierunek. Oto jak Ogarniajace definiuje sam Jaspers: ,,Samo
Ogarniajace nigdy nie staje si¢ przedmiotem, natomiast przejawia si¢ w rozszczepieniu
na «ja» 1 przedmiot. Ono samo zostaje tlem, bez konca rozjasniajagcym si¢ w zjawiskach,
pozostaje zawsze — Ogarniajacym”3%®. Ogarniajace transcendencji dostepne jest wigc nam

za pomocg metafizyki, pojmowanej jako szyfr. Oznaczatoby to, ze byt nie jest dostgpny

37 Tamze, s. 17.
368 K., Jaspers, Wprowadzenie do filozofii, przet. A. Wolkowicz, Wroctaw 1995, s. 20.
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bezposrednio, a wlasnie za pomoca szyfrow transcendencji. Jak wyjasnia Jaspers: ,,[...]
egzystencja osigga samoswiadomos¢ tylko w zjawiskach immanencji, natomiast sama
transcendencja nigdy si¢ nie jawi. Miejsce jej zjawiska zajmuje mowa szyfrow”3%°, Szyfr
odnosi si¢ z jednej strony do tresci transcendentnych, a z drugiej zawiera w sobie tresci
egzystencjalne. Jak pisze Czestaw Piecuch: ,,A wigc cho¢ dla poznania intelektualnego
transcendencja pozostaje na zawsze zakryta, to jednak egzystencja moze dozna¢ jej

obecnosci za posrednictwem szyfru”*’0, Jednak:

Transcendencja jako wypowiadalno$¢ nie pozwala niczemu by¢
definitywnie trwalym. W obliczu niezmierzonos$ci transcendencji musimy
nakaza¢ sobie skromnos$¢, nawet jesli uwazamy, ze odniesienie do niej
uzyskujemy nie inaczej jak dzigki rozumnos$ci, mitosci, jasno$ci
I egzystencji, ktora stale powtarza swa decyzje. Widzimy Inne. Wzglad na
prawdg obliguje nas, by$my, nawet jesli z przerazeniem, widzieli owo Inne
w jego nieublaganej radykalnos$ci. Rzeczywisto$¢, ktorg tu do§wiadczamy,
staje si¢ mowg w szyfrach, ktore utrafiaja, a zarazem nie utrafiaja jej,
mowigc o ,,mocach”, o ,,nami¢tnym upodobaniu do nocy” i jakkolwiek by
jeszcze inaczej?’t,

Szyfr jawi si¢ jako pomost laczacy transcendencj¢ z egzystencja, ale w przeciwienstwie
do symbolu nie pozwala si¢ rozszyfrowac. Jego ulotnos¢ 1 nieodgadniono$¢, innos¢,
wobec ktorej Jaspers domaga si¢ szacunku 1 pokory, z jednej strony pociaga, a z drugiej
pozostaje nigdy niedajaca si¢ spelni¢ obietnica. To wazny aspekt teorii szyfrow,
poniewaz wskazuje na tajemniczy charakter uwiktania cztowieka pragnacego podazac
tropem, jaki objawia sam byt. Czlowiek taki, zawieszony pomiedzy egzystencja
a transcendencja, nie moze liczy¢ na racjonalnie usankcjonowane swojego miejsca
w $wiecie. Obcowanie z szyfrem wymaga natomiast przyjecia postawy egzystencjalnej,
ktérej tworczy charakter objawia si¢ w wiecznym poszukiwaniu znakéw szyfru.
Zwroémy tez uwagg na to, ze podobnie jak w przypadku odszyfrowywania dzieta sztuki
jest to zadanie trudne, by nie powiedzie¢ elitarne, poniewaz wymaga stuprocentowego
zaangazowania oraz cigglej pracy nad podnoszeniem swoich kwalifikacji duchowych. Na
objawienie trzeba sobie w pewien sposob zastuzy¢ — cigzka praca, ale i otwarto$cig na

nieznane, jakie to objawienie moze przed nami otworzy¢. Czlowiek zdazajacy tropem

369 Tenze, Wiara filozoficzna..., dz. cyt., s. 190.
370 C. Piecuch, Metafizyka egzystencjalna Karla Jaspersa, TAiWPN Universitas, Krakow 2011, s. 239.
871 K. Jaspers, Wiara filozoficzna.. ., dz. cyt., s. 197-198.
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szyfrow transcendencji to nie tylko czlowiek wytrwaty, tworczy i otwarty, ale to rOwniez

cztowiek dzielny.

Jesli przyjmiemy, ze ludzka $wiadomo$¢ to obszar immanencji, poza ktérym
miesci si¢ obszar transcendencji, ta pierwsza jawi si¢ jako granica. Z jednej strony jest
przedmiotem poznania, a z drugiej wymyka si¢ poznaniu przedmiotowemu. Zauwazmy

i podkre§lmy jednak, ze:

Transcendencja nie oznacza przekraczania jakiej$ granicy, ktora z gory juz
wiezi podmiot w jakiej§ wewnetrznej przestrzeni. Tym bowiem, co jest
przekraczane, jest sam byt, ktory moze sta¢ si¢ dla podmiotu jawny, a to
wlasnie na podstawie jego transcendencji. Przez to, ze przejsScie egzystuje
Z jestestwem 1 w ten sposob przekraczany jest byt nie bedacy jestestwem,
byt taki pojawia sie jako taki, tzn. w sobie samym?>"2,

Taka sytuacja szczegdlnie wyraznie dotyczy czlowieka jako istoty czasowe;,
zyjacej na skrzyzowaniu czasu i wiecznosci. Czasowo$¢ nie tylko sytuuje go
w okreslonym przebiegu czasu, ale takze wplywa na konstytucje wlasnego bycia, tym
samym wyznaczajac kierunek jego wlasnej egzystencji, jak i sens bytu w ogole.
Indywidualny czas psychiczny kazdego z nas staje si¢ formga transcendentalng z racji na
wskazanie tego, co wieczne 1 co sytuuje si¢ poza czasem. Ten aspekt czasowego istnienia
cztowieka oraz mozliwos$¢ jego transcendowania w czas wieczny otwierajg plaszczyzne
filozofii egzystencjalnej jako tej, ktora moze sprobowaé ukaza¢ wiez bytu z mysla. Jej
szczegblnym wyzwaniem pozostaje sytuacja graniczna wyznaczona jako doniosly
moment doswiadczenia tego, co ostateczne. Moment omdlenia, o ktérym pisze w swoim
eseju o czasie Wladystaw Strozewski, pozostaje wlasnie taka namiastkg sytuacji
granicznej, w ktorej dochodzi do prezentacji wszystkich regionéw bytu w §wiadomosci
I w rezultacie transcendowania rozumianego jako moment ol$nienia ujawniajacy nam
jaki$ okruch prawdy o naszym istnieniu. Moze to by¢ moment §mierci, jak w przypadku
bohatera powiesci Wsciektos¢ i wrzask — Quentina, jak rowniez religijnej ekstazy, tak jak
w przypadku kolejnej z bohaterek tej powiesci — Dilsey. Moze to by¢ moment omdlenia,
ale rowniez moment szczeg6lnego ol$nienia, jakie moze towarzyszy¢ lekturze ksigzki.
| cho¢ prawda objawiona w wyniku takiego spotkania jest, jak podkreslat Jaspers, bardzo
ulotna, to jednak niezaprzeczalna. Dzielo sztuki, a szczegolnie dzieto sztuki literackiej,

jest szczegdlnym rodzajem szyfru transcendencji. Jest tak z racji na jego szczegdlng

372 M. Heidegger, Transcendencja i czasowosé¢, przet. J. Marganski, [w:] Teksty filozoficzne —
transcendencje, red. B. Baran, Papieska Akademia Teologiczna, Krakow 1986, s. 60.
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zdolno$¢ ukazywania uwiklania czlowieka w czasowos¢ — indywidualny sposéb
przezywania jego ekstaz, ale rowniez mozliwo$¢ objawienia w obliczu wieczno$ci. Ta
swoista wiez jednostki z transcendencjg objawiona za pomocg dzieta sztuki pozostaje dla
Strozewskiego niewyczerpanym zrodlem metafizycznosci, ale rowniez swego rodzaju

normg definiujaca czlowieczenstwo.

9.3. Inny wobec ,,do§wiadczenia czasu, do§wiadczenia istnienia”®"

Innym sposobem dociekania istoty naszego istnienia i $wiata jest przywolana
przez Strozewskiego W jego eseju o czasie Buberowska koncepcja Ja— Ty. Jest to relacja
szczegllna, poniewaz konstytuuje istote czlowieka. Jak pisze Martin Buber:
,Podstawowe stowo Ja — Ty mozna wypowiedzie¢ tylko calg istotg. Zgromadzenie
I stopienie w calg istot¢ nie moze nigdy dokonac si¢ przeze mnie, nigdy beze mnie. Staj¢
si¢ Ja w zetknieciu z Ty. Stajac si¢ Ja, mowie Ty”3’4. Zdaniem Strézewskiego tak
postrzegane Dasein, gdzie relacja Ja — Ty konstytuuje istote cztowieka, nabiera
szczegolne] mocy wyjscia poza siebie, ku Swiatu. Relacja Ja — Ty niekoniecznie wigc
musi odnosi¢ si¢ do innej istoty ludzkiej, ale moze wzbogaci¢ konstytucje swojego
istnienia o inne byty, zwierzeta, a nawet rosliny. Jak pisze przywolywany przez
Strozewskiego Buber: ,,Drzewo nie jest wrazeniem, gra mojej wyobrazni, wartoscig
nastrojowa; ono zyje naprzeciw mnie i ma ze mng do czynienia, tak jak ja z nim — tylko
inaczej”®"®. Wydaje mi sie, ze nad kwestig Innego oraz tego, co pojawienie sie jego w
kregu orbity rozwazaf na temat sztuki rzeczywiscie oznacza, warto przystana¢ nieco
dtuzej. Glownie z tego wzgledu, ze ten watek w dociekaniach nad do$§wiadczeniem
istnienia, w tym do$wiadczeniem czasu, stanowi przyczynek do gltebszego namystu nad

cztowiekiem 1 sposobem jego bytowania w ponowoczesnej rzeczywistosci.

373 Podtytut tego rozdziatu w sposob umysiny uwzglednia tytut eseju Wiadystawa Strozewskiego na temat
doswiadczenia czasu. W ten sposob chciatam podkreslic by¢ moze na pierwszy rzut oka nieoczywisty,
a jednak szczegolny zwiazek filozofii Innego z dociekaniami na temat istoty czasu w sztuce. W tym miejscu
chce roéwniez zwrdci¢c uwage na to, ze praca Wiadystawa Strézewskiego Doswiadczenie czasu,
doswiadczenie istnienia cho¢ dos$¢ krotka, ujawnia wplywy takich filozofow jak Bergson, ale réwniez
Buber, Lévinas i Skarga (ktorej fragmenty Kwintetu metafizycznego filozof przytacza juz na pierwszej
stronie swoich rozwazan).

374 M. Buber, Jai Ty..., dz. cyt., s. 45.

375 Tamze, s. 42.
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Odnoszac si¢ do stow Lévinasa, Strézewski wyrdznia moment transcendencji jako

kluczowy dla metafizyki:

,Nieobecne jest prawdziwe zycie”. Lecz my jesteSmy na $wiecie. Wiasnie
w tym alibi rodzi si¢ metafizyka — i nim si¢ zywi. Zwraca si¢ ona ku ,,gdzie
indziej”, ku ,,poza”, ku temu, co ,jinne”. W swej formie najbardziej
ogolnej, jaka przybrata w dziejach mysli, istotnie pojawia si¢ ona jako
ruch wychodzacy od $wiata, ktory jest nam bliski i znany (niezaleznie
od tego, jakie by nie byly ziemie jeszcze nieznane, ktére z nim granicza
lub ktére on zakrywa), ruch wychodzacy od tego ,,u siebie”, w ktorym
zamieszkamy, i kierujemy sie ku obcemu ,,poza mng”, ku ,,tam™*"®,

Filozofi¢ Innego Lévinasa mozna komentowac na wiele sposobow. Jednak interpretacja,
jaka zaproponowata Barbara Skarga, wydaje mi si¢ szczegélnie trafna i intrygujaca,

zwlaszcza jesli mowimy o metafizyce w sztuce.

Skarga rozpoczyna swoje rozwazania w sposob dos$¢ przewrotny — od zapytania,
czy poczucie kryzysu kultury europejskiej jest poczuciem uprawnionym. Diagnoza
kryzysu kultury, w tym sztuki, zostala postawiona juz dawno temu. A jednak jest w tym
pytaniu filozofki jaka$ nadzieja, ze nie wszystko jeszcze stracone. Kultura europejska,
podobnie jak sztuka, zdaje si¢ sugerowac Skarga, niekoniecznie przeciez musi zostaé
zdegradowana do roli marnej stuzki ubiegtego wieku, ale by¢ moze jedynie domaga si¢
przeformutowania jej zasadniczych kategorii. Rodzi si¢ tylko pytanie, jak kategoria
Innego, zdaniem filozofki, moze odnosi¢ si¢ do tej wizji upadku kultury 1 czy
rzeczywiscie kategoria ta wnosi do dyskursu na temat degradacji sztuki az tak wiele, by
porusza¢ ja tutaj, w miejscu, ktore, jak by nie bylo, zostalo zarezerwowane na
metafizycznos¢. A jednak wydaje sig, ze trop Innego, jaki w swoich rozwazaniach na
temat metafizycznosci w sztuce podjat réwniez Strozewski, nie tylko wskazuje na
dialektyczne usankcjonowanie Innego w doswiadczeniu nadestetycznym, ale i zatacza
0 wiele szersze kregi. Na ich antypodach znajduje si¢ refleksja Skargi odnoszaca si¢ do
dzieta Lévinasa Filozoficzne okreslenie idei kultury. Dane etnograficzne, w ktorym
filozof nakazuje poszukiwaé przyczyny kryzysu kultury europejskiej w jej sposobie
myslenia. Zdaniem Lévinasa kryzys ten jest wytworem ,,kultury immanencji”, ktora za
swoje glowne dazenie przyjmuje nadanie inteligibilnosci $wiatu zarowno w sferze teorii,

jak 1 praktyki. Oznacza to, ze gldwnym osrodkiem nadawania sensu staje si¢ §$wiadomosc¢,

376 W. Strozewski, O metafizycznosci..., dz. cyt., s. 98-99; za: Od Husserla do Lévinasa. Wybor tekstow
z ontologii fenomenologicznej, red. W. Strézewski, wyd. 2, Krakow 1989, s. 302.
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ktorej intelektualne proweniencje staja si¢ jedynym wyznacznikiem poznawczym
W postrzeganiu i rozumieniu $wiata. Konsekwencja tego podejsécia jest sprowadzenie
tego, co inne, do tego, jak postrzega to moja swiadomos¢. A wszystko po to, by zawtadnaé
tym, co nowe i nieznane, na swoich warunkach. Lévinas sprzeciwia si¢ wigc mozliwosci
uchwycenia rzeczywisto$ci z punktu widzenia absolutnej §wiadomosci, otwierajac tym
samym mozliwo$¢ zaistnienia tego, co na zewnatrz. To nie tylko zaproszenie innoS$ci
tego, co na zewnatrz, ale takze reorganizacja podmiotowo-przedmiotowej zaleznosci.
Podmiot nie jest juz tym, ktory jako korelat wlasnych aktéw intencjonalnych ustanawia,
a wlasciwie uzurpuje sobie wladanie nad przedmiotem. Krytyka Lévinasa na poziomie
filozoficznym najwyrazniej mierzy w idealy rozumu absolutnego Hegla, ktory na
poziomie politycznym wyraza si¢ w dazeniu do catosci absolutnej, a w dalszej
konsekwencji prowadzi do rzadéw totalitarnych. Oznaczatoby to, Ze, jak podpowiada
Skarga, ,.kultura immanencji jest kulturg represyjna, jest kultura zniewolenia fizycznego
i moralnego™3’’. Jest tak tez dlatego, ze to, co inne, przedmiot, zostaje sprowadzone do
tego, co tozsame z moja intelektualng perspektywa, ktéra staje si¢ teraz jedynym
no$nikiem sensu. Jak pisze Skarga: ,,W rezultacie to, co inne, ma sens woéwczas dopiero,
gdy zostaje zredukowane do Tego-Samego, a wigc, o ile jest juz nie w sobie, lecz dla
mnie, o ile podporzadkowuje si¢ mojej intelektualnej perspektywie”3’®. Taka optyka
skutkuje tym, zZe relacja przedmiot — podmiot staje si¢ relacja zawtaszczenia, gdzie Swiat
zostaje podporzadkowany podmiotowi, ktory nie tylko go zawtaszcza i nad nim panuje,
ale ksztalttuje go na podobienstwo swojego wilasnego wyobrazenia. Ta wtadza nad
przedmiotem nie tylko pozbawia ten ostatni indywidualnosci, ale rowniez powoduje, ze
1 sam podmiot zostaje jej pozbawiony. Lévinas okresla to jako imperializm Tego-
Samego, w krolestwie ktorego podmiot ujmuje siebie jedynie jako czgs$¢ calosci,
bezosobowe ,ja”, ktorego wszelkie indywidualne zrgby zostaja unicestwione przez
uniwersalno$¢ rozumu. Pojecie sensu przy tak rozumianym statusie podmiotu laczy sie
wiec z pojeciami, ktore Skarga wymienia jednym tchem, a sg to: jednos¢, catose,
uniwersalno$¢, istota, wieczno$¢ i1 panowanie. Tak pojmowanej kulturze immanencji
Lévinas przeciwstawia kulture transcendencji, ktora jest wyjsciem Drugiemu naprzeciw

1 uwzglednieniem go w konstytuowaniu mojego wlasnego horyzontu sensu.

817 B. Skarga, Emmanuel Lévinas: kultura immanencji, [w:] tejze, Tozsamo$é i réznica. Eseje metafizyczne,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2009, s. 130.
378 Tamze, s. 135.
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Oznaczatoby to, ze idea Innego jest dla Strézewskiego ideg wazng z co najmniej
kilku wzgledow. Otwarto$¢ na wprowadzenie na orbite jego estetycznych rozwazan tego,
co ,,inne”, nie tylko generuje napiecie zwigzane z dopuszczeniem do glosu tego, co obce
1 nieznane, ale rOwniez zwraca swoja uwage na rodzacg si¢ z tego ,,dopuszczenia”

energi¢. Jej ostatecznym spetnieniem bedzie ruch jako warunek wstepny kazdej zmiany.

9.4. Doswiadczenie Innego a doSwiadczanie dziela sztuki

W kontakcie z dzielem sztuki, jakim jest dzieto literackie, podazajac za wizja
Gadamera, ale 1 Str6zewskiego, Innego spotykamy na wielu ré6znych poziomach. Z jednej
strony to samo dzieto, jego struktura i sens, jaki si¢ przed nami odkrywa, ale rowniez
I sam autor, epoka, w ktorej tworzyl, jawig si¢ jako Inni, z ktorymi jako czytelnik
przychodzimy na spotkanie. W tym spotkaniu z dzielem literackim, ktérego
wielowymiarowos$¢ nadaje mu rangg¢ szczeg6lng, mozliwo$¢ obcowania z Innym jawi si¢

jako szansa wzbogacenia nas samych o zupelnie nowy wymiar. Aby jednak to uczynic:

nalezy zrewidowa¢ podstawowe zatozenia filozofii europejskiej. Trzeba
wiec najpierw zdac¢ sobie sprawe, ze doswiadczeniem pierwotnym nie jest
do$wiadczenie samego siebie, nie jest ani Swiadomos¢ Ja, ani Swiadomos¢
My, lecz rewelacja Innego, gdzie inny jest innym w sposob
nieredukowalnym do Tego-Samego, gdzie inno$¢ i odseparowanie
rozbijaja kazda syntezg. W tej relacji z Innym Ja nie mys$li juz o... lecz
dla..., a wigc Inny zmusza mnie, bym si¢ o niego troszczyt 1 brat na siebie
odpowiedzialnos¢. Jest to relacja etyczna, a nie poznawcza, relacja, ktora
,harusza rownowage duszy obojetnej 1 niewzruszonej w poznaniu”,
relacja, ktdéra mnie wytragca z mego egoizmu. Jest za§ mozliwa, wigcej —
konieczna, albowiem w kazdym z nas tkwi pragnienie nieskonczonosci,
ktorej pojaé nie jestesmy w stanie, ale ktorej nie przestajemy szukac¢®’®,

A zatem to nie wspdlnota mysli staje si¢ wyznacznikiem rozmowy. W takiej wspolnocie
moze toczy¢ si¢ jedynie monolog. Wyznacznikiem rozmowy jest roznica, ktorg przynosi
ze soba Inny, ,,traumatyzm zdziwienia”°, ktore dopiero wyzwala sens. W swojej istocie
doswiadczenie Innego jest powrotem do pierwszego kontaktu cztowieka ze $wiatem,

gdzie zdziwienie wspotistnieje z zachwytem 1 Igkiem.

879 Tamze, s. 141.
380 Tamze, s. 142.
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Doswiadczenie estetyczne moze by¢ traktowane jako ,,zaszczepienie” jednego
$wiata na drugim, ktore skutkuje dostgpem innych ludzi do mojego $wiata i moja
partycypacja w ich prywatnych $wiatach. Ta estetyczna partycypacja to rodzaj
porozumienia mig¢dzy mng 1 artysta, ale roéwniez miedzy innymi, ktérzy dzieta
doswiadczaja. To rowniez, zwr6¢my uwage, sposob potwierdzenia ciggtosci mojej relacji
z tymi, ktorzy zostawili swodj §lad w kodzie przesztosci, jakim jest dzieto. Poprzez
wyznaczenie swojego miejsca w odbiorze dzieta okreslam jednocze$nie przynaleznosé
do okreslonej linii jego interpretacji, czym konsekwentnie przypieczgtowuje
przynalezno$¢ do danej wspolnoty odczytan. Wspdlnota ta, grupa osob, ktore odbieraja
swiat w podobny sposob, naznacza nas pigtnem ponowoczesnego trybalizmu. Daje nam
ona poczucie bezpieczenstwa, ale 1 przekonanie, ze nie jesteSmy na tym §wiecie sami, ze

samotnos$¢, ktora jest rang wspolczesnosci, nie musi by¢ rang nie do zaleczenia.

9.5. Aksjologiczny wymiar doswiadczenia Innego

Podazajac tropem mysli Bubera, Wladystaw Strozewski przywotuje istnienie,
ktore nie tylko jest otwarte na Innego, ale 1 ustanawia si¢ w obliczu innych istnief i bytow,

a jednoczesnie w jaki§ sposob ,humanizuje”3®!

caly $wiat. Takie postrzeganie
konstytuowania si¢ Dasein, jego mozliwosci jako bytu myslacego humanizujacego $wiat
poruszaja aksjologiczny aspekt istnienia, gdzie do glosu dochodzg wartosci
umozliwiajace to jedyne w swoim rodzaju wyjscie poza siebie. Niewatpliwie do takich
wartosci, jak przekonuje Stroézewski, nalezy mito$¢. Bez jej tworczej mocy kochania
przeobrazenia o takim statusie jak konstytucja Dasein w $wiecie nie bytyby mozliwe. Na
tym etapie naszych rozwazan na temat istnienia i czasu mozem zapytac¢ za Strozewskim:
,Jaka jest wiec relacja miedzy istnieniem i dobrem, istnieniem i pigknem?’%®?, a zaraz

potem zastanowic si¢, co wspdlnego ma z tym rozwazanie na temat czasu. Aby dobrze

wyjasni¢ ten zwigzek, musimy raz jeszcze podkre$li¢ nierozerwalng wi¢z naszego

3! Tamze, s. 119.

Strozewski pisze tak: ,,Kazda interpretacja jest zawodna, moze nawet znieksztatci¢ mysl, ktora si¢ pragnie
zrozumie¢. Zbyt dalekie porownywanie mysli Heideggera i Bubera na pewno jest ryzykowne. Ale chyba
pewne jest to, ze w obu przypadkach mamy wyraznie przetamywanie granicy migdzy podmiotem a §wiatem
przedmiotowym, a u Bubera dostrzec mozemy nawet swoista humanizacj¢ Swiata” (W. Strozewski,
Doswiadczenie czasu...,s. 119).

382 Tamze.
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istnienia z czasem. Czas nie jest ramg, w ktorej kreslimy obraz swojego bytu i bycia, ale
jest niewidoczng tkanka wpisang w nasz los. Mozemy do§wiadczac¢ go na rozne sposoby,
nigdy jednak nie mozemy oddzieli¢ go od naszego bycia w $wiecie. Jest on integralng
czg$cig nas samych 1 $wiata jednoczesnie. I cho¢ jedna z najwiekszych tajemnic jest to,
w jaki sposob te dwa czasy, czas obiektywny i czas naszej duszy, przenikaja si¢
wzajemnie, to dopelniaja one nasze Dasein w sposob zupelie niezwykly

I niepowtarzalny. Strozewski pisze tak:

Gdy wnikamy w nasze wlasne istnienie, w nasze ,,jestem”, zdarza sig, ze
pojawia si¢ moment niezwyktego zadowolenia, niekiedy radosci, a nawet
tajemniczej, bo niezastuzonej przez nas samych satysfakcji, ze istniejemy,
co wiecej, ze istnieje takze Swiat wokot nas. Sami dla siebie nie jesteSmy
obojetni, a otaczajace nas Ogarniajace odczuwamy jako przyjazne,
a przynajmniej aksjologicznie pozytywne3®,

Chwile taka, chwile zupelnie niezwykla, Strozewski poréwnuje z doznaniem
estetycznym, jakie towarzyszy doswiadczeniu prawdziwego pigkna, pickna natury
estetycznej. Wybitny obraz, mistrzowskie wykonanie symfonii lub wiersz sg w stanie
wywota¢ w nas zachwyt o wrecz nieprawdopodobnym nat¢zeniu. Bedzie to wtasnie
zachwyt podobny do tego, jakiego doswiadczamy ,,w chwilach u$wiadamiania sobie

potegi i chwaly istnienia”384,

Zachwyt ten mozliwy jest do wywotania dzigki
odpowiedniemu doborowi srodkow artystycznych i estetycznych, innymi stowy do szyfru
transcendencji, ktory potrafi wstrzagsnag¢ nami na tyle, by wywota¢ w nas ekstatyczne

uczucie szczescia.

Podobne uczucie towarzyszy gtownemu bohaterowi Czasu odnalezionego, ktory
w mistycznej atmosferze biblioteki odnajduje szczescie, jakim jest tworzenie dzieta
sztuki, pisanie. Czyste pigkno, jak zdaje sie mowié Strozewski, jest ,,racja istnienia”3®
i jako takie nie potrzebuje dopeinienia. Ekstaza, jaka towarzyszy jego objawieniu,
zasadza si¢ na jednej chwili przebtysku, w ktorej $mier¢ przestaje istnie¢ na rzecz
wieczno$ci. Ten ekstatyczny rys laczy teorie Strozewskiego z Nietzscheanska teorig
wiecznego powrotu — czwartym wymiarem czasu, ekstaza, w ktorej tacza si¢ ze soba

przesztos¢, terazniejszos¢ 1 przysztos¢ — wiecznos$cia.

383 Tamze.
384 Tamze, s. 120.
385 Tamze.
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9.6. Nadczlowiek w teorii wiecznego powrotu a mestwo bycia

Przywilej wiecznego powrotu w teorii Fryderyka Nietzschego zostat
zarezerwowany dla nadcziowieka. Do wiecznego powracania i jednoczesnej ekstazy
chwili zdolny jest tylko nadcziowiek, czyli byt §wiadomy, ktory afirmuje Swiat takim,
jaki jest, z jego nedza, cierpieniem i $miercig. W teorii filozofa narodziny nadcztowieka
jako poczatek filozofii pozytywnej ma jednak dopiero wyznaczy¢ przyszto$é. Ten
antropologiczny rys teorii wiecznego powrotu, ktory nakazuje wierzy¢é w czlowieka
przysztosci jako tego, ktory potrafi wznies$¢ si¢ ponad swe ludzkie moce, by przekroczy¢
siebie samego, rzuca pewne §wiatlo na teori¢ istnienia Stanistawa Strozewskiego. Moze

warto wigc spojrze¢ na nig wlasnie przez pryzmat Nietzscheanskiego nadcztowieka.

W swoim eseju O swoistosci sposobu istnienia cztowieka Whadystaw Stroézewski
nawigzuje do nauk swojego mistrza, Romana Ingardena. Zastanawia si¢ w nim nad
niepowtarzalnym sposobem istnienia cztowieka, ktdry zostaje naznaczony przez swoja
zalezno$¢ od trwania w czasie. Jak zaznacza Strozewski, koncepcja Ingardena, za ktora
podaza, w wyrazny sposob odrdznia si¢ od egzystencjalistycznych stanowisk teorii
cztowieka. Cztowiek jest nie tylko potencjalem stawania si¢ i1 autokreacji, ale rowniez

bytem bezsilnym w obliczu swojego wtasnego przemijania. Jak pisze Strozewski:

Sam w sobie autonomiczny, ukazuje jednak swoja egzystencjalng
kruchos$¢, polegajaca na wewnetrznej, niejako ,,wrodzonej”
mozliwos$ci rozbicia czy rozkladu. Mozliwo$¢ ta przyshuguje wytacznie
istotom zywym; byty martwe stawia¢ mogg jedynie bierny opor czasowi,
bezwiednie niszczeé, nie ma w nich bowiem osrodka sity, ktory — wskutek
podjetej walki o swe przetrwanie — odstanialby rownoczesnie kruchos¢
swojego istnienia.

Ekstaza przysziosci, ktora dla cziowieka zawsze pozostaje ekstazg przysztosci
w wyczekiwaniu jego wlasnego kresu, jawi si¢ jako najwieksza i nieuchronna kleska jego
istnienia. Jednak jak podkresla Strozewski: ,,Rozne moga by¢ formy naszej reakcji:
pozostawanie w stanie nieustannej trwogi, bierne poddanie si¢ losowi, rozpacz, to tylko

niektére z nich. Ale mozliwa jest i inna odpowiedz: mestwo”*®’. Mestwo rozumiane jako

386 W. Strozewski, O swoistosci sposobu istnienia cziowieka, [w:] tegoz, O wielkosci. Szkice z filozofii
czlowieka, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2002, s. 70-71.
387 Tenze, O przygodnosci cztowieka, [w:] tegoz, O wielkosci..., dz. cyt., s. 89.
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»samoafirmacja bytu wbrew faktowi niebytu”3® dla Strézewskiego staje si¢ jednym
z najwickszych wyznawan bytu §wiadomego. To ta sama odwaga, o ktorej pisat Ingarden
W swojej rozprawie Cziowiek i czas, rozumiana jako mezne przeciwstawianie si¢ czasowi
1 umiejetnosci petlnego wykorzystywania swojego potencjatu. Czlowiek mezny,
odwazny, czyli ten, ktéry mimo $wiadomosci niechybnej nicosci potrafi si¢ przetamac,
niejako transcendowaé sam siebie, by godnie przyjmowac i wykorzystywac czas
terazniejszy, to cztowiek wyjatkowy. Chciatoby sie powiedzie¢: nadcztowiek. To ktos,
kto przerasta sam siebie, jest ,,silg, ktora chce si¢ utrwali¢ — w sobie, w swym dziele, we
wszystkim, z czym si¢ spotyka — czujac, ze wystarczy tylko jedna chwila odprezenia czy
zapomnienia, a sama siebie rozbije, sama siebie zatraci i unicestwi”*®®. Wyzwalaé w sobie
moc bycia w obliczu przygodno$ci istnienia to zdolno$¢ zupetnie nadludzka, godna juz

nie czlowieka, ale jego nadludzkiej zdolno$ci tworzenia.

9.7. JakoS$ci metafizyczne wobec ekstazy wiecznoS$ci

Strozewski zauwaza, ze to nie tylko specyfika §wiadomego istnienia w czasie
odroznia cztowieka od innych bytow. Filozof nawigzujac do filozofii Romana

Ingardena®

, ZWraca uwage na to, ze istnienie czlowieka jest wyjatkowe ze wzgledu na
podejmowany przez niego wysitek przekraczania wiasnej przyrodniczej natury, co

pozwala méwi¢ o transcendentnym sposobie istnienia cztowieka. Drugi wymiar

388 Tamze.

Tak definiuje ,,mgstwo” przytaczany przez Strozewskiego Paul Tillich:

»Mestwo jest samoafirmacjg bytu wbrew faktowi niebytu. To akt «ja» indywidualnego przejawiajacy si¢
w akceptacji lgku przed niebytem na drodze afirmowania siebie, albo jako czesci jakiej§ ogarniajacej
catosci, albo w aspekcie jazni indywidualnej. Mgstwo zawiera zawsze pewne ryzyko, zawsze znajduje si¢
przed grozba niebytu, czy mamy do czynienia z ryzykiem utraty siebie i stania si¢ rzeczg posrod catej masy
innych rzeczy, czy tez z utratg wlasnego $wiata w jalowym zwrdceniu si¢ ku samemu sobie. Potrzebuje
ono mocy bytu, mocy przekraczajacej niebyt doswiadczany w leku przed losem i $miercig, czajacy si¢
w leku przed pustka i bezsensem, przejawiajacy si¢ w lgku przed wing i potgpieniem. Mestwo, ktore
ingeruje w ten potrojny lek, musi by¢ zakorzenione w mocy bytu wigkszego niz moc wilasna naszego «ja»
i moc czyjegos$ swiata”.

P. Tillich, Mestwo bycia, przet. H. Bednarek, Wydawnictwo vis-a-vis etiuda, Karkéw 2021, s. 159.

39 R. Ingarden, Czlowiek i czas, [w:] tegoz, Ksigzeczka o cziowieku, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1972, s. 68.

3% Strozewski nawiazuje tu do czesto cytowanego zakonczenia Ingardenowskiego Czlowieka i czasu,
W ktorym Ingarden wielokrotnie powtarza odnoszacg si¢ do cztowieka formule ,,jestem sita”. Jak zaznacza
Strozewski, rozwiniecie tej koncepcji znajduje sie rowniez w nowszej, niemieckiej wersji Sporu o0 istnienie
Swiata. Jak pisze: ,,Mowa tam o naszych zdolnosciach twoérczych (w tym takze w zakresie tworczosci
artystycznej), o zrdédle naszych czynéw, a wreszcie i o naszej sile moralnej” (W. Strézewski,
O swoistosci..., dz. cyt.).
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transcendencji czlowieka, ktory jest §cisle zwigzany ze sposobem jego istnienia, to jego
zdolnos¢ do przekraczania siebie samego ku warto$ciom. Cho¢ Ingarden ma tu na mysli

warto$ci estetyczne, to zdolno$é ta moze dotyczyé jakichkolwiek wartoéci dodatnich®®?.

Kiedy jednak Wtadystaw Strozewski z tej perspektywy analizuje teorie jakosci
metafizycznych Ingardena, dochodzi do wniosku, Ze to wlasnie tesknota za
ujawniajacymi si¢ podczas obcowania z dzietem sztuki jako$ciami metafizycznymi jest
czesto zrodlem wielu naszych czynoéw. Strozewski nie moze jednak pogodzi¢ si¢ z tym,
ze jakosci metafizyczne mialyby jedynie odnosi¢ si¢ do najwyzszej jakosci sztuki. Jak
pisze: ,,Ich sens jest sensem zwigzanym najglebiej z samg istotag bytowania cztowieka.
Dzigki sztuce sens ten mozna w najpickniejszy sposob objawié, sam jednak pozostanie
autonomiczng jakoscia okreslajaca nasz autentyczny sposob istnienia”*%2, Metafizyczny
blask sztuki ujawnia wlasnie t¢ nadcztowieczg moc, dzigki ktorej cztowiek pokonujac
przygodnos¢ swojego istnienia, staje do walki o godnos$¢, bedac juz i tak na straconej
pozycji. Jednak dzigki pieknu, jakie uosabia sztuka, cztowiek jest w stanie przezwyciezy¢
strach przed nicos$cia i dzigki swojej odwadze i mestwu wyzwoli€ sie z krepujacych ekstaz
czasu na rzecz afirmacji swojego istnienia, a tym samym mistycznej afirmacji §wiata,

ktora jest, jak przekonuje Strozewski, tego istnienia nieodtgczng czgscia.

Nawet jesli sztuka, ktdrej rdzeniem sg jako$ci metafizyczne, jest tylko namiastka
wiecznosci, jej zastugg jest stworzenie czwartego wymiaru jako swoistego dowodu
mestwa istoty ludzkiej, ale 1 odwiecznej tesknoty za uwolnieniem si¢ od wigzow czasu.

Jak pisze Strozewski, bezposrednio odwotujac sie do teorii wiecznego powrotu:

Ludzkos$¢ marzyta o uwolnieniu si¢ od niej [zaleznosci od czasu — I. Sz.]
bodaj cze¢sciej 1 zarliwiej niz o wolnos$ci od przestrzeni: stad koncepcje
cyklicznej natury czasu i wiara w wieczne nawroty zdarzen, stad legendy
o odzyskiwanej mtodosci, choc¢by tak, jak glosza opowiesci o Fauscie, stad
wreszcie wspolczesne fantazje science fiction odwolujace si¢ w sposob dla

siebie swoisty do praw teorii wzglednosci®®,

Dzieto sztuki wydaje si¢ najlepszym medium, dzigki ktéoremu czlowiek potrafi wyzwoli¢
si¢ z wigzow czasu. Dzieki niemu moze uczestniczy¢ w chwilowej ekstazie objawienia —

petnej afirmacji swojego istnienia w Swiecie.

31 Tamze, s. 77.

392 Tamze, s. 80.

393 W. Strozewski, Aksjologiczne horyzonty egzystencjalnej zaleznosci, [w:] O wielkosci..., dz. cyt.,
s. 110-111.
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Rozdzial X. Metafizyczny wymiar teorii wiecznego powrotu

W epoce rozkwitu domniemanie, iz ludzka egzystencja

jest czyms statym i niezmiennym, moze smuci¢ lub irytowac:
w epoce upadku (jak obecnie) stanowi obietnice,

ze zadna hanba, zadne nieszczescie,

zaden dyktator niczego nam nie ujmie.

J. L. Borges, Kolisty czas

10.1. Metafizyczne rozwazania o czasie a Nietzscheanska teoria wiecznego powrotu

Analizujac aspekt wieczno$ci w Czarodziejskiej gorze, Paul Ricoeur opisuje
przemiang duchowa glownego bohatera — Hansa Castorpa. W pewnym momencie

zauwaza:

Zamilowania Hansa Castorpa do astronomii, ktére wypiera obecnie
wczesniejsze zamitowanie do anatomii, monotonnemu do$wiadczeniu
czasu nadaje odtad proporcje kosmiczne. Kontemplacja nieba i gwiazd
nadaje uplywowi czasu paradoksalng statos¢, ktora bliska jest
Nietzscheanskiemu do$§wiadczeniu wiecznego powrotu®%,

Statos¢, o ktorej mowi a propos przemiany Castorpa Ricoeur, z pewnos$cig odnosi si¢ do
stato$ci, z jaka przychodzi nam mysle¢ o wiecznosci. Wiecznos¢ w Nietzscheanskiej
teorii wiecznego powrotu, do ktorej filozof odwoluje si¢ bezposrednio, to wieczno$¢
0 szczegblnym statusie. I jakkolwiek kontrowersyjng jest sama koncepcja wiecznego

powracania, nie moze jej zabrakng¢ w badaniach nad czasem 1 literaturg.

Rozwazania na temat teorii wiecznego powrotu postanowitam zaczaé od

zacytowania fragmentu utworu Kolisty czas, ktory jest czeScig wydanego zbioru esejow

3% P, Ricoeur, Czas..., dz. cyt., t. 2, s. 201.
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autorstwa J. L. Borgesa pt. Historia wiecznosci*®. Nie jest to zabieg przypadkowy. Jak
shusznie zauwazaja Monika Proszak i Anna Zymetka, Borges:
byt jednym z pierwszych, ktorzy przyczynili si¢ do podjecia kwestii
znaczenia idei powrotu dla catej filozofii Fryderyka Nietzschego. Do lat
trzydziestych owa idea byta zwykle pomijana — traktowano ja, jak pisze
Martin Heidegger, jako ,,niedowiedziong i niedowodliwa osobliwo$¢”

filozofii Nietzschego, sadzono, ze jest ona poetyckim ornamentem czy
wytworem oszalatej wyobrazni samotnika z Sils-Maria®%.

Cytowany przez autorki Heidegger to tylko jeden w wielu filozofow, ktérzy podjeli sie
interpretacji Nietzscheanskiej wersji teorii wiecznego powrotu. Piszac ,,wersji”’, mam na
mysli szerszy kontekst historyczno-filozoficzny, w jaki wpisana jest mys$l o wiecznym

powracaniu®®’,

W niniejszym rozdziale chciatabym przedstawi¢ koncepcje wiecznego powrotu

jako koncepcje siggajaca swoimi poczatkami mitycznego $wiata prapoczatkow, by

395 ], L. Borges, Kolisty czas, [w:] tegoz, Historia wiecznosci, przet. A. Elbanowski, Proszynski i S-ka,
Warszawa 1995, s. 86.

3% M. Proszak, A. Zymetka, Boska rados¢ powtorzenia: postawienie problemu, [W:] Boska rados¢
powtérzenia. ldea wiecznego powrotu, red. M. Proszak, A. Szklarska, A. Zymelka, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2014, s. 9-25.

397 Wér6d najwazniejszych z interpretacji teorii Nietzschego nalezy z pewnoscia wymienié dwutomowe
dzieto Heideggera pt. Nietzsche. Wedlug Heideggera zachodnia metafizyka rozpoczyna si¢ od
uksztaltowania si¢ dwoch przeciwstawnych tradycji. Z jednej strony mamy Parmenidesa — przedstawiciela
tezy o niezmienno$ci rzeczywistosci (,,byt jest, a niebytu nie ma”); z drugiej za$ strony Heraklejski opis
$wiata jako ciagle stawanie sig, ruch i nietrwato$¢. Zdaniem Heideggera metafizyczna wizja Nietzschego
jest proba potaczenia obu tych optyk: zmiennos$¢ form ciagtej przemiany dzigki woli mocy oraz zasady
wiecznego powrotu wszystkich rzeczy jako wyraz powtarzalnosci i tozsamosci. W ten sposob, jak
podkresla Heidegger, Nietzsche potaczyt w swojej teorii to, co zmienne, z niezmiennoscig bytu. Odczytanie
Nietzscheanskiej mysli w filozofii Karla Jaspersa uzyskuje etyczny i metafizyczny wymiar. W poswigconej
temu zagadnieniu monografii Nietzsche Jaspers podkresla fakt, ze cztowiek zostaje wyrdzniony jako
autentyczny i godny uwagi tworca wartosci. Egzystencjalny akcent analizy Jaspersa uwzglednia pojawienie
si¢ nadcztowieka jako symbolu $mierci Boga i ,,bezboznej” wizji Swiata, gdzie Bog tak naprawde nie jest
juz nikomu do niczego potrzebny. W takiej perspektywie teoria wiecznego powrotu jawi sie jako namiastka
boskosci. Karl Lowith dokonat wgladu w Nietzscheanska my$l (o kilka lat wcze$niej niz Jaspers)
w Nietzsches Philosophie der ewigen Wiederkunft (1935). Niestety pozycja ta wcigz nie zostata
przettumaczona na jezyk polski. Interpretacja mysli Nietzschego autorstwa Lowitha pojawia si¢ rowniez
w pracy Od Hegla do Nietzschego. Wedtug Lowitha cztowiek nowoczesny stracit sens zycia, a teoria
wiecznego powrotu moze mu go przywrocié. Traktuje ja w sposob bardzo powazny, rezerwujac dla niej
nawet pozycje teorii naukowej, ktorej zadaniem jest zwrdocenie uwagi Europejczykow na kryzys wartosci
oraz konieczno$¢ wyboru drogi dalszego postgpowania. W 1962 roku Gilles Deleuze publikuje monografi¢
o mysli Nietzschego: Nietzsche i filozofia. Wedlug Deleuze’a wielki powr6t pozostaje powrotem
selektywnym — tak na poziomie mysli, jak i samego bytu. Na poziomie mysli wielki powrdt eliminuje to,
co odrzuca pragnienie, a na poziomie bytu wszelkiego rodzaju ,,p6t-moce”, godne tylko czlowieka stabego.
Interpretacja Pierre’a Klossowskiego zaprezentowana w jego ksigzce Nietzsche i bledne kofo jest zupehie
wyjatkowa i wyrdznia si¢ na tle przedstawionej do tej pory literatury. Klossowski bowiem analizuje
Nietzscheanski wieczny powr6t od strony jazni osoby doznajacej objawienia. Rekonstruujac teorig
wiecznego powrotu z perspektywy pierwszoosobowej, Klossowski bezposrednio odnosi sie do intymnosci
wewnetrznych przezy¢, wérod ktorych na szczegdlng uwage zasluguja akceptacja zmienno$ci wilasnej
tozsamosci i swego rodzaju gotowo$¢ na wieczng dezaktualizacje.
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nastgpnie zastanowi¢ nad tym, jakie miejsce teoria ta zajmuje w moich rozwazaniach nad
czasem 1 literaturg. W swoich przemysleniach chcialabym wyr6zni¢ polska badaczke —

Hanne Buczynska-Garewicz%,

Jej analiza idei wiecznego powracania nie tylko
uwzglednia dotychczasowe dokonania innych filozofow, ale rowniez akcentuje ten aspekt
Nietzscheanskich rozmys$lan na temat czasu, ktory interesuje mnie najbardziej. Bedzie
wskazywaé na to juz sam tytut jej dzieta — Metafizyczne rozwazania o czasie, ale i dos¢
bezkompromisowa teza polskiej badaczki. Uwaza ona bowiem, ze: ,,Pytanie, czy mysl
0 wiecznym powrocie jest zasadg etyczng, czy hipotezg kosmologiczna, jest zasadniczym
nieporozumieniem. Nie jest ona ani jednym, ani drugim. Jest elementem metafizyki zycia
i czasu”®%. Chciatabym podkresli¢, ze zadanie, jakie wyznaczam sobie w obrebie tej
pracy, nie bedzie obejmowalo podtrzymywania tezy Buczynskiej-Garewicz, a jedynie
zaprezentowanie jej punktu widzenia, co (jak mam nadziej¢) okaze si¢ owocne dla moich
wlasnych badan w duchu estetyki Wiadystawa Strozewskiego. Zdaj¢ sobie sprawe z tego,

ze zakres mojej rozprawy nie pozwala na dyskusj¢ z do$¢ jednoznaczng tezg filozofki.

Mam jednak nadziej¢, ze uda mi si¢ w tej czeSci moich rozwazan nie tylko pokazaé

3% Obok Hanny Buczynskiej-Garewicz polskim badaczem, ktoéry opowiada sie za metafizyczng
mozliwo$cig interpretacji Nietzscheanskiej teorii wiecznego powrotu, jest Bogdan Banasiak. W refleksji
Banasiaka nad Tako rzecze Zaratustra w teorii Nietzschego nie powraca To Samo (tozsamo$¢, jedno, byt),
a wlasdnie ro6znica i to, co si¢ rézni. Jak zauwaza autor, gdyby tak nie byto, teoria Nietzschego bytaby niczym
innym jak banalnym powtorzeniem filozofii Heraklita i stoikow i jednoczesnie przekreslataby jakiekolwiek
aspiracje jego wizji do bycia teorig $wiezg i oryginalng. Inspirujace w $wietle naszych wiasnych
poszukiwan filozoficznych wydajg sie rowniez badania Pawla Pienigzka. W artykule Jednostka i kosmos.
Rozdarta wiecznos¢ w Nietzscheanskiej wizji wiecznego powrotu filozof zwraca uwagg na to, ze w swojej
teorii Nietzsche usituje przywréci¢ antyczne doswiadczenie $wiata, gdzie cztowiek i kosmos stanowig
jednosc. Incipit tragoedia: Heidegger o Nietzscheanskiej mysli wiecznego powrotu Stanistawa Lojka to
kolejna proba uwypuklenia metafizycznej doniostosci teorii o wiecznym powrocie. Poréwnujac
metafizyczne watki mysli Nietzschego i Heideggera, autor podkresla ich wspdlne zaangazowanie
W postrzeganie bytu jako calosci, czyli charakterystyczne dla nowoczesnosci uymowanie i do§wiadczanie
bytu w sposob catosciowy. Na szczeg6lny, metafizyczny rys Nietzscheanskiej teorii wiecznego powrotu
zwraca uwage Radostaw Strzelecki, kiedy pisze: ,,Czas nie jest dla Nietzschego, jak dla Kanta, rama,
w jakiej moze pojawic si¢ do§wiadczenie; 1 nie méwimy tu juz o poznaniu, ale o przezywaniu. Wielka
zashugg Nietzschego stanowi zogniskowanie uwagi filozofii na zagadnieniu specyficznie ludzkiego
do$wiadczenia czasu jako, po pierwsze, do§wiadczenia zrodlowego dla wszelkiej w ogodle wyktadni tego
fenomenu, po drugie za$, a moze najwazniejsze, jako filaru etycznosci cztowieka3% (R. Strzelecki, Swiete
tak”. Idea wiecznego powrotu jako zadanie pojednania z czasem, [W:] Boska radosé..., dz. cyt., s. 111).
Odnoszac si¢ do teorii Nietzschego, badacz, podobnie jak Buczynska-Garewicz, zwraca uwage¢ na
zrodlowos¢ samego przezycia i w tym wilasnie odnajduje jego niepowtarzalna, metafizyczng glgbig.
Zrodtowosé przezycia metafizycznego oraz jego ekstatyczng glebie akcentuje rowniez Malwina Rolka
w artykule Zagadka Ariadny — mityczny szyfr wiecznego powrotu. W tym witasnie duchu interpretuje ona
wykorzystywany przez Nietzschego mit Ariadny. Odnoszac si¢ do rozwazan na temat zwigzku Ariadny
i Zaratustry, Rolka konstatuje, ze wieczny powrot (siegajacy mitycznej ekstazy spod skaty Surlei) nie moze
by¢ zadnym rodzajem teorii, jak chce tego Deleuze, lecz okazuje si¢ egzystencjalnym wstrzasem, na
gruncie ktoérego nie tylko postawione zostaje fundamentalne pytanie o stosunek jednostki do wlasnego
istnienia, ale takze pojawia si¢ mozliwo$¢ przemiany.

39 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania o czasie, TAIWPN Universitas, Krakéw 2003,
s. 131.
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oryginalno$¢ i $wiezos$¢ podejscia Buczynskiej-Garewicz, ale rowniez wskazac¢ blisko$¢
naukowych intuicji filozofki z koncepcja doswiadczenia istnienia w czasie w prozie

Williama Faulknera.

10.2. Rola Heideggera w namysle nad czasem

Buczyfiska-Garewicz zaczyna swoje rozwazania na temat czasu od krotkiego
przypomnienia dokonan swoich poprzednikéw. Jest wérod nich $w. Augustyn oraz
Husserl, ale filozofem, ktérego wyro6znia, jest Heidegger. Powodem tego jest jego
rezygnacja z badan nad ejdetycznym przezyciem transcendentalnego ego na rzecz relacji
ludzkiej $wiadomosci z egzystencjalnym doswiadczeniem zycia. Tym, co zbliza
badaczke do pogladow Heideggera, jest z jednej strony stuszno$¢ prze§wiadczenia
0 zwigzaniu namyshu nad czasem z egzystencjg czlowieka w $§wiecie, z drugiej za$
przekonanie Heideggera o ekstatycznym sposobie bycia cztowieka. To przekonanie
w duzej mierze wyrdznia podglady Heideggera w stosunku do Husserla czy nawet
Bergsona. Nie twierdzi jak ten ostatni, Ze pojgcie czasu zegara jest fatszywe, ani do konca
go nie odrzuca, ale uwaza, ze wczesniejsza od jego miary jest miara czasowosci ludzkiej
egzystencji. Czasem, ktory interesuje Heideggera i w ktorym objawia si¢ wedlug
Buczyskiej-Garewicz metafizyczny rys ludzkiej egzystencji, jest czas bycia, a nie czystej
swiadomosci, jak chciat tego Husserl. W tym wlasnie fakcie ujawnia si¢ tajemnicza
| ekstatyczna natura ludzkiego przezywania czasu. Podobnie jak w badaniach nad
doswiadczeniem czasu Strozewskiego, rdzen istnienia i wewngtrznego przezywania

czasu jest nieroztacznie zwigzany z byciem w §wiecie. Jak pisze filozofka:

Czlowiek jest w Swiecie, wsrod rzeczy, blizszych 1 dalszych, wraz
z innymi ludzmi i jego podstawowym sposobem bycia jest ,,troska”, czyli
zapewnienie sobie miejsca i przetrwania. [...] Pojawia si¢ pytanie o to, ,,CO
dalej”. Troska i trwoga sg zorientowane przede wszystkim ku chwili
nastepnej, ku owemu ,,pdzniej”, owemu ,,dalej”. [...] W swej otwartosci
na to, czym moze by¢, jestestwo napotyka jednak na pewng absolutng
granice: na mysl o $mierci. Jest to pewnos¢, ze mozliwos$¢ bycia osigga
swoOj nieodwolalny kres. Z tego wzgledu Heidegger okresla sposob
istnienia cztowieka jako ,,bycie-ku-smierci”. Ekstatyczno$¢ i skonczonosé
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sa dwoma aspektami sposobu bycia jestestwa, w ktorych formuje si¢
400
Czas ™.

Ten dialektyczny zwigzek przesztosci z przysztosciag wskazuje na specyficzny, kolisty
horyzont ludzkiej czasowos$ci. Wybiegajacy mys$lami w przyszto$¢ cztowiek jest
jednoczes$nie zmuszony zaakceptowac to, co byle, jako nalezace juz tylko do przesztosci.
W ten sposob terazniejszos¢ mysli taczy sie z przysztoscig naszych planow 1 zamiarow,
ktérych przyczyna tkwi jednak w przesztosci. Ten swoisty, trojfazowy sposob istnienia
czlowieka w czasie wyznacza ostateczny horyzont jego bytowania. Jest w niego wpisana
przyszto$¢ marzen i zamierzen, terazniejszos$¢, ale rowniez i nicos$¢, ktora jest wcigz
obecng przesztoscia 1 od ktorej nie mozemy ostatecznie odcigé naszego istnienia. To
wazny dla naszych rozwazan watek, na ktory wskazuje Buczynska-Garewicz, poniewaz
rozszerza sens bycia na to, co aktualnie nieobecne, rownoczesnie czynigc je rownoprawng
cze¢$cig ludzkiego doswiadczenia istnienia. Jesli za$ terazniejszo$¢ jednoczy trzy ekstazy
czasu, jej nieodlgcznym atrybutem musi by¢ czwarty wymiar, w ktérym objawia si¢
nieskrytos¢ istnienia. To wlasnie decyduje o tym, ze bycie jest ,,zdarzeniem”, ktére nie

tylko stanowi o sobie, ale takze transcenduje poza siebie, wskazujac na to, co nieobecne.

10.3. Ekstatyczny rys teorii wiecznego powrotu

Buczynska-Garewicz nawigzujac do skomplikowanej relacji trzech ekstaz czasu,
jaka rozgrywa si¢ ramach jednego istnienia, zwraca uwagg na to, ze cz¢sto dynamika ich
relacji jest przyczyna wewnetrznych konfliktow. Jest to szczegodlnie widoczne
w odniesieniu do przesztosci, ktéra moze stac si¢ dla cztowieka przyczyng resentymentu
1 wewnetrznej nienawisci. Resentyment ten moze réwniez dotyczy¢ wewnetrznej
niezgody na fakt przemijania ludzkiego bytu. Wtasnie w tej niezgodzie na skonczono$¢

istnienia filozofka upatruje ujawniajgcg si¢ w mysli Nietzschego tesknote za wiecznoscia:

Resentyment jest spowodowany niemozno$cig spojrzenia prawdzie
W oczy, niemoznoscig zaakceptowania premijalno$ci czasu, czy
czasowosci zycia. Stad bierze si¢ u Nietzschego koncepcja wiecznego
powrotu jako przezwyciezenia czasu: kolisto$¢ zostaje przeciwstawiona
linearnosci. Z tym tez wiaze si¢, tak czesto podnoszona przez Nietzschego,

400 Tamze, s. 37.

177



sprawa wieczno$ci 1 wielki hymn ku wiecznos$ci, czyli pochwata bycia
,,poza czasem” w doswiadczeniu afirmacji zycia*®?.

Ilustracja opisu tego swoistego uczucia, jakim jest afirmacja zycia, filozofka czyni obraz
przezy¢ gtdbwnego bohatera powiesci Marcela Prousta W poszukiwaniu straconego czasu.
Odnoszac si¢ do tego samego dziela Prousta co Ricoeur, filozofka wskazuje na
mozliwos¢ triumfu czasu wewngetrznego nad zewnetrznym 1 zwigzang z tym ekstatyczng
rados$¢, ktora odpowiada Nietzscheanskiej afirmacji terazniejszosci. W przypadku
narratora powiesci rados¢ ta zostaje mu objawiona podczas jego wizyty w bibliotece,
gdzie uswiadamia sobie, ze caly jego ,,utracony” czas jest w nim wcigz obecny i dzigki
swojemu powotaniu, jakim jest pisarstwo, moze go ,,odnalez¢” raz jeszcze. Co wigcej,
dociera do niego, ze jego tworczos$¢ bedzie pieczecig przysztosci, podczas gdy on sam
bedzie nalezat juz do przesztosci. To powoduje, ze przestaje lekac si¢ $§mierci i zamiast
strachu odczuwa ulge i rado$¢, ktore pozwalaja mu cieszy¢ si¢ terazniejszoscig oraz
Z pelna naiwnosci dziecka wiara zobaczy¢ ,,drobine czasu w stanie czystym™%2, Jak
zauwaza Buczynska-Garewicz: ,,Wieczno$¢ nie jest juz dtuzej przeciwstawiana chwili,
lecz tkwi w kazdej chwili. Zycie dokonuje sie w kazdej chwili i chwila jest najwazniejsza,
bo przemijajac, zostaje”*®%. Tylko takie dotarcie do wiecznosci pozwala pokonaé lek

przed $miercia, by zjednoczy¢ si¢ z reszta §wiata.

10.4. Horror metafizyczny pytania o byt

Mysl o wiecznym powrocie pojawia si¢ w kilku dzietach Fryderyka Nietzschego.
Sa to chronologicznie: Radosna wiedza oraz wybrane opowiesci z Tako rzecze
Zaratustra®®*. Wspomniana powyzej Radosna wiedza jest pierwszym utworem, w ktorym
filozof nawigzuje do teorii wiecznego powrotu. W obliczu $mierci Boga zty duch
zapytuje pograzonego i bezbronnego w swej samotnosci cztowieka, czy gdyby bylo mu

to dane, chcialby powtorzyé swoje zycie*®. Rozgrywajaca si¢ w atmosferze horroru

401 Tamze, s. 48.

402 Tamze, s. 169.

403 Tamze, s. 123.

404 Przypowiesci: O widmie i zagadce, Powracajgcy do zdrowia, Siedem pieczeci (czyli: Piesn na ,,tak”
i ,,amen”), Piesn pijana.

405 F. Nietzsche, Radosna wiedza, przel. M. Lukasiewicz, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk
2008, s. 224-225.
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objawienia si¢ nocnej zmory opowies¢ ta inicjuje, jak stusznie zauwaza Buczynska-
-Garewicz: ,,Horror metafizycznego pytania o byt, o jego trwanie i stawanie si¢, pytanie,
wobec ktorego zostaje postawiony cztowiek”%. Juz nawet powierzchowna analiza tego
fragmentu wskazuje na to, ze Nietzsche chciat w swojej koncepcji wiecznego powracania
zwréoci¢ uwage na kilka rzeczy: byt, czas oraz objawieniowy charakter tego
doswiadczenia. Z jednej strony bowiem mamy zapytanie 0 ,,byt”, a wlasciwie zapytanie
o zgode na dany nam sposob istnienia, z drugiej za$ jesteSmy zmuszeni do jednoczesnego
rozeznania si¢ w trzech wymiarach czasu: przesztosci, ktoérg przychodzi nam ocenic¢,
terazniejszo$ci dokonywania wyboru i wizji wybranej przez nas ewentualnie przysztosci.
Dodatkowo, co do$¢ wazne, jesli dotykamy filozofii Nietzschego, odpowiedz, ktorej
udzielimy duchowi, nie jest przypadkowym zgadywaniem. Jest ona rdwnoznaczna z
podjeciem wyzwania, ktore wyrasta z postanowienia naszej woli. Wynika z tego, ze
cztowiek nakreslony w Nietzscheanskiej wizji nie jest podobny do tego z opisu czlowieka
archaicznego Eliade*”. Nie poddaje si¢ on li tylko fatum kosmicznych cykli czy
przymusowi powtarzania. To czlowiek, ktory cho¢ jest niejako wplatany w koto
powtdrzen, ostatecznie jednak decyduje o swoim istnieniu. Jednak, zauwazmy, to
odstonigcie cztowiekowi kosmicznej mozliwosci powtdrzen odbywa si¢ za sprawag
duchowego objawienia o proweniencji metafizycznej. To doswiadczenie o najwiekszej
Z mocy nie jest zarezerwowane dla wszystkich. Do$wiadczy¢ 1 unie$¢ go moga tylko
wybrani, ci, dla ktorych doswiadczenie ,najcigzszego brzemienia”, jakim jest
powtarzanie swojego zycia nieskonczong ilo$S¢ razy, pozostanie kreatywnym

wyzwaniem, a nie drogg do samounicestwienia.

Omawiajac Nietzscheanska wizj¢ wiecznego powrotu, nie mozna zapomniec
0 kolejnym z jego dziet — Tako rzecze Zaratustra. Cho¢ niektore z przedstawionych tam
przypowiesci w sposob wyrazny odnosza si¢ do Nietzscheanskiego wyobrazenia
wiecznego powracania, aby je w pelni zrozumie¢, nalezy wzig¢ pod uwagg caty horyzont

opowiesci. Czytelnik dzieta Nietzschego poznaje tytulowego bohatera, kiedy ten, po

408 H, Buczyniska-Garewicz, Wieloznaczno$é mysli o wiecznym powrocie wszystkiego, [W:] Boska radosé. ..,
dz. cyt., s. 30.

407 Jak Eliade sam przyznaje, gtéwnym przedmiotem dociekan w jego dziele pt. Mit wiecznego powrotu
jest ,,analiza pewnych aspektéw archaicznej ontologii, a $cislej — koncepcji bytu i rzeczywistosci, jakie
mozna odczyta¢ z zachowan cztowieka nalezacego do spoteczenistw przednowozytnych” (M. Eliade, Mit
wiecznego powrotu, przet. K. Kocjan, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 11). Wedlug Eliade teoria ta
przebiega wedtug dwoch osi — jedna z nich odwzorowuje ciagle powtarzanie tego, co wieczne, i staje si¢
swego rodzaju archetypem. Druga natomiast wyraznie odnosi si¢ do kosmologii, gdzie wszystko
powtarzane jest nieskonczong ilo$¢ razy. I tak jak pierwszy z paradygmatéw mozna utozsamia¢ z Platonska
koncepcja archetypu wzorcowego, tak drugi do§¢ wyraznie wpisuje si¢ w tradycje filozofii stoickie;j.
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dziesigciu latach w ,,nienuzacym” go osamotnieniu, schodzi z gor, by podzieli¢ si¢ swa
madroscia, ktora przepetnia go przesytem niczym ,,zbyt wiele miodu” zebranego przez
jedng pszczotg. Zaraz potem spotyka w lesie pustelnika, ktory zadziwia go swoja wiarg
w Boga. W odpowiedzi na to Zaratustra mysli: ,,Czyzby to byto mozliwe! Wszak ten
$wiety starzec nic jeszcze w swem lesie nie styszat o tem, ze Bog juz umart!”*%. Smier¢
Boga 1 wieszczona przez Zaratustr¢ mozliwo$¢ narodzin nowego cztowieka,
nadcztowieka, to gtowne motywy, wokoét ktorych zbudowana jest opowies¢ o Zaratustrze.
Jest to o tyle wazne, Ze nadaje swoisty kierunek odczytan teorii wiecznego powrotu, ktora
sygnalizowana jest w poszczego6lnych przypowiesciach. Rozumiana bedzie jako $mier¢
zasady 1 celu rzeczywistosci, nowy metafizyczny wymiar krajobrazu §wiata po $mierci
Boga, narodziny nadcztowieka, ktory bedzie w stanie poradzi¢ sobie z nowym
paradygmatem istnienia. W niego to wlasnie wpisana jest afirmacja wszystkich aspektow
rzeczywisto$ci, wlacznie z tymi, ktorych akceptacja, a c6z dopiero afirmacja, przychodzi
najtrudniej. Nadcztowiek bowiem to ten, ktéry jest w stanie kocha¢ istnienie wraz
z wszystkimi jego cieniami — cierpieniem, ztem i bdlem i to bez zadnego panaceum

w postaci obietnicy wiecznego zbawienia jako nagrody za wszelkie ciosy losu.

10.5. Metafizyka bytu, metafizyka czasu

W przypowiesci O widmie i zagadce Zaratustra odbywa podroz morska, podczas
ktorej opowiada o swoich zmaganiach z kartem-demonem. Jak sam wyznaje, do walki
Znim zagrzewa go odwaga, ktorej wtoruje, wykrzykujac stynne: ,.Byloz to zycie?
Dalejze! Jeszcze raz!”*%. To odwaga i entuzjazm zycia godne przysztego nadcztowieka.
W przypowiesci tej odnajdujemy tak wazng dla teorii wiecznego powrotu symbolike
bramy, ktora w bezposredni sposob odnosi si¢ do mozliwosci rozwigzania zagadki czasu:
,»Ta dluga droga wstecz, po wieczno$¢ ciagnie si¢ ona. Owa za$ droga przed si¢ — to druga
jest wieczno$¢. Przecza sobie te drogi; zderzaja si¢ one ze soba glowami, i tu oto przy tej
bramie zbiegaja sie ze sobg. Imi¢ podbramia stoi oto wypisane: Chwila*!°, Jak zauwaza

Buczynska-Garewicz:

408 E_ Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przel. W. Berent, Vis-a-Vis Etiuda, Krakéw 2016, s. 9.
409 Tamze, s. 154.
410 Tamze, s. 155.
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czas jest w niej ukazany jako trdjjednia terazniejszos$ci, przesztosci
I przysztosci wzajemnie si¢ warunkujgcych. Trojjednia ta jako cato$¢ ma
strukture kolistg. Czas jest kolem, brama jest chwila, w ktorej spotykaja
si¢ dwie drogi, z ktorych kazda prowadzi w strong przeciwng (ku byto i ku
bedzie)*!.

Kolistos¢, w jaka wpisany jest czas z rozmyslan Nietzscheanskiego medrca
Zaratustry, staje si¢ metafizyka czasu. Etyczny i egzystencjalny wymiar teorii wiecznego
powrotu zostaje przekroczony w Kierunku rozwazan o charakterze metafizycznym. Jak

wskazuje Buczynska-Garewicz:

O ile fragment z Wiedzy radosnej zaliczy¢ mozna do metafizyki bytu, gdyz
mowi on o afirmacji bycia jako takiego, czyli o afirmacji catosci bytu, a nie
tylko jakich$ poszczegdlnych bytéw, o tyle drugie przedstawienie mysli
0 wiecznym powrocie wszystkiego nalezy do metafizyki czasu, bo

odwotuje si¢ do wewnetrznej struktury czasu i pokazuje, ze afirmacja bytu

ogarnia¢ musi przesztos¢ i przysztos¢, a nie tylko terazniejszo§¢*2,

Oznaczaloby to, Zze czasowa natura afirmacji nie wyklucza zadnej z ekstaz. Co wigcej,
przesztos¢ traktowana jest w niej jako rownoprawny skladnik bytu, a nie cz¢$¢ sktadowa
niebytu, a przyszios$¢ nie jest jedynym zwiastunem nadziei. Tak jak to jest chociazby
w filozofii Sartre’a, do czego jeszcze powrdcimy w trakcie naszych dalszych rozwazan
na temat czasu w prozie Williama Faulknera. Cztowiek, ktory potrafi odnalez¢
afirmatywna istot¢ swojego istnienia w tak pojmowanej ontologii bytu, to witasnie
Nietzscheanski nadcziowiek. Jego narodzeniu towarzyszy $miech i rados¢, gdyz wiedza
temu towarzyszaca jest wiedzg radosng, roztanczong, lekka 1 pozytywna. To nie wizja
przysztosci decyduje o potencjale jego sity 1 sprawczosci, a umiej¢tnos¢ 1 odwaga
afirmacji $wiata takiego, jakim on jest, ze wszystkimi jego odcieniami i czasowymi

wymiarami.

10.6. Poludnie — czas katharsis i objawienia

W przypowiesci Powracajgcy do zdrowia bezposredni glos zostaje oddany

zwierzetom, ktore przez siedem dni opiekujg si¢ Zaratustra. Waz i orzel stajg si¢ tutaj

411 H. Baczynska-Garewicz, Wieloznacznosé..., dz. cyt., s. 31.
42 Tamze.
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jawnymi or¢downikami teorii o wiecznym powrocie, ktorej doktryna zostaje

wyeksplikowana wprost:

Wszystko idzie, wszystko powraca; wiecznie toczy si¢ kolo bytu.
Wszystko zamiera, wszystko zakwita; wiecznie rok bytu biezy. Wszystko
si¢ tamie, wszystko znow si¢ spaja; jednakie buduje si¢ wiecznie
domostwo bytu. Wszystko si¢ roztacza, wszystko wita si¢ ponownie;
wiernym pozostaje sobie wieczne bytu kolisko*3,

Kolo pozostaje nieodtagcznym atrybutem czasu i podobnie jak w przytaczanych
przez Eliade badaniach nad mitami wiecznego powrotu innych kultur, kazdy punkt na

obwodzie kota niczym szprycha moze wyznacza¢ zaréwno koniec, jak i nowy

k414

poczatek™*. Wszystko si¢ powtarza, wiecznie powracaja te same sytuacje, wydarzenia

I rzeczy — ani lepsze, ani gorsze — po prostu powtarzalne:

Powtorze si¢ wrotnie wraz z tem stoncem, tg ziemig, tym orlem i wgzem
tym — nie do nowego ani lepszego zycia, ani tez do podobnego, powracaé
bede wiecznie do zawsze jednakiego i zawsze tego samego zycia, zardwno
w rzeczach wielkich, jak 1 matych, tak abym znowuz o rzeczy wszelkich
wiecznym powrocie nauczal, abym znowuz me stowo glosit o wielkim dla
Swiata 1 ludzi potudniu, abym znowuz Iludziom nadcztowieka
zwiastowat*®®,

O tym ,,wielkim dla $wiata 1 ludzi potudniu” wspomina w swoich rozwazaniach na temat
wymowy Nietzscheanskich przypowiesci Buczynska-Garewicz, a jej refleksja jest dla
mnie o tyle wazna, ze bezposrednio bedzie odnosi¢ si¢ do mozliwoSci zaistnienia Sacrum

w moich badaniach nad czasem i literaturg. Zauwaza ona, iz:

Potudnie to doskonata jedno$¢ trzech faz czasu, gdy terazniejszos¢
niezaklécona cieniem przesztosci ani przysztosci, wchlongta je obie,
dzigki czemu stata si¢ wiecznoscig. Wiecznos$¢ trwania dominuje wtedy
przez moment nad zmiennoscig stawania si¢, bo wszystko si¢ zatrzymato.
Potudnie to pora, gdy czas ulecial, a wtedy byt skoficzony sigga
wiecznos$ci. Nad zmienno$cig stawania si¢ pojawia si¢ jednos¢
absolutnego trwania*®.

413 F. Nietzsche, Tako rzecze..., dz. cyt., s. 215.

414 M. Eliade, Mit wiecznego..., dz. cyt., s. 129.

,Dwie wielkie heterodoksje, buddyzm i dzinizm, akceptujag w gtownych zarysach te samg panindyjska
doktryng¢ czasu cyklicznego, porownujac ja do kota o dwunastu szprychach (wyobrazenie to uzywane jest
juz w tekstach wedyjskich, por. Atharwaweda X, 8, 4; Rygweda I, 164, 115 itd.)”.

415 F. Nietzsche, Tako rzecze..., dz. cyt., s. 218.

416 H. Buczynska-Garewicz, Wieloznacznosé. .., dz. cyt., s. 32.
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Tytutowa Swiattos¢ w sierpniu Faulknera, cho¢ nie odnosi sie bezposrednio do okreslone;
pory dnia, a kilku szczegélnych dni sierpniowego miesigca, w bardzo trafny sposob
oddaje klimat naszych rozwazan. Tytulowa §wiatlos¢ przywodzi na mysl wyjatkowa
chwile szcze$cia 1 spelnienia, zyciowego, ale réwniez artystycznego, jakim jest
wydobywanie z nico$ci zycia i ukazywanie go w jego wiecznym trwaniu. Tak o tej chwili

moOwi sam autor:;

[...] w sierpniu, w Missisipi, gdzie§ w potowie miesigca jest kilka dni,
kiedy nagle pojawia si¢ pewien przedsmak jesieni, jest chtodno, zewszad
roztacza si¢ tagodny blask, blask jasniejacy w taki sposob, jakby nie
nalezal do dnia dzisiejszego, ale wywodzit si¢ jeszcze ze starych
klasycznych czasow. Blask ten rownie dobrze mogtby by¢ zwiastunem
faunow, satyrow i bogdéw Grecji oraz tych z Olimpu. Okres ten trwa dzien
lub dwa, ale kazdego roku powraca do mojego kraju i to w zasadzie
wszystko, do czego odnosi si¢ tytul powiesci, dla mnie to tylko mite
nawigzanie do tego okresu, do czasu przypominajacego swoim blaskiem
cywilizacje o wiele strasza od naszej chrzescijanskiej*!’ [thum. 1. Sz.].

Topos poludnia pojawia si¢ jeszcze w ostatniej czesci Tako rzecze Zaratustra®'®
(w rozdziale zatytutowanym Pofudnie) i jest opisem mistycznego przezycia wlasnie tej
chwili dnia, gdy stonce stoi w zenicie. To, jak zauwaza Buczynska-Garewicz, czas
szczegblny, swego rodzaju doskonatos¢, absolutna pehia, senny czas sjesty, w ktorym
wszystko zostato juz dopelione. W czasie potudnia dopetnia si¢ cykl dnia, to ekstaza
dopetionego szczgscia, to moment upojenia, w ktérym objawia si¢ cato$¢ zycia i cato$¢

czasu, uchwycone jak gdyby w jednym akcie intuicji:

Dla Nietzschego potudnie jest tozsame z ta wyjatkowa perspektywa,
z ktorej wida¢ wigcej niz z wszystkich innych punktéw widzenia. ,,Brak
cienia”, zawsze charakterystyczny dla potudnia, jest imieniem tej nowej
perspektywy. Owa szczegbdlng ostros¢ widzenia w chwili upojenia
stoncem potudnia Giorgio Colli nazywa wizyjnym mistycyzmem
Nietzschego*°.

417 Faulkner in the University, red. F. L. Gwynn, J. L. Blotner, The University Press of Virginia,
Charlottesville 1959, s. 117.

”[...] in August in Mississippi there’s a few days somewhere about the middle of the month when suddenly
there’s a foretaste of fall, it’s cool, there’s a lambence, a soft, a luminous quality to the light, as though it
came not from just today but from back in the old classic times. It might have fauns and satyrs and the gods
from Greece, from Olympus in it somewhere. It lasts just for a day or two, then it’s gone the title reminded
me of that time, of a luminosity older than our Christian civilization.”

418 Ten wazny motyw literatury zachodu po raz pierwszy pojawia si¢ u Nietzschego w dziele Wedrowiec
i jego cien (1879), by potem znalez¢ si¢ w Tako rzecze Zaratustra.

419 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne..., dz. cyt., s. 155-156.
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Ekstaza misterium potudnia réwna si¢ ekstazie misterium biblioteki i jest tym samym
do$wiadczeniem jednosci $wiata, mistycznym doswiadczeniem afirmacji bytu,
wiecznosci. Podgzajac za mysla Strozewskiego, moglibysmy powiedzie¢, ze to czas,
kiedy ,,[...] istnienie cztowieka stopito si¢ z istnieniem $§wiata, ze poznanie siebie samego,
jako egzystencji, otworzyto mu réwnoczeénie poznanie $wiata”*?°, W momencie kiedy
stonce staje w zenicie, Zaratustra doznaje blogosci wolnosci od wszystkiego, co
niewazne, btahe i pozorne. To doswiadczenie o wyraznym rysie do§wiadczenia katharsis,
podczas ktoérego dochodzi do oczyszczenia, uwolnienia od trosk na rzecz afirmujacej
wizji wszechswiata. Poludnie, czas wiecznego powrotu, to rowniez czas prawdy. To
prawda, ktora na wzor Heideggerowskiej alethei ,,wyistacza si¢” w ten szczegolny czas,
ktory staje si¢ czasem naglego objawienia i wstrzgsu na wzor metafizycznego wstrzasu,
do ktorego w swojej teorii estetycznej nawigzuje Wiadystaw Strozewski. To wlasnie ten
moment, kiedy narrator Prousta odnajduje my$l rozkoszujaca si¢ wizja tworzenia,
Zaratustra zapada w senny letarg w zenicie potudnia, a odbiorca dzieta literackiego

uwiklany w jego strumien czasowych ekstaz, doznaje nagltego objawienia.

10.7. Ku wiecznoS$ci

Nagte objawienie prawdy, wstrzas, oczyszczajagca moc katharsis, chwilowe
poczucie wieczno$ci — to wszystko bardzo wazne aspekty Nietzscheanskiej teorii
wiecznego powrotu. Wyrozniajac je, Buczynska-Garewicz w spojny 1 konsekwentny
sposob udowadnia swoja tez¢ o metafizycznym charakterze mysli Nietzschego. Wsrod
argumentow, ktore przedstawia, jest jednak szczeg6lny, na ktory chcialabym zwroci¢
uwage, poniewaz w sposob bezposredni odnosi si¢ on do teorii jakosci metafizycznych

Romana Ingardena. Przypomnijmy, ze filozof uwaza, iz jakos$ci metafizycznych nie

Filozofia Giorgio Colli miata duzy wptyw na rozwazania Hanny Buczynskiej-Garewicz, Jak pisze polska
badaczka: ,,Giorgio Colli wraz z Mazzino Montinarim dokonali ogromnej pracy krytycznego wydania pism
Nietzschego. To dzigki nim Nietzsche moze by¢ dzisiaj powaznie czytany” (Tamze, s. 140). Nawigzujac
do jednego z opracowan Colli, Scritti su Nietzsche, polska filozofka przekonuje, ze Giorgio Colli uczy, jak
interpretowac Nietzschego, a wlasciwie stuchaé jego glosu. Colli, profesor filozofii starozytnej, zdaniem
polskiej badaczki potrafi wytuska¢ z mysli Nietzschego elementy filozofii antycznej, ale zwraca tez uwage
na ,liczne elementy ekstatyczne i misteryjne oraz pojmowanie filozofii jako madrosci zycia” (Tamze,
S. 141). Buczynska-Garewicz zgadza si¢ z Colli, ze mysl o wiecznym powrocie nalezy do centrum filozofii
Nietzschego i jako przezycie calosci i jednosci $wiata jest ,,wielkim mistycznym do§wiadczeniem afirmacji
bytu” (Tamze, s. 142), ktdre pokrywa si¢ z doS§wiadczeniem katharsis.

420 W. Strozewski, Doswiadczenie czasu..., dz. cyt., s. 117.
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mozna okresli¢ w sposob czysto rozumowy, lecz ,,jedynie zobaczy¢ wprost, [...] jakby
W ekstazie, na podtozu okreslonych sytuacji, w ktérych dochodza do realizacji”*?. Na to

samo zwraca uwage Buczynska-Garewicz:

Rozumienie sensu wiecznos$ci nie jest wynikiem dedukcji ani obserwacji.
Niezwyklo$¢ przezycia wieczno$ci polega na tym, ze jest ono dane istocie
czasowej, cztowiekowi zyjacemu normalnie w §wiecie zorganizowanym
wedle czasu zegara, w $wiecie gdzie panuje podzielenie wszystkiego na
przesztosé, przysztosé i zaledwie trwajaca terazniejszo$¢*22.

Koniczac rozwazania na temat teorii wiecznego powrotu w wybranych
przypowiesciach Tako rzecze Zaratustra, nie sposob poming¢ powtarzajacych sig
fragmentow zamykajacych odpowiednie pie$ni Siedmiu pieczeci (czyli: Piesn na ,,tak”
I ,,amen!”). Tutaj w symbolu pier$cienia rOwniez powraca wizja wiecznych powrotow,
gdzie jednak jego ostatecznym wecieleniem badz kresem ma by¢ sama wieczno$é. To
znamienny fragment dla samej teorii Nietzschego, ale i dla naszych badan nad czasem,
sacrum i literatura: ,,0, jakzebym nie miat by¢ zadnym wiecznosci i weselnego pierscienia
pierscieni, pierscienia wrotu nie pragnaé¢? Nigdym nie napotkal kobiety, z ktorg bym
dzieci chcial, snadz ta jest kobieta, ktérg kocham, albowiem kocham cig, o wiecznosci!
Albowiem kocham cig, o wiecznosci!”*?. Podobnie jak na greckiej urnie Keatsa,
ulubionej z parabol Faulknera, wprawione w ruch tworczej mysli greckie bozki i nimfy
0zywaja, by na nowo opowiada¢ histori¢ swoich losow wyryta na owalnej urnie, tak
wieczna powtarzalno$¢ powrotow w teorii Nietzschego w ostatecznym rozrachunku siega
niepoznanej do konca prawdy wiecznosci. To metafizyczny rys teorii wiecznego
powrotu, ktory dodaje nowy, tajemniczy wymiar do jej etycznego i egzystencjalnego
odczytania. Podczas gdy decyzja dotyczaca powtdrzenia zycia, przed jaka stawia
odbiorce w Radosnej wiedzy duch demon, wymaga etycznej gotowosci i przyjecia na
siebie egzystencjalnej odpowiedzialnosci tegoz wyboru, umiejetnos¢ jednoczesnego
doswiadczania trzech wymiarow czasu jawi si¢ jako doswiadczenie metafizyczne
0 niepoznanym wcigz potencjale. Buczynska-Garewicz odnoszac si¢ do tego

szczegolnego doswiadczenia, pisze tak:

Wieczno$¢ znaczy tu tyle samo, co u Augustyna, czyli bycie poza czasem.
Lecz nie jest to atrybut jedynie boski, jak twierdzil Augustyn. [...]

421 R, Ingarden, Jakosci..., dz. cyt.,, s. 369.
422 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne..., dz. cyt., s. 171.
423 F, Nietzsche, Tako rzecze..., dz. cyt., s. 226.

185



Wiecznos¢ okazuje si¢ wigce takze ludzkim byciem pozaczasowym. Lecz
podkreslajac, ze wiecznos¢ jest rozumiana jako ludzkie doswiadczenie, nie
nalezy zarazem jej myli¢ z ludzkimi marzeniami o nieSmiertelno$ci. Nie
chodzi tu w ogole o nieSmiertelnos¢. Narrator 1 Zaratustra pod wptywem
mistycznego przezycia s3 odmienieni, lecz przeciez ta przemiana, ktorej
podlegaja, nie polega wcale na tym, by stali si¢ nieSmiertelni. [...] Ich
odmiang raczej mozna poréwnaé¢ do sytuacji medrcow, ktorzy zdotali
wyj$¢ z jaskini Platonskiej. Zaratustra i narrator sg jak ci, co raz wyszli
Z groty cieni i zobaczyli stonice. Sg inni od pozostatych, sg niezrozumiani,
ale znajg prawde, widzieli stonce. Dojrzeli prawde niewidoczng dla
innych. Dojrzeli wieczno$é prawdy*?*,

Literatura, jak zdaja si¢ potwierdza¢ przytaczane przez filozofke losy narratora
Z powiesci Prousta, umozliwia doswiadczenie wieczno$ci, a tym samym otwiera nasze
istnienie na przezycie o zupetie niezwyktym, mistycznym statusie. Dojrze¢ ,,wieczno$¢
prawdy” to jak dojrze¢ siebie samego, dac si¢ oslepi¢ prawda, a jednoczesnie dalej ufnie

zdgza¢ w nieznane.

424 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne..., dz. cyt., s. 172-173.
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Rozdzial XI. Metafizyczny wymiar wiecznego powrotu w powiesci
Williama Faulknera Wsciektos¢ i wrzask a do$wiadczenie istnienia

wedlug Wladystawa Strozewskiego — estetyczne rozwazania nad czasem

I sam nagle w tym slofcu musialem pozostac.
Patrzylem szynom w $lad...

Swiat si¢ zmniejszyt na zawsze o twa drobna postaé,
I zmalat caty $wiat!

Bolestaw Lesmian, Do siostry

11.1. Czas sacrum, czas profanum?®

Sartre w swoim eseju 0 Wsciektosci i wrzasku neguje metafizyke Faulknera,

twierdzac, ze jest to metafizyka czasu przesziego. Wyznaczajac zakres czasowosci

425 W badaniach nad czasem w prozie Faulknera mozna wyodrebni¢ kilka okresow. W sklad pierwszej
generacji badaczy wchodzg Jean-Paul Sartre oraz Jean Pouillon. Niedtugo potem nad zagadnieniem czasu
w prozie Faulknera pochylaja si¢ Cleanth Brooks i Robert Penn Warren. Lata 70. i 80. to kolejne dwa etapy
badan, ktore kontynuowane sg przez takich krytykow jak Darrel Abel, Carolyn Porter czy John T. Irwin.
Lata 90. nie zaniechaty badan nad specyfika Faulknerowskiego czasu. Ich przedstawicielem jest chociazby
Edouard Glissant ze swoimi rozwazaniami nad czasem zawartymi w zbiorze esejow krytycznych
pt. Faulkner, Mississippi. Sposob, w jaki Glissant dekonstruuje czasowo$¢ w prozie Faulknera, jest
szczegolnie interesujacy. On sam, poeta, krytyk i filozof o karaibskich korzeniach, znajduje czasowosé
w powiesciach Faulknera jako wyraz ich poetycko$ci. Zamiast osagdzaé, zauwaza: ,,Rzeka w tym samym
momencie méwi Ci, ze wszystko jest inne i nic si¢ zarazem nie zmienito... Rzeka nie podaza tropem
linearnej mysli, dlatego tez mozna do niej wstapi¢ dwa razy” [thum. 1. Sz.] (“The river tells you at the same
time that everything is different and yet nothing has changed... The river does not follow the rules of linear
thought; here, one can step into the same water twice” (E. Glissant E., Faulkner, Mississippi,
przet. B. B. Lewis, T. C. Spear, University of Chicago Press, Chicago 1999, s. 177). Cho¢ mogtoby sig¢
wydawac, ze o powiesciowym czasie Faulknera powiedziano juz wszystko, najnowszy zbior szkicow
The New Cambridge Companion to William Faulkner (2015) przekonuje, ze zainteresowanie sposobem,
w jaki czas odciska swe pigtno w prozie, jak 1 Zyciu rozumianym jako kontinuum historii, jest wciaz zywe.
Na szczegdlng uwage w zbiorze tym zastuguja eseje bezposrednio odnoszace si¢ do czasowosci
w Faulknerowskiej tworczosci autorstwa Benjamina Widissa (They Endured: The Faulknerian Novel and
Post-45 American Fiction), Ramona Saldivara i Sylvana Goldberga (The Faulknerian Anthropocene:
Scales of Time and History in The Wild Palms and Go Down, Moses). W obydwu przypadkach autorzy
zwracajg uwage na podobienstwa prozy Faulknera do prozy iberoamerykanskiej, w tym prozy Marqueza.
Podobny trop odnajdujemy w dwoch innych artykutach: autorstwa Gustavo Alvarez Martineza —
The Eternal Return and Ricoeur’s Theory of Time in Faulkner’s « The Sound and the Fury» oraz Luminaty
M. Dragulescu Time Sacred versus Time Profane: Reading Memory and History in Faulkner’s « The Sound
and the Furyy.
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Faulknerowskiej powiesci, Sartre bezposrednio przyznaje, ze w powiesci Faulknera czas
terazniejszy to tylko emanacja, niejako produkt uboczny tej przesztosci. Wedlug Sartre’a
czasowos¢ prozy Faulknera =zostaje zawlaszczona przez przesztosé, ktorej
wszechogarniajace skrzydta rozposcieraja si¢ nad proza noblisty 1 okrywaja ja
ztlowieszczym cieniem swojej natury niczym fatum. Poniewaz brak tu miejsca dla
terazniejszos$ci, a przede wszystkim (jak chcialby tego Sartre) dla ukutej w terazniejszych
transgresjach przysziosci, francuski filozof nie znajduje stow aprobaty dla
metafizycznego czaru Faulknerowskiej prozy. Deprecjonujac ja jednak, Sartre sam
wskazuje na wilasng krotkowzrocznos$¢ i by¢é moze nieodparta ch¢¢ nadania prozie
Faulknera statusu prozy egzystencjalnej, gdzie bohater tworzy sam siebie w mysl

egzystencjalistycznej tezy ,.egzystencja wyprzedza istote%,

Obawiam si¢ jednak, ze Faulknerowski czas przeszly nie miesci si¢ w ramach
egzystencjalizmu. Jego natura wydaje si¢ tkana z bardziej misternej, uniwersalnej nici.
Jak powiedzial sam Faulkner: ,Przeszto$¢ nigdy nie umiera. Ona nie jest nawet
przesztoscig”®?’ i w tym wlasnie sensie czas przeszly jest w prozie Faulknera zawsze
obecny. Jednak nie jest to obecno$¢, ktéra przyémiewa i1 dominuje, ale trwa we
wszystkich ekstazach czasu — w czasie terazniejszym, jak i przysztym. Wzajemna relacja
ich powiktan i zaleznosci nie jest naznaczona jakim$ ogdlnie przyjetym wzorem lub
schematem, lecz miesci si¢, czy moze raczej tworzy wlasng metafizyke w czasie. W jego
ruchu, pulsowaniu, rozrastaniu si¢ i zwijaniu, w jawnych aktach przeciwstawiania si¢
jego bezlitosnej, niezmiennie zmierzajacej ku $mierci naturze, na ktora nie ma lekarstwa.
,»Przesztos¢ nigdy nie umiera” i przez to wlasnie nadkaza los ludzki tragiczng skaza. Co$
wspaniatego si¢ wydarzyto 1 nigdy juz nie wrdci, czego$ zaniechaliSmy, czemu$
zawiniliSmy 1 stoi to nam teraz w gardle niczym kamien. Jak zauwaza Wtadystaw

Strozewski:

Wiedza o czasie nie zawsze wywodzi si¢ z jego zywego doswiadczenia,
araczej z jego doswiadczen, jest ich bowiem wiele 1 sg rozmaicie
zrdznicowane. Jedno z nich pozwala na rozrdéznienie czasu i tego, co
w czasie lub czasowe. Wida¢ to wyrazniej, gdy odnosimy si¢ do rodzajow
czasu — przesztoSci 1 przysztosci. To, co przeszle, zapada w nicos¢,
przestaje istnie¢, nie ma go. Tymczasem przesztos¢ jawi si¢ jako cos, co
jest: jakby stale stala nam przed oczyma, czasem wzbudzajac w nas
satysfakcje, czasem niepokojac i budzac wyrzuty sumienia. Zdarzenia,

426 ) -P. Sartre, Egzystencjalizm..., dz. cyt., s. 132.
427\, Faulkner, Requiem..., dz. cyt., s. 60.
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ktére byty ich powodem, dawno przestaly istnie¢, przeszto$¢ jednak, jako
przedziwny, jakby autonomiczny stan rzeczy, zdaje si¢ stale nimi karmi¢
i ciagle jest*8,

To wlasnie czas Faulknera. Czas zrownanych ze sobg ekstaz, z ktérych przesztos¢ jest

niczym innym jak pelnoprawng czg$cig catosci.

Sprobuje teraz odpowiedzie¢ na pytanie, ktéore w swoim eseju na temat
Wsciektosci i wrzasku zadat Sartre: ,,Dla jakich wzgledéw Faulkner — jak tylu innych
pisarzy — wybrat t¢ whasnie, tak niepowiesciows i tak nieprawdziwag absurdalno§¢?”4%°,
Czas u Faulknera nie zajmuje si¢ mechanizmami, ktore stworzyli ludzie, do pomiaru
minut i sekund. Nie znaczy to, ze Faulkner czas zegarow neguje. Pozostawia im rolg
urzadzen do wyznaczania linearnego czasu profanum. Czas, prawdziwy czas ludzkiej
duszy, odmierzany jest w prozie Faulknera pamigcia, sercem, ktoére wybiera wazne dla
niego godziny i sktada je w jedno istnienie. Szczegolnie jest to widoczne we Wsciektosci
I wrzasku, gdzie czas linearny, czas akcji to zaledwie cztery dni. Te cztery dni, jednakze,
rozsadza pulsujagca pamiecig krew bohaterow powiesci. Piszac swoj szkic, Sartre
szczegolng uwage zwraca na ciggle wspominajacego swoja ukochang siostre Quentina.
Jednak nie sam Quentin jest bohaterem tej powiesci. Sg nimi réwniez rodzenstwo
Quentina — zyjacy przysztoscig Jason, pozbawiony $§wiadomosci, a zyjacy w czasie
terazniejszym Benjy, niezastgpiona i wierna od lat opiekunka rodziny Dilsey oraz siostra
Quentina — Caddy. Cho¢ Caddy pojawia si¢ w powiesci tylko we wspomnieniach innych
bohaterow, jej posta¢ rozswietla opowies¢ o rodzinie Compsondéw. Niczym morska
latarnia jest drogowskazem emocji pozostatych bohaterow i dzigki temu wiasnie jej
postac nie tylko przybiera rozne formy, ale takze wcigz §wiadczy o swej obecnosci. Juz
sam ten fakt wskazuje na rzecz zupetnie wyjatkowa, o i§cie metafizycznych konotacjach.
Nawet jesli Caddy jest swoistym ,,duchem przesztosci”, jako ze sama nie uczestniczy
W terazniejszym zyciu rodziny, to jej ponadczasowy wplyw na braci pozostaje
niekwestionowany, a samo jej istnienie oczywiste. Co wigcej, jako niematerialny wytwor
wspomnien w calej historii wlasnie jej postaci dostaje si¢ glowna rola. W przypadku
ghuchoniemego Benjamina jest przesztoscig petng matczynej mitosci, ktéra wcigz otula
jego smutne zycie pozostawionego na taske innych idioty. Mozna powiedzie¢, ze w jego

przypadku Caddy jest samym wecieleniem bezinteresownej, matczynej mitosci, ktorej

428 W. Strozewski, Doswiadczenie czasu..., dz. cyt., s. 106.
429 ] -P. Sartre, Czasowos¢..., dz. cyt., s. 106.
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wspomnienia od czasu do czasu roz§wietlajg mrok jego zycia. W przypadku Quentina
Caddy jest raczej zarzacym si¢ weglem jego tesknoty do mitosci najczystszej,
najpierwszej 1 najwspanialszej. To swoiste memorandum, tesknota do tego, czym moze
by¢ uczucie tak pierwszej, czystej mitosci, wyzera Quentina od srodka i w ostatecznosci
powoduje, ze on sam postanawia zada¢ jemu kres, odbierajac sobie zycie. Pozostat
jeszcze Jason, dla ktérego mito$¢ naznaczona jest jedynie pigtnem ambicji i materialnych
zyskow. W jego przypadku Caddy powraca w postaci swojej corki, panny Quentin, ktorej
prawnym opiekunem zostaje Jason. W ten sposob zbuntowana corka Caddy staje si¢
przeklenstwem czlowieka, dla ktorego przeszio$¢ nie istnieje, a czas ma tylko

terazniejszy wymiar.

11.2. Nico$¢ i zycie, Smier¢ i milo$¢

Wartosci, ktore uosabia Caddy, w tym czysta 1 bezinteresowng mito$¢, ujawniaja
sie, jak by to powiedzial Heidegger: ,,wyistaczajg si¢”, z samej nico$ci. Zarowno Caddy,
jak 1 mitos¢, ktorg uosabia, nalezg do przesztosci. Jednak jej wptyw na terazniejsze zycia
poszczegolnych cztonkdw rodziny, wydobywa z mroku samg esencje ich egzystencji. To
co$, co wylania si¢ z ukrycia, lecz pozostaje do konca nieuchwytne, to sam rdzen istnienia

— zycie 1 $mier¢ zarazem.

Odnoszac si¢ do Quentina, Sartre przytacza przyktad dozorcy, ktory mimo, ze ma
sze$Cdziesiat lat, zachowuje si¢ jak rozbity zegarek Faulknerowskiego bohatera.
Zatrzymawszy si¢ w swej pamigci w wieku lat czterdziestu, wciaz fantazjuje, Ze jest na
podworzu liceum, wokot ktorego robit codzienne promenady. Takimi weigz wydajg mu
si¢ terazniejsze wedrowki wokot wlasnego stotu, podczas ktorych roi mu sig, ze pilnuje
ucznidow. Nie wydaje mi si¢, aby to porownanie byto trafione chociazby z tego wzgledu,
ze trudno porownaé glebi¢ przezycia, jakim jest pilnowanie uczniéw, z glebia, jakiej
dostarcza nam medytacja nad esencjg naszego istnienia. Jego istoty nie da si¢ oddzieli¢
od nas samych, przezy¢ i odtozy¢ gdzie$ na potke z medalionami. Poza tym zupehie
czym$ innym jest odpowiedz na swoje wlasne wspomnienia emerytowanego dozorcy,
ktory powtarzajac przeszte rutyny, chodzi wokot stotu, a kim innym jawitby si¢ on sam
dla siebie 1 dla nas w obliczu samobojczej $mierci. Wyrwany z kontekstu cztowiek to jak

wyrwany z kontekstu powiesciowy bohater, ktorego najpierw odkrawa si¢ od jego
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intymnych zwigzkow z innymi bohaterami i §wiata jego powiesciowego zycia, po czym

stawia przed sadem i ,,wysadza” naturg jego istnienia.

Zwro¢my uwage na fakt, ze wyrdznienie przez Sartre’a tylko pewnej czgsci
powiesci, jaka jest zanurzona w przesztosci opowies¢ Quentina, wydziela ja i izoluje
Z pewnej catosci. Opowies¢ Quentina to tylko jedna z kilku fabularnych wariacji na temat
Caddy. Poszczegodlne jej wersje nie tylko si¢ przeplatajg, ale 1 uzupetniaja.
Chciatabym zwréci¢ uwage rowniez na fakt, ze opowies¢ Quentina, ktora wedtug Sartre’a
nadaje szczegdlny, retrospekcyjny ton powiesci, jest opowiescig szczegolng. Nie s3 to
bowiem podszyte freudowska mitoscig sentymentalne wspominki zazdrosnego brata. Za
ta opowiescig stoi mlody, bo niespetlna dziewigtnastoletni cztowiek, ktéry postanawia
popehni¢ samobojstwo. Wyobrazmy wigc sobie kogo$ bardzo nieszczgsliwego, kogos, kto
w swoim mniemaniu poniost klgske w walce z czasem, i dla kogo jedynym sposobem, by
ten czas zatrzymag, jest samobojstwo. Czas mechaniczny, linearny czas, ktory usitowat
unicestwi¢, rozbijajac zegarek, tak naprawde nic nie znaczy w obliczu wywotanych
wspomnieniami tesknoty i zalu. Wyobrazmy wigc sobie tego mtodego cztowieka, jak
ostatniego dnia podchodzi do lustra, po raz ostatni w zyciu goli si¢ i obmywa swojg twarz,
wktada czystg koszulg, a kiedy jest juz gotowy na wszystko, po raz ostatni przywotuje

stodkie wspomnienia swojej siostry.

Czy bedzie to, jak twierdzit Sartre, cztowiek ,,zwrocony gtowa w tyt”*%, czy
raczej ktos, kto stawiajac czota nedznej przysztosci, pragnie zawrze¢ cate swoje zycie

w tej jednej jedynej chwili.

Sartre napisal, ze ,,Faulkner obrat tu jako terazniejszos¢ nieskonczenie matg
chwile umierania”*®!. Nie moge si¢ zgodzi¢ ani z tym stwierdzeniem, ani ze sposobem,

w jaki Sartre pojmuje, czym jest ta ,,mata chwila umierania”.

430 Tamze, s. 100. ,,Faulknerowskie widzenie §wiata mozna by, jak sie zdaje, porowna¢ do wizji cztowieka,
siedzacego w samochodzie i patrzacego do tytu”.
431 Tamze, s. 104.
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11.3. ,Mala chwila umierania”

»Mata chwila umierania” jest chwila, o ktorej pisat Strozewski w eseju o czasie
Doswiadczenie czasu, doswiadczenie istnienia. Mowi o niej filozof, kiedy wspomina
0 szczegdlnym statusie wydarzenia, jakim jest utrata $wiadomos$ci. Moment, kiedy do
niego dochodzi, jest momentem szczegdlnym, gdyz w cztowieku dokonuje si¢ swoiste

zawieszenie.

Jak zauwaza Strozewski:

Czujemy, ze jaka$ niewidzialna sila nas przewyzsza, ze jesteSmy coraz
bardziej zagrozeni. Czym? Utrata wlasnego istnienia. Mobilizujemy
wszystkie nasze sily. Maksymalnie wyostrzamy nasza swiadomos¢. Nie
dopusci¢ do jej utraty! Jesli ja stracimy, przestaniemy istnie¢. Oto sedno
tego doswiadczenia. Toczy si¢ walka sity przeciw sile: sity, ktora jestem

sam, przeciw sile, ktéra mnie nicestwi. To moment, w ktérym czas

wstrzymuje swoje bezlitosne odliczanie i caty $wiat na chwile zamiera®32,

To moment, kiedy przeszto$¢, terazniejszo$¢ 1 przyszto$¢ stapiaja si¢ w jedna
ekstaze czasu, ktora sama decyduje o tym, co stanowilo prawdziwg istot¢ naszego
istnienia. Strozewski pisze: ,,Przez utamek sekundy doswiadczamy nicosci. Ulamek
czasu, ktory po raz ostatni pojawia si¢ w naszej gasnacej lub zgasltej juz Swiadomosci.
Swiadomo$¢, istnienie i czas — oto przedziwna jednia w obliczu nicosci”**3. Wtasnie
w takiej chwili odnajdujemy Quentina. To chwila ostatniej walki, jaka toczy ze soba
czlowiek w obliczu nicosci. Jak pisze Strozewski: ,,Mozemy o niej [0 $mierci — |. Sz.]
myslec€. A jesli czynimy to w kontekscie rozmys$lan nad istnieniem 1 nico$cig, schodzimy
de facto w najglebsze problemy metafizyki. Moze dlatego starozytni widzieli w niej

meditatio mortis?434,

I tak jest w przypadku Quentina. Jego istnienie stapia si¢ z jedyng
I niewyobrazalng chwilg $mierci. Wybrane wspomnienia, obrazy, zapamigtane stowa,
uczucia 1 gesty ujawniajg si¢ przed jego obliczem w tej dramatycznej chwili. Jeszcze
moglby sie rozmysli¢, zaprzesta¢. Tragiczny wymiar tego zdarzenia poteguje fakt, ze to

swiadomos$¢ Quentina, nie jego wola, wybiera sama to, co najwazniejsze. To szczegdlny

42W. Strozewski, Doswiadczenie czasu..., dz. cyt., s. 111,
438 Tamze, s. 112.
434 Tamze.
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moment ol$nienia. Potwierdzenie calego dotychczasowego zycia, w ktoérym liczyta si¢
tylko jedna osoba — Caddy. A jej przeciez teraz juz przy nim nie ma. Caddy to uosobienie
bezwarunkowej mito$ci, mitosci, ktorej nie dostat od swoich rodzicow. Ich postaci, cho¢
posrednio, wspaniale zostaja zobrazowane juz w pierwszej czesci, we wspomnieniach
Benjy’ego. On rowniez rejestruje zachowanie ciggle narzekajacej i usitujacej wzbudzicé
we wszystkich poczucie winy matki, pani Compson, oraz pozornie tagodnego ojca, ktory
nie szczedzi swoich rasistowskich komentarzy w stosunku do swojej stuzby. Poniewaz
postaci matki i ojca Quentina zostajg sportretowane oczami Benjy’ego, kontur tych
bohateréw powiesci nabiera wyrazniejszego wyrazu I czytelnik moze mie¢ pewnosé, ze
tym wigksza mito$¢ Quentina do Caddy pozostaje jak najbardziej zrozumiata. Kiedy
dotozymy do tego relacje Benjy’ego dotyczaca zachowania jego siostry, jej
bezgranicznego oddania, ciepta, troski — tym bardziej bliski stanie si¢ nam los Quentina,

jego mitos¢ i bezgraniczna tesknota za kim§ wilasnie takim jak ona.

Tutaj tez dotknie nas jako czytelnikdw los tego samotnego chtopca w sposob
szczegolny. W jego historii dostrzezemy walke dwoch sit — zycia i $mierci. W jego
przypadku bedzie to walka tragiczna dwoch sit o rownej mocy. Zrozumie to ten, komu
na zawsze zostata odebrana rzecz mu najdrozsza. RoOwniez i ten, kto boi si¢ takiej straty.
W takich wiasnie chwilach, chwilach wspoélczucia 1 trwogi, chwyta nas za gardto
katartyczne ol$nienie, ktére wydobywa na jaw nasze wilasne istnienie, odkrywajac nasze
pragnienia. Nie dotycza one jednak przesztosci, jak chciatby tego Sartre, a obnazaja

gleboko ukryte intuicje niespetnienia 1 leku o naszg wtasng przysziose.

11.4. Czas cykliczny — czas Swiety

Spojona z pozostatymi ekstazami czasu, przesztos¢ w prozie Faulknera nie
determinuje ani losow bohaterow, ani metafizyki Wscieklosci i wrzasku, ale wyznacza

inny, cykliczny rys narracji.

Zauwazmy, ze przywotywane we wspomnieniach bohateréw zdarzenia maja
przede wszystkim zwiazek z osobg Caddy. Nie s to losowo wybrane epizody. Gtoéwna
0sig wspomnien braci pozostaje przechowywany w pamigci obraz ich siostry. Jej duch,

niczym niezwyci¢zony duch przesztosci, rozposciera si¢ nad ich narracjami, badz to
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W sposéb posredni, badz bezposredni. To, co nieobecne, zostaje wskrzeszone w ten
sposob, ze albo wywiera wielki wplyw na terazniejsze losy bohaterdw, albo przybywa
Z przesztosci jako cielesne wcielenie Caddy. Tak jest w przypadku jej corki, panny
Quentin, ktora nie tylko w pewnym sensie powtorzy los matki, ale rowniez zemsci si¢
W jej imieniu na Jasonie. Przypomnijmy, ze Caddy uciekta z domu, w ktérym zostata jej
corka Quentin. Pozostajgca pod opieka najgorszego z braci Caddy, Jasona, panna Quentin

postanawia uciec, wykradajgc mu swoje pienigdze, ktorych byt straznikiem.

Przeszto$¢ w dziele Faulknera nie jest przeszioscia, jak chcialby tego Sartre.
Przeszto$¢ wtopiona jest w terazniejszos¢, chociazby, jak w tym konkretnym przypadku,
za sprawg resentymentu. Caddy, cho¢ jej nie ma, tak naprawde wciaz decyduje o losach
rodziny. Powraca do niej nie tylko we wspomnieniach, ale takze dobija si¢ do ich
terazniejszo$ci, wyznaczajac jej dalszy bieg, a wigc i nadajac kierunek przysztosci.
Cyklicznos¢ jej powrotoOw ustanawia rozumiany na Eliade’owskg modle czas powrotow,

Swiety czas:

Wtedy zmarli beda mogli powroci¢, albowiem wszelkie bariery miedzy
zmartymi 1 Zywymi zostang zniesione (czyz pierwotny chaos nie jest
reaktualizowany?), i powr 6 c g, poniewaz w tej paradoksalnej chwili

czas zostanie zawieszony 1 dzigki temu beda mogli na powrdt staé sig

wspotczesnymi zywymi®®,

Cyklicznos¢ tego rodzaju wyznacza nowy, inny wymiar Faulknerowskiej prozy, ktora

faczac ekstazy czasu, nie tylko przyzywa przeszio$é, ale tez otwiera si¢ ku wiecznosci.

Czas cykliczny, czas powrotow to czas §wigty, a wigc ten, ,,Ktory jest podtug swej
natury odwracalny; tak naprawde jest to praczas mityczny, ktory zostaje ponownie
uobecniony”**. To czas cztowieka religijnego, ktory zna uswiecone okresy czasu i dla

ktérego czas $wigty ma tajemniczy i metafizyczny wymiar czasu liturgicznego.

435 M. Eliade, Mit wiecznego..., dz. cyt., s. 73-74.
436 Tenze, Sacrum i profanum, przel. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 55.
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11.5. Czas odkupienia i nadziei — wiecznos¢

Zanim przejd¢ do dalszej czgsci moich rozwazan, zwro¢my uwage na fakt, ze

wydobywanie z odme¢tow czasu wydarzen przesztych stwarza mozliwos¢ ich odkupienia.

Odkupienie to wazny watek w teorii wiecznego powrotu. Nie mamy teraz czasu,
aby si¢ na nim skupiaé, zauwazmy jednak, jak wazng peini role w naszej, chrzescijanskiej
kulturze i w jak cudowny wrecz sposob nadaje sens zyciu ziemskiemu. Obietnica
odkupienia uporzadkowuje nasz stosunek do terazniejszosci, ale 1 nadaje szczegolny rys
przysztosci*®’. Szczegdlnie eschatologiczny wymiar cigzacych wiezow staje si¢ nowym
wyznacznikiem odkupienia. Caddy powraca do zycia bohaterow powiesci jako duch,
ostatecznie odkupiony przez swoja corke, panng Quentin. Los zostaje powtorzony, ale
i odkupiony, poniewaz panna Quentin ucieka z rodzinnego piekta w nieco inny sposob
niz jej matka — nieobcigzona dzieémi, wolna, a co z tg wolnoscia zrobi, zalezy teraz juz
tylko od niej. Fakt ten pozostawia czytelnika z nadzieja na lepsza przysztos¢ i wyzwolenie
kolejnych pokolen z wigzoéw historii. Za sprawg tego niezwyktego odkupienia trwanie
W powiesciowym czasie zostaje wstrzymane na podobienstwo chwilowego zawieszenia
czasu podczas liturgicznie ustanowionych $wiat cztowieka religijnego. Jak przekonuje
Eliade, to czas arché, a ,,pragnienie powrotu do czasu Prapoczatku jest w réwnie silnym
stopniu tgsknota za mocnym, §wiezym i czystym $wiatem, jakim byt on in illo
tempore*3®. To wlasnie $wiat Faulknerowskiej powiesci, w ktorej Benjy teskni za Caddy,

ktora pachnie jak liscie, a Quentin wcigz wspomina delikatno$¢ jej dziewiczego tona.

Jak dopowiada Eliade, ten mityczny czas:

to zarazem wyraz taknienia $wigtosci, wyraz tgsknoty za bytem. Na
poziomie egzystencjalnym wyraza si¢ to w pewnosci co do tego, ze stale
mozna zaczynaé zycie na nowo, z maksimum ,,Szans”. Swiadczy to nie
tylko o optymistycznym widzeniu istnienia, lecz takze o bezwarunkowe;j
akceptacji bytu®°,

W tym tez sensie powies¢ Faulknera nabiera zupetnie innego, optymistycznego wymiaru.

»Wydaje si¢, Ze poczucie beznadziejnosci wyprzedza u Faulknera metafizyke; przysztos§¢

437 Tenze, Mit wiecznego..., dz. cyt., s. 154-156.
438 Tenze, Sacrum..., dz. cyt., s. 77.
439 Tamze.
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jest dla niego — podobnie jak dla nas wszystkich — zamknieta™*4°, powiada Sartre, lecz na

szcze$cie nie jest to spetniona przepowiednia.

Zauwazmy, ze corka Caddy, Quentin, jest przedstawicielka kolejnego pokolenia
Compsondw. Jest to juz pokolenie uwolnione od cigzacych grzechow historii, pokolenie
wolne od upokorzenia, jakie niesie za soba niewolnictwo, to pogwalcenie ludzkiej
godnosci przez drugiego cztowieka. Co zrobi z tg wolnoscia, zalezy od niej. I jak wydaje
si¢ dawa¢ do zrozumienia Faulkner, to decyzja wszystkich ludzi z jej pokolenia. Moze
dlatego Barack Obama w swoim przemoéwieniu z 2008 roku A More Perfect Union*4
odnosi si¢ do stynnych stow Faulknera: ,,Przesztos$¢ nigdy nie umiera. Nie jest nawet

przesztoscig”**?. Przesztoéé, jej chlubne i haniebne spelienia, powinna by¢ i jest

drogowskazem przysztosci.

W tym wiasnie sensie posta¢ wieloletniej opiekunki rodziny, Dilsey, pozostaje
uzupetnieniem catej historii, a jednoczesnie waznym wskazaniem interpretacyjnym. Jako
prosta, lecz oddana i kochajaca opiekunka rodziny pozostaje ,.kominem” na
rozpadajacym si¢ dachu jej domu, ostatnim bastionem jej istnienia. Jej uczestnictwo
W czasie §wigtym jest przez Faulknera sportretowane juz nawet nie w sposob posredni,
za pomoca formalnej budowy powiesci, a wprost, poprzez fabutg. Dilsey jako prosta,
niewyedukowana kobieta, pozostaje najbardziej wyraznym wcieleniem archaicznym
prapoczatkow. Jest to zasygnalizowane przez Faulknera poprzez szczeg6lnie archaiczny
rys, jaki nadaje portretowi jej bezinteresownej, wiernej 1 pelnej pos§wigcenia osoby.
Pozytywna, stata w swoich warto$ciach, niezwyci¢zona — to cechy-drogowskazy tej
postaci. Jednak dodatkowym wypelnieniem pozostaje jej wiara. To dzigki niej, jak
sugeruje Faulkner, Dilsey znajduje w sobie moc, by przez tyle lat by¢ opoka dla
rozpadajacej si¢ rodziny. Nie bez przyczyny powies¢ konczy si¢ relacjg z mszy swigtej
odprawianej przez wielebnego Shegoga. To nie przypadkowa celebracja — to msza
wielkanocna, podczas ktorej kaznodzieja widzi ,,zmartwychwstanie i Swiattosé 3,
Wezwaniem jego stow czytelnik zostaje powotany jako $wiadek przyszitej Apokalipsy

i jeden z wiernych, siedzgcych w koScielnej tawie obok Dilsey — ,,ptaczacej surowo

440 -P. Sartre, Czasowosé..., dz. cyt., s. 106.

441 B. Obama, A More Perfect Union, speech, National Constitution Center, Philadelphia, 18 March 2008.
442 \W. Faulkner, Requiem..., dz. cyt., s. 60.

4“3 W. Faulkner, Wsciekfos¢ i wrzask, przel. A. Przedpetska-Trzeciakowska, Wydawnictwo Czytelnik,
Warszawa 1971, s. 419.
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I spokojnie w harcie i krwi pamigtanego Baranka”***, we tzach, ktore na jej twarzy

,.,obieraty swoje zapadte i pokrette drogi”**°.

Sartre zapytuje: ,,Czy jednak czas czlowieka pozbawiony jest przysztosci? Czas
gwozdzia, grudki ziemi, atomu — owszem, rozumiem, Ze jest to nieustajgca terazniejszosc.
Czy jednak cztowiek jest myslacym gwozdziem?”*%. Odpowiem w ten sposob: cztowiek
jest gwozdziem, gwozdziem czujagcym, w tym sensie, ze probuje wbic si¢ w swoje wlasne
istnienie. Czy pozbawia si¢ w ten sposob przysztosci? Podobnie jak gtowny bohater
Prousta i sama proza Faulknera, raczej probuje przebi¢ si¢ na drugg strong, by cho¢ na

sekunde umozliwi¢ nam dotknigcie wiecznosci.

11.6. Rozumienie dziela a jego interpretacja — wnioski

Przy okazji rozwazan o czasie warto zwroci¢ uwage na role, jaka pehnig
W powiesci poszczegdlne ekstazy czasu, ale rowniez na sposob, w jaki si¢ przenikaja. Jest
to fundamentalne dla zrozumienia przestania dzieta. Zwrocitam juz uwage na to, ze sama
struktura dziela, jego szczegolna budowa i1 posadowienie w czasie sugerujg rozumienie
dopetnione przez koncowe odczytanie powiesci. Beda sktadaé si¢ na to kolejne warstwy
dzieta, ale nie jak chce tego Sartre, jako oddzielone od siebie ,,dziury” i niezalezne sfery,

ale jako jedno$¢ decydujaca o ostatecznym rozumieniu.

Podobnie jak historie bohaterow naktadajg si¢ na siebie, tak czas ich przekazu
ulega zakrzywieniu w zaleznosci od tego, kto, co 1 kiedy dodaje od siebie. Dopiero
wszystkie czesci zebrane w jedng catos¢ zaswiadczaja o czasowos$ci powiesci 1 moga
stanowi¢ o metafizyce dzieta. Dzielo, jego poszczegdlne warstwy, jak twierdzi Ingarden,
pozostaje organiczng calo$cig. Zignorowanie tego faktu, wyodrebnienie jedne;j,
najbardziej pasujacej interpretatorowi czgsci, skutkowaé moze jedynie interpretacja
niewlasciwg, by nie powiedzie¢: naciggang. Obiektywnos¢, a przynajmniej zmierzanie
w jej kierunku, nie tylko stoi na strazy sensu dzieta, ale takze chroni je przed nadaniem
mu tresci niewlasciwych lub, co gorsza, ideologizujacych. Jak powiedzial Albert Camus:

,»Artysta porusza si¢ pomi¢edzy dwoma przepasciami, ktorymi sg beztroska i propaganda.

444 Tamze.
445 Tamze.
446 ].-P. Sartre, Czasowos¢..., dz. cyt., s. 105.
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Na tej waskiej $ciezce kazdy krok oznacza przygode i ryzyko”**’. To samo jednak
dotyczy odbiorcy. On przeciez rowniez wyznacza i jest odpowiedzialny za pewien
horyzont interpretacji. Przeciez w powiesci, w wybitnej powiesci, a o takiej tutaj
mowimy, kazdy watek, kazdy szczegdt, wreszcie sama budowa nie pozostajg obojetne
dla jej ostatecznego odczytu. Tym samym powracanie we wspomnieniach bohateréw
powiesci postaci Caddy ma do spelnienia role szczegdlng dla ostatecznego odczytania
dzieta 1 podobnie jak posta¢ Dilsey pozostaje dopetnieniem wigkszej catosci. Nie jest
wyabstrahowang plamg rzucong niedbale przez malarza na ptétno obrazu, a plama, ktora
dopetia caly obraz. Nie inaczej jest z monologiem Benjy’ego. To nie przypadek, ze
kresli w swych wspomnieniach obraz rodzicéw, Jasona, jak nie jest przypadkiem, ze
porownuje zapach Caddy do zapachu lici. Tym bardziej nie przypadek sprawil, ze
Faulkner nadat jednej ze swoich bohaterek imi¢ Quentin. Nie zrobit tego, by jeszcze
bardziej skomplikowaé odbidr catosci, ale aby jej posta¢ dopetnita losy jej wujka,
Quentina. Proces interpretacji to nie wymyslanie lub narzucanie, a dopetnianie, sktadanie
wszystkich cze¢éci w jedna, jak najbardziej wierng oryginatowi catos¢. ,,Monologi
Faulknera przypominajg podr6z samolotem przy licznych «dziurach» powietrznych; przy
kazdej dziurze $wiadomos$¢ bohatera «wpada w przeszios$éy», po czym wynurza sig¢, by
znéw sie zapasé. Terazniejszoéci nie ma — terazniejszoéé sie staje; wszystko byto”8,
wyrokuje Sartre. Ja ujelabym to troche inaczej. Metaforycznie ujete $wiadomosci
bohaterow Faulknera jako dziury pozostawilabym jako metafore udana, z tym jednak
zastrzezeniem, ze s3 to dziury piszczalki lub fletu, ktorych zadaniem jest wygranie jedne;,

spojnej harmonii dzwigkow.

Odnoszac si¢ do stow Perrina Lowreya (Concepts of Time in « The Sound and the
Fury») na temat czasowosci we Wscieklosci i wrzasku, jakoby powies¢ ta nie byla
»f1llozoficzng prezentacja koncepcyj czasu”, nasz polski badacz Faulknera, Zbigniew

Lewicki, pisze:

Rzeczywiscie omawiana powies¢ nie jest ,filozoficzng prezentacja
koncepcyj czasu”, jest natomiast artystyczng prezentacja filozoficznego
Z natury poje¢cia czasu. Poniewaz za$ czas pelni jednoczesnie w utworze
role czynnika organizujacego caly material powieSciowy, a takze
warunkujacego postepowanie przedstawionych w utworze postaci, zdotat

447 A, Camus, Eseje, przet. J. Guze, PIW, Warszawa 1974, s. 395.
448 ] -P. Sartre, Czasowos¢.. ., dz. cyt., s. 100.
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Faulkner osiggna¢ w tym wypadku harmonijng zgodnos¢ przekazu, formy
i struktury®°.

Sartre wyrokuje:

Proust i Faulkner odci¢li mu [czasowi — I. Sz.] po prostu glowe; odjeli
przysztos¢, czyli wymiar czynow i wolnosci. Bohaterowie Prousta nigdy
niczego nie przedsigbiora; przewiduja wprawdzie, ale ich przewidywania
pozostaja przyklejone do nich i nie moga wysuna¢ sie¢, jak pomost, poza
terazniejszo$¢ — pozostajg rozmys$laniami, ktore rzeczywisto$¢ zmusza do
odwrotu®,

Ja nie moge jednak si¢ z tym zgodzi¢. Wspominatam juz (powolujac si¢ na zdanie
Ricoeura) o gtownym bohaterze sagi Prousta, ktory doznaje w bibliotece ol$nienia
i dzigki niemu sam transcenduje ku wiecznosci. W podobnym tonie mozna (jak, mam
nadzieje, udowodnilam) rozmawia¢ o bohaterach Faulknera. Czyz zmierzenie si¢ ze
swoim wlasnym istnieniem nie jest czynem godnym rewolucji? Stworzeni bohaterowie

sagi Prousta i Faulknera przerzucajg swdj most jeszcze dalej —kuwiecznosci.

49 7. Lewicki, Czas i cztowiek Faulknera, [W:] tegoz, Czas w prozie strumienia $wiadomosci,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1975, s. 34.
40 ] .-P. Sartre, Czasowosé..., dz. cyt., s. 103.
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Rozdzial XI1. Katartyczno-kompensacyjna rola dziela sztuki**

Zaden cztowiek nie jest samoistng wyspa; kazdy stanowi utomek kontynentu, cze$¢
ladu. Jezeli morze zmyje cho¢by grudke ziemi, Europa bedzie pomniejszona, tak samo
jak gdyby pochtoneto przyladek, wlosé twoich przyjaciot czy twoja wiasng. Smieré
kazdego cztowieka umniejsza mnie, albowiem jestem zespolony z ludzkoscia.

John Donne, Medytacja XVII

12.1. Dzieje pojecia katharsis

Dzieje terminu katharsis maja swoj usankcjonowany rodowod. Warto wige choé
o nim wspomnie¢, szczegodlnie kiedy mamy do czynienie z jedna z najwickszych tragedii
XX wieku, jaka jest Swiatlos¢ w sierpniu oraz pisarzem, za sprawa ktorego dokonato sig

,wtargniecia tragedii greckiej do powiesci detektywistycznej %2,

Powszechnie uwaza si¢, ze wywodzi si¢ on z Poetyki Arystotelesa i okresla efekt,
jaki tragedia wywotuje w odbiorcy. Nalezy mie¢ jednak swiadomos¢, iz tak okreslane
pojecie katharsis funkc jonuje tylko w zakresie teorii literatury. Zwraca na to uwage

Bohdan Dziemidok, kiedy pisze, ze:

[...] katartyczne oddziatywanie sztuki dostrzegano juz wczesniej. Grecy
na dtugo przed nim [Arystotelesem — . Sz.] sadzili, ze jedna z gléwnych
form 6wczesnej sztuki, choreja, stanowigca potaczenie muzyki, tanca
I Spiewu, pozwala temu, kto tanczy i Spiewa, wyrazi¢ i roztadowaé
uczucia, co przynosi mu ulge*>3,

Ta uwaga Dziemidoka jest o tyle cenna, iz nie sprowadza dyskusji na temat katharsis
tylko do jej funkcji literackich. Wrecz przeciwnie, zachgca do spojrzenia na katharsis,
uwzgledniajac rézne jego aspekty oraz odmienne stanowiska co do roli w Zyciu

spotecznym. Wskazuje to na fakt, iz katharsis w rozumieniu Dziemidoka nie jest

4! Ten rozdzial pracy zostal opublikowany w formie artykutu: I. Szydlowska, Katartyczno-kompensacyjna
rola dziela sztuki, ,,Sztuka i filozofia” 2019, nr 55, s. 123-131.

452 A, Malreaux, 4 Preface for Faulkner’s «Sanctuaryy, ,,Yale French Studies”, nr 10 (1952), s. 94.
»danctuary is the intrusion of Greek tragedy into a detective story.”

43 B, Dziemidok, Gféwne kontrowersje estetyki wspotczesnej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2012, s. 180.
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pojeciem jednoznacznym, a naroste wokol niego przez wieki kontrowersje jedynie

potwierdzaja nie tylko jego role literacka, ale i spoteczno-kulturows.

Elzbieta Sarnowska-Temeriusz w swoim artykule na temat katharsis przywotuje
stowa Wiadystawa Tatarkiewicza, wedlug ktoérego na temat stynnej Arystotelesowskiej
definicji ,,wypisano jesli nie morza, to jeziora atramentu”***, Przypomnijmy wiec, moze
raz jeszcze, jej najstynniejszy fragment w thumaczeniu Henryka Podbielskiego z 1983

roku:

Tragedia jest to nasladowcze przedstawienie akcji powaznej, skonczonej
i posiadajacej (odpowiednig) wielkos¢, wyrazone w jezyku ozdobnym,
odmiennym w roznych czeéciach dzieta, przedstawienie w formie
dramatycznej, a nie narracyjnej, ktoére przez wzbudzenie litosci 1 trwogi
doprowadza do ,,0czyszczenia” (katharsis) tych uczu¢*®.

Trzeba zauwazy¢, ze juz samo tlumaczenie definicji katharsis od lat stanowi
przedmiot sporéw, a oryginalny tekst Poetyki Arystotelesa i niejednoznacznos$¢ jego
thumaczenia wcigz skupia wokot siebie antagonistyczne grupy tlumaczy. Nie tylko
thumacza oni fragment definiujacy tragedi¢ w odmienny sposob, ale 1 uprawomocniajg
wiele mozliwosci interpretacyjnych. Jednak gtoéwna linia tego podziatu, jak si¢ wydaje,
przebiega wzdluz zewnetrznej lub wewnetrznej roli katharsis w stosunku do danego
dzieta, o czym bedzie jeszcze mowa w dalszej cze$ci tego rozdziatu. UmysSlnie
przytaczam tutaj najnowsza wersj¢ ttumaczenia polskiego, ktore w Polsce ma trzech
gtéwnych przedstawicieli — Tadeusza Sinke z 1954 roku, Wtadystawa Tatarkiewicza z
1960 i Henryka Podbielskiego, ktorego thumaczenie zostato przytoczone powyzej. Trzeba
przyznac, ze ttumaczenia pojgcia katharsis, jakich dokonali polscy badacze, pokrywaja
si¢ ze sobg w tym sensie, ze zdaja si¢ uwypukla¢ zewnetrzng jego funkcje, gdzie rzecza
najwazniejszg nie jest sama struktura wewnetrzna tekstu i wplecione w nig losy
bohaterow, ale sposob, w jaki dzieto sztuki wptywa na odbiorce. Jak zauwaza Leszek

Sosnowski:

Problem mozna wyrazi¢ pytaniem, czy katharsis jest koncowym efektem
w psychice i umystach publicznosci, czy tez — jak glosi Else — tancuchem
wydarzen dziejacych si¢ w ramach samej struktury tragedii, co prowadzi

454 E, Sarnowska-Temeriusz, O , katharsis” — raz jeszcze, ,, Pamietnik Literacki” 1980, nr 4 (71), s. 242.
45 Arystoteles, Poetyka, przet. H. Podbielski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1989, 1449 b
24-27,s. 19.

201



do oczyszczenia tychze wydarzen oraz ich bohateréw, a czego sila
napedowa jest anagnorisis, rozpoznanie*®,

12.2. Dynamiczne oblicze katharsis

Stanowisko Dziemidoka w Kkwestii rozumienia pojecia katharsis jest
jednoznaczne: jego funkcji przyporzadkowuje on role zewnegtrzng, tym samym
opowiadajac si¢ za niemal catg historig odczytan Poetyki, w tym rowniez i w Polsce.
Zdaje on sobie spraw¢ z dynamicznego oblicza katharsis, ktorego posrednie rysy
zmieniajg si¢ wraz ze zmianami dokonujacymi si¢ w $wiecie, takimi jak chociazby
poziom naszej wiedzy oraz funkcjonujace koncepcje sztuki. Niemniej jednak glownym
trzonem, na ktorym opiera si¢ rozumienie pojecia katharsis, jest jego rola w stosunku do
odbiorcy, nie w sensie wysublimowania jego uczué, lecz oczyszczenia. Jak pisze
Dziemidok, wyznaczajac tym samym gléwny trop swoich refleksji na ten temat: ,,Rzecz
mianowicie w tym, w jakiej mierze 1 w jakim sensie mozna méwi¢ o katartycznym
oddziatywaniu sztuki w ogéle jako jednym z zasadniczych aspektow jej roli

spotecznej”*®’.

Wtlasnie tym tropem podaza Dziemidok, kiedy przedstawia te koncepcje
katharsis, ktore nie ograniczaja jej efektu do tragedii, ale akcentuja odziatywanie
katartyczne jako jedno z podstawowych jego funkcji. Trzeba doceni¢ nie tylko wktad
badan Dziemidoka nad katartyczno-kompensacyjng funkcja sztuki, ale 1 naukowsg
intuicjg, z jaka obrat kierunek wytyczonych przez siebie analiz i rekonstrukcji. Jakze byta
ona trafna, mozna stwierdzi¢ dopiero teraz, kiedy wezmie si¢ pod uwag¢ badania
najnowsze i dyskusje, jaka toczy si¢ w estetyce na temat emocji w odbiorze dzieta sztuki.
Kendall Walton, Susan Feagin, Derek Matravers — to tylko najwybitniejsi przedstawiciele
tego nurtu w analizie dzieta literackiego. Jednak nawet i tu widzimy to przeformatowanie
badan wtasnie w kierunku spotecznej funkcji sztuki, jej katartyczno-kompensacyjnej roli,

o ktorej juz w zesztym wieku pisat Dziemidok.

456 |_, Sosnowski, Emocjonalizm Arystotelesa i znaczenie pojecia katharsis, ,Estetyka i Krytyka” 2011, nr 2
(1), s. 144.
47 B. Dziemidok, Gféwne..., dz. cyt., s. 184-185.
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12.3. Wielowymiarowos$¢ rozumienia ulgi katartycznej — gléwne nurty

Jako jedng z najwczesniejszych i czgsto niedocenianych szkot zajmujacych sie
badaniami nad katharsis Bohdan Dziemidok wymienia szkote antropologiczng
z Cambridge, a wsrod jej najznamienitszych przedstawicieli wspomina takich badaczy
jak: Gilbert Murray, Francis M. Comford, Jane E. Harrison, Artur Wallace Pickard-
Cambridge, czy Jane Ellen Harrison. Nawigzujac do dziela ostatniego z nich — Ancient
Art and Ritual z 1913 roku, Dziemidok podziela przekonanie autorki, ze sztuka i religia
wyrastaja z niezaspokojonych pragnien i emocji czlowieka, ktére nie znalazty ujscia w

dziatalnosci praktyczne;.

Nie bez przyczyny Dziemidok podkresla dokonania szkoty psychoanalitycznej
dla nowego sposobu rozumienia koncepcji katharsis. Przywotuje ksigzke Ernsta Krisa —
Psychoanalytic Explorations in Art (1952), w ktorej ten ostatni dowodzi, iz katharsis
umozliwia odbudowanie przez ego kontroli, ktora zostata zagrozona przez instynktowne
zatamowanie pragnienia. Dla Krisa staje si¢ oczywiste, ze rolg iluzji estetycznej jest nie
tylko uruchomienie mechanizmu, ktéry umozliwia odbiorcy zastgpcze uczestnictwo
W losie bohatera, ale réwniez odzyskanie kontroli nad wlasnymi pragnieniami. Jak
thumaczy Simon O. Lesser w Fiction and the Unconscious (1957), funkcja katartyczna
jest realizowana poprzez wspotuczestnictwo w losach bohatera. Dzigki niemu mozemy
wraca¢ do minionych wydarzen naszego zycia, a z drugiej obcowaé z naszymi
marzeniami, lekami dotyczacymi przysztosci. Co wigcej, uczestniczac w przygodach

bohaterow, mozemy zastepczo zaspokoi¢ swe pragnienia. Jak pisze Dziemidok:

Konieczng przestanka wytlumaczenia natury ulgi katartycznej jest jednak
zatozenie, ze rowniez my sami, dzieki wspdtuczestniczeniu w czynach
i przygodach bohatera, =zastepczo zaspokoiliSmy te pragnienia.

Osiagnawszy to, odczuwamy roztadowanie, wolnos¢ od napigé

i niepokoju oraz odprezenie*°8,

Jak podkresla Dziemidok, na przezycie katartyczne sktadajg si¢ dwa zasadnicze czynniki,
ktorych odkrycie jest dzietem freudowskiego odtamu badaczy tematu. Z jednej strony
mamy do czynienia z uczuciem emocjonalnej przyjemnosci wyptywajacej z utozsamienia

si¢ z bohaterami; z drugiej jednak czujemy si¢ oczyszczeni nie tyko z litosci 1 trwogi, ale

458 Tamze, s. 193.
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takze z pragnien, ktorym ulegl bohater i ktorych zaspokojenie stato si¢ przyczyna jego

cierpienia.

Wychodzac naprzeciw koncepcjom psychoanalitycznym, Dziemidok nie zgadza
si¢ z twierdzeniem LesSera, jakoby wartosci katartyczne byly S$ci§le zwigzane
z warto$ciami estetycznymi. Efekt katartyczny, jak zdaje si¢ sugerowa¢ Dziemidok, nie
musi by¢ wywolany tylko przez wielka literatur¢. Badacz przyjmuje perspektywe,
W ktorej sprawg najwazniejszg jest postawa i aktywnos$¢ odbiorcoOw wobec wzbudzonych
przez dzielo przezy¢, wobec przedstawionych w nim bohateréw i wydarzen czy tez mysli
i uczu¢ autora. Mozna by wigc powtorzy¢ w tym samym duchu za Matraversem, ze:
»uczucia, czy to wyrazone przez dzieto sztuki, czy stanowigce cze$¢ doswiadczenia
dzieta sztuki, sa bezsprzecznie waznym elementem w naszym docenieniu sztuki”**°. Dla
Dziemidoka najbardziej liczy si¢ emocjonalne zaangazowanie odbiorcow, nawet jesli
przyczynkiem do ich stanéw mialyby si¢ sta¢ utwory o mniejszych ambicjach
estetycznych. To, co liczytoby si¢ w nich najbardziej, to chwilowe zapomnienie
| przywrocenie rownowagi psychicznej czy choé¢ czgéciowe zrekompensowanie brakow

zycia codziennego 1 ztagodzenie frustracji.

12.4. Katharsis a kompensacyjna rola sztuki

Teoria Edgara Morina, ktorego socjologiczno-psychologiczng koncepcje
katharsis Dziemidok przytacza®®, opiera si¢ na przekonaniu, ze kultura jest catoscia
ztozong z norm, ale réwniez mitéw 1 symboli, ktére przenikaja do jednostkowej
swiadomosci. Jednakze wydaje sie, iz teoria Morina dotyczaca kompensacyjnej roli
sztuki jest dla Dziemidoka o tyle wazna, o ile porusza najbardziej kontrowersyjny, ale

I aktualny problem przemocy w dzietach sztuki. Stosunek Morina do owego problemu,

49 D. Matravers, Art, Expression and Emotion, [w:] The Routledge Companion to Aesthetics, ed. B. Gaut,
D. Mclver Lopes, Routledge Taylor & Francis Group, London— New York 2003, s. 362.

Derek Matravers jest obecnie uznawany za jeden z najwigkszych autorytetow w dziedzinie estetyki emocji.
W swoim eseju nawigzuje do teorii ekspresji L. Totstoja (Czym jest sztuka, 1930) oraz G. Sircello
(Expressive Properties of Art, 1972). Matravers szczegdlnie wyroznia semantyczng teorie N. Goodmana
(Language of Arts, 1979) oraz A. Tormeya (Art and Expression, 1971). Autor dowodzi, iz ,,expressive
qualities” powinny by¢ rozpatrywane w oderwaniu od autentycznych odczu¢ i emocji autora danego dzieta.
Ostatecznie Matravers przedstawia najnowsze zapatrywania na temat emocji w sztuce, reprezentowane
chociazby przez N. Carrolla (The Philosophy of Horror, 1990), czy P. Kiviego (Sound Sentiment, 1989).
460 por, B. Dziemidok, G#éwne..., dz. cyt., s. 196-204.
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481 3 zasadzalby sic

jak zauwaza Dziemidok, ,,wydaje si¢ rozsadny i w zasadzie trafny
na twierdzeniu, iz ekspozycja na sceny przemocy z jednej strony pobudza, ale z drugiej
uspokaja. Trzeba zauwazyC, ze poruszony przez Morina problem, ktéry akcentuje
Dziemidok, inicjuje zagadnienie identyfikacji w dziele sztuki, rozwazan na temat
procesow projekcji i jej konsekwencji dla odbioru dzieta sztuki. Cho¢ w niniejszym
rozdziale nie ma dla nich miejsca, trzeba podkresli¢ znaczaca rolg polskiego badacza,
ktory nie waha si¢ eksponowaé jej doniosto$ci dla teorii katharsis, jak tez i dla
wspotczesnej refleksji nad wpltywem kultury na rézne dziedziny zycia, w tym

psychicznego.

Jak podkresla Dziemidok, kultura stata si¢ w naszych czasach statym motywem
badan interdyscyplinarnych, w tym takze estetycznych. Jest tak dlatego, ze jej
wszechobecna moc, a jednocze$nie tatwosé, z jaka moze nas dosiggna¢ dzigki mass
mediom, sprawia, iz cztowiek wspotczesny podlega dodatkowym stresom i presjom
W przeciwienstwie do jego zeszlowiecznego kuzyna. W zwiazku z tym sztuka, a wraz
Z nig sposoby, jakie oferuje, by pelni¢ funkcje uwalniajaca od stresu i napig¢, jest nie do
przecenienia. To wlasnie w tym obszarze katartyczno-kompensacyjna funkcja sztuki

zyskuje nowy, wspotczesny wymiar.

Dziemidok wyrdznia trzy gtéwne przyczyny utraty stabilno$ci psychicznej. Sa to:
nadmiar silnych napie¢ i niepokojacych emocji, brak mozliwosci realizowania swoich
mozliwosci psychicznych oraz wewnetrzne konflikty inicjowane zazwyczaj sprzecznymi
dazeniami 1 emocjami. To wilasnie sztuka, cho¢ oczywiscie nie mozna powiedzie¢, ze
W sposob jedyny i1 najdoskonalszy, oferuje cztowiekowi wspdiczesnemu cala game
mozliwosci katartyczno-kompensacyjnych. Sztuka bowiem nie tylko zmusza czlowieka
do osobistego zaangazowania si¢ w to, co przedstawia, kazagc mu zapomnie¢ o jego
wlasnych problemach, ale tez stwarza warunki do wytadowania wtasnych niepokojow
I lgkow. Dziemidok powotujac si¢ na teori¢ Lwa Wygotskiego z Psychologii sztuki, pisze,
iz: ,,[...] katharsis, ktore stanowi istot¢ kazdej reakcji estetycznej, polega na zderzeniu ze
soba, przeksztatcaniu 1 wyladowaniu wzbudzonych przez dzieto sztuki skidconych
uczué”*®?, Jedli Dziemidok wskazuje na teorie Wygotskiego, to jest tak dlatego, ze
otwiera ona nowe perspektywy spojrzenia na miejsce emocji w sztuce, jak tez jej funkcje

katartyczno-kompensacyjne. W tej samej kategorii estetycznej refleksji mieSci si¢ teoria

461 Tamze, s. 200.
462 Tamze, s. 213.

205



Stephena C. Peppera. Wyrdznia on dwa rodzaje sztuki: te, ktora daje radosc, oraz tg, ktora
dostarcza ulgi uwolnienia od bolesnego napiecia, przy czym podkresla odmienne procesy

psychologiczne, ktore towarzysza tym dwom rodzajom sztuki.

Kolejnym waznym glosem w tej dyskusji jest koncepcja synestezji lvora
Armstronga Richardsa, ktorag przedstawil w swojej ksigzce Principles of Literary
Criticism. Jak twierdzi, najbardziej wartoSciowe przezycia i stany emocjonalne
zapewniaja rOwnowage wewnetrzng bez jednoczesnego wytwarzania konfliktow czy
frustracji. Jednym z takich przezy¢ jest przezycie estetyczne. Przy calej gamie
réznorodnos$ci, jakie ono oferuje, Richards wyrdznia tragedig, ktora ,,prowadzi do
pogodzenia najbardziej przeciwstawnych impulsow 1 przeksztalcenia ich w jedno

przezycie”*®®. Dziemidok zwraca jednak uwage na fakt, ze jak pisze:

Jednym z waloréw teorii Richardsa jest to, ze nie sprowadza ona efektu
katartycznego wylacznie do pobudzenia i wyladowania emocji. Istote tego
oddzialywania Richards upatruje bowiem w uaktywnieniu roznorodnych,
a czesto wrecz sktoconych wewnetrznie impulséw 1 wiadz psychicznych
oraz ich skoordynowaniu i zharmonizowaniu bez uciekania si¢ do sthumien

i ograniczen®*,

Zwazmy na ten niepowtarzalny charakter tragedii, ktora z jednej strony jest zawsze
opowiescig o czyim$ cierpieniu, a z drugiej budzi uczucie ulgi, iz los nieszczesnych
bohateréw nie jest naszym losem. Niech ta swoista ambiwalencja bedzie najlepszym
dowodem na to, ze emocje, jakie towarzysza nam w odbiorze danego utworu, moga,
| zazwyczaj sa, jesli nie ambiwalentne, to przynajmniej niejednoznaczne. Jak przyznaje

w swoim eseju na temat tragedii Alex Neill:

We wspolczesnej estetyce szerokie zainteresowanie rolg reakcji
emocjonalnej w naszym zrozumieniu i docenieniu dziet sztuki, wraz
z dzietami historykow filozofii sztuki, szczegdlnie na temat Arystotelesa
i Hume’a, podsycito w osiemnastym wieku niewielkie odrodzenie

zainteresowania naturg naszego do$wiadczenia tragedii*®®.

463 Tamze, s. 217.

464 Tamze, s. 217.

465 A, Neill, Tragedy, [w:] The Routledge Companion..., dz. cyt., s. 372.

W swoim eseju Neill porusza eksplorowany przez Hume’a temat ambiwalencji tragedii i jej ,tragicznej
przyjemnosci” (,,tragic pleasure”). Odnosi si¢ rowniez do zapatrywan na temat tragedii takich filozofow
jak: G. Hegel, A. Schopenhauer czy F. Nietzsche. Sam tragedi¢ wyrdznia jako gatunek szczegolny, ze
wzgledu na jej etyczny, a przez to i rowniez filozoficzny wymiar. W tym wzgledzie wyrdznia takich
wspotczesnych badaczy jak: Martha C. Nussbaum (The Fragility of Goodness, 1986), Bernard Williams
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W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o Stefanie Morawskim, ktory nie tylko stat si¢
polskim kontynuatorem koncepcji Richardsa, ale tez zwrdcit baczng uwage na fakt, ze

W przezyciach tworczych do gltosu dochodza wszystkie intensywne wtadze psychiczne.

12.5. Rola i przezycia odbiorcy w badaniach nad pojeciem katharsis

Wspotczesnie akcent badaczy tematu, jak podpowiada Bohdan Dziemidok, pada
przede wszystkim na role i przezycia odbiorcy. Ich uwaga szczegdlnie skierowana jest na
role mechanizmu identyfikacji. Mowigc o identyfikacji odbiorcy z dzietem sztuki —
ksiazka lub przedstawieniem — najcze$ciej ma si¢ na mysli utozsamienie odbiorcy z losem
bohaterow lub (w przypadku ich braku) z sama emocjonalng tonacja utworu. Oczywiscie
liczba czynnikdéw oraz stopnie identyfikacji moga by¢ bardzo rézne. Moze to zaleze¢ od
wielu zmiennych, takich jak wiek odbiorcy, jego konstrukcja psychiczna, a nawet
okolicznosci, w jakich odbiorca obcuje z danym dzietem. Jednak najwazniejsza rzecza
wcigz pozostaje fakt, ze wspdtuczestnictwo w przedstawionych wydarzeniach stwarza
jedyna w swoim rodzaju mozliwo$¢ wytadowania thumionych emocji, a jednoczesnie jest
,»zrodtem satysfakcji zastepczych nowych, atrakcyjniejszych i bardziej intensywnych niz

w Zyciu wrazen rekompensujacych czesciowo braki powszedniego zycia’*°°,

Omawiajac wyrdzniony przez badaczy proces identyfikacji, nie mozna poming¢
milczeniem mechanizmu o dzialaniu odwrotnym, jakim jest projekcja. Temat projekc;ji
podjal juz Edgar Morin, ale badaczem, ktéry rozszerzyt spojrzenie na mechanizm
projekcji, byt Mark Markow. Nie tylko zrezygnowat on z terminu ,,projekcja” na rzecz
»przeniesienia”, ale jak pisze Dziemidok: ,,Wyraza tu przypuszczenie, w czym nie jest
odosobniony, ze najbardziej prawdopodobng podstawg estetycznej aktywnosci cztowieka
dorostego sa gry i1 zabawy dzieci, w szczegdlnosci za$ takie zabawy, w ktorych
obowigzuje zasada podzialu «odgrywanych rol»”*¢7. Rozumienie identyfikacji jako
swoistego rodzaju gry nadal pozostaje tematem aktualnym. Co wigcej, jest on

przyczynkiem do ozywionej dyskusji i kontrowersji. Zwolennikiem rozumienia

(Shame and Necessity, 1993) oraz Stanley Cavell (Disowning Knowledge in Six Plays of Shakespeare,
1987).

466 B, Dziemidok, Giowne..., dz. cyt., s. 220.

47 Tamze.
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utozsamiania si¢ jako gry jest chociazby Kendall Walton, ktéry przekonuje, ze tak
naprawde strach, jaki odczuwa potencjalny widz horroru o potworze, nie jest tym samym
strachem, jaki odczuwatby w momencie prawdziwego zagrozenia zycia, a jedynie baniem

si¢ na niby, jak podczas odgrywania rdl przez dzieci podczas zabawy.

Wedlug Lwa Wygotskiego przeniesienie najcze¢sciej polega na przeniesieniu
osobowosci odbiorcy na bohatera, dzigki czemu percepcja dzieta sztuki moze miec
bardzo aktywny charakter. Jest to o tyle wazne, ze wlasnie zaangazowanie emocjonalne
decyduje o mozliwosci weiagniecia odbiorcy w §wiat ksigzki czy filmu, co przeciez tak
naprawde¢ staje si¢ warunkiem wstgpnym przezycia katartyczno-kompensacyjnego.
Dziemidok w pelni uznaje teori¢ Wygotskiego za stuszng, a szczegdlnie wtedy, gdy
tamten zauwaza, iz ,,w teatrze tylko czeSciowo przezywamy takie uczucia i afekty, jakie
sa udziatem bohateréw, czgsciej doznajemy ich nie wraz z uczuciami bohateréw, lecz
z powodu uczué¢ bohaterow”*®8, W dalszej perspektywie oznaczaloby to, ze mozemy
wczuwac si¢ w losy bohateréw, niekoniecznie utozsamiajac si¢ z nimi czy dokonujac
przeniesienia. Zagadnienie to wydaje si¢ obecnie tematem zywej dyskusji, w ktorej
zabieraja glos wybitni badacze tematu. Teraz juz nie tylko akceptuje si¢ poglad, iz nie
trzeba utozsamiac si¢ z Anng Karening, aby jej wspotczud, ale idzie si¢ o krok dalej 1 tak

jak Kendall Walton wyraza si¢ przekonanie, ze:

Powinni$my ostroznie podchodzi¢ do mysli, ze ludzie dostownie litujg sie
nad Willy Lomanem oraz Anng Karening lub podziwiaja Supermana,
bedac jednoczesnie w petni §wiadomymi, Ze te postacie i ich cierpienia czy
wyczyny s3 czysto fikcyjne. [...] moze lepiej jest mysle¢ o tych emocjach
jako pokrewnych takim wiasnie przekonaniom (razem z odpowiednimi
pragnieniami), szczegdlnie jesli chodzi o ich site motywacyjng*®°.

W swoim eseju Walton najwyrazniej odnosi si¢ do klasycznego juz artykutu Colina
Radforda i Michaela Westona z 1975 roku*’®, w ktorym analizuja rézne mozliwosci bycia
poruszonym przez los Kareniny. Podejmujac trop wytyczony przez Radforda i Westona,
Walton nie stara si¢ podwazaé starego, arystotelesowskiego dictum ,,strachu i trwogi”,

ale rtowniez nie zaleca, by ,,naiwnie upieraé sie przy dostownej interpretacji jego stow™4',

468 |, Wygotski, Psychologia sztuki, ttum. M. Zagorska, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980, s. 292.
469 K. Walton, Fearing Fictionally, [w:] Philosophy of Literature. Contemporary and Classic Readings,
red. E. John, D. Mclver Lopes, Blackwell Publishing, Malden—Oxford—Carlton 2004, s. 181.

470 C. Radford, M. Weston, How Can We be Moved by the Fate of Anna Karenina, ,,Proceedings
Aristotelian Society” 1975, nr 49, s. 67-93.

471 K. Walton, Fearing..., dz. cyt., s. 183.
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Dowodem na to, iz katharsis i zwigzane z nig pozostate kwestie wcigz pozostaja tematem
aktualnym, niech bedzie wydana przez Waltona w 2015 roku ksigzka In Other Shoes:
Music, Metaphor, Empathy, Existence. Walton uzupelnia swoje refleksje o polemike
z chociazby takimi autorami najnowszych publikacji w tym zakresie jak Mark Sainsbury

czy David Lewis.

Zauwazmy, ze kiedy moOwimy o synestezji, utozsamieniu czy przeniesieniu, tak
naprawde caly czas mamy na mysli odbiorce 1 sposdb, w jaki moze on zaangazowac si¢
w dzieto sztuki. Wielowymiarowos¢ tego zaangazowania powoduje, iz spektrum dziet,
zarowno jesli chodzi o rodzaj konkretyzacji estetycznej, jak i jego poziom, zostaje
rozszerzone. Funkcja katartyczno-kompensacyjna moze by¢ rownie dobrze sprawowana
przez szekspirowski dramat, co przez kino akcji. Z tego wzgledu osoba najwazniejszg we
wspotczesnych rozwazaniach estetycznych nad katharsis staje si¢ odbiorca i wlasnie na

niego pada tutaj akcent.

Wspotczesne badania nad katartyczno-kompensacyjng funkcja sztuki oraz ich
ukierunkowanie na role odbiorcy sg szczegdlnie wazne z tego powodu, ze przyczyniaja
si¢ do przeformutowania naszego myslenia na temat sztuki w ogole. Podazajac za
metaforg Arthura Koestlera*’?, gdyby$émy przyrownali dzieto sztuki do elektrowni,
a emocje do pradu, to rzeczywiscie trzeba by stwierdzi¢, ze ostateczny wynik jej pracy
nie zalezalby od tego, czy jest to elektrownia wiatrowa, czy tez wodna. Ona tylko
dostarcza odbiorcy instalacje elektryczne, zapore lub wiatrak, prad za§ musi zostac
wygenerowany przez emocje, jakie wytwarza sam odbiorca. Obcowanie z dzietem sztuki
(Iepszym czy gorszym) staje si¢ dla cztowieka wspaniala sposobno$cig do roztadowania
nagromadzonych podczas zycia negatywnych emocji. Jest to réwnie dobra okazja do
tego, by emocje te przetworzy¢ na co$ tak pozytywnego jak poglebienie rozumienia

swojej egzystencji i zycia innych ludzi.

12.6. Humanistyczne oblicze katartyczno-kompensacyjnego charakteru sztuki

Jednym z aspektow funkcji kompensacyjnej sztuki moze sta¢ si¢ nie tylko

satysfakcja ptyngca z mozliwosci lepszego zrozumienia drugiego cztowieka, ale takze

472 por, A. Koestler, The Act of Creation, Hutchison and Co., London 1964, s. 307.
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poczucie bezpieczenstwa i1 przynaleznosci do gatunku ludzkiego jako spotecznosci.
Wriasnie te funkcje katharsis uwypukla w swoim eseju The Pleasures of Tragedy Susan
Feagin. Jak thumaczy, wspotczucie, ktore jesteSmy w stanie odczu¢ w stosunku do danego
bohatera, sprawia, ze rozpoznajemy siebie jako ludzi wrazliwych i1 zdolnych do uczué
wyzszych. Ten krzepigcy fakt moze sta¢ si¢ zwiastunem, jak to ujmuje Feagin,
»rozpoznania” [recognition] czego$ jeszcze bardziej podtrzymujacego na duchu,
a mianowicie zrozumienia, z€ ,,[...] to moze stanowi¢ o poczuciu jednosci wsrod
cztonkow ludzkosci, ze nie jesteSmy sami, 1 Ze uczucia te stanowig samo sedno
moralnosci”*’®. Podobnym tropem podaza Flint Schier w swoim eseju Tragedy and the
Community of Sentiment. Analizujac klasyczny juz tekst Hume’a O tragedii, Schier
(podobnie jak inni), poddaje analizie fenomen ,.tragicznej przyjemnos$ci”’. Analizuje on
réznice w rozumieniu tego, czym jest tragiczno$¢ z antycznej i1 wspodlczesnej
perspektywy. Jednak w ostatecznym rozrachunku jego rozwazania zmierzaja ku
kompensacyjnej funkcji sztuki, szczegdlnie kiedy podkresla, ze ,,[...] Przypomina si¢
nam wyraznie, ze ludzie nie sa wyspami — jedng z wigzi, ktéra nas jednoczy, jest
wyobrazanie sobie losow, ktdre jeszcze nie sg nasze, ale mogg nimi wkrotce sie sta¢™".
Jak si¢ okazuje, niewatpliwie gorzka prawda o naszym zyciu, jakg niosg ze sobg tragiczne
losy bohaterow, moze by¢ zrekompensowana swiadomoscig, ze nie jesteSmy samotni,

a troski, ktore przezywamy, s rowniez udzialem innych ludzi.

W obliczu wspotczesnosci, osamotnienia 1 frustracji, jakie sg jej nieodlaczng
czgscig, o, czy nasza emocjonalna elektrownia zostanie zasilona za sprawg Krola Edypa
czy bohaterki serialowego sitcomu, staje si¢ w rozwazaniach nad Kkatartyczno-
kompensacyjng istotg sztuki sprawa drugorzgdna. Prowadzone przez lata badania nad
specyfika tych przezy¢ niezbicie dowodza, ze nie tylko zmienia si¢ sztuka, jej odbior, ale
tez 1 rozumienie nas samych. Z tego tez wzgledu wydaje si¢, iz jedng z najwazniejszych
rzeczy, na ktore posrednio wskazuje Dziemidok, jest nie tylko poddanie si¢
dynamizmowi zachodzacych w $wiecie sztuki zjawisk. Ta otwarto$¢ na zmiany to jedno,
ale rownie wazng wydaje si¢ czujnos¢ w stosunku do zmieniajacych si¢ paradygmatow
odczytan 1 interpretacji sztuki. To przeciez ona wtasnie pozwoli nam nie tylko na lepszy

wglad w istotg zmieniajacego si¢ swiata, ale i nas samych.

473 S, Feagin, The Pleasures of Tragedy, [w:] Philosophy of Literature..., dz. cyt., s. 193.
474 E. Schier, Tragedy and the Community of Sentiment, [w:] Philosophy of Literature..., dz. cyt., s. 201.
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Whnioski

1. Doswiadczenie istnienia a dzielo sztuki literackiej

Doswiadczenie rozumiane jako szczegdlna gotowos¢ otwarcia si¢ na to, co
niewyrazalne, moze by¢ nie tylko domeng istnienia, ale i samej sztuki. Jak zauwaza

Wiadystaw Strézewski:

Doswiadczenie istnienia jest metafizyczne w tym wlasnie, Ze nie jest
W stanie wyczerpaé si¢ w samym sobie, lecz musi przekraczac, to znaczy
transcendowaé siebie, ku czemu$, co jest inne, a jednocze$nie
uzalezniajace od siebie nasze wlasne istnienie. Uzalezniajagce objawia si¢
jako moc wobec uzaleznionego, jako pierwotne wobec pochodnego, jako
Absolut wobec przygodnosci*’.

Podobne wiasciwosci przejawia dzieto sztuki o szczegdlnym, mozna by rzec:

ekskluzywnym, uposazeniu aksjologicznym.

Wykroczenie poza immanentng sfer¢ dzieta, w rejony tego wiasnie, co inne
1 nienazwane, umozliwia odkrywanie transcendentnego wzgledem dzieta obszaru. To
szczegdlne przekroczenie rozumiane jako transcendowanie ku rzeczywistosci
pozaartystycznej stwarza mozliwos¢ zaistnienia sytuacji o znamionach doswiadczenia
metafizycznego. Jak pisze Strozewski: ,,[...] sztuka ma zdolno$¢ nadzwyczaj swoistego
odkrywania $wiata, zdolno$¢ odstaniania i ujawniania czego$, co w rzeczywistosci
najglebsze, najwazniejsze, najbardziej istotne. I — rzecz podstawowa — co w inny sposob
nie ujawnitoby sie w takim stopniu wcale”*’®. Mozliwo$¢ przekroczenia immanentnego
statusu dzieta z jednej strony wymaga szczegdlnych zdolno$ci ze strony podmiotu
poznajacego, z drugiej za$ umacnia ontologiczny potencjat samego dzieta. Nasuwa si¢
jednak pytanie, w jaki sposob sam akt przekroczenia tego immanentnego statusu dzieta
okresla jego sens. Zauwazmy bowiem, ze w pewnym sensie hermeneutyczny akt

rozumienia zostaje wyparty przez akt przekroczenia, ktory dotyka pewnych granic tego

475 W. Strozewski, Wokét piekna..., dz. cyt., s. 129.
476 Tamze, s. 255.
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sensu jako tego, co niepoznawalne. Wydaje si¢ jednak, ze wysitek Wiadystawa

Strézewskiego zdaza w zupetnie innym kierunku. Zapytuje on:

Czy mozna pytac o sens istnienia? Otoz wydaje si¢, ze nie. Dzieje si¢ tak
dlatego, ze wobec istnienia nie mozna ani zweryfikowaé, ani
sfalsyfikowa¢ podstawowych zalozen tego pytania, tzn. zatozenia

o racjonalnosci i zalozenia o porzadku, tadzie. A przeciez istnienie samo

jest ostatecznym warunkiem sensownosci wszelkiej konstytucji*’’.

W tym wlasnie sensie w koncepcji estetyki integralnej Strozewskiego hermeneutyka
Gadamera zostaje w pewien sposob przekroczona. Nie chodzi tu o jej zanegowanie, a co

najwyzej o rozszerzenie i uzupeienie.

Rozumienie dziela sztuki i co za tym idzie, jego interpretacja w ujeciu
Strézewskiego zostaja wzbogacone o jego transcendentny wymiar. W zwigzku z tym
interpretacja prawdziwosciowa w ujeciu koncepcji estetyki integralnej ulegnie pewnej
modyfikacji, na co, jak mi si¢ wydaje, nalezy zwroci¢ uwage. Warto to zrobié

z przynajmniej dwoch powodow.

2. Estetyka integralna Wladystawa Strozewskiego wobec tradycji i wspolczesnosci

Nalezy wyr6zni¢ estetyke integralng Stroézewskiego jako te, ktora bedac w jakims
sensie kontynuacjg badan estetycznych nad dzietem literackim Romana Ingardena,
rozszerzyta i wskazata nowe mozliwosci interpretacji prawdziwosciowej. Z drugiej za$
strony koncepcja prawdy w dziele sztuki stworzona w ramach estetyki integralnej,
wlasnie ze wzgledu na swoj nietuzinkowy charakter, stanowi oryginalny gtos w ogélnym

namysle nad ideg nie tylko sztuki, ale i roli cztowieka we wspotczesnym swiecie.

W swojej koncepcji quasi-sadow Roman Ingarden pozbawit dzielo sztuki
literackiej wiekszych aspiracji do funkcji poznawczej. Jesli o niej mozemy w ogole
mowi¢, to tylko w bardzo szczegdlnym sensie, jaki wyznacza sama struktura dziela.
Wiadystaw Strozewski poszedt o krok dalej. Twierdzac, ze siedliskiem prawdy
niekoniecznie musi by¢ obszar poznania rozumiany w jego klasycznym sensie, przyjat,

ze prawda przynalezy sferze istnienia i co za tym idzie, jest kategorig egzystencjalno-

477 Tamze, s. 435.
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-ontologiczng. W zwigzku z tym wyr6znit szczeg6dlny potencjal prawdy jako manifestacji,
czyli prawdy wpisujacej si¢ w kategori¢ prawdy o statusie zrodlowosci. W teorii
krakowskiego filozofa chodzi wigc o wyrdznienie prawdy prekategorialnej jako pewne;j
alternatywy dla prawdy wyrostej na teorii klasycznej, uznajacej za prymat
korespondencj¢ lub koherencj¢. Zatozenie to, przyznajmy, implikuje bardziej ogdlne
przekonanie o niewystarczalno$ci klasycznej metafizyki do rozumienia sensu cato$ci
rzeczywistosci. Oddalajac si¢ od zatozen swojego mistrza, Ingardena, Strézewski podaza
tropem wyznaczonym przez Heideggera i rozumie prawde jako odkrywanie badz
ujawnianie. Uznajac dzieto sztuki, w tym dzielo sztuki literackiej, za no$nik tej prawdy,
Strézewski wyznacza mu juz inne zadanie niz uczynit to Ingarden. Wyglaszajac swoje
Uwagi na marginesie ,, Poetyki” Arystotelesa na temat katharsis, Ingarden mowi: ,,[...]
jedno wydaje si¢ pewna rzecza, ze mianowicie jest to przezycie wzruszeniowe
Z dziedziny przezy¢ estetycznych, a nie z dziedziny przezyé poznawczych”*'®,
Wiadystaw Strozewski z kolei uznatby przezycie katharsis za swoisty rodzaj manifestacji

prawdy, wymuszajacej na odbiorcy aktywnos¢ o charakterze poznawczym.

Oznacza to nie odrzucenie, a przeformutowanie samego rozumienia prawdy, ktore
w przypadku estetyki integralnej Wtadystawa Strozewskiego staje sie bliskie
nowoczesnej, Vattimowskiej koncepcji dziela sztuki, gdzie: ,,W pewnym sensie, nad
ktérym warto si¢ glebiej zastanowi¢, dzieto sztuki w obecnych warunkach wykazuje
cechy analogiczne do Heideggerowskiego bycia: istoczy si¢ jako to, co jednoczesnie si¢

7479 Vattimo przywotuje tez zaczerpnicta z tekstu Heideggera kategorig

wymyka
Verwindung, ttumaczac ja jako przebolenie, wyzdrowienie, znieksztalcenie, akceptacje
i rezygnacje. Jednoczesnie przeciwstawia przebolenie (Verwindung) pojeciu
przezwyciezenia (Uberwindung). Vattimo podazajac za mys$la Heideggera, pisze
rébwniez: ,,[...] nie porzuca si¢ metafizyki jak starego ubrania, stanowi ona bowiem
konstytutywng cze$¢ naszego przeznaczenia; wraca do nas jako to, co nam
przeznaczone*®, Czy oznaczatoby to, ze metafizyka, dana nam w nieco innej postaci,

domaga si¢ wedlug Vattimo innego jej przezywania? Verwindung niesie zatem za sobg

przyjecie postawy akceptacji tego, co przemija, jest fragmentaryczne i do niczego nie

478 R, Ingarden, Uwagi na marginesie , Poetyki” Arystotelesa, [w:] tegoz, Studia z estetyki, t. 1,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1957, s. 343.

479 G, Vattimo, Koniec nowoczesnosci, przet. M. Surma-Gawtowska, TAiWPN Universitas, Krakow 2006,
S. 48.

480 Tamze, s. 44.

213



powinno si¢ przywigzywac. Zmierzch sztuki, jak okre$la te sytuacje Vattimo, nakazuje
wypracowaé w sobie nie tylko pozytywny dystans w stosunku do tego, O nieznane, ale
przede wszystkim otwarcie si¢ na t¢ nowa sytuacj¢. Vattimo opisuje t¢ nowa
rzeczywisto$¢ interpretacji dzieta sztuki, uzywajac Heideggerowskiego pojecia dzieta
sztuki jako miejsca ,,odkladania (si¢) prawdy”. Chodzi tu o wypracowanie w sobie
dystansu i zarazem pozytywnego nastawienia do braku metafizycznego ugruntowania,
a takze o otwarcie si¢ na mozliwosci, jakie niesie za sobg zamieszkiwanie w otwartosci

bycia. Jak pisze:

Dzieto sztuki jest jedynym wytworem ludzkich rak, dla ktérego uptyw
czasu  jest  zjawiskiem  pozytywnym, czynnikiem  aktywnie
determinujacym nowe mozliwosci interpretacji dzieta. Ten drugi aspekt
Heideggerowskiego pojecia dzieta sztuki jako miejsca odkladania sig¢
prawdy wydaje mi si¢ szczeg6lnie znaczacy, jako ze kieruje rozwazania w
strong czasowosci 1 $miertelno$ci dzieta, w znaczeniu, ktore zawsze byto
obce tradycyjnej metafizyce®!.,

Stowa Vattimo nie tylko kryja wciaz niewygasajaca afirmacj¢ dla wytworow ludzkiej
kreatywnosci, jakimi bez watpienia sg dzieta sztuki, ale rowniez niosg przestanie jak
najbardziej pozytywne. Mimo wieszczonego przez Hegla ,,zmierzchu sztuki”, Vattimo
wcigz zdaje si¢ obstawac przy twierdzeniu, iz zmierzch ten wcale nie musi by¢ czyms$
negatywnym. Jego niejednoznaczno$¢ staje si¢ przyczynkiem do nowego Spojrzenia na
doswiadczenie estetyczne sztuki wspotczesnej, gdzie juz nie prawda w klasycznym jej
pojeciu, ale zrodzona z Heideggerowskiej alethei otwarto$¢ na to, co inne, zmienne
I r6znorodne, miataby zaswiadcza¢ o zmianach w rozumieniu tego, czym jest prawda, ale
1 samo dzieto sztuki. Niesie ona nie tylko postaw¢ pogodnej afirmacji Swiata w jego
réznorodno$ci 1 zmiennoS$ci, ale rowniez wyzwolenie z nakazu poszukiwania prawd

ostatecznych.

»482 - 7daje sie

»Wzmozenie czujnosci wobec tego, co pozornie oczywiste
wskazywac na jeszcze inny, etyczny wymiar, jaki objawita metamorfoza istoty prawdy
w dziele sztuki, gdzie czgsto bezkompromisowa pogon za jej ostatecznym odczytaniem
wskrzesita Heideggerowska troske o bycie, bycie tego, co nasze, ale rowniez tego, co

inne.

481 Tamze, s. 55.
82 A, Zidtkowska-Jus, Doswiadczenie estetyczne w S$wiecie péznej nowoczesnosci. W horyzoncie
hermeneutyki Gianniego Vattimo, ,,Krytyka i Estetyka” 2017, nr 2 (45), s. 116.
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3. Estetyka integralna wobec dos§wiadczenia istnienia

Czyz nie podobne do Vattimowskiego stanowisko zajmuje Wtadystaw
Strézewski, odnoszac si¢ do do§wiadczenia istnienia w jego metafizycznym wymiarze?

Pisze on:

Tymczasem j e st rzeczywistosci jawi si¢ nam jako co$ bezwzglednego,
z czym nie tylko musimy si¢ liczy¢, ale na co jesteSmy catkowicie zdani.
Jestesmy, jak moéwi Heidegger, w nie rzuceni. Ono samo jednak
przekracza wszelkie Kkategorie sensu i bezsensu. Istnienie jest
tajemnica.Jej zglebianie jest naszym zadaniem, ale zadanie to nie jest
rownowazne z odkrywaniem sensu istnienia®®3,

Skoro, jak pisze Strozewski, istnienie jest tajemnica, czyz nie jest tak, ze finalnie
filozofowi nie chodzi nawet o dazenie do prawdy, a bardziej o kontemplacyjng postawe

uznania jej nieuchwytnego statusu?

Wola prawdy bardziej, je$li dobrze rozumiem stanowisko Strozewskiego,
opierataby si¢ na wierze w jej objawieniowg moc, co pociagga za soba, cho¢ moze nie
bezposrednia, ale szczegdlng implikacj¢ o naturze moralnej. Tym, co jawi si¢ jako
wazniejsze niz mozliwos$¢ poznania Absolutu, wydaje si¢ wiara w mozliwo$¢ obecnosci
absolutu nieznanego, do ktérego droge toruja wlasnie takie wartosci jak wiara, nadzieja
czy milo$¢. Ta ostatnia nie tylko realizuje si¢ w afirmacji catej rzeczywistosci, ale takze
rownoczesnie staje si¢ decydujaca silg przeciwko nihilizmowi. Jak dopowiada Jean

Grondin:

Chodzi mi o poglad, Zze metafizyka poprzez odkrywanie pigkna rzeczy
I uznanie pewnej godnosci cztowieka daje nam takze powod do zycia, do
bycia, do nadziei. Wydaje mi si¢ to szczegolne cenne w epoce, ktora tak
bardzo zwatpita w porzadek Swiata 1, co za tym idzie, w samg metafizyke.
Podstawowym odkryciem mys$li metafizycznej — jej wielkim zalozeniem,
mozna by rzec, jest to, ze zycie ludzkie ma sens, poniewaz sensowny jest
sam jasniejacy picknem porzadek Swiata, a takze rozum ludzki, wiedziony
stalym, cho¢ niespokojnym oczekiwaniem sensu*®*.

Dlatego istnienie cztowieka, istnienie kazdego czlowieka w jego transcendentnym

wysitku przekraczania swoich wlasnych ograniczen, staje si¢ warto$ciag sama w sobie.

483 W. Strozewski, Istnienie..., dz. cyt., s. 477,
484 ], Grondin, Piekno metafizyki — esej o filarach hermeneutycznych, przet. M. Marczak, PIW, Warszawa
2021, s. 68-69.
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Konsekwencje takiego stanowisko, jego spoteczne implikacje i zatozenia powoduja, ze
w pewnym sensie estetyka integralna, jaka proponuje Witadystaw Strozewski, w samym
swoim rdzeniu zaktada poszanowanie wszystkich istot zyjacych, bez wzgledu na to, jakie
zamieszkuja rejony 1 jakie majg poglady, skoro tylko sg obywatelami tego $wiata.
Zauwazmy jednak, ze i wspoOlmieszkancami naszego Srodowiska pozostaja przeciez
wszystkie istoty zyjace — rosliny, drzewa czy zwierzgta, a nasz stosunek do nich pozostaje

podstawowym sposobem odnoszenia si¢ do Swiata jako takiego.

Stanowisko akceptacji w obliczu tajemnicy istnienia ma swoje przetozenie na
pewna pokore w stosunku do ,,odktadania si¢ prawdy” w dziele sztuki. Taka postawa
buduje pozytywny i otwarty stosunek do zmian zachodzacych we wspolczesnym swiecie,

a co za tym idzie, w samej sztuce. Dlatego tez Strozewski podkresla, ze

[...] nie ma interpretacji statycznej, prowadzacej do odkrycia
,jednorazowego” zakonczenia za jednym zamachem, danego raz na
zawsze. Istnieje jedynie ruch interpretacji czy ruch interpretacyjny,
polegajacy na przechodzeniu od jednej ptaszczyzny do drugiej, ale

W sposob za kazdym razem poglebiony, odkrywajacy coraz nowe

momenty, bogacacy odkrywanie*®.

Oznaczatoby to, ze prawda, ktéra odktada si¢ w dziele sztuki, jednoczesnie w pewien

sposOb wymyka si¢ samej sobie, oczekujac juz na swoje nowe objawienie.

Interpretacja Wsciektosci i wrzasku Sartre’a pozostaje w pewnym sensie
wyktadnikiem prawdy, ktora byta odzwierciedleniem jego intuicji, czy wrecz przekonan.
Szanujac jego stanowisko, mamy jednak prawo zmierzy¢ si¢ z naszym wlasnym
doswiadczeniem tej i innych powiesci Williama Faulknera. W jego obliczu Wsciektos¢
I wrzask mowig o przysztosci, w ktorej teraz przyszto nam juz zy¢, a Lena Grove objawia
si¢ nie tylko jako prosta dziewczyna, a zwiastun wspotczesnych nam intuicji
I niepokojow. Jesli bowiem, jak chce tego Strozewski, sztuka jest tajemnica, to jest ona

rowniez wielka tajemnicg i cudem mozliwej przemiany metafizyczne;.

485 W. Strozewski, O prawdziwosci dzieta sztuki. PrawdziwosSciowa interpretacja dzieta sztuki literackiej,
[w:] tegoz, Wokdt pickna..., dz. cyt., s. 245.
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4. Emocje jako wartosci poznawcze sztuki

Dopuszczajac w swojej estetyce do glosu emocje jako znaczace wartoSci
poznawcze, Wladystaw Strozewski nie tylko (przynajmniej do pewnego stopnia)
opowiada si¢ za pozaintelektualng mozliwo$cig doswiadczania istnienia, ale takze zabiera
bardzo wazny glos na temat emocji w sztuce w ogolnos§wiatowym dyskursie estetyczno-

filozoficznym.

Cudotworcza moc prozy, moc, ktdora z pewnoscig promienieje z powiesci
Faulknera, jest faktem nie do zaprzeczenia. Prawie kazdy z nas cho¢ raz w zyciu styszat
LHhistorie cudu przemienienia”, ktéra miata miejsce wlasnie za sprawg wybitnej
powiesci®®. Jest to cud, szczegdlnie kiedy zwrécimy uwage na to, jak ciezko zmienié
uformowana w trakcie do§wiadczen zycia nature ludzka. Jednak metafizyczny, mozna by
rzec: wstrzasowy, status dziela literackiego, o jakim pisze Stroézewski, potrafi skruszy¢
cho¢ czeg$¢ zastyglej w cztowieku lawy. Jako odbiorcy zaczynamy sie wtedy zastanawiac
nad konsystencja naszych wtasnych odczué i przekonan. Odniesmy si¢ wigc znowu, cho¢
W nieco inny sposob, do uczué, jakie towarzysza katartycznemu ol$nieniu — do Igku
1 wspotczucia, jakie moga budzi¢ w nas losy bohatera. Wspotczujemy Quentinowi ze
Wsciektosci i wrzasku jego nieszczes§liwego zycia, jednoczesnie pytajac, co mozna byto
zrobi¢, aby go uratowac. Dreszcz, ktorego nie przewidzieliSmy, informuje nas jednak
o tym, ze lgkamy si¢ przysztych, niepomyslnych sytuacji, w ktérych sami widzimy siebie

jako bohatera lub bohaterke Faulknerowskiego dramatu. Pozostaje, jak przenikliwie

48 O takiej historii wspomina w swojej najnowszej ksigzce Jukka Mikkonen, kiedy powotuje sie na
wspomnienia finskiego filozofa, logika, Georga Henrika von Wrighta. Przytaczajac jego stowa, pisze:
,Podczas moich samotnych spacerow po Buenos Aires [w 1968] mdj umyst wciaz btadzit po Paryzu
i innych stronach $wiata. Doszedlem do tego, ze zrozumialem historie Dostojewskiego o Wielkim
Inkwizytorze. Poczutem, ze w koncu uzmystowitem sobie glgboko tragiczne znaczenie zycia i historii: jesli
cztowiekowi dana jest jego naturalna zdolno$¢ do czynienia dobra, posiada rowniez wolnos¢, by czynié
zto. Jedno zaklada drugie. Czlowiecze moce przetrwania, jak i1 samozaglady trzymaja sie¢ pewnej
réwnowagi. Wspominam o tym zdarzeniu, poniewaz uksztaltowato ono stanowisko, ktore wciaz wyznaje.
Obiektywna wiedza jest tylko jednym ze sposobow zglebiania zycia” [thum. I. Sz.].

J. Mikkonen, Philosophy, Literature and Understanding. On Reading and Cognition, Bloomsbury, Londyn
2022, s. 109; za: G. H. von Wright, Mitt liv som jag minns det [My life as | Remember it], S6derstrom,
Stockholm 2001.

“In my solitary walks in Buenos Aires [in 1968] my mind was occupied by disturbance in Paris and other
parts of the world. I came to a deep realization about Dostoyevsky’s story about the Grand Inquisitor. | felt
as if 1 understood the profounf tragic meaning of life and history: if a man should carry out his natural
ability to do good, he would have to have a freedom to do evil. One requires the other. The power of self-
-preservation and self-annihilation keep each other in balance in man, | mention this episode, because it
gave me the attitude that still determines my thinking. It is not objective knowledge, but a way, though not
the only way, to contemplate life.”
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sugeruje Martha Nussbaum®®’, zada¢ sobie jednak pytanie o prawdziwa etiologie tego
legku. Tak poprowadzone egzystencjalne sledztwo, jak sugeruje filozotka, powinno
zwroci¢ nas samych ku sobie samym, by zapyta¢ o zrédtowos¢ tego strach, by dotrze¢ do
prawdziwej, egzystencjalnej przyczyny naszych niepokojow. Czyz tak naprawdg nie jest
nig zbiodr przesadow i sadow, jakie nagromadzilismy podczas naszego dotychczasowego
zycia? Przynajmniej tak sugeruje Nussbaum, ktéra proponuje w tym miejscu terapie¢
emocji poprzez zmian¢ przekonan. Znaczy to, ze emocje, jakie wyzwala w nas sztuka,
przy odrobinie wysitku poznawczego z naszej strony, moga przyczynia¢ si¢ do cudu

przemiany, czynigc z nas prawdziwych kreatorow sensu.

Z pewnoscig nie jest tatwo przyznaé, ze lgk tak naprawde¢ wzbudza w nas to czy
tamto, ale obietnica przemienienia pozostaje do$¢ kuszaca. Zauwazmy bowiem, ze
wstepujac wraz z naszymi uczuciami na droge transcendencji, ostatecznie jednak
powracamy do nas samych, z tg jednak r6znicg, ze powracamy jako inni, jesli jeszcze nie
lepsi, to przynajmniej bardziej $wiadomi ludzie. A to juz pierwszy wazny krok
w samodoskonaleniu. Przeciez rozumiejac lepiej siebie, jesteSmy w stanie lepiej
zrozumie¢ innych. Méwia o tym jednym glosem w swych najnowszych badaniach*® tacy
estetycy jak Jukka Mikkonen, Vera Niinning, Susan Neiman czy Florian Cova 1 Julien

A. Deonna.

5. Status sztuki metafizycznej w dobie awangardy

Mozna mie¢ watpliwosci i1 zada¢ pytanie, czy w dobie ontologicznej niepewnosci,
w dobie kiedy tak naprawde awangarda nie moze niczym zaskoczyC, pojecie
doswiadczenia sztuki jako doswiadczenia istnienia ma jeszcze w ogole jaki§ sens.
W swojej koncepcji estetyki integralnej Whadystaw Strézewski zdaje si¢ mowié, ze
doswiadczenie metafizyki w sztuce nie traci na aktualnosci. W Dialektyce negatywnej

927489

Adorno pyta si¢ wprost: ,,Czym jest metafizyczne doswiadczenie 1 jako przyktad

87 Na ten wazny aspekt zwraca uwage Anna Glgb w swojej ksiazce Rozum w $wiecie praktyki. Poglgdy

filozoficzne Marthy C. Nussbaum, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010, s. 96-99.
488 J, Mikkonen, Philosophy, Literature..., dz. cyt.; V. Niinning, The Affective Value of Fiction. Presenting
and Evolving Emotions, [w:] tegoz, Writing Emotions, Transcript Verlag, 2017, s. 29-54; F. Cova,
J. A. Deonna, Being moved, ,,Philosophical Studies: An International Journal for Philosophy in the Analytic
Tradition” 2014, nr 3 (169), s. 447-466.

489 T Adorno, Rozwazania o metafizyce, [w:] Dialektyka negatywna, PWN, Warszawa 1986, s. 525.
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podaje narratora Prousta jako orgdownika tego, co subiektywne, wyjatkowe
I jednostkowe. Jest to do$wiadczenie absolutnie partykularne, ale i niespodziewane,
do$wiadczenie tego, co by¢ moze zostalo z jakichs wzgledow wykluczone, a teraz
»dopada nas” niczym wyparta mysl lub zdarzenie. Doswiadczenie to pozostaje czesto
zawieszone ,,nad trwoga nicosci”, wytracajac nas z bezpiecznego kokonu naszego
wlasnego status quo. Z drugiej jednak strony wtasnie ta konfrontacja z nieznanym
przywraca w nas zyciodajny sens przemiany, jednocze$nie gloszac zwiazek sztuki
z faktyczno$cig zycia. Jest w tym rowniez pewien niezatarty rys Beltingowskiej
przemiany magicznej, podczas ktorej ,,to, co zmystowouczuciowe i przedpojeciowe faczy
si¢ z tym, co historyczno-spoteczne i historyczno-kulturowe; jak to, co jest wspolng
zmystowoscig 1 wspolnym odczuwaniem, wzrasta w procesy spoleczne, polityczne,
kulturowe i jak w ich wnetrzu «pracuje»”*®°. Ta wspdlna zmystowosé, ktora wrasta sie
niczym zywa tkanka w to, co spoleczne i kulturowe, miataby wigc wielki potencjal
scalajacy. Czy wlasnie nie t¢ wielka, potrafiaca pokona¢ wszelkie partykularyzmy

i roznice moc miata na mysli Barbara Skarga, piszac:

W szkicu Tozsamosé¢ czy roznica staratam si¢ pokazaé, ze nawet w tych
filozofiach, ktére ktadg nacisk na réznice, tozsamo $¢ pojawia si¢
jako cos$ glebszego, istotnego, zrédtowego, jak gdyby duch ludzki nie mogt
znie$¢ chaosu roznorodnosci swiata 1 tesknit do roztopienia si¢ w tym
Jednym, najwyzszym, pelnym*®1?

Scalajgca moc transcendowania tego, co nowe i obce, a jednoczesnie wspdlne, mogtaby
wiec by¢ zdolna do wskrzeszenia warto$ci nam zapomnianych lub odrzuconych jako juz
niemozliwe. Czy nie jest tak, Ze na prawdziwe otwarcie gotowy jest jedynie byt zwarty
i ugruntowany, o tozsamosci silnej na tyle, by poradzi¢ sobie z obcoscig Innego?
W obliczu naporu Innego stabo$¢ zawsze przeczuwa nieodwracalno$¢ swojej porazki.
Nie chodzi o to, aby si¢ zupelnie nie obawia¢ o naruszenie granic swojej wlasnej
tozsamosci, poniewaz ewentualnos$¢ taka zawsze istnieje. Bardziej chodzi o to, aby by¢
na tyle osadzonym w swoim bycie, by spokojnie pozna¢ Innego i by¢ gotowym na
ewentualny akt dobrowolnej przemiany. W przyjeciu Innego nie chodzi przeciez
0 sytuacje odwrotna, polegajaca na tym, ze to on zyska nad nami przewage, a sam fakt

jego innosci bedzie juz atutem. Sytuacja idealng byloby stworzenie mozliwosci

4901, Lorenc, Estetyczne problemy péznej nowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2014,
s. 109-110.
491 B, Skarga, Filozofia réznicy, [w:] tejze, Tozsamosé... dz. cyt., s. 185.
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uczestniczenia w inno$ci bez konieczno$ci zmiany swojego wiasnego statusu. Moja
ewentualna przemiana pozostawataby dobrowolnym i §$wiadomym aktem wiasnej woli.
Pozostajac wigc W ol nym, moglbym doswiadczaé $wiata Innego, w tym $wiata

artystycznej kreacji, w uznany przez siebie sposob.

Nalezy jednak pamigtaé, ze egzystencjalne doswiadczenie wolnosci jest
do$wiadczeniem szczegdlnym. Powotane na mocy milosci, zobowigzuje si¢ do
roz§wietlenia tajemnicy istnienia w wyniku drogi, ktora staje si¢ aktem. Dlatego
doswiadczanie istnienia jest analogiczne do do§wiadczania sztuki. Nie jest, co chciatabym
podkresli¢, bierng kontemplacja czy akceptacja, a wybrukowana wysitkiem droga do
rozumienia siebie i §wiata. W tym sensie estetyka integralna jawi si¢ nie jako wiedza, lecz
aktywny wktad w indywidualng przemiane, ktéra nazwatabym metafizycznym cudem
przemienienia. Znaczytoby to, ze jest ona wpisana w szerszy kontekst filozoficzny,
W ktorym z jednej strony liczy si¢ mistyka pigkna, z drugiej za$ filozofia, ktéra wzbudza
watpliwosci, a jednocze$nie pobudza aktywno$¢é moralng. To filozofia intymnej relacji
cztowieka z transcendencja, to filozofia, ktéra z jednej strony dopuszcza przekroczenie
granic rzeczywistosci, a z drugiej strony postuluje utrzymanie jak najbardziej konkretne;j
wiezi z rzeczywistoscig. Zalecana przez estetyke integralng jedno$¢ ze §wiatem wyznacza
pozytywny moment do$§wiadczania istnienia jako formowania si¢ nowej jednostki
ludzkiej i wigzi spotecznych XXI wieku. Jest to filozofia, ktora wydaje si¢ wystgpowac
przeciwko uniwersalizmowi 1 absolutyzmowi aksjologicznemu, postulujac indywidualne
dazenie do samo$wiadomosci jako pewien akt gltgbszej mitosci do Swiata w ogole. Mozna
wiec chyba powiedzie¢, ze estetyka Wiadystawa Strozewskiego, tak mocno wpisana w
integralne do$wiadczenie sztuki i §wiata zarazem, to nie zawieszona gdzie$ ponad
egzystencja kontemplacyjna teoria sztuki ekskluzywnej, a ekskluzywna teoria estetyczna

zmuszajaca do aktywnej kontemplacji $wiata.
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Jesli kazda sekunda naszego zycia miataby si¢ powtarza¢ w nieskonczonos¢, bylibysmy
przykuci do wiecznos$ci jak Chrystus do krzyza. Takie wyobrazenie jest straszne.
W s$wiecie wiecznego powrotu na kazdym gescie ktadzie si¢ ciezar niezno$nej
odpowiedzialnos$ci. Dlatego tez Nietzsche nazwal ide¢ wiecznego powrotu najci¢zszym
brzemieniem (das schwerste Gewicht).

Jesli wieczny powro6t jest najcigzszym brzemieniem, nasze zycie na jego tle btyszczy
wspaniala lekkos$cig. Czy jednak cigzar jest naprawde straszny, a lekko$¢ wspaniata?
Najcig¢zsze brzemi¢ nas powala, przyciska do ziemi, upadamy pod nim. Ale w poezji
mitosnej wszystkich wiekow kobieta pragnie by¢ obcigzona brzemieniem meskiego
ciata. Najciezsze brzemig jest jednoczesnie obrazem najintensywniejszej petni zycia. Im
cigzsze brzemig, tym nasze zycie blizsze jest ziemi, tym jest realniejsze i prawdziwsze.

W przeciwienstwie do tego catkowity brak brzemienia sprawia, ze czlowiek staje si¢
1zejszy od powietrza, wzlatuje w gore, oddala si¢ od ziemi, od ziemskiego bytowania,
staje si¢ na wpol rzeczywisty, a jego ruchy sg tylez swobodne co pozbawione znaczenia.

Céz wigc mamy wybrac? Cigzar czy lekkos¢?

Pytanie to stawiat sobie Parmenides w szostym wieku przed Chrystusem. Swiat jawit
mu si¢ podzielony na antynomie: $wiatto — ciemnos¢, delikatnos¢ — szorstkosé, ciepto —
zimno, byt — niebyt. Jeden biegun byt pozytywny ($wiatto, ciepto, delikatnosé, byt),
drugi negatywny. Taki podziat na negatywne i pozytywne bieguny moze si¢ nam wydac
dziecinnie tatwy. Z wyjatkiem jednego przypadku: co jest pozytywne — cigzar czy
lekkos$¢?

Parmenides odpowiadat: lekkos¢ jest pozytywna, cigzar negatywny. Czy miat racje? To
jest pytanie. Jedno jest pewne: antynomia cigzar — lekko$¢ jest najbardziej tajemnicza
I najbardziej wieloznaczna ze wszystkich antynomii.

Milan Kundera Nieznosna lekkos¢ bytu
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Appendix

Wsciektosé i wrzask

Wsciektos¢ i wrzask to powies¢ o trzech braciach i ich mitosci do ich siostry, Cadddy —
tak mozna by w skrdcie przedstawi¢ fabule powiesci, ktora sama w sobie jest bardzo
zawita 1 nietatwa do przedstawienia. Pierwsze trzy rozdzialy powiesci sktadaja sie
z mysli, gtoséw 1 wspomnien trzech braci Compsonoéw, uchwyconych w trzech réznych
dniach. Bracia to: Benjy, niepelnosprawny intelektualnie trzydziestotrzyletni m¢zczyzna,
przemawiajacy w kwietniu 1928 roku; Quentin, mtody student Harvardu, toczacy swoj
monolog w czerwcu 1910 roku; i Jason, zgorzkniaty pracownik sklepu z zaopatrzeniem
rolniczym, przemawiajacy ponownie w kwietniu 1928 roku. Faulkner opowiada czwarty
rozdzial wtasnym narracyjnym glosem, ale skupia si¢ na Dilsey, oddanej ,,murzynskiej”
opiekunce rodziny Compsonéw, ktora odegrata wielkg role w wychowaniu dzieci.
Faulkner kresli wspomnienia braci o ich siostrze Caddy, wykorzystujac symboliczny
moment narracji, kiedy Caddy (najodwazniejsza z rodzenstwa) wspina si¢ na drzewo, by
moc z niego zajrze¢ przez okno do srodka domu i przekonac sie, ze babcia rodu nie zyje,
a w $rodku odbywa si¢ wiasnie zatobne czuwanie przy zmartej. Jej brudnej bieliznie
przygladaja si¢ z dotu bracia, ktérych Caddy informuje 0 calym zaj$ciu. To scena, ktora
w pewien sposob porzadkuje calg narracje 1 stanowi symboliczne odniesienie do upadku
niegdy$S prominentnej rodziny Compsondéw oraz degradacji potludniowej klasy

arystokratycznej od czasu wojny secesyjnej.

Compsonowie sg jednym z kilku znanych nazwisk w mie$cie Jefferson w stanie Missisipi.
Ich przodkowie pomogli zasiedli¢ ten obszar, a nastgpnie bronili go podczas wojny
secesyjnej. Od czasu wojny Compsonowie stopniowo widzieli, jak ich bogactwo, ziemia
1 status si¢ rozpadajg. Pan Compson jest alkoholikiem. Pani Compson jest pochtonigta
soba hipochondryczka, ktora prawie catkowicie zalezy od Dilsey, jesli chodzi o
wychowanie czwoérki dzieci. Quentin, najstarsze dziecko, jest wrazliwcem sktonnym do
nerwic. Caddy jest uparta, ale kochajaca i wspotczujaca. Jason byt trudny i ztosliwy od

urodzenia i jest w duzej mierze odrzucany przez pozostate dzieci. Benjy jest powaznie
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uposledzony umystowo, ,idiota”, ktéry nie jest stanie zrozumie¢ poje¢ czasu
I moralnos$ci. Pod nieobecnos¢ pochtonigtej sobg pani Compson, Caddy stuzy jako postac¢

matki i symbol uczucia dla Benjy’ego i Quentina.

Jednak gdy dzieci dorastaja, Caddy zaczyna zachowywac si¢ rozwiazle, co dreczy
Quentina i wpedza Benjy’ego w napady jeku i ptaczu. Quentin przygotowuje si¢ do
pojscia na Harvard, a pan Compson sprzedaje duza czes$¢ rodzinnej ziemi, aby zapewnic
fundusze na czesne. Caddy traci dziewictwo 1 zachodzi w cigze. Nie jest w stanie lub nie
chce poda¢ nazwiska ojca dziecka, cho¢ prawdopodobnie jest to Dalton Ames, chlopiec

Z miasta.

Cigza Caddy pozostawia Quentina w emocjonalnej ruinie. Probuje on przypisa¢ sobie
falszywa odpowiedzialno$¢ za cigzg, oklamujac ojca, ze on i Caddy popetnili
kazirodztwo. Pan Compson pozostaje oboj¢tny na rozwigztos¢ Caddy, odrzucajac histori¢

Quentina i moéwiac synowi, aby wyjechat wczeséniej na pétnocny wschaod.

Tymczasem, aby zatuszowac¢ skandal, Caddy szybko poslubia Herberta Heada, bankiera,
ktérego poznata w Indianie. Herbert obiecuje Jasonowi Compsonowi prace¢ w swoim
banku, ale zamiast tego, kiedy tylko zdaje sobie sprawe, Ze jego ZOna jest w ciazy z innym
mezczyzng, bardzo szybko rozwodzi si¢ z Caddy. Tymczasem Quentin, wcigz pograzony
w rozpaczy z powodu Caddy, popeinia samobojstwo, topigc si¢ w rzece Charles tuz przed

koncem pierwszego roku na Harvardzie.

Compsonowie wyrzekajg si¢ Caddy z rodziny, ale przyjmujg jej nowo narodzong corke,
panne Quentin. Zadanie wychowania panny Quentin spada wprost na barki Dilsey. Pan
Compson umiera na alkoholizm mniej wigcej rok po samobdjstwie Quentina. Jako
najstarszy zyjacy syn, Jason zostaje gtowa domu Compsonoéw. Obmysla on pomystowy

plan kradziezy pieniedzy, ktore Caddy wysyta na wsparcie wychowania panny Quentin.

Panna Quentin wyrasta na nieszczg$liwa, zbuntowana 1 rozwiazla dziewczyng,
nieustannie w konflikcie ze swoim apodyktycznym i okrutnym wujem Jasonem.
W Niedziele Wielkanocng 1928 roku panna Quentin kradnie Jasonowi kilka tysiecy
dolarow 1 ucieka z mezczyzng z objazdowego przedstawienia. Podczas gdy Jason $ciga
panne Quentin, Dilsey zabiera Benjy’ego i reszt¢ rodziny na wielkanocne nabozenstwo

do lokalnego kosciota.
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Swiatltos¢ w sierpniu

Swiatlos¢ w sierpniu zaczyna si¢, gdy Lena Grove, mloda kobieta, ktora jest
W dziewigtym miesigcu cigzy, podrézuje z Alabamy przez Missisipi w poszukiwaniu
Lukasza Burcha, ojca jej nienarodzonego dziecka. Burch opuscit Alabame
W poszukiwaniu pracy. Obiecat Lenie, ze po nig wroci, gdy si¢ ustatkuje. Kiedy jednak
przez dhuzszy czas nie ma od niego wiadomosci, dziewczyna postanawia go sama

odnalez¢.

Kiedy Lena przybywa do Jefferson, spotyka mitego m¢zczyzne o imieniu Byron Bunch,
ktéry natychmiast si¢ w niej zakochuje. Okazuje si¢, ze Lukasz Burch, ktorego szuka
Lena, to w rzeczywistosci podejrzany o dokonanie morderstwa miejscowej kobiety

0 imieniu Joanna Burden Joe Brown.

Opowies¢ przenosi si¢ w przesztosé, aby przedstawic losy niektorych postaci. Jest wsrod
nich Gail Hightower (byty pastor w Jefferson) i Joe Christmas (mulat i partner

w przemycie alkoholu Joe Browna oraz kochanek zamordowanej Joanny Burden).

Jako mtody pastor Gail Hightower stoi na czele kosciota w Jefferson, co nie przeszkadza
mu mie¢ obsesj¢ na punkcie dziadka, konfederackiego kawalerzysty, ktory zginat
w miescie podczas wojny secesyjnej. Mtoda zona Hightowera jest niewierna i zmaga si¢
z problemami ze zdrowiem psychicznym. W koncu umiera w wyniku upadku z okna
pokoju hotelowego w Memphis, gdzie przebywa z innym me¢zczyzng. Wybucha skandal
i parafianie Jefferson zwracajg si¢ przeciwko Hightowerowi, ktory jest zmuszony ustgpié

z funkcji pastora.

Jako dziecko Joe Christmas zostaje pozostawiony na schodach sierocinca. Przeniesiony
do sierocinca dla czarnych dzieci, zostaje adoptowany przez surowego i religijnego
mezcezyzne, pana McEacherna, 1 jego zong. Nowy, przybrany ojciec Joego poddaje go
regularnemu biciu. Gdy Joe dorasta i wchodzi w okres dojrzewania, poznaje prostytutke
Bobbie, ktora pracuje jako kelnerka w pobliskim miasteczku. Kiedy pan McEachern
przylapuje syna na tancu z Bobbie, wybucha bojka, w wyniku ktérej Joe zabija swojego
przybranego ojca, rozbijajac krzesto o jego gtowe. Porzucony przez Bobbie, Joe tula si¢

przez ponad pigtnascie lat, ostatecznie przybywajac do Jefferson.
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W Jefferson Joe Christmas mieszka w szopie na terenie posiadtos$ci Joanny Burden,
aoboje szybko staja si¢ kochankami. Ich zwigzek jest naznaczony namigtnoscia,
przemocg i dlugimi okresami, w ktorych ignorujg si¢ nawzajem. Panna Burden (nie
pierwszej juz milodosci) chce mie¢ dziecko i twierdzi, ze jest w ciazy, ale Joe jest
zdecydowanie przeciwny temu pomyslowi. Po pewnym czasie Joe Brown zaczyna
mieszka¢ z Christmasem i razem zaczynaja handlowac alkoholem. Panna Burden probuje
pomoc Joe Christmasowi finansowo, ale jej wtracanie si¢ oraz coraz silniej ujawniajgca
si¢ apodyktyczna natura tylko wywotujg jego gniew. Napiecie migdzy kochankami ro$nie

z dnia na dzien, az pewnej nocy Joe brutalnie zabija ja, podcinajac jej gardto brzytwa.

Siostrzeniec panny Burden w New Hampshire oferuje nagrode w wysokosci 1000
dolarow za schwytanie zabdjcy ciotki. Grupy poszukiwawcze z psami przeczesuja
okolice w poszukiwaniu zbiegtego Joe Christmasa, ktory ucieka na oslep przez wiele dni

az do wyczerpania.

Tymczasem Lena wprowadza si¢ do szopy, ktorg dzielili Joe Christmas i Joe Brown, aby
przygotowac si¢ na narodziny dziecka. Joe Christmas zostaje zatrzymany na ulicach
pobliskiego Mottstown. Jego biologiczny dziadek ze strony matki, wujek Doc Hines,
przedziera si¢ przez thum, by przeklaé Joego 1 wezwac go do $mierci. Kiedy urzednicy
z Jefferson przybywaja, aby przejac¢ opieke nad wiezniem, pani Hines réwniez przedziera
si¢ przez thum, majac nadzieje, ze zobaczy twarz wnuka, o ktérym jej maz powiedziat jej,

ze zmart jako dziecko..

Byron 1 Hines przybywaja do domu Hightowera i ujawniajg, ze ojciec Joe Christmasa byt
pracownikiem cyrku, ktory probowat uciec z corka Hinesa, zanim ten (wierzac, ze
Meksykanin to czarny) go zastrzelit. Ostatecznie Hines umiescit dziecko w sierocincu w

Memphis, gdzie pracowat jako wozny.

Lena zaczyna rodzi¢, ale zanim Byron przybywa z lekarzem, Hightower juz odebral
pordd. Pomaga mu przy nim pani Hines, ktéra blednie wierzy, ze Lena to jej dawno
zmarta corka, Milly, a noworodek to jej wnuk, Joe Christmas. Byron aranzuje wystanie
Joe Browna do chaty Leny. Po przybyciu na miejsce Brown jest zszokowany, widzac
Leneg trzymajacg jego nowo narodzonego syna. Wymyka si¢ przez tylne okno 1 ucieka.
Byron widzi Browna uciekajacego i1 probuje go powstrzymac, ale znacznie wigkszy

mezczyzna bije Byrona i ucieka przejezdzajacym pociggiem.
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Tymczasem Joe Christmas zostaje wysledzony, zastrzelony, zabity i wykastrowany
W kuchni Hightowera przez towce nagrod o imieniu Percy Grimm. Nastepnie starzejacy

si¢ Hightower rozmys$la o swojej przesztosci 1 przygotowuje si¢ na wtasng smier¢.

Powies¢ konczy sig, gdy Lena, jej dziecko i Byron ponownie wyruszaja w drogg, szukajac

Y.ukasza Burcha.
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