STRESZCZENIE

Kamila Filipczyk, Etos walki narodowowyzwolenczej czeczenskiej irredenty przetomu

XX i XXI wieku. Studium piesni

Przedlozona rozprawa poswigcona jest czeczenskiemu etosowi walki w utworach
wybranych piesniarzy i poetow czeczenskich — przede wszystkim w piesniach wspotczesnego
barda Timura Mucurajewa (ur. 1976). Tworczos¢ artysty, obejmujgca blisko sto kompozyciji,
jest $wiadectwem literackim, muzyczna kronika dwoch wojen czeczensko-rosyjskich
toczonych w latach 1994-1996 i 1999-2009. Autorka rozprawy traktuje te utwory jako forme
wspotczesnego eposu, odwotujacego si¢ do wiclowiekowej tradycji piesni czeczenskiej — illi;
jednoczesnie wskazuje na ich funkcje charakterystyczne dla piesni wojennej i patriotycznej.
W obydwu perspektywach piesni czeczenskiej irredenty sg narzedziem tozsamosciowym,
umacniajagcym ducha obroncéw. Dzigki temu, ze utwory te powstaly w jezyku rosyjskim, sg
one rowniez opowieSciami o Czeczenach skierowanymi do Innych, ale tez rodzajem
wyrafinowanej broni psychologicznej, wymierzonej w zotnierzy imperium, za pomocg ktorej
bard dekonstruuje i burzy ideologi¢ najezdzcy. W literaturoznawczej analizie utwordow
uwzgledniono szeroki kontekst antropologiczny, konteksty historyczne i kulturowe,
zwlaszcza czeczenska mitologi¢ 1 etyke. Konteksty te sa niezbedne w procesie ,,przektadu
idei” — to wskazowki, dzigki ktorym mozna dotrze¢ do ukrytych sensow czeczenskich piesni
walki, przekazu przeznaczonego dla Swoich, ktorzy rozumiejg ten przekaz znacznie glebiej
niz Inni.

Rozprawa sktada si¢ z czterech rozdziatow. Pierwszy rozdzial ma charakter
wprowadzajacego szkicu historycznego, w ktérym syntetycznie opisane zostaly dzieje
Czeczenii, ze szczegdlnym uwzglgdnieniem okresu dwoch wojen czeczensko-rosyjskich.
Rozdziat ten dostarcza faktograficznego kontekstu, koniecznego podczas analizy i
interpretacji piesni Mucurajewa i ukazanego w nich etosu walki. Trzy kolejne rozdziaty to
wlasciwa, analityczna, cze¢$¢ dysertacji. Otwiera ja rozdziat zatytutowany Mit, poswiecony
toposowi wilka i zwigzanym z nim motywom obecnym w czeczenskiej piesni. Ten
kosmogoniczny i zarazem eschatologiczny obraz petni kluczowa role w mythomoteur
Czeczenow. W strukturze niniejszej pracy wilczy mit to ,,mysl-matka”, ktora jest pogtebiana i
rozwijana w dalszych czesciach rozprawy — jako ,.historia wzorcowa” powraca i aktualizuje
si¢ na rézne sposoby w piesniach omawianych w kolejnych rozdziatach. Rozdzial Duch
poswiecony jest czeczenskiej duchowosci i wybranym aspektom aksjologii, kodeksom

etycznym wraz z najwazniejszg z perspektywy niniejszej pracy quonachattq — kodeksem



rycerskim. Centralng kategorig, ktora stanowi punkt wyjscia dla rozwazan na temat etosu w
piesniach, jest w tym rozdziale marszo — ztozony koncept czeczenskiej wolnosci, $cisle
zwigzany z innymi kategoriami taczacymi czeczenska Tradycje z duchowoscig sufizmu.
Ostatni rozdziat poswigcony jest przestrzeni. Poprzez ukazanie czeczenskiego centryzmu oraz
pojmowania Kkategorii sacrum przedstawiona zostala specyficznie zmitologizowana
,orientacja” Czeczendow w wymiarach przestrzeni $wiata. Rozdzial ten stanowi probe
rekonstrukcji czeczenskiego imago mundi oraz imago patriae konstruowanego w piesniach
walki. Punktem wyj$cia dla tej analizy jest motyw sakralnego centrum, realizowany w
obrazach gor, wiez oraz miasta.

W procesie analizy stosowano metody hermeneutyczne, elementy Kkrytyki
mitograficznej oraz teorie postkolonialne. Instrumentarium hermeneutyczne jest kluczowe w
egzegezie ukrytych sensow analizowanej tworczosci. Z Kolei krytyka mitograficzna byta
szczegolnie wazna ze wzgledu na kategorie sacrum, ktora przenika czeczenska duchowo$¢
oraz etos walki, aktualizujac si¢ w piesniach Mucurajewa. Natomiast narzedzia krytyki
postkolonialnej pozwalaja wyodrebni¢ nie tylko dychotomie charakterystyczne dla sytuacji

walki w wrogiem, ale takze skomplikowane zaleznoS$ci taczace subalterna z hegemonem.



SUMMARY

Kamila Filipczyk, The national-liberation struggle ethos of the Chechen irredentism
in the late twentieth and early twenty-first centuries. A study of songs

The dissertation examines the ethos of struggle presented in the musical and literary
works of chosen Chechen bards and poets — first and foremost in the songs written by a
contemporary bard Timur Mutsurayev (born 1976). The works of the Chechen artist are the
literary testimony and musical chronicle of the two Russo-Chechen wars (1994-1996, 1999—
2009). | consider these songs as contemporary epic poetry that refers to the traditions of the
illi — Chechen oral literature. Mutsurayev’s compositions can be also considered as patriotic
and war songs. In both perspectives they are the instrument of the subaltern identity, that
strengthens the spirit of the homeland defenders. As the songs are written in Russian, they can
be examined as stories about the Chechens, which are addressed to the other. Consequently,
they function as a special psychological weapon against the soldiers of imperial Russia, that
deconstructs the ideology of the invader. The literary analysis of Mutsurayev’s songs IS
accompanied by different anthropological contexts: the historical and cultural background,
particularly Chechen mythology and ethics. These contexts are necessary in the “translation of
ideas” and play an essential role in the process of exploring the overt and hidden meanings of
the Chechen struggle songs. Some of these meanings are addressed only to the self who is
able to understand them much more deeply than the other.

The dissertation consists of four chapters. The first chapter provides the historical
background and factographic context that is necessary in the process of analysing and
interpreting the literary images of the national struggle. Three subsequent chapters are the
main analytical part of the thesis. The chapter titled Myth presents the wolf myth and
“wolfish” motifs demonstrated in the Chechen songs. This cosmogonic and eschatological
topos plays the key role in the Chechen mythomoteur. In the structure of this dissertation the
wolf myth is the “mother idea” developed in the next chapters — as a “model story” the wolf
myth re-actualizes itself in different ways in the struggle songs. In the chapter Spirit the main
context of these songs is spirituality and ethics, the ethical codes. The central concept that
organises this chapter is the concept of marsho — Chechen freedom, as well as such concepts
as yakh and quonakhalla — the Chechen chivalric code. These categories combine the
Chechen Tradition with the Sufi spirituality in a syncretic way, being the important part of the
national-liberation ethos. In the last chapter I examine the concept of space in the Chechen
songs. The specific orientation of the Chechens in the spatial dimensions of the world is



presented by analysis of the Chechen “centrism” concept and recognizing the sacred. This
chapter is an attempt to reconstruct the Chechen imago mundi and imago patriae in the
struggle songs, considering such motifs as the sacred centre, the mountains, the towers and the
city.

In the literary analysis of the Chechen songs | used hermeneutic methods,
mythography ideas and postcolonial theories. Hermeneutics plays the key role in the exegesis
of hidden esoteric senses of analysed works. The mythographic approach was especially
important due to the sacred that organises Chechen spirituality and the struggle ethos, in
different ways demonstrating itself in the Mutsurayev’s works. On the other hand, the
postcolonial context enables to examine dichotomous ideas, a noticeable feature of any
conflict, and to consider the complex phenomenon of the anticolonial struggle — war between

the subaltern and the hegemon and their relations.



PE3IOME

Kamuns @unumauk, Imoc HapoOoHo-0c60600umenbHoU 60pbObl 8 NECHAX YeUeHO-

poccutickux 6oun Ha nepenome XX u XXI gexos

Hacrosimas nuccepranus mocBsimaeTcs TeMe 3Toca 60ps0bl 32 cCBOOOLY B TBOPUECTBE
YEueHCKUX 0ap/ioB U MOSTOB — MPEXKJE BCEr0 B IECHSIX COBPEMEHHOro aprucra Tumypa
MynypaeBa (p. 1976). Hacneaue dedeHCKOro modTa COCTAaBJISET IIOYTH CTO IIECEH,
HaIlMCaHHBIX NIPEUMYLIECTBEHHO HA PYCCKOM $I3bIKE. DTO MY3bIKaJIbHasl XpPOHHUKA JIBYX BOWH
mexxay Yeunedt m Poccueit (1994-1999; 1999-2009) u omHOBpEMEHHO JIMTEPATYPHOE
CBUJCTEIHCTBO, KOTOPOE aBTOpP TUCCEPTAIMU OTHOCUT KaK K TE€POUKO-IIUYECKOMY KaHPY
YEUCHCKUX wWiiu, TaK U K TPaguIUsIM BOCHHOM M maTpuoThyeckoil mecHu. B obenx
MepCIEeKTUBaX KOMIO3UIMK MyllypaeBa sIBJISIOTCS BaKHBIM MHCTPYMEHTOM HaI[MOHAJIbHOU
UJCHTUYHOCTH, YKPEIUTIOIUM AyX 3allUTHUKOB Hoxuutivob — Yeunu. HecoMHeHHO, 3Tu
MIECHU MOYKHO TPAKTOBATh TOKE KaK CBOEro poja MCHUXOJOTHYECKOE OpYyKHe, HApPaBICHHOE
Ha COJJIaT UMIEPUH, IPUMEHAEMOE C LENbI0 JAEKOHCTPYUPOBATh U Pa3pyllaTh WICOJIOTHIO
arpeccopa. B wHccienoBaHMM YYMTBHIBA€TCS IIMPOKUM AHTPONOJOTMYECKHI KOHTEKCT
IIPOU3BEACHUN COBPEMEHHOTO WIIAHYU, UCTOPUUYECKUE U KYJIbTYpHbIE KOHTEKCTHI, B TOM
YHUClieé YEYEHCKYI0 MHU(DOJOTHIO U OJTUKY. OTH KOHTEKCThl HEOOXOAMMBI B IPOLIECCE
TepMEHEBTUYECKOI0 «IepeBoja UAECH» — 3TO KOOPJMHATHI, C MOMOIIBI0 KOTOPBIX MOKHO
MIOCTUTHYTH SIBHBIE U CKPBIThIE 3HAUEHUS YEUEHCKON NeCHU 00pbOBbI, cofiepKaHue, TOCTYITHOE
st Apyrux u s CBOUX.

Hacrosimass paGora coctouT u3 dyerepex ruaB. [lepBasg riaBa uMeeT XapakTep
BCTYNUTEIBHOIO MCTOPUUYECKOTO ICKH3a, B KOTOPOM CHHTETUYECKH OIMUCBIBAECTCS HCTOPUS
YeuHu, ¢ 0coObIM yudyeToM JBYX HoOcieAHMX BoWH ¢ Poccueil. Dta rmaBa nocraBiser
(akTorpaduyeckuii KOHTEKCT, HEOOXOIUMBIM TpU HCCIAEAOBaAaHUU TieceH MyilypaeBa u
MPEACTABICHHOTO B HUX 3T0ca 00pbObI 32 cBOOOY. Tpu MOCIEAYIOMINX TJIaBhl COCTABJISIOT
OCHOBHYIO, aHAJIUTUYECKYIO YacTh HacTosIel auccepranuu. OTKpbIBatomas ee riaasa — Mug
— TIOCBAIIEHA TOMOCY BOJKA M CBS3aHHBIM C HUM MOTHMBaM YEYEHCKOH MEeCHH. OTOT
KOCMOTOHHYECKUH U, B TO K€ BPEMs, 3CXaTOJOTHYECKUN 00pa3 UrpaeT KIIYEBYIO POJb B
mythomoteur ueuenrieB. B cTpykrype paboThl «BoM4Hii MH(]» 3TO OCHOBHAs HJEs, KOTOpas
pa3BUBaeTCs B JAJbHEHIINX 4YacTAX JAUCCEpTallMM KakK «oOpasloBas MCTOpUS», OHA
MIOCTOSTHHO BO3BpAIIAETCS U AKTyaJIM3UpPYeTCs B aHAJIM3UPOBAHHBIX TekcTax. [nmaBa /[Jyx
MOCBSIIIEHa YEUEHCKOMY JIyXOBHOMY MHUPY — pPa3HbIM acleKTaM aKCHOJIOTUH, ITHYECKUM

KoJieKcaM, HamOojee BaKHBIM B KOHTEKCTE 3Toca OOpbObl, B TOM YHUCIE UYEYEHCKOMY



PBIIIAPCKOMY  KOJCKCY KbOHAXALAA, KIIOUYEBOMY C TOYKHA 3pEHUS TEMbl JITAHHOTO
uccienoBanus. LleHTpanbHOM KaTeropuei, KOTopas COCTAaBJISECT OCHOBY JUIA aHAIW3a U
WHTEPIIPETAIIMH TIECEH B 3TOH IJIaBe, SBISICTCS MApUuiO0 — CIOKHBIA KOHIIETIT CBOOOIBI, TECHO
CBSI3aHHBIN C JAPYTUMH KATETOPHSAMH, COSAUHSIOIMIMMH YEYCHCKYIO Tpaguiiiio ¢ JyXOBHBIM
Mupom cydusma. [Tocneanss riiaBa mocBsIeHa MPOCTPAHCTBY. ITO MOIBITKA PEKOHCTPYKITUN
yedyeHckoro imago mundi u imago patriae B necHsix ocBoOouTenbHON 60pb0bl. C TOMOIIBIO
KaTeropuy YEUEHCKOro IEHTPU3Ma M KATerOpHH césaujerno2o (SaCrum) B OTHOIICHHH K
MPOCTPAHCTBY, PACKPBIBACTCS  CIEUU(PUYSCKH  MHQOJOTH3UPOBAHHAS  «OPUEHTAIUS
yeueHrieB B mupe. OTnpaBHOW TOYKOW B MPOIECCE aHaIW3a SBJSETCS MOTHUB CBSIIEHHOTO
IEHTPA, IPOSBISIONINIICS B IIOATHYECKUX 00pa3ax rop, OalieH u ropoja.

B Hpouecce aHaJIn3a HpI/IHI/IMaJII/ICI) FepMeHeBTI/I‘IGCKI/IG METOOBI, 3JICMCHTBI
MU(OJOTUUECKOW KPUTHUKA M TIOCTKOJIOHUAIbHBIC TEOPUHU. | €pPMEHEBTHYECKUH TOIXOI —
KIIFOUEBOM B TMpoOIlecce IK3ere3nca CKPHITOTO COJEp)KaHUs aHATU3UPYyEeMOTO TBOPUYECTBA.
WucTpymMeHTH MU(DOIOTHYECKON KPUTUKK OKa3anach OCOOCHHO MPOAYKTHBHBIMH B CBS3H C
MU(DOM U KaTeropuen cefaujenHoz2o, TPOHU3BIBAIOIIMX YEUEHCKUN MJYXOBHBII MHp U
aKTyalM3UPYIOIIUXCs B NecHsIX MyiypaeBa. [locTkonoHHalbHbIE HHCTPYMEHTHI MO3BOJIMIN
aBTOPY BBIJCIUTH HE TOJBKO WJCHHBIC JUXOTOMHH, XapaKTEpHbI AJIs CUTyalluu OOpHOBI C
BparoM, HO M YyKa3aTh Ha CE€Th CJIOXKHBIX OTHOILIECHUW, CBS3BIBAIOIIUX CyOAImepHa ¢

2€2EMOHOM.



